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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Touha po fotografovani se ve mé objevila jiz v brzkém véku. Na zakladni Skole jsem si asto
pujcovala bratriiv tehdy kompaktni fotoaparat a fotila s nim v§e co mé zaujalo. Ze za¢atku jsem
Casto experimentovala se zatiSim, doma jsem si vytvofila vlastni ateliér, kde jsem si hrala

s nasvicenim rdznych pfedmétd pomoci stolni lampy. Ackoliv to z po€atku nebyly nijak
technicky dokonalé fotografie, radost z foceni mé tehdy neopustila.

KdyZ se bliZilo velké rozhodnuti, kam na stfedni Skolu, byla jsem pfesvédéena, ze
fotografie je to co chci studovat. Moje rozhodnuti se nejdfive nesetkalo s pochopenim, ale ja
byla velmi pfesvédcéenad, Ze se fotografii chci vénovat vice a prozkoumavat jeji moznosti. A tak
jsem podala pfihlasku na stfedni uméleckou Skolu.

Na stfedni Skole mé toho hodné naudili, dozvédéla jsem se o technické strance
fotografie a seznamila se s analogovou fotografii, ktera mé v8ak nikdy pfili§ nezaujala. Vice mé
zajimala digitalni fotografie, ktera se mi libila hlavné v moznostech postprodukce. Tuto jeji
stranku jsem hodné prozkoumavala hlavné na zacatku stfedni Skoly.

NejCastéjSim tématem pro mé byly portréty, hrala jsem si u nich hodné s nasvicenim,
kontrastnimi barvami a pozadim. Snazila jsem se o hodné dramaticky efekt fotek, aby divak
skoro az nevédél, zda to takto bylo vyfoceno nebo zda je to digitalni Gprava. Tehdy jsem hodné
vyuzivala moznosti postprodukce fotek v Adobe Photoshopu, digitalni uprava mi nebyla cizi a
dokazala jsem si ve fotografii vyhrat do nejmenSich detailt. PFfi maturitnim ro€niku mi vSak
tento styl zacal pfipadat kyCovity a méla jsem nutkani se zase posunout dale.

V tomto obdobi mé zacala zajimat grafika, snazila jsem se ji zakomponovat vice do své
tvorby, ale nikdy jsem s vysledkem nebyla spokojend, nevédéla jsem, jak grafiku ve fotografii
spravné uchopit.

Stale vice jsem tihla ke grafice, vice neZ pfidavani grafiky do jiZz vzniklé fotografie, jsem
se zacala inspirovat prvky grafiky jako takovymi. Vice jsem si za€ala vSimat tvaru, objektd a jak
funguji s riznym osvétlenim. To byl pro mé zlomovy bod mé tvorby, kdy jsem upustila od foceni
lidi a barevné fotografie. Nevidéla jsem v tom uz jednoduSe takové nadSeni jako predtim. Vice
mé ted zajimaly objekty, jak vypadaiji po jinym svétlem, jak pusobi v jiném prostfedi nebo jak si
s nimi muzu hrat ve fotce. PFi tvofeni timto stylem jsem se citila ve svém Zivlu, a proto ¢ast
tohoto stylu stale zGstava i v mé soucasné tvorbé.

Pfi nastupu na Fakultu uméni a designu Ladislava Sutnara mé prvni ro¢nik velmi
posunul. Uplné& jsem se odpoutala od svého poéateéniho stylu a prohloubila ten sougasny o

abstrakci. MUj styl se od té doby pfili§ nezménil.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

PFi vybéru tématu moji bakalarské prace jsem pfilis nevahala. | pfesto, ze ostatni témata byla
neméné zajimava, néco meé tahlo pravé ke konstrukci a fikci. Citila jsem, ze mam k nému
nejblize. Libilo se mi na ném, jak je zahadné a kazdy si ho mlze vylozit jinak. Coz vede také k
velkému mnozstvi moznosti, jak toho téma zpracovat.

Pfi vybéru jsem zprvu nevédéla, jakym smérem bych chtéla praci ubirat, védéla jsem
zhruba jakym stylem bych chtéla téma zpracovat, nebyla jsem si vSak vlbec jista, jakou
mysSlenku dilu dat. Chtéla jsem, aby cely soubor spojovala néjaka myslenka, urcity prvek, ktery
je pro nas lidi také velmi fiktivni a nevime co si pod nim predstavit. Patrala jsem tedy po nécem,
o ¢em neni moc doloZenych informacich a o ¢em se lidé mohou jen dohadovat.

Po dlouhém pfemyslenim mi v hlavé vyskocila mySlenka na Zivot a na smrt. O Zivoté
toho vime hodné a stale se dozvidame vic, ale smrt je pro nas velka neznama, je to néco ¢im si
jednou kazdy proZije, ale nikdo vlastné nevi co se po ni stane. Pravé proto mi toto téma pfislo
skvélé na zpracovani, bylo velmi tajemné, zahadné a svym zplsobem fascinujici.

Z pocatku jsem byla z vybéru nadSena a pustila se do hledani, protoze ackoliv ztvarnéni
néjakého pfechodu mezi Zivotem a smrti bylo zcela na mé&, chtéla jsem preci jen vychazet z
pribéha lidi, ktefi zazili klinickou smrt. Nicméné tady pfiSel zlom v mé praci, ktera jesté ani
pofadné nezacala. Pfistihla jsem se totiz, jak na tématu vlibec nepracuji a oddaluji hledani
podkladd pro inspiraci. Trvalo mi pfijit na to, Ze problém je v samotném zacatku, a to ve vybéru
zpracovani. Smrt mé vzdy fascinovala, bohuzel ¢teni vSech téchto pfibéhd a spekulaci o ni ve
mné vyvolavalo zvlastni znepokojujici pocit, ktery jsem rozhodné nechtéla, aby mé provadél
nékolik dalSich mésicu. A tak jsem nakonec tento napad zavrhla.

Po tomto nevydafeném pokusu jsem potfebovala €as si téma znovu promyslet, nevédéla jsem,
¢eho se chytit a jakou novou myslenku mu dat. Zkousela jsem riizné experimentovat
s fotografii, ale nic z téchto pokusu mé pfilis nenadchlo.

Nakonec jsem se zaméfila na téma jako takové. Co vlastné pro mé znamena
konstrukce a fikce? Pod timto slovnim spojenim si vybavim né&jakou konstrukci vlastni reality,
né&jaky svuj fiktivni pohled na véci. Kazdy totiz vidi néjakou svoji realitu a ¢asto je v lidské
povaze divat se na véci pouze z jednoho Uhlu pohledu, at uz jde o lidi samotné &i véci okolo
nich. A touto myslenkou jsem pfiSla na to, jak bych chtéla uchopit ttma konstrukce a fikce,

chtéla bych sdilet svUj pohled na mdj okolni svét.



3. CiL PRACE

Cil prace se béhem nékolika mésict neustale ménil, pravé protoze jsem téma dlouho dobu
nemohla spravné uchopit a neustale ménila jeho vyznam. Bylo proto velmi téZké psat tuto ¢ast
pisemné prace na zacatku celého procesu. Az ted o par mésicu pozdéji zjistuji, Ze jedna Cast
se vlastné nikdy nezménila. Jiz od zaatku jsem chtéla, aby prace ukazovala ¢ast mé, aby
nesla muj pohled nebo mySlenku. To jsem si dala za cil hlavné proto, abych pfekonala jakysi
strach ze sdileni svych mySlenek s ¢imz obcas jako uzavieny ¢lovék bojuiji.

Rada bych, aby prace donutila divaka pfemyslet nad svétem kolem nas, v8imat si toho
krasného a nev3edniho ve v8ednich vécech, protozZe i véc, kterou jste mohli vidét
nespocetnékrat predtim, mize dalSi den skryvat néco nového krasného. Lidé maji hlavné
v dnesni dobé tendenci se zamérovat pfevazné na ty negativni véci, ¢asto se mizeme dodist
co hrozného se ve svéteé stalo, ale malokdy vidime ty pozitivni zpravy. Tohle negativni mysleni
se pfenasi skoro na vSechno, na svét, praci, vzhled, chovani a Casto lidé negativné pfemysli i
nad sebou. Prijde mi Ze trendem, dnesni doby je vSe nesnaset, a hlavné nesnaset sebe.
Ackoliv tato prace neni natolik revolucni, aby toto mysleni zménila, stejné bych byla rada, aby
se divak zamyslel nad svym okolim a vidél v ném néco krasného, tak jako ja vidéla néco
krasného pfi tvorbé této praci.

Na nékterych fotkach je zfejmé, co bylo mym zamérem ukazat, v nékterych je to zase
vice skryté a nejde na prvni pohled urcit co mé vlastné zaujalo. Mozna tam sam divak objevi
néco, co ja tehdy neobjevila a mozna tam neuvidi vubec nic.

Ve své praci jsem také chtéla vystihnout atmosféru samoty, ktera mé pfi fotografovani
provazela. Chtéla jsem, aby ve snimcich nebyl Zadny pohyb ¢€i n&jaké rusivé elementy, ale aby

pusobily klidng, intimné mozna az tajemné.



4. PROCES PRIPRAVY

Proces pfipravy byl velmi zmateny, stejné tak jako cely mudj mySlenkovy pochod pfi vybirani
textd, které s nim souvisely. Ale jak uz jsem zminovala tento koncept nedopadl pfili§ dobfe a ja
se tak citila mizerné kvuli ztracenému ¢asu. Tehdy jsem po tomto nevydafeném pokusu ztratila
chut do prace, a tak pfibyl dalsi ztraceny &as. Rekla bych, Ze v tématu jsem se na né&jakou
dobu ztratila a trvalo mi dlouho se né€eho chytit, az nakonec pfisla inspirace sama.

Muj finalni koncept se vSak nedal tak Uplné pfipravit. Oproti prvnimu konceptu jsem
neméla Zzadnou strukturu, Zzadny plan ani rozvrzenou velikost souboru. Cela prace zalezela na
tom co mé zrovna nadchne. Nedalo se tudiZz naplanovat co zachytim na svych snimcich nebo
jak bude vypadat finalni vysledek. To mé vSak celou dobu frustrovalo, nebot jsem védéla, ze
finalni rozhodnuti o souboru bude na posledni chvili. Jediné rozhodnuti, které jsem mohla
v tuhle chvile promyslet, bylo o vzhledu finalni prezentace snimkd. Byla jsem si jista, ze
rozhodné nechci zadné velké formaty a Ze knizka bude spiSe mensiho charakteru. Také jsem
si pohravala s mysSlenkou, ze bych knizku ruéné sesila, coz by mi umoznilo vétsi variaci jejiho

vzhledu.



5. PROCES TVORBY

Vzhledem k mému €astému ménéni konceptu jsem potifebovala na chvili pauzu od této prace,
potfebovala jsem si to v hlavé urovnat a promyslet si zadani. A tak jsem fotila pro radost, fotila
jsem kolem sebe to, co mé zaujalo a k tomu hledala inspiraci k novému konceptu. Cetla jsem
spoustu textd hodicich se k tématu a v jednom z nich jsem narazila na vyraz slova Fotogenie,
podle né&jz by fotograf mél zapomenout na svou technickou zruénost a nechat fotografii, aby se
jednoduse ,stala“. Fotografie by méla odhalit néco, ¢eho bychom si bez ni viibec nepovsimli —

nechat ,zazracné® vyjevit to, co je pouhym okem nepostfehnutelné.* 1 Dale autor vysvétluje

vyznam slova “fotogeni¢nost”, kdy je objekt krasnéjsi na fotografii nez sam o sobé, protoze mu
fotografie dala n&jakou novou kvalitu, kterou jsme predtim nevidéli. 2 Tato véta mé velmi
inspirovala, celou dobu jsem se totiz az moc soustfedila na smysl této prace a nutila se do
néceho do ¢eho jsem nechtéla. Myslim si, Ze je vZdycky dobré nad svou praci hodné
premyslet, ja jsem vSak méla pocit, Ze jsem nad ni pfemySlela az moc a zamotala se do ni.

Po tomto uvédoméni mi doslo, Ze uz vilastné jsem v procesu tvorby svoji bakalarské prace.
Fotografie, které jsem fotila, protoze jsem vidéla v objektech néco vic, néjakou skrytou krasu,
perfekiné zapadaiji do tohoto tématu. Chtéla jsem prece sdilet néjaké svoje vidéni fyzickych
véci okolo mé a hledat v nich néco co ostatni nemuseji na prvni pohled vidét. Pfi tomto
uvédomeéni jsem zacala tyto scény vyhledavat intenzivnéji. Za¢ala jsem vice prozkoumavat sve
okoli a z jiz nafocenych fotek jsem postupné zacala skladat kompozici a pomalu doplfiovala
chybgjici mista. Snazila jsem se v8ak nenutit do foceni, nechtéla jsem vyhledavat stejné prvky,
jen aby se mi hodily do souboru, chtéla jsem nafotit pouze véci, které mé nécim zaujaly. Zatisi
jsem prevazné fotila tak jak byla, ob&as jsem vSak néco pozménila, hrala si s nimi, nékdy néco
pfidala, nékdy odebrala a nékdy jsem do nich néco schovala.

Pfi Cekani, ktera véc mé zaujme, jsem dlouze pfemyslela, jak vlastné cely soubor
ucelim, maj prvotni napad byl rozdélit snimky na mista, ve kterych byly pofizeny. To se mi vSak
po sefazeni snimkU zdalo hodné nucené a spiSe se mi soubor zacal rozpadat, nez Ze by se
ucelil. Zac€ala jsem v nékolika fotkach nachazet podobné prvky a napadlo mé z nich udélat
dvojice, u toho jsem v3ak dlouho nevydrzela, protoze jsem chtéla, aby fotky vyznély samy o
sobé, nechtéla jsem je proto vibec spojovat.

Jak uz jsem psala pozdéji pfi vyvoji prace jsem zacala nachazet urcité prvky grafiky a
abstrakce, které mé nejvice zaujaly a snazila jsem se najit i v jinych zatiSich. Zarover jsem se
ale snazila, aby se prvky pfilis neopakovaly a aby pokazdé byly vzaty z nového uhlu pohledu.

Béhem tvorby této prace jsem si k fotografiim vytvofila intimni vztah, kazda fotka je pro
mé velmi osobni a chtéla jsem tento pocit promitnou i do jeji prezentace. Proto jsem dlouho
dopfedu pfemyslela nad jejim zpracovanim. Hned ze zacatku jsem védéla, Ze by moji praci
prospél mensi format. Toto mensi provedeni jsem preferovala hlavné z divodu, ze mi
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pfipomina doby, kdy lidé fotili jeSté kompaktnimi fotoaparaty na film. Fotky toho plvodu byly
velmi hravé a subjektivni, lidé nefesili, zda je to technicky dokonala fotka, Slo jim pouze o to, co
zachytili. A tak néjak beru i svou praci, jako hravé malé fotky s vlastni dusi.

Co se jeji prezentace tyCe, pfedstavovala jsem si ji v malé knizce, ktera mi skoro az evokovala
denicek, kam ¢lovék zapisuje svoje osobni, intimni véci, svlj pohled na svét a svoje myslenky.
Proto mi k tomu mensi format sedél dokonale, i moje fotografie pfece ukazuji jakysi muj intimni

pohled na svét okolo mé.

1 SKOPAL, Pavel. Fotogenie [online]. Praha: Cinepur, 2006. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=937
2 SKOPAL, Pavel. Fotogenie [online]. Praha: Cinepur, 2006. Dostupné z:

http://cinepur.cz/article.php?article=937
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Pfi tvorbé toho tématu jsem se pfili§ nezabyvala technikou, neslo mi totiz o technicky dokonale
ddvodu jsem nijak nestfidala objektivy €i vybaveni. Mym spole¢nikem byl jen muj fotoaparat
Canon 5D Mark Il s pevnym Canon EF 50 mm objektivem, ktery jsem stfidala spole¢né

s Canon EF 28-135 mm objektivem, pokud bylo potfeba se dostat ke scéné bliz. Déale jsem
také skoro vzdy pouzivala stativ, ktery byl Casto potfeba, kvuli nékterym Spatné osvicenym
prostoriim.

Vzhledem k tomu, Ze jsem na foceni méla Cas i klid, nemusela jsem sahat po kamefe
mobilniho telefonu. | pfesto jsou vSak ne vSechny fotografie kvalitni a obCas i pfes pouziti
stativu je na nich poznat vysoka zrnitost kvili zvolenému iso. Tomu se ovSem nedalo vzdycky
predejit z divodu tvofeni nékterych fotografii v uplné tmé. DalSim faktorem, ktery ubiral fotkam
na kvalité, byly mista, kam se stativ sam o sobé nevesel, tam pfislo na fadu foceni s ruky, které
ne vzdycky bylo dobrou moznosti v kombinaci se Spatnym osvétlenim scény. Nicméné jak uz

jsem zminovala, §lo mi spiSe o atmosféru nez o dokonale vyfocené fotografie.
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7. POPIS DILA

U moji prace je velmi dllezity kontext kdy se cela jeji tvorba odehravala, cely svét byl kvuli
pandemii v karanténé a ja spolec¢né s nim. Moje oddéleni od svéta by bylo asi pro nékteré
nepredstavitelné, vlastné bylo ze za¢atku i pro mé, protoze pfedstava, Ze jste nékde pifes mésic
zavieny Uplné sam bez lidského kontaktu, bez rodiny a pfatel, byla i pro mé jako introverta
désiva. Po par tydnech se vSak muj nazor na celou véc zménil.

Samota mi dovolovala hodné pfemyslet nad nékterymi vécmi, protoze moje mysleni
bylo zcela nerusené, nepletly se mi do néj myslenky na 8kolu nebo praci nebo zda dnes musim
néco dulezitého vyfidit. Cely svét se najednou zastavil. Najednou jste nikam nemuseli a méli
jste cely €as jen pro sebe a své myslenky. To mé postavilo do takoveho nechténého, ale
vitaného experimentu. Spoleéné totiz s mym myslenim se ménil i pohled na véci. Véci, co jsem
do ted vidéla kazdy den, najednou skryvaly néco nového, néco pro meé krasného. Objevila jsem
ve vécech néco, co jsem predtim nevidéla nebo si mozna v rusném zivoté nevsimla. Samota mi
najednou prestala vadit. DoSlo mi totiZ, ze by se Clovék nemél bat travit Cas pouze sam se
sebou, naopak mu to mize pomoc néco v sobé rozvijet a zlepSovat, reflektovat sam nad
sebou. A tak se muj pohled zménil z jistého zklamani nad tim, ze svoji bakalarkou praci budu
muset tvofit pouze doma kde vlastné neni co fotit, na radost z nachazeni novych neobjevenych
zatisi.

Jedna z vét, ktera mé inspirovala pfi této praci byla, Ze role umélce nespociva pouze v
kopirovani okolniho svéta, uméni se totiz skryva v mysli lidi, respektive v jejich reakce na okolni

svét vice neZ ve svété samotném?3. Zobrazeni se tudiz nemusi podobat skutednému objektu,

hlavni je zachovat jeho esenci% Tato my$lenka se velmi odrazi v moji praci, chci v ni totiz
ukazat svou reakci na muj okolni svét v tomto zvlastnim obdobi. Co bych vSak chtéla
podotknout je to, Ze ackoliv zmifuji, v jaké dobé se tvorba moji prace odehravala, nechtéla
jsem do ni davat Zadné prvky spojené s touto udalosti ve svété. Chtéla jsem ukazat pouze to,
jak mé samota donutila divat se na véci okolo mé jinak, ne vSak zdokumentovat jaky byl Zivot
v tomto obdobi. Proto se zadné prvky z doby pandemie v mé praci nezobrazuiji.

Jak bych tedy v par slovech popsala svou praci? Nazvala bych ji jakymsi mym
subjektivnim pohledem na fyzické véci okolo mé, hledanim krasného az poetického v bézném
Zivoté, hledanim svoji pravdy.

Jedna z véci, kterou jsem neplanovala pfi tvorbé této prace je, ze jsem vytvofila jakési
pamatkové album tohoto bytu, uz ted vim, Ze za par let pro mé bude mit jesté vétsi hodnotu,
nez ma ted. Protoze je to misto, kde jsem se vyvijela nejen ja ale i moje umélecka tvorba a
jednou az se budu divat zpatky na tuto sérii fotek, budu vzpominat jaké to bylo Zit Zivot jaky

jsem kdysi Zila.
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3 GOMBRICH, Ernst Hans. Uméni a lluze: Studie o psychologii obrazového znazorfiovani.

Praha: Odeon, 1985, s. 101.
4 GOMBRICH, Ernst Hans. Uméni a lluze: Studie o psychologii obrazového znazorriovani.

Praha: Odeon, 1985, s. 127

14



8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Pfemysleni nad tim, co by mohla moje prace pfinést nového do oboru, bylo velmi tézké. Pfi
jejim tvofenim mi totiz myslenka, jaky by tato prace mohla mit dopad na ostatni, viibec
neprobéhla hlavou. P¥ili§ jsem se soustfedila na to, jestli moje prace odrazi mé samou a zda je
to skute¢né néco co chci tvofit.

Nakonec jsem doSla k zavéru, ze tézko ted mohu hodnotit pfinos mé prace, ktera jesté
nevidéla svétlo dne. Treba tato prace nékoho donuti se zamyslet nad jeji smyslem a zkusi néco
takového sam a tfeba taky vibec nikoho neovlivni, téZko fici. Budu tedy jen doufat, Ze tato
prace zaujme divaka natolik, aby se nebal na chvili zastavit a jen reflektovat sam nad sebou a
svétem, nepfemyslet co vlastné foti a zdali je fotografie technicky dokonala. Myslim si totiz, ze
Casto Clovék pfi fotografovani ma tendenci az moc premyslet nad fotografii a je na néj vystaven
urcity tlak, ze vysledna fotografie musi byt perfektni, protoze ne vzdy je Sance ji prefotit. Je

vSak svym zplisobem osvobozujici se jen divat okolo sebe, fotit a nechat se unaset inspiraci.
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9. SILNE STRANKY

Tato Cast pisemné prace je pro mé téz tézka z toho divodu, Zze jsem ke svym pracim ¢asto
velmi kriticka a spiSe na nich vidim ty $patné véci. Dalo by se fici, Ze moje hodnoceni prace
konstantné klesa podle toho, jak dlouho nad ni pfemyslim a divdm se na ni. TéZko objektivné
hodnotit praci, nad kterou jste travili velké mnozstvi Casu, vytvofrili si k ni ur€ity vztah, znate
v8echny jeji chyby, které jste ale zaroven pfijali jako soucast prace, protoZe je to néco, co jste
si nakonec oblibili. Tato prace navic byla velmi téZka ukoncit, mohla bych na ni pracovat
neustale a pfidavat nové a nové véci a stejné se citit, ze ji mizu posunout dal.

Zaroven je také velmi téZzké hodnotit praci jako takovou, vzhledem k situaci s pandemii,
ktera méla velky dopad na to, Ze pfi psani tohoto useku jsem jesté neméla tisténou verzi
bakalarské prace v ruce. Myslim si totiz, Ze jeji silna stranka bude pravé v celkoveé prezentaci.

Pokud bych v§ak méla Fict v em je tato prace moje oblibena, bude to tim, jak zachytila
esenci tohoto bytu. Velmi rada si prohlizim finalni verzi, ale i fotografie, které jsem nakonec

nepouzila.
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10. SLABE STRANKY

S ¢im nejsem UplIné spokojena je pocet snimkl. Plvodné jsem chtéla trochu rozsahlejsi
soubor, ktery by zachycoval kazdy prostor, bohuzel nékteré prostory mé viibec neoslovily nebo
v nich byli Spatné podminky pro foceni. Nechtéla jsem celkovy pocCet rozSifovat na ukor kvality
fotek, vybrala jsem tedy pouze ty, které mi byly nejblizsi.

Dale si upIné nejsem jista moji volbou, co se ty€e ¢ernobilé fotografie pro muj soubor,
puvodni myslenka byla je nechat barevné, ale pfi prvnim poskladani souboru dohromady se
barvy €asto rusili a obCas se vytratil pavodni zameér fotek jako takovych. Coz mé trochu mrzi
vzhledem k tomu, Ze jsem si s barvami fotografii chtéla hodné hrat a kombinovat je. K tomu,
aby vsak vysledni soubor byl uceleny, bych se musela uchylit k postprodukci barev a to se mi k
souboru moc nehodilo.

Dalsi slabou strankou by mohla byt grafika knizky, ve které budou fotky publikované.
Néktefi by mohli podotknout, ze je velmi jednoducha, mé vSak tento typ grafiky k tématu sedél,
bala jsem se, Zze pokud bych pouZila néco slozitéjSi mohlo by se to rusit spole¢né
s fotografiemi.

Co by mohlo nékterym vadit je urcité fakt, ze i pfes neustale zmifovani, jak karanténa byla

dllezita pro tento soubor, neni ve fotografiich jakkoliv znazornéna.

17



11. SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

a) Knizni a periodicka literatura

1. AUMONT, Jacques. Obraz. Praha: NAMU, 2005. ISBN 978-80-7331-165-0.

2. JOST, Francois. Realita/Fikce fiSe klamu. Praha: NAMU, 2006. ISBN80-7331-
056-2.

3. BERGER, John. Zpusoby vidéni. Praha: Labyrint, 2016. ISBN 978-80-87260-
78-4.

4. GOMBRICH, Ernst, Hans. Uméni a lluze: Studie o psychologii obrazového
znazornéni. Praha: Odeon, 1985. ISBN 01-525-85.

5. DUFEK, Antonin. Jaromir Funke: Mezi konstrukci a emoci. Praha: KANT,
2013 ISBN: 978-80-743-106-6.

b) Internetové zdroje

1. SKOPAL, Pavel. Fotogenie [online]. Praha: Cinepur, 2006. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=937

18


http://cinepur.cz/article.php?article=937

12. RESUME

My bachelor’s thesis focuses on the topic of Construction and fiction, where | explore the
boundaries and the contrast between these two. The inspiration for this set of photos is that the
artist should react to the world around him in his work and not just copy it mindlessly. If the
essence of the object is preserved, it does not necessarily need to resemble reality. What is
important is what idea is assigned to the object by the artist or if he shows his view. Everyone
sees their own reality and it is often in human nature to view the world only from their own point
of view, be it people themselves or the environment surrounding them. In this work, | would like
to share my own subjective view on the objects around me.

This thesis was created during the pandemic, where the separation from the outside
world allowed me to reflect on the world, but myself as well. My thoughts were completely
undisturbed and | began to pay more attention to the environment around me. Even though |
have been seeing the objects around me almost every day, | began to see something new and
beautiful within them, which | failed to notice before during the routine rush of my life.

| began to seek interesting elements in the objects around me and simply let the photos
to happen, to let them reveal something beautiful or poetic which could not be seen otherwise.

It is quite apparent on some of the photos what my intention was during the creative
process, but in some others it is more difficult to truly identify what was it that truly sparked my
inspiration. Maybe even the spectator will discover something new that | could not see myself,
or maybe he won'’t discover a thing.

During the creation of this thesis, | made a very intimate and personal attachment to each and
every one of the photos | made, and | wanted to project these feelings to their presentation as
well, which is why | chose a book of a smaller format. | didn’t want this book to come across as
overly formal, but instead, | wanted it to resemble a diary or an album where people also often

put their own personal and intimate photos.
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