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1. Zvolené téma

Jak by vypadalo uméni, pokud bychom nezkoumali materidly a komunika¢ni kanaly,
kterymi promlouva a nehledali nové pohledy aspektt a sdéleni, které mohou ptinést? Za to,
ze se stale jest¢ nehrabeme v hling jako pravéci sbéraci, nebo ze se cely svét dodnes
nezabyva jen a pouze akademismem, vdé¢ime dle mého nazoru experimentu a lidské touze

po poznani nového.

Aby mohl kterykoli experiment prob¢hnout, potiebujeme, aby se ho zlcastnily
konkrétni prvky ke zkoumani. Ty se daji ve vytvarném oboru rozdélovat do skupin
v oblastech riiznych médii, materiala atd. V modernich déjinach uméni jsme dosli do stavu,
kdy médium nemusi byt jen hmotné, jako socha nebo barva na platné€, ale mize mit podobu
elektromagnetického signalu (video), situace ménici se v Case a prostoru (performance)

nebo dokonce pouhé myslenky (konceptualismus)'.

Umélecké vyjadieni je zmého pohledu umélcovym pokusem projevit jisté vztahy
zrcadlici jeho nitro. Tyto vztahy jsou natolik klicové pro jeho osobni byti, az je nutné a
zadané s nimi pracovat a zobrazit je za pomoci média do vnimatelné ¢i hmotné podoby.
Mnohé postupy prace s médii a jejich kombinace jsou zkoumané v historii. Pro ptiklad
klasickd malba, kterd je jiz provéienou metodou tvorby a zesoucasného hlediska neni
povazovana za experimentalni. V zivoté umélce se vSak stejné¢ bude jednat o subjektivni
experiment - propojeni stylll s jeho pocity, mySlenkami a barvami, které ma k dispozici,
v kombinaci s jeho naddanim a umem. Takové pocinani, piestoze je v historii pouzivano
mnohokrat, vzdy dochéazi k jinému vysledku na rozdil od experimenti exaktnich véd.
Uméni nikdy nebude objektivni disciplinou. Proto, mimo jiné, stoji za to dneSnimu malifi

malovat navdory tomu, ze jiz né¢kdo pfed nim proces malby hojné vyuzival.

Pojem experimentu objektivné v uméleckém svété vidim jako piekroceni urcitych
zab¢hlych tradic, nebo kombinaci tradic s umélcovou intuici, kterd ho motivuje k ¢inim
objevovani. Protoze ovéfené postupy prace mohou byt pro umélce omezujici, snazi se o
nalezeni nového osobniho dialektu, kterym by mohlo jeho nitro promlouvat bez bariér

tvofenych jazykem nékoho jiného.

! [online] 2009 [cit. 10.7.2020]. Dostupné z Wikipedia: https://cs.wikipedia.org/wiki/Nova média



Téma média a experiment je tedy z mého pohledu klicové pro osobitou uméleckou

tvorbu, a nicméné pro vyvoj umélcova projevu a vyvoj umeéni jako takového.

2. Forma a motiv

Mg¢ nitro touzi po projevu v prostoru. Vytvareni artefaktd, které davaji smysl mé dusi a
tim 1 vesmirnému déni. Po détstvi strdveném tvorbou rukama a uceni se smyslu pro detail,
trpélivosti a reflexe v ptirod¢ a pii modelovani, dostal jsem se skrze fotografii k lasce ke
kompozici a vyznamu barvy pro lidské vnimani. Vaseil pro manuélni tvorbu a tvary vzesla
do malby, ve které se pfirozené projevila barevnost, kterou si ma tviréi ¢ast uziva jako
ziznivy sklenici vody. Malba samotna vSak postrada tolik touZeny prostor pro pohyb a
hapti¢no material. V bakalatské praci se proto dostavam k instalaci s prvky malby, sochy,
reliéfu a koldze. U¢im se pro mne novym postuptim, kombinuji je a pfipravuji se na syntézu
prvkil v jednotny dialekt. To souzni s mym postupem tvorby této prace a vznika diky

znalostem, které jsem ziskal po dobu studia.

2.1 Zastavenicko

Na pocatku procesu samotné tvorby stal rok pieruseni studia vénovany pracovnim
zkuSenostem a cest¢ do zahrani¢i. Tento Cas mne vedl k citlivému vnimdni hodnot
vztahujicich se k prostfedi kolem sebe a to jak pro ostatni, tak pfevazné pro mé samotného.
Pii Gastych cestach krajinou zapadnich a stiednich Cech jsem si vice nez cokoli jiného zacal
vazit klidu a tradi¢nich jistot, které krajina nabizi ve formé& pouté a ocCisténi duSe skrze
tradveni Casu sam se sebou a Bohem, ktery se v této podob¢ jevi jako duch krajiny, jez je
prosta lidské pfitomnosti, a pfitom ji tolik ovlivnéna a pozménéna. To, co v krajin¢ skoro az
ptilis vymluvné symbolizuje tento pocit, jsou zastavenicka, kapli¢ky a kiize stojici u cest,
silnic a mezi. Mnohé z nich chatraji, nebo jiz padly za civiliza¢ni rozvoj. Nekteré se t&si
rekontrukcim a nesou dal svétlo viry v krajinu, jez spasi dusi poutnikl a ve findle i svou
vlastni. Motiv kaplicky, ktery se v mé praci objevuje, vznikl tedy jako obraz osobniho
chramku duSe na cesté¢ imaginarni krajinou zivota. Podobné jako svatyiikky na hrobech
Mexickych hibitovii® pfipominajici p¥itomnosti duse na tomto svété a slouZici k oslavé

jejich zivota.

2 viz Piiloha 12



Jeji provedeni v textilni kolazi je projevem snahy zachovat praci s kompozici a
barevnosti malby a zapojit do dila vice prostoru a hapti¢nosti materidlu; zaroven vSak
nenarusit intimni situaci osobni svatyné duse. Jako materidl pro tuto ¢ast dila jsem se na
zaCatku rozhodl pouzit zbytky latek zakoupenych v obchodech a seconhandech. Po
nedlouhém prizkumu jsem vsak zjistil, Ze je to ndkladné a obtizn¢ nalézam barevnost, jakou
jsem si predstavoval. Velkym ptfevratem bylo nalezeni sekce ,,v§e za 10 K& v jednom
z plzenskych seconhandd, kde jsem si mohl vybrat z pomérné velké skaly barevnych kust
odévl. Ma vize byla lepit latky na sebe na sololitovy podklad, a tim vytvofit prostorové
dilo. Po kratké dobé jsem doSel k nazoru, Ze takovy postup je Casové ndrocny a neni
dilezity pro koncepci celé prace. Pristoupil jsem tedy k vytvoreni podkladu z nepotifebnych
kust latek, extrudovaného polystyrenu® a kartonu, na ktery jsem nasledn& lepil finlni

vrstvu latky.

2.2 Malba

Po rozevteni oltarnich ktidel, na kterych je pfipevnéna kolaz, se pfed divakem otevie
¢ast prace tvofena tiemi platny. Spole¢né ve triptychu na sebe kompoziéné navazuji a
skladaji celistvou scenérii. Co je na nich vyobrazeno, se da vykladat jako alegorie na oltarni
tématiku peklo-soud-nebe. Scéna se vSak neodehrava na poli redlného svéta ani svéta bohti a
d’abla, ale dava nahlédnout do vnitiniho svéta cesty duse jednotlivce, kterd si vybira mezi
dvéma extrémy - prozienim a destrukci, hledd stfednost mezi témito polohami a v tomto
stavu neustalé volby existuje. Symbolicky je zde zobrazen svét uvnitt pomyslného vnitiniho
chramu v nitru kazdého z nés, ktery stoji za nasimi Ciny a slovy. Je mozné v ném dojit klidu
1 se nenavratn¢ ztratit. Méstské prostiedi na jedné stran¢ exponencialné expanduje az konci
v hlubinach nekonecna. Na druhé strané prechdzi v klid a upokojeni v maloméstské idilce a
ptirod¢. Postava ve stfedu je symbolem entity, ktera vzhlizi vzhtiru k idealim a hodnotam,
zaroven vidi naSe upadky. Obyva nase nejhlubsi ja, je nasim andélem a démonem. Pozice
figury je prevzata od Henriho Rousseau, z jeho autoportrétu Jd, portrét, krajina (1890)". Je
to umyslny odkaz na naivismus a zaroven strnulost postavy malife na origindlu od
Rousseaua, ktery se zd4 byt jako opafen dobou, nebo vytrzen ze situace. Dale nahota mé

figury kontrastuje s figurou Rousseaua, ktera nese atributy jeho postaveni a dosazenych cilt.

3 viz Piiloha 7
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Materialy této ¢asti jsou ziejmé. Platno, ram a barvy. Ramy nejsou ni¢im specifické,
platno je bavinéné, zakoupeno neprané. Provedeno klizeni a univerzalni Seps. K barvam se
ovSem poji ptibéh vlastni vyroby. Nez jsem zacal tvorbu bakaléiské prace, maloval jsem
prevazné s barvami akrylovymi nevalné kvality. Pfestoze se mi s nimi pracovalo dobie,
jejich tekutost a mald hloubka barev mne nenapliiovaly po strdnce zazitku matérie barvy.
Zacal jsem proto hledat moZnosti a zaujal m¢ napad vyroby vlastni barvy z média a
pigmentu. Po zjisténi informaci potiebnych k vyrobé barvy, jsem zanedlouho mé¢l doma
vceli vosk, Inény olej, terpentyn, sklenénou desku a bézce. Pigment jsem zachranil shodou
okolnosti ze stavebnin, kde se pouziva pigmentovych past k michani barev na prodejné a
tyto byly jiz proslé a ur€eny k likvidaci. Neziskal jsem vSak vSechny pigmenty, které jsem si
predstavoval. Hlavnim problémem byla absence bilé barvy. Rozhodl jsem se zakoupit
pigment praskové béloby pies internet idedlné piimo u vyrobce. Pti hledani jsem narazil na
chemicky zavod kdesi v Cechach. Pfi komunikaci o cené se ukazal problém v odbéru po
pytlich 25 kg a pomérné drahé dopravé. Velmi vstiicnd pani sedici u emailu v této firmé mi
vSak nabidnula, ze mi zasle vzorky vSech pigmentl, které bych chtél, a to zcela zdarma.
Dalsi den mi tak na dveife zvonil kuryr s asi kilovym balickem pigmentt (Fepren TP 303,

Oxired MR11, K 500, K 663, CK920, Ultramarin extra, CK 722).

Pro michéni praskovych pigment jsem zvolil postup vmichavéani Inéného oleje do
pigmentu s minimalni pfimési v¢eliho vosku rozpusténého v terpentynu. Nékteré praskove
pigmenty se ukdzaly pro mne jako nepouzitelné. Hlavné hnédé a zelené odstiny velmi
rychle zasychaly a nemély oproti ostatnim takovou sytost. Zasadni bylo, Ze titanova béloba
byla po rozmélnéni hrudek zpracovatelna do olejové barvy. Vice jsem vyuzil také modré a

hofc¢icové.

Michéni barev z pigmentovych past vyzadovalo vice zkouSeni. ZkousSel jsem i malbu
Cistou pastou, ale samotnd postradala pastoznost, jako akrylové barvy, se kterymi jsem
pracoval diive. M¢l jsem problém se spojenim média pigmentové pasty a oleje. Obé média
se spojila v disperzi az po piridani dostatecného mnozstvi pasty vceliho vosku v terpentynu.
Vysledné médium barvy je tak velmi pastézni a nabylo nékterych vlastnosti vosku, jako
matnost. Oba typy barev, které¢ jsem namichal, spolu dobfe fungovaly pii tvorbé a daji se
michat 1 s primyslové vyrdbénymi olejovymi barvami, ¢ehoz jsem pii tvorbé nevyuzil.

Ptekvapenim bylo chovani nékterych disperznich barev pfi namichani mezi sebou, jelikoz



ménily barvu roztiranim na paleté nebo na platnu. Kapenky jednoho pigmentu obaleného
v jiném se postupné nejspi§ roztiraly a diky tomu se pifi opakovaném piejizdéni Stétcem

probarvoval odstin naptiklad vic do cervena, nebo tmavl atp.

2.3 Podstavec (mensa)

,Oltarni mensa (lat. stil), také stil Pan¢ (mensa Domini) je hlavni, podstatna Cast
oltafe kiestanskych kosteldi, kterd oltat charakterizuje jako misto obéti. Podle tradice i1
liturgickych pfedpist Rimskokatolické cirkve to ma byt kamenna deska na pevném
podstavci. Oltafni mensa byva pokryta bilym ubrusem, pfedni stranu oltafe ¢asto pokryva

ozdobné antependium (obdélné pole).«’

Muj podstavec nahrazuje oltarni stil, na kterém opticky cely tradi¢ni oltat lezi.
Zamémeé nad nim vSak visi. Je tvofen, na rozdil od tradicné kamennych ¢i dievénych
podstavci, z betonu. Slouzi jako uzemnéni, pievazné ideové jako opak dusevniho rozkvétu,
nad kterym rozjimé postava na malb¢. Je to jakasi fosilie doby, ¢i obdobi duse, ktera se
potaci v opakovaném destruktivnim chovani. Pozlstatek kiece, ktery je zde naveky
zachycen v materialu, ktery obklopuje naSe zivoty a spoluutvaii svét kolem nas. Samotna
vizualni stranka betonového segmentu je masivni, pfipominajici pasy tanku a je fascinujici

opakujicimi se kfivkami lahvi v kombinaci se surovosti betonu jako samostatny prvek.

Technologicky postup této ¢asti prace jsem konzultoval s panem doc. MgA. Lud’kem
Miskem. Jako prvni jsem si potieboval vyrobit formu poloviny lahve, ze které bych poté
odlil 69 pul lahvi, které bych pouzil na vytvofeni modelu vysledného podstavce. Na formu
poloviny lahve jsem pouzil lukapren a sadrovy kadlub. Po odliti dostatecného mnozstvi
odlitkd, jsem si vytvofil z OSB desek kostru modelu podstavce. Navrch jsem pfilepil odlitky
a strany doplnil modeléaiskou hlinou. Cely model jsem poté napenetroval Selakem, ktery
jsem rozpoustél v lihu, a nasledné pottel voskem rozpusténym v benzinu. Poté jsem mohl
vytvofit sadrovou formu nanesenim sadry prokladané jutou. Pro zpevnéni a moznost otoceni
formy jsem pfipevnil k form¢ dievénou konstrukci, kterd ji po obvodu i v ploSe vystuzovala
a slouzila zarovein jako podstavec. Po vytvrdnuti sddry jsem plnou formu s pomoci otocil a

dfevo, hlinu, a nakonec 1 odlitky z formy dostal ven. Sadrovou formu nyni jiz celého

> [online] 2008 [cit. 10.7.2020]. Dostupné z Wikipedia: https://cs.wikipedia.org/wiki/Oltaini_mensa



podstavce jsem napenetroval opét Selakem v lihu ve dvou vrstvach, natfel voskem v benzinu
také ve dvou vrstvach a prestiikal olejem. Nasledné jsem koupil beton od znacky Weber (3
pytle jemného BP425 a 2 pytle hrubého, ale pevnéjsiho BP430). Prvni dvé vrstvy jsem
nanesl jemnym betonem, vlozil armovani a vyplnil hrub§im. Jako armovéani mi slouzily
roxory o tloust’ce 12mm, které jsem dal po obvodu a pak do 4uhelniku "nastorc". Do vSech
varek jsem prisypaval pfi mychani skelné armovaci vlakno a lil plastifikator (Den Braven).
Mezi prvni a druhou vrstvu betonu jsem jesté nasypal pfiblizn€ 30 cm dlouhé kousky
vazaciho dratu (misto pletiva). Nakonec jsem pro stabilitu do spodni Casti vysypal dva pytle
ne tolik kvalitniho betonu (Baumit B20). V této fazi jsem naplnénou formu zakryl igelitem a
tfi dny udrzoval kropenim ve vlhku, aby mél beton ¢as navazat vodu. Poté jsem postupné
vlastnimi silami odlitek dostal ze sddrové formy. Vétsina hmoty Sla odloupnout s pomoci
kladiva a dlata. Zbytek, ktery ztistal v detailech, jsem poté odvrtaval, nebo spise vyloupaval,

vrtackou.

2.4 Oltar

,Oltar (lat.),m.- obétni stil; sklada se z kamenné desky (mensa) a nosné ¢asti; druhy

rv ’ vy ’ ;o owe , T
oltare: stolovy, skiinovy, tumbovy ¢i sarkofagovy*

Koncepci oltafe jsem zvolil z logiky tcty a pokory, kterou pfifazuji lidské dusi, ale i
dusi svéta kolem néas. Vnimam takové dilo jako dilezity artefakt, ktery v sobé ¢asto snoubi
rizné techniky a formaty, aby spolecné vypravély piibéh tém, kdo se alesponl pokusi v ném
¢ist. V tradici viry se nachazeji oltafe nejcastéji v cirkevnich stavbach a slouzi jako Ustfedni

bod. Jsou hlavnimi nositeli informace a ukazkou uméleckého femesla v daném prostoru.

M1 objekt vSak neni spojen s ndbozenstvim a ptlisobi spiSe jako parafraze a do jisté
miry jako parodie na oltaf, jak ho zname z kiest'anskych kostel. Ur€ité neni zamyslen pro
umisténi v sakralnim prostoru. Vyvinul jsem snahu o naplnéni mého dila motivy a vyznamy
stejné jako u cirkevnich oltaii a stejné tak, jako ony plsobi Casto siln¢ 1 bez Cteni a
porozuméni jejich motiviim, jsem se zaméfil na to, aby cela instalace byla pro divdka

spektakularni, bez nutnosti rozkli¢ovat myslenky, které jsem do ni vlozil.

% MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury 2). 2. vydani. Praha: IDEA SERVIS, 2011. ISBN 80-85970-37-6



Instalace celku ze tfi jednotlivych segment prace (malba, kol4dz, podstavec), které
jsem vytvarel oddéleng, byla ¢ast na kterou jsem se velmi téSil. Jako tviirce jsem sdm
netusil, jak realn¢, vné¢ mé fantazie, bude celek plisobit na divdka. V této fazi jsem fesil
zaveSeni, kdy jsem obrazy propojil malymi panty; na kiidla oltdfe tvorend obrazy jsem
pripevnil textilni koldz pomoci lepici pistole, jelikoZ mé dostatecnou pevnost, neni tfeba
invaze do podkladu a v pfipadé potieby je mozné spoj dostate¢nou silou rozpojit. Tuto
otviraci ¢ast jsem zavésil na prihledné nylonové lanko v kazdém rohu. To jsem poté uchytil
nahote ke stropni konstrukci a dole k betonovému podstavci tak, aby bylo mozné vypnout

ho a tim zamezit zavésené Casti v rotacich a vychyleni ze svislice.

V priibéhu tvorby jsem casto pochyboval o vysledku své prace. Nejvétsim strachem
bylo vytvofeni kyce. Po zdarném dokonceni neoslo z mého pohledu, ani podle podminek
uvedenych v knize pana Kulky, k vytvofeni kyc¢e. Podminky jsou ,libivost vyplivajici
z parazitntho  vztahu k emociondlnimu néboji  zobrazovaného tématu, okamzita

identifikovatelnost a neobohacuje prozitky*.”

Celé¢ dilo je koncipovano pro pohled zepiedu, tedy pro vystavovani u stény. Jeho zadni

strana neni vytvarné feSena a mohla by divaka odvadét od zazitku z dila jako takového.

"KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha: TORST, 1994. ISBN 80-85639-17-3
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4. Resumé

My art work is an instalation made of oil painting (selfmade colours), concrete
sculpture and textile relief (collage). All parts combined make an altar. The altar is not
connected to religion, but is more of a parody or link to the classical themes of heaven, hell
and judgement, that are commonly pictured on religious altars. I put these themes in
corelation with humanistic conception of soul, subconsciousness and individual choosing

the way of life.

The theme is media and experiment in which i see the motor of changes in life of an
artist as well as in the world of art itself. For me personally, this work is about making the
step onwards to working with several media and materials, to combine them and create a

shymbiosis between them in one piece.
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Priloha 11
Henri Rousseau — Ja, portrét, krajina (1890)

Ptiloha 12
Mexicky hibitov
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Ptiloha 1
Obrazova cast prace

Ptiloha 2
Obrazova Cast prace — detail
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Ptiloha 3
Model podstavce

Piiloha 4
Sadrova forma
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Ptiloha 5
Podstavec pred docisténim
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Ptiloha 6
Betonovy segment
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Ptiloha 7
Kaplicka z extrudovaného polystyrenu - proces

Ptiloha 8
Strom - proces
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Ptiloha 9
Zavteny oltar — tésné pred instalaci

Ptiloha 10
Otevieny oltar — tésné€ pied instalaci
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Mexicky hibitov’
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