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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Ma prvni zkuSenost s vyrobou Sperku byla rok pred studiem na Fakulté designu
a umeéni Ladislava Sutnara v Plzni. ZkouSel jsem vyrobit kované prsteny a nahrdelniky, bylo to
prvni seznameni s timto médiem. Kvalita zpracovani a vytvarna stranka nebyla pfilis vysoka a
tak za prvni opravdovou zku$enost povazuji praci z prvniho roéniku v ateliéru Kovu a Sperku
pod vedenim doc. M. A. Petra Vogela. Diky dobrému vedeni a konzultacim jsem objevil novy
pristup a pohled na svoji tvorbu. Také studium na vysoké Skole povaZuji za Uzasnou
zkusenost, diky které se mi otevrely nové obzory.

Soucasné se vénuji také nozitské a kovarské tvorbé, ktera je Cisté uzita. Ma velika
zdliba je vyroba noz(l. Rad tvaruji ocel v ohni, rad poznavam nové materidly a zkousim rtzné
kombinace. Samotna vyroba mi déla veliké potéseni. Také je pro mé velmi dlleZity moment
komunikace se zakaznikem, nejvétsim darem je poté spokojenost nositele. Ke svym noziim
Siji pouzdra z hovézi usné, pouzivam pfi tom nastroje po svém pradédeckovi, ktery byl Svec.
Doufam a pevné véfim v presah této prace, Ze vytvarim produkt, ktery je spolehlivy a kdyz se
o néj majitel dobre stara, mlze ho predat dalsi generaci.

1.1 Pecetni prsten

Jako prvni seznameni se Sperkem tedy uvedu ,,Pecetni prsten”, ktery jsem vytvofil
primarné pro sebe. Nutno fict, Ze prvni semestr, byl velkou zménou v uvazovani a vystoupeni
z mého myslenkového rdmce, za tuto zkusenost jsem velice vdécny. Diky tomu, Ze jsem si
zvolil pecetni prsten pro sebe, mohl jsem se vénovat tématu, které je mi nejblizsi. A proto
jsem udélal prsten cyklisticky jako urcity milnik mého Zivota. Ve dvanacti letech jsem propadl
horskému kolu a svétu, ktery k nému patfi. Diky sledovani film( z Kanady, ve kterych jezdci
predvadéli Casto nebezpecné kousky, jsem snil a predstavoval si jako mlady kluk z malého
mésta, Ze jednou budu jezdit na stejné drovni. Po nékolika letech vénovani se tomuto
extrémnimu sportu, jsem vystfizlivél a mé sny se staly jen Zivotni etapou. Ackoliv stale rad
jezdim na kole, jiz se z toho stal spiSe odpocinek. Jako material pro prsteny jsem zvolil ¢asti
z mych starych jizdnich kol. Kovarsky svareny retéz od kola, ktery ma vzhled damaskové oceli
a staré draty z vypletu. Celkem vzniklo pét prsten. Damaskova ocel na prstenech vytvofila
zajimavy reliéf, ktery caste¢né ponechal tvary retézu. Zaroven funguje coby pecetidlo. Pfi
této praci jsem si uvédomil, jak je pro mé dulezité uvazovat nad pouzitym materidlem.
V tomto pfipadé byla v materidlu obsaZena spousta energie a zazitkl z jizd
a zavodu. (priloha 1, 1b, 1c)



1.2 Sedm brozi na téma svétlo a stin

Dalsi praci, kterou zminim, je sedm brozi na téma Svétlo a stin. V této praci jsem si
poprvé vyzkousel vytvofit broz. Vychodiskem byla inspirace svételné hry, kterou vytvari
pooteviené dvere. Ty jsem interpretoval do vyfezi z hlinikového plechu, vytvorené
lupénkovou pilkou a nasledné jsem plochy prohnul. Cista plocha saténového hliniku je
narusena jemnou linkou, kterou zvyrazni pouze stin. Tak jako pooteviené dvere, zalité
slunecnim svétlem, vrhaji svétlo i mé broze. Intuitivné jsem tyto broze vytvofil do kruhu.
Také samotné zapinani pro mé byla vyzva. Vytvofil jsem systém, ktery funguje na principu
napruzenych vidlic. (pFiloha 2, 2b, 2c)

1.3 Lobkowicz

Bé&hem tohoto tématu jsem se zabyval vyrobou brozi, které vychazely z detail(i
baroknich dvefnich zamkuU. Ty jsem si nejprve vyfotografoval a nasledné v pocitaci prekreslil
do linii. Vysledné tvary jsem upravil a nechal vyfezat laserem do plexiskla. Nasledné jsem
jednotlivé komponenty pouzil jako stavebnici pro své dilo. Pro divaka vznika zajimavy
moment, kdy si neni zcela jist plivodem inspirace. Vznikly tak broZe, které by se potencidlné
mohly vyrabét malosériové. Pro vyrobu jsem pouzil nékolik druh plexiskel, stfibrné stézejky,
bilou mosaz a ocelovy drat. (priloha 3, 3b, 3c)

1.4 Kavovy retéz

V této praci jsem se snazil recyklovat kavu a zavirani od starych sklenic. Kdvovou
sedlinu jsem pojil vodnim sklem a nasledné zbrusoval do kruh(. Vznikly tak dva fetézy, jeden
z plnych tvar(i a druhy z dutych. Béhem tvorby jsem uvaZoval nad udrZitelnosti kavového
primyslu. PouZitou kdvovou sedlinu jsem ziskdval ze tfi kavaren, kde je povazovana za
odpad, pro ktery jsem hledal dalsi vyuziti. V pribéhu prace jsem vyzkousel mnoho postupd,
od lisovani, aZz po spojeni ekologickymi lepidly. Zplsob, ktery jsem aplikoval, avsak neni
natolik ekologicky. Pokud se nékdy jesté k této praci vratim, upravil bych technologii lisovani.
Tu jsem nevyuzil z divodu nenalezeni dostatecné silného lisu, ktery by stlacil alespor nékolik
desitek tun. (priloha 4,4b)



2. Téma, cil prace

,REFLEXE NA PRIRODU“

Reflexe na pfirodu je velmi Siroky pojem, ktery nechava velky prostor pro zpracovani.
Pravé to byl jeden z dlvod( mé volby. Od zac¢atku jsem védél, Ze chci v mé praci obsahnout,
nebo alespon zminit negativni vliv ¢lovéka na pfirodu.

Nabizela se mi spousta zdroju inspirace, témat, ale i problému, které vyvéraji ze
soucasné environmentalni situace. Diky této praci jsem mél moznost zamyslet se nad
nékterymi otazkami a hledat odpovédi, jak v tomto tématu, tak i v dusevni roviné.
Environmentalni problémy, které jsem vyse zminil, se netykaji jen globalni situace, ale
muUzZeme je pocitit i u nds, jako jsou klirovcova kalamita, zneciSténa voda, vysychajici krajina
a jiné. V praci jsem uvazoval nad sou¢asnym rozpolozenim nasi spolecnosti, obecna ztrata
spirituality a mizeni mytU. Hledal jsem tedy spojitosti femesel, alchymie, Samanismu
a spirituality.

Pokladal jsem si otazku, proc ¢lovék v dnesni dobé tak znatelné nici pfirodu, proc
drancuje pfirodni zdroje. Copak uz jsme zapomnéli, kde jsme se narodili a jaké nasledky bude
mit nase pocinani? Jako by se vytratila moudrost nasich predkd, ktera se vyvijela celd
pokoleni. V dnesni dobé mizZeme sledovat fenomén, ktery vraci plvodni tvar nasi krajiné,
mlada generace doufejme neni Ihostejna k tomu, co se za posledni staleti stalo.

Dochazel jsem k zavérim, Ze jsme pres nds vyspély a pohodlny Zivot ztratili ,néco”, co
nam dfive pfipadalo samoziejmé. To mUZeme vysledovat v mnoha aspektech nasich Zivot(,
rozhodl jsem se tuto problematiku hledat v oblasti femesla.

Diky kniham Zelend psychologie a Kovdri a alchymisté, jsem nalezl zakladni kameny
mé prace. Téma jsem pojal jako vhled do prastarych myt( a tradic, které se poji ke
kovarskému remeslu, které bylo dfive také spojovano se Samanismem a alchymii. Tim
nepfimo nardzim na nasi spolec¢nost, ze které vyvéraji veskeré soucasné problémy.

Dulezité pro mé bylo uvédoméni, Ze kovarské femeslo bylo pred industridlni dobou
opredeno myty a spiritualitou. V pradavnych kulturach lidé vSe posuzovali muzskou
a Zenskou symbolikou. Této ,,sexualité” podléhaly nerosty, rostliny, ale i kovy. Ma prace se
tedy ubrala smérem tzv. ,,snoubeni kov(“, kdy kovarsky svaruji méd zastupujici Zensky kov
a ocel jakozto muzsky kov. DalSim prvkem je samotna prace s ohném, ktera je pro mé do
znacné miry mysticka a od které zdmérné ponecham stopy na materidlu. Odtud vychazi
i samotny ndzev Opus ignis tedy dilo ohné. Pravé tyto stopy, jez vytvari okuje na kovu,
budou v kontrastu s fezy, které odhali obnazeny, spojeny material. Tento material vytvofri
vlastni strukturu neboli kresbu, ta vznikne pomoci ndhody. Vystupem se stanou broze,
zavésy a objekty.



2.1 Cil prace

Pfi procesu pfirozené prichazely myslenky, ze kterych jsem si nadale stanovil zaklady pro
tuto praci. Zakladnimi kameny se tedy staly materidly, méd spolu se Zelezem, ohen a samotna
prace s nim. Technika, kterou jsem pouzil, pro mé byla do jisté miry experimentdlni. Snoubeni
meédi a Zeleza vychazi ¢astecné z japonské techniky Mokume gane, avsak pfi této metodé se
pouZivaji prevainé pouze barevné kovy. V minulosti jsem zhotovil nékolik damascénskych
oceli, z nabytych zkuSenosti jsem ¢erpal po celou dobu vyroby a zaznamenaval jsem pfisun
novych zkusenosti.

DalSim cilem je ndsledné vyuziti téchto pocina, které vysli z ,délohy” vyhné ke
zhotoveni Sperkd a drobnych objekt(.

StéZejnim poznanim se pro mé stala tvorba samotna, tedy snazit se az o meditativni
zpUsob prace, dusevni klid a soustfedénost. Pravé tak jako stafi mistfi, ktefi se dokazali
maximalné soustredit na vykondvanou praci, diky tomu pak zhotovovali nastroje, jez se dédily
po generace.

Ralph Metzner se o tomto fenoménu také zminiuje v knize Zelend psychologie. Jedna
se o jakési podobenstvi mezi Samanismem, alchymii a kovarstvim, zkratka vSude tam, kde se
pretvarela hmota.

»Je pravda, Ze alchymistickd tradice zfejmé neznd nic jako Samanskou vypravu, ani se
nezminuje o stavech zménéného védomi, ze kterych by adept Cerpal silu, schopnost léCeni a
vize. Nicméné ja za alchymisticky protéjsSek Samanovy vypravy povaZuji jeho opus, ,dilo”,
nutnost projit procesem solutia, sublimatia, mortificatia, podobné pri experimentech.
Alchymisticky uceri, stejné jako samansky novic, prodélal béhem let vycviku fadu osobnich a
fyzickych zmén. K alchymii patfi i chvile meditace, béhem nichZ Ize spatfit v odrazu plamend
na krivuli ¢i béhem pohledu do ohné riizné vize. Soustredéné pozorovdni chemickych déji
mohlo rovnéz spustit nejriiznéjsi psychofyziologické zmény (Metzner, 2011: 99).“



3. Opus ignis

Pfi hledani informaci k mé bakalarské praci jsem nalezl proroctvi Hildegardy z Bingenu
neboli Sibyly Rynské. Ma prace se opira o jeji az désivy popis, ktery je v knize Liber Vitae
Meritorum, kde byla svédkem rozvratu pfirodnich elementd nasledkem lidské Cinnosti. Vize
podivuhodné odpovida soucasné situaci degradace Zivotniho prostfedi. Témito znaky je
provazdna i ,sudba bohi“, Ragnarok ze severské mytologie, kterou zaznamenal Snorri
Sturluson. Podobné predstavy vSak existovaly zcela nezavisle na sobé v mnoha dalsich
kulturach i historickych epochach.

Hildegardino dilo Viriditas neboli ,zelené” obsahuje vSudypritomné ideje. Hildegarda
hovofi o ,Uzasném zelenani stromu a trav” a vSeho stvoreni. Viriditas predstavuje bozskou
¢inorodou silu pfitomnou ve stvoreni a pfirodé. Hildegardino dilo zahrnuje mysterium svaté
trojice, usporadani vesmiru pro zvirata, rostliny a pfirodni elementy. Vyjadfuje se k padu
a vykoupeni lidstva, k Uloze Spasitele a riziku hazardovani s lidskou dusi (Metzner, 2011).

Koncept elementl vyuzZila pro popis pfirody a ulohy lidi ve svéte, jejich symbolika ji
poslouzila nejen pro popis prirody a ulohy lidi ve svété, ale i pro psychologické postrehy. Jeji
metafory Casto vychazeji z lidové moudrosti a vraci se tak k Samanskému poznani, ¢imz
predchdzi moderni hlubinné psychologii a ekopsychologii (Metzner, 2011).

»Elementy vzndseji hlasité protesty ke svému Stvoriteli. Zmateny Lidskymi preciny, opoustéji
své zavedené drdhy, které jim nastavil Stvofitel, a zachvacuji je zvlastni

a nepfirozené pohyby a proudy energie. Ddvaji tim najevo, Ze jiZ déle nejsou s to plnit své
prirozené funkce, jak jim je urcil Buh, nebot nicivd ¢innost lidi je pfevrdtila vzhiru nohama.

A proto nyni vyddvaji neprijemny zdpach a vylucuji jedovaté vypary, k cemuz je dohnaly lidské
zlocCiny a spatnosti, a vyjadruji tak svoji dychtivost po chybéjici spravedinosti. Nebot lidé jiz
vice nezachdzi s elementy vhodnym a patricnym zptisobem namisto toho je pritahuje dym

a kour cpéjici zatracenim a podileji se na zdpachu svéta. Lidé jsou ve spojeni s elementy,

a pravé tak jako elementy lidmi (Metzner, 2011: 83).“

Toto sdéleni je napsano velmi davno pred primyslovou revoluci a celkovym zacatkem
industridlni spolecnosti. Hildegarda jako by popisovala dnesni vék. Problémy, které vznikly
z naseho neuvazeného pocinani s pfirodnimi dary, odvraceni se od nasi podstaty a nasich
opravdovych hodnot, lehkovaziné niceni, téZeni a Cerpani ptirodnich zdrojh. Z téchto ddvodu
jsem se rozhodl vychazet z ddvnych kovarskych tradic, kdy kovafi byvali stavéni do stejné
roviny se Samany.

»Pokracovala jsem ddle ve vidéni. Hle, elementy a vSechna stvoreni se tfdsly a chvély.
Oheri, vzduch a voda se vyviékly z daného fddu a zemé se pod tim ndporem otrdsala. Hromy
a blesky vybuchovaly, hory a lesy se hroutily a smrtelnym tvorim se kratil dech. Elementy
prochdzely ocistou, aby se zbavily spiny (Metzner, 2011: 84).“
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Jak uz jsem zminoval, tak jako v severské mytologii, i toto proroctvi nese utrpeni jako
predehru k novému, Cistému Zivotu. Po absolutni zkaze, boufi a plamenech, nastava veliky
mir. V severském Ragnaroku se rodi muz a Zena v kofenech Yggdrassilu, stromu Zivota.

»Elementy se pak rozzarily nddhernym jasem, jako kdyby z nich byla sejmuta temnd pokryvka
Ci Skraloup. Oheri ztratil spalujici Zdr, vzduch se zbavil hustych mrakd, divoké zdplavy opadly
a zemé jiZ nebyla vice nestabilni a poldmand. Slunce, Mésic a hvézdy se rozsvitily tfpytivym
jasem a krdsou, jako zdrivé nebeské klenoty. Stdly bez hnuti... TakZe nebylo vice noci, byl
pouze den (Metzner, 2011: 85).“

3.1 Symbolika

Symbol muze a Zeny jsem symbolizoval jednoduse pouzitymi materidly. Tento princip
vidéni ,sexuality” se v metalurgii hojné objevoval jiz od davnych dob, kdy kovy byvaly
opredeny myty a spiritualitou. V optice nasich predku se vse posuzovalo na samci
a samici/muiské a Zenské, jak jiz zminéné nerosty, prirodniny tak i nastroje. Jak ostatné
zminuje Mirce Eliade. Je zajimavé vnést kontrast s dnesni primyslovou vyrobou. Dnes
bychom takové chovani mohli sledovat s usmévem, kdyz si napfiklad predstavime obrabéce
kov(, ktery vybira vhodny material pro svuj obrobek, nebo konstruktéra, ktery klade dlraz
na to, aby podle jeho vykresu byly konstrukce zhotovovany z muzskych a Zenskych princip(.

»Ndsledujici priklady jsme zamérné vybrali z riznych kulturnich oblasti, abychom ukdzali, jak
jsou tyto predstavy rozsireny a jak vytrvale se opakuji. Kitarové déli rudy na ,,samce” a
»samicky”: ,samci”, tvrdi a ¢erni se nachdzeji na povrchu zemé, kdezto ,,samice”, mékké a
Cervené, se tézi v dolech. Miseni obou pohlavi je nezbytnym predpokladem uspésné tavby.
Nepochybné jde o klasifikaci objektivné vzato nahodilou, protoZe ani barvy, ani tvrdost rud
neodpovidaji vZdy tomu, jaké pohlavi je jim pfisuzovdno (Mircea, 2019: 29).“

Z toho vyplyva, Ze se tento fenomén ,sexuality” vyskytoval napfi¢ kulturami,
pokracuje Eliade.

»Podstatné vsak bylo celkové vnimdni skutecnosti, protoZe oddvodriovalo ritudl, tedy ,srfiatek
kovii“, umoZiiujici ,,zrozeni”. Podobné pfedstavy byly doloZeny ve starovéké Ciné: Veliky Ji,
prvotni Zakladatel, dokdzal odlisit kovy samci od samicich. Pravé proto své trojnozky
dokonale sladoval s obéma kosmologickymi principy, jang a jin (Mircea, 2019: 29).“

Kovy jsem tedy ,snoubil“ kovarsky svafil a na zakladé toho mohl vzniknout muj Opus
ignis.
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3.2 Kruh

Dale jsem premyslel o konstrukci, kterou pfiddm k nékterym Sperkiim. Po dlouhém
hledani, konzultaci a vymysleni rlznych technicistnich konstrukci jsem linie naprosto
zjednodusil. Oprostil jsem se od jakykoliv zbytecnych linii navic. Zvolil jsem tvar kruhu, ktery
nenasilné, zaroven prirozené adoruje objekt, ktery je umistén uvnitf, nékteré objekty
presahuji obvod, vychazi z néj. Vznika novy rozmér, zajimavy moment. Technicka stranka
kruhu poskytuje mnoho moznosti, jak s nim nakladat, po obvodu unese jehlici, po provleceni
se stdva zavésem. Timto zjednoduSenim se mi otevrel novy vesmir.

Kruh doprovazi mé Sperky jiz od prvniho zimniho semestru, objevil se na jednom
pecetnim prstenu, jakoZto symbol cyklistického kola, dale pak sedm brozi na téma
Svétlo/stin, byly vSechny kruhové, v neposledni fadé ,Kavovy retéz” byl také z kruha, plnych
a prazdnych. Kruh je nejuniverzalnéjsi posvatny symbol, dllezZitost kruhu se objevuje
v irokém spektru duchovnich kultur, starovéci Rekové povazovali kruh za dokonaly tvar,
indické Mandaly jsou tvorfeny do kruhu, zrod a zanik je podtrzen v symbolice bajného hada
Urobora, ktery sdm sebe pozira. Hildegardiny iluminace silné pfipominajici vychodni
mandaly, ve kterych se objevuiji zvifata, lidé, stromy, jsou v kruhu a podle pohanskych
principl kruhu jsou si vSechny bytosti rovny. Kruh ve své symbolice obsahuje nekonecnost,
vSechna vesmirna télesa se otaceji v kruhu, kruh také mze vyjadrovat pfirodni cykly. Pro
tyto vSechny symboly, které skryva je mi kruh velmi blizky. Vnimam ho jako pfirodni cykly, i
jako pfipominku Ze vie ma svUj konec ale i po¢atek, znovuzrozeni.
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4. Vyrobni postup

NejvétSim problémem, na ktery jsem narazel, bylo spojeni. Nejprve pfichazely myslenky
na nyty, to vSak nekorespondovalo s tvaroslovim snoubeni kov(, které jsem hledal. Chtél
jsem docilit jednotného, homogenniho materialu, nezbyvalo mi nic jiného nez zkusit
kovarské svareni. Po prvnich nezdarech, kdy se materidl nespojil, jsem technologii upravil.
Dalsi pokusy byly jiz po vychladnuti pevné.

Pfed vyrobou jsem vytvofil analyzu této technologie. Mé pojeti se podoba postupu,
ktery se uziva pfi vyrobé damaskové oceli. To znamena navrstvit material do tzv. , paketu”
vidy v poradi méd, ocel, méd, ocel. Nasledné ji spojit, pouzil jsem metodu elektrického
oblouku a konecné kovarské svareni. Kovarské svarovani zcela nefungovalo, jak jsem
postupné zjistil. JelikoZ kovarské svareni vyZzaduje teplotu, pfi které se ocel da svafit, tedy
zhruba 1300 °C. Tato teplota jiz tavi méd, coz ve vysledku znamenalo to, Ze po uderu kladiva
vylétly do prostoru kousky roztavené médi s tendenci vSe podpalit. Musel jsem zménit
postup. Snizil jsem teplotu tak, aby se méd' teprve zacinala tavit a spojila se s oceli, postacilo
tedy dostat oba kovy pfiblizné na 900 °C, poté pomalu zvysit teplotu na 950 °C a pouhymi
poklepy kladiva oba kovy ,snoubit”. Osvédcilo se mi také vlozit , paket” do trubky
a neprodysné zavafrit, v tomto pripadé jsou kovy v ochranné atmosfére a tim se dokonale
Spoji.

(Priloha 5,5b)

Vyvoj této techniky také zdvisel na podminkdach. Ve své dilné sem pouzival vyhen
»,délohu” ve které probihalo ,snoubeni kov(“, v té sem topil kovarskym uhlim v kombinaci
s dfevénym, to proto, aby kovy tolik neoxidovaly. Pomoci kladiva, kovadliny a bucharu, pro
oddéleni jsem pouzival Uhlovou brusku. Také jsem mél mozZnost vyuzit technologicky lepsi
podminky, tzn. lis a plynovou pec, avsak pro m{j ucel jsem volil metodu prvni. Viné, dotyk
kovu, pohled do ohné a manualni prace mi navozovaly tolik kyZeny pocit, ktery je az ritualni.

(Priloha 5c, 5d)

4.1 Technologie ze starého Japonska

PFi vyvoji konceptu tvorby jsem pfichazel na dalsi postupy, napriklad postup, ktery se
pouziva pfi vyrobé Mogume gane. V tomto pfipadeé se , paket” vlozi mezi dvé plechové
desky, které se navzajem velmi silné seSroubuji. VSechny plochy, jez jsem chtél spojit, musely
byt dikladné obrouseny a odmastény. Poté nasledoval ohiev na 950 °C do momentu, kdy se
méd roztavi a spoji se s ostatnimi kovy. Technika Mogume gane neni vSsak podminéna
pouZzitim jen médi v zastoupeni barevnych kovl. PouzZivaly a pouZzivaji se i jiné slitiny
naptiklad v kombinaci stfibra, mosazi a zlata.

Kratce k jiz zminéné japonské technice Mokume gane pochazi ze 17. stoleti, jde o tzv. ,kov se
strukturou dieva“, kdy se misi dva a vice barevnych kovi napfiklad méd a zlato. Nejvice se
tato technika uzivala na vyrobu tradi¢nich Tsub, tedy zastit k japonskym mectim. Toto
odvétvi je v Japonsku samostatné fremeslo. Vyroba tradi¢nich Tsub je plna symboliky, byly
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zdobeny rlznymi motivy, at uz valecnymi nebo vSednimi, dale rGznymi pfirodni motivy apod.
Kazda Tsuba byvala signovdna mistrem, ktery ji zhotovil a je poznat z jakého obdobi a Skoly
pochazi.

4.2 Damascénska ocel

Technika zvana damaskova ocel, nebo také damasek, damascénskd, damaskova ocel,
je pojmenovana podle mésta leziciho v dnesni Syrii. Tato technika v dnesSni dobé narazi na
problematiku, jelikoZ tradi¢ni damascénska ocel se podobd svarkové oceli. PGvodni tzv. prava
damaskova ocel se dfive vytvarela na principu wootzu nebo také kelimkové oceli, ktera byla
tavena. Ovsem je mozné, Ze se dfive tyto dvé techniky, tedy svafované a lité, vyvijely
nezavisle na sobé. Tato skutecnost by vysvétlovala tolik odlisSné pfistupy. Tyto techniky se
v nejvétsi mire uzivaly na vyrobu chladnych zbrani, pro jejich mechanické vlastnosti (Kosmak,
2011: 31).

»Vyroba typu lité damascenské oceli spociva v taveni vychoziho materidlu v uzavieném
kelimku (tygliku). Kelimek musel byt vyroben z materidlu, ktery byl schopen odolat vysokym
teplotdm v peci. Do kelimku byly vkladany vybrané a vycisténé kousky Zeleza, ddle se
priddvalo drevéné uhli, nebo suché vétvicky a nékolik zelenych listi. Dievéné uhli, pfipadné
suché vétvicky byly zdrojem uhliku, pfiddvani zelenych list nebylo v souc¢asnosti prokazatelné
objasnéno. Na zavér se priddvaly drcené lastury, pfipadné jiné zdroje vdpence, které mély za
ukol vytvofit strusku a navdzat nezddouci prvky jako je fosfor, sira a kyslik. Takto zaplnény
kelimek se uzavrel a vloZil do pece. Teplota taveni se pohybovala v rozmezi teplot 1200 az
1500 °C po dobu nékolika hodin (3,5-4,5 hod.). Uzavreni kelimku mad za ukol zamezit pristupu
vzdusného kysliku k taveniné a tim zabrdnit oxidaci uhliku (Kosmak, 2011: 33).“

V dnesni dobé, si mlzZe kovar doslova hrat se vzorem a vybérem materialu
damaskové oceli. Diky sou¢asnym technologickym moznostem lze vytvaret spoustu
vyrobnich postup(, které vytvari zajimavé vzory. Naptiklad vzor peficko, divoky damasek,
tordovany vzor atd. V soucasné dobé je velky trend nerezovy i titanovy damasek, touto
vyrobou se zabyva Liberecka firma Futuron Forge.

4.3 Méd’

Méd ma UzZasnou skalu barev, které diky vnéjsim vliviim dosahuje. Pfedstavuje pro
mé dokonaly Zensky kov. Egyptané pouZivali pro ozna¢eni médi ve svém systému hieroglyfd
symbol Ankh. Ten také oznacuje vécny Zivot.

»Vime, Ze uz v neolitu (6.-5. tisicileti pr.n.l.) clovék sporadicky uZival médi, kterou nachdzel na
zemském povrchu, zachdzel s ni vSak jako s kamenem nebo s kosti, tj. dosud nebyl
obezndmen s charakteristickymi vlastnostmi kovu. Teprve pozdéji zacal ¢clovék méd’
zpracovdvat rozpalovdnim a asi 4000-3500 let pr.n.l.

(v obdobi Al-Obejd a Uruk) se setkdvame se skutecnou tavbou médi, ale o ,,dobé médéné”
jesté mluvit nemizZeme, protoZe se vyrabélo malé mnozstvi kovu.” (Mircea, 2019)
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4.4 Ocel

Pro mQj ucel jsem volil konstrukéni ocel, ve formé valcovaného plechu a plochého
materidlu. S oceli pracuji nej¢astéji, je tvarnd, dobre kujna, v ohni oxiduje a koroduje.
Konstrukéni ocel se vyborné kovarsky svafuje. Dnes vime, Ze prvni vyrobky byly vyrobeny
z meteoritd, jelikoZ byli dostupné;jsi. Zelezna ruda se tehdy je$té netézila. Lidé tedy pracovali
od praddavna s vesmirnym materidlem, kterému taktéz prisuzovali magické vlastnosti.

Od té doby jez ji lidé objevili doprovazi lidstvo. Z oceli se tedy zacali vyvijet nastroje, které
byly dfive z pazourkd ¢i kosti, diky tomu Ze ndstroje byly trvanlivéjsi, lidé mohli daleko Iépe
pracovat. Proto si lidé Zeleza/oceli vazili a kovafi byli stavéni vysoko ve spole¢nosti. MUZzeme
nalézt i dlkazy o tom, Ze v nékterych kulturach stal kovar na stejné urovni jako Saman.

4.5 Obnazeni kovu

Snoubené kovy jsem zadmérné ponechal v surovém stavu, ¢erné a od okuji. Na
povrchu nelze pouhym okem od sebe rozeznat oba kovy. Brousenim jsem postupné
odkryval kresbu. Zajimavé zméti linek, nékde pouze rovné tvofi na objektu sv(j vlastni maly
vesmir. Skryva ho schranka, ktera je od okuji, ¢erna a drsnd, misty poSkrabana se stopy od
kladiva a bucharu. Pozorovatel si ji vSimne mnohdy az po dlikladném prohlédnuti.

4.6 Vyroba brozového zapinani

PFi vyrobé zapinani jsem narazil na podstatné velky problém, a to zapinani. Problém
se jevil vtom, Ze objekty nesly pdjet klasickou stfibrnou pajkou. Pomohlo mi aZ spojeni
cinem a u nékterych broZi jsem vyuzil kruhové konstrukce, kde objekty drzi mechanicky bez
spajeni.

Nékteré broZze maji jednoduché brozové zapindni z ocelového dratu, ktery je
napruzeny. Jiné maji pouze samostatnou jehlici z téhoz materialu se stfibrnou stézejkou. U
obou variant jsem poutzil techniku cinovani. Ocelovy drat jsem vytvaroval do pozadovanych
tvar(l a v misté, kde je drat zapustén, je zdrsnény jehlovym pilnikem. Nejprve jsem si zméfil
vzddlenosti jehly a pojistky, poté jsem rucni frézkou a 1 mm vrtdkem vyvrtal diru.
Nasledovalo vloZeni valecku z cinu a natfeni chloridem zine¢natym. Nahtal jsem plynovym
horakem misto okolo diry na teplotu taveni cinu a v momenté kdy byl cin tekuty, jsem vloZil
ocelové komponenty. Tim jsem docilil nejen spoje ale také toho, Ze jsem ocelové draty
nevyhral a tim neztratily své mechanické vlastnosti.

Kruhy jsem vyrabél z pasa bile mosazi. Nejprve jsem podle skici vypocital obvod
kruznice a poté nastfihal pakovymi ntizkami na potfebnou délku a Sitku. Jednotlivé pasy jsem
stocil do kruhu na zakruZovadce a svazal dratem, pro spojeni pomoci pajky. Kruhy jsem
spajel, za pomoci boraxu a stfibrnou pajkou. Nasledné vyklepal do pfesného kruhu na
kénusech gumovou palickou. Vyméfil jsem si mista na tzv. rybiny, které jsem vyvrtal a pak
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lupénkovou pilkou vyrezal. Rybiny pak slouzily jako uloZeni pro objekt. Jako posledni jsem
vyvrtal ¢tyfi diry proti sobé, na jedné strané jsem lupénkovou pilkou vyfizl uloZeni pro
ocelové jehlice a ze strany druhé je provlékl.

4.7 Povrchova uprava

Jak jsem jiz nékolikrat zminil, povrch jsem zamérné ponechal od okuji a zanechal jsem
i stopy od kladiva. Tento povrch jsem poté zafixoval odrezovaem s taninem, ktery se bézné
uziva v kovarstvi. Odrezovac po vyschnuti méni barvu na fialovo, povrch se musi otfit
textilem, nasledné jsem povrch osetfil ,tvrdym voskem* jednd se o tvrdy vceli vosk, ktery se
necha rozpustit v terpentynu. Po zaschnuti terpentynu je povrch matny a lepkavy, proto je
potfeba povrch otfit a tim se také vylesti. Takto oSetfeny povrch je prevenci proti korozi.
Abych napodobil povrch i u bilé mosazi, tak jsem povrch nacernil vypalenim oleje. Tim jsem
dosahl identického povrchu jako na objektech. Taktéz jsem povrch osetfil véelim voskem,
abych predesel pfipadnému zaspinéni rukou i obleceni.
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5. Zaveér

Tato bakalarska prace je rozdélena do dvou rovin. Prvni je historicko-kulturni vhled do
metalurgickych tradic a zvykU. Na zékladé toho, jsem poté rozvijel ,snoubeni kova“. SnaZil
jsem se od pocatku pfistupovat k praci specificky.

Samotny proces prace mé obohacoval, snazil jsem se praci pojmout
spiritudlné/meditativné. ProZit kazdy uder kladiva, pohled do ohné, tah pilniku.

Domnivam se, Ze jsem technologii svafeni obou kovi dosahl dobrého vysledku. Ackoliv

pfiznavam, Ze pokud bych se tématu vénoval dlouhodobéji, dokazal bych tuto technologii
zdokonalit.

Za slabou stranku povazuji faktor koroze, kterému se nevyvaruji. Objekty a Sperky na
vybrousenych plochach ziskaji patinu a pokud nebudou oSetfovany, zkoroduji.

17



6. Popis dila

Vysledkem mé bakalarské prace je kolekce, ktera nese nazev Opus ignis neboli dilo ohné.
Kolekce se skladd ze Sestndcti kustl $perk a ¢tyF objekt(l. Sperky a objekty jsou vytvoreny
"snoubenim kovU" tedy kovarskym svafenim médi a oceli, které jsem nasledné rezal a
brousil, abych odkryl strukturu a kresbu kterou skryvaiji.

Méd a ocel jsou pro mé v této praci velmi symbolické, méd' zastupuje Zensky kov a ocel
muzsky, tak jako ve starych kulturach, kdy lidé posuzovali vie na muzské a Zenské. Samotna
prace s ohném a kovy pro mé byla velmi spiritualni.

Sperky a objekty jsou na povrchu $pinavé a nesou stopy po praci v ohni, aviak kdyZ se
pozorné podivate, naleznete vidy jednu stranu, jezZ je vybrousena a Cista. Na vybrousené
strané jsou vzdy vidét Cisté "snoubené" neboli kovarsky svarené kovy.

Sperky maji brozové zapinani a nékteré $perky jsou vsazené do konstrukce z bilé mosazi ve
tvaru kruhu. V kolekci jsou i dva zavésy na kozeném feminku. Kolekce obsahuje osm Sperk( a
Ctyri objekty.
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7. Resumé

The result of my bachelor's thesis is a collection called Opus Ignis or the Work of Fire.
The set consists of sixteen pieces of jewels and four objects. Jewellery and objects are
created by "pairing metals", thus by blacksmith welding copper and steel, which | then cut
and grinded to reveal the structure they hide.

Copper and steel are very symbolic for me in this work, copper represents feminine
metal and steel masculine one, as in ancient cultures, where people selected everything as
masculine and feminine. The work with fire and metals itself was very spiritual for me.

Jewellery and objects are dirty on the surface and show traces of work in fire but if
you look closely, you will always find one side that is grinded and clean. In essence objects
and jewellery under an ugly shell are purely "combined" or blacksmith welded metals.

The jewellery has a brooch fastening and some jewellery is mounted on a structure
made of white brass strips. The collection also includes two necklaces on a leather strap. The
set contains eight jewels and four objects.
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14. Priloha 14, 14b
Opus ignis
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15. Priloha 15, 15b
Opus ignis
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