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Uvod

Kulturni diplomacie dnes pfedstavuje nedilnou soucast zahrani¢ni politiky
veétsiny statli. Od svého vzniku se rozsifila po celém svété a profilovala se do
nekolika kulturnich odvétvi. Za konkrétni piiklady kulturni diplomacie miZeme
uvést podporu prekladu, vyménné pobyty umélcti, akademickych pracovnikt ¢i
studentii, kinematografii Citajici dokumentarni seridly, hrané filmy ¢i poradani
svétovych festivalli, vernisazi, uméleckych vystav, dale vznik a rozSifovani
kulturnich center a mnoho dal$ich. Neodmyslitelnou soucasti se stala i hudba, ktera
v mnohych ptipadech pozitivné€ ovlivnila vnimani daného statu a zahrani¢ni pade,
a to 1 béhem konfliktl a vélek. Jednim z ptikladt kulturni diplomacie v zahranici
je pravé jazzova diplomacie Spojenych stati americkych v obdobi studené valky.

Studend vélka predstavovala neozbrojeny konflikt, ktery rozdé€lil svét na
dvé sféry vlivu. Béhem tohoto sporu se odehravaly jak udélosti politického
charakteru, které byly klicové a neopominutelné pro celkovy vyvoj konfliktu, tak
charakteru kulturniho, kterymi se bakalaiska prace bude zabyvat. Soustiedit se
bude bezprostfedné na udalosti spojené s jazzovou hudbou, kterou Spojené staty
americké vyuzivaly k pozitivnimu vyobrazovani sebe samych ve svété, zvlastni
pozornost pak vénovaly zemim, které byly v t& dobé ovliviiovany komunismem a
spadaly do sféry vlivu Sovétského svazu. Oficidlni jazzova turné iniciovana ze
strany vlady USA se tak potfadala na pidé vSech kontinentli, zejména se ale
hudebnici angazovali ve statech tehdej$iho vychodniho bloku.

Jazz se tak stal kli¢ovym prostiedkem kulturni diplomacie Spojenych stati
americkych tehdejsi doby a byl hojn¢ vyuzivan jako jeden z nastroji tzv. soft
power (m¢kké moci statu). Tento text by mél predstavovat deskriptivni praci
jazzové diplomacie s diirazem na vybrané staty, na které béhem studené valky
cilila, zmapovat jeji vyvoj a transformaci i vzhledem k tehdejsimu spolecenskému
déni a stéZejnim situacim. M¢la by se rovnéZ soustiedit na jednotlivé koncerty,
festivaly a kulturni udélosti, a také na samotné piedstavitele jazzu v€etné jejich

politického angazma v priabéhu studené valky v rdmci kulturni diplomacie.



Cast své prace také vénuji roli Afroameri¢ant, jakozto hlavnich jazzovych
predstaviteli, ktefi se stali ambasadory mySlenky svobody, rovnosti a miru. Tito
hudebnici byli vysilani do svéta, aby prezentovali Spojené staty americké v lepSim
svétle, a zéarovenl tim odpoutali pozornost od taméjSi pretrvavajici rasové
diskriminace a segregace, které by mohly celkovou image zemé hanit. Zarovei tim
jazzovi predstavitelé nendsilnou formou prezentovali rozmanitou a specifickou
americkou kulturu a jeji hodnoty. Jazz se tak stal jakymsi univerzalnim jazykem
pro demokracii, rovnost a nadéji.

V prvé fadé je dilezité vymezit kulturni diplomacii a dalsi terminy s ni Gzce
spojené. Pro tyto ucely jsem drtivou vétSinu informaci Cerpala z knihy Elisky
Tomalove Kulturni diplomacie — francouzskd zkusenost z roku 2008. Tato
publikace obsahuje podrobné vysvétleni vyvoje a principu kulturni diplomacie,
ktera je demonstrovana na ptikladech konkrétnich stati, a kniha rovnéz popisuje a
vysvétluje pojmy, které s (kulturni) diplomacii bezprosttedné souvisi. Dale v praci
analyzuji konkrétni hudebniky a jejich kulturni program, udalosti a ohlasy, stejné
tak i specifika americké kulturni diplomacie béhem studené valky. Pti psani téchto
kapitol jsem nejvice vyuzivala knihy Satchmo Blows Up the World od Penny Von
Eschen (2004) a publikaci Lisy Davenport (2009) Jazz Diplomacy: Promoting
America in the Cold War Era. Oba zdroje poskytovaly obecné a piehledné
informace o jazzové diplomacii a jejim vyvoji, zaroven se ale vénovaly podrobné;ji
1 konkrétnim udalostem, vystoupenim a jednotlivym umélctiim ¢i hudebnim dilim.

V neposledni fadé jsem se do své bakalatské prace rozhodla zahrnout i boj
za prava Afroamericanti, rovnéz i rasovou diskriminaci a segregaci. Tyto problémy
znacné ovlivnily nahliZeni okolnich statli na Spojené staty americké a rovnéz mély
velky dopad na samotnou jazzovou diplomacii. Soucasti je i nastin vlivu médii a
sdélovacich prostredkil, jmenovité se jednalo naptiklad o rozhlasovou stanici Hlas
Ameriky, které svou agendou pfispély k Sifeni jazzu a zprostiedkovavaly veskeré
vysilani 1 do zemi vychodniho bloku. Rovnéz je v praci kladen diraz na praci
Willise Conovera a jeho rozhlasové show. Toto téma je velice dobie zpracovano

v odborném ¢lanku Legislating Jazz od Anny Harwell Celenzy (2014) ¢i



v publikaci Jamese E. Dillarda z roku 2012 All That Jazz: CIA, Voice of America,
and Jazz Diplomacy in the Early Cold War Years, 1955-1965.

Zavérecna kapitola prace bude popisovat jednotlivé udalosti a ohlasy
spojené¢ s jazzem a jazzovou diplomacii ve vybranych statech. Konkrétné se bude
jednat o samotny Sovétsky svaz a Polsko. Sovétsky svaz byl jasnou volbou
vzhledem ke studené valce, na pozadi které byla jazzova diplomacie vyuzivana.
Polsko bylo vybrano cist¢ na zdkladé tamni vysoké oblibenosti jazzu a jeho
vyuziti, rovnéz 1 kvili dobré dostupnosti zdrojl a literatury. BliZe nastinim tam¢;j$i
nahlizeni na jazz a zminim konkrétni udalosti ¢i dilezité momenty jazzové
diplomacie za Zeleznou oponou. Vzhledem k vybranym zemim jsem cerpala
hlavné z ¢lanku Keitha Hatscheka z roku 2010 The Impact of American Jazz
Diplomacy in Poland During the Cold War Era, ktery zobrazuje a vysvétluje vliv
jazzu a americké jazzové diplomacie na polskou kulturu. Dopad a vyvoj jazzové
diplomacie na Sovétsky svaz je velice dobte popsan v jiz zmiilované publikaci od
Lisy Davenport (2009), dalsi ddlezité informace byly zdatile shrnuty v dile od
Gleba Tsipurskyho z roku 2016 Jazz, Power, and Soviet Youth in the Early Cold
War.

Cilem bakalaiské prace je tedy zmapovani americké jazzové diplomacie
jakozto jednoho z néstroju boje proti ideologickym myslenkdm Sovétského svazu,
popsani jejiho vyvoje a promén a demonstrace ohlast ¢i dilezitych momenti

spjatych s jazzovou hudbou ve vybranych zemich vychodniho bloku.



1 Od soft power ke kulturni diplomacii

Jednim z hlavnich znakti moderniho statu se bezpochyby stala moc. Jedna z
jejich definic mluvi o schopnosti jednoho statu piimét druhy stat k tomu, aby
jednal tak, jak si prvni stat pieje, a to nehledé na to, zda je to v jeho vlastnim zajmu,
¢inikoliv (Flanderova 2013). Staty pak prostfednictvim moci prosazuji své zajmy,
nézory a politické cile v mezinarodnim prostiedi.

Americky politolog Joseph S. Nye poprve definoval termin soft power (mé¢kka
moc), ¢imz celkovy koncept moci statu rozd¢lil praveé na dvé slozky — soft power
a hard power. V ramci soft power stat vyuziva nevojenské a nenasilné prostiedky,
spiSe se orientuje na vyuziti diplomatickych néstrojii, navazovani zahrani¢ni
spoluprace, vsazi na silu myslenky pfesvédCeni, pfitazlivost a na schopnost
nenasilné ovlivnit ostatni aktéry v mezindrodnim prostredi. K dosazeni svych cil
skrze soft power pouziva stat tfi stézejni néstroje, a sice svou kulturu, své hodnoty
a V neposledni fad¢ i zahranic¢ni politiku (Nye 2004: 256). Hard power (tvrdou
moc) naopak staty vyuzivaji skrze donucovaci prostiedky. Dilezity je take
potencial vojenské sily, mozné vojenské intervence ¢i ekonomické néstroje a
sankce, jako pfiklad miizeme uvést embargo ¢i bojkot (Nye 2004: 256).

Stat tak k prosazovani svych zamérii nemusi pouZzivat jen nasilné prostredky,
které stavi na vojenskeé a ekonomické kapacité, nybrz i nenasilné nastroje spojené
s vyjednavanim a budovanim silnych a perspektivnich vztaht s ostatnimi.

Jednim z mnoha ptiklada soft power je pravé kultura a s ni spojend kulturni
diplomacie. V ramci zahrani¢ni politiky statu mizeme o kultufe hovotit dvéma
riaznymi zpusoby. Organizace UNESCO roku 2001 definovala pojem kultura
v Sir§im slova smyslu, a sice jako ,,souhrn distinktivnich duchovnich, materidlnich
a intelektudlnich rysut, které charakterizuji spole¢nost ¢i spolecenskou skupinu.
Nejde pouze o umeéni a literaturu, ale také o zivotni styl, souziti, hodnoty, zakladni
prava, tradice a viru. UNESCO Framework for Cultural Statistics definuje kulturu
skrze identifikaci a zkoumani chovani a praktik vychazejicich pravé z domnének
jednodussi definice by pak hovofila o kultufe jako o souhrnu veskerého

uméleckého sebevyjadieni a projevu (Tomalova 2008: 9).
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Od samotné kultury se dostavame ke kulturni diplomacii, ktera se stala
neodmyslitelnou soucasti vefejné diplomacie a muZzeme se s ni setkavat na
kazdodenni bazi. Aktivity kulturni diplomacie probihaji prakticky spontdnné,
nepotiebuji tak vyssi formu organizovanosti. Necili pouze na jednotlivé diplomaty,
nybrz na S§iroké publikum a mnohdy si ani neuvédomujeme, ze vystava
zahranicniho umélce, koncert na$i oblibené kapely ¢i pfednaSka profesora
z partnerské univerzity z jiného staitu muze byt jednim z nastroju oné kulturni
diplomacie (Tomalovéa 2008: 9-10).

Kulturni diplomacii Ize definovat jako vztahy a interakce, které probihaji mezi
riznymi kulturami na pozadi mezindrodnépolitickych udélosti a spolecné utvari
kulturni model statu (Schneider 2003: 1). Miizeme hovofit o jakémkoliv stietu
odlisnych ¢i1 novych kultur, at’ uz jde o setkdni dvou konkrétnich umélcii ¢i
prezentovani kultury jednim umélcem Siroké vetejnosti. Dochéazi pak k vyméné
informaci a myslenek za ucelem vzajemného pochopeni.

Jednim z hlavnich cild kulturni diplomacie je udrzovat pozitivni vliv nad
nazirdnim na dany stat z pohledu zahrani¢niho obyvatelstva (Schneider 2003: 3).
Seznameni zahrani¢niho publika s jeho kulturou ¢i jeji pozitivni prezentovani a
propagace mize napomoci jejimu pochopeni v tam¢jSim prostiedi a miize vytvaret
silné zaklady pro budovani novych politickych, ekonomickych ¢&i jinych
zahrani¢népolitickych vztahli mezi konkrétnimi stity (Johnston 2010: 290).
Kultura tedy mtize mit velky vliv na zahrani¢ni image statu, mize ptilakat nové
zahrani¢ni investory, mize napomoci k navazani uzkych partnerskych vztahu ¢i
ptildkat fady turistli, a 1 timto zplisobem napomoci taméjsi ekonomické situaci.
V domacim prostfedi pak v obyvatelich vzbuzuje urcitou miru davéry k cizi
kultufe a nenasilnym zplsobem nabadé k jejimu porozuméni, a to vetné vSech
zvykd, tradici a odlisnosti (Tomalova 2008: 9).

Ke konkrétnim nastrojim a aktivitdm vetfejné kulturni diplomacie patii
bezpochyby realizovani ¢i podpora riznych kulturnich akci. Kroky k jejich
realizaci ¢asto nezahrnuji pouze onu akci, ale mohou souviset i s financovanim
pobytu daného umélce, spolufinancovanim celé akce ¢i celkovou komunikaci mezi

zainteresovanymi subjekty. Ptikladem muze byt britsky program Visiting Arts,
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ktery podporuje rozvoj mladych umélct, at’ uz na profesiondlni ¢i zacatecnické
urovni, zajiStuje zahraniéni vyménné programy a spolupracuje s mnoha
uméleckymi organizacemi (Visiting Arts 2021). Dal$im zdarnym ptikladem je
fungovani institutu British Council, ktery dlouhodobé propaguje a podporuje
vyuku anglického jazyka pomoci kulturnich akci, workshopli a ptrednasek
prezentuje britskou kulturu a snazi se o védeckou, kulturni, akademickou a
technickou spolupréci s ostatnimi zemémi (British Council 2021). Na padé Ceské
republiky se pak mizeme setkat s némeckym Goethe Institut, ktery ma pobocku
v Praze. Goethe Institut nabizi vyuku némeckého jazyka, porada piednasky,
besedy, filmové vecery a workshopy na riznorodd témata a seznamuje tak
navstévniky s némeckymi tradicemi a kulturou. Déle umoziuje zdjemctim
podstoupit certifikovanou jazykovou zkousku z némeckého jazyka a nabizi
nekolik pracovnich mist v ramci lektorstvi jazykd (Goethe Institut 2021).

DalSimi ptiklady vefejné kulturni diplomacie jsou spoluprdce mezi
jednotlivymi univerzitami, podpora pickladu cizojazy¢nych dél a s nim spojena
vyuka daného jazyka, €1 vyménné pobyty konkrétnich osob z fad studenti, umélct
¢i akademickych pracovnikli. Napi. Odbor pro vzdélani a kulturu Ministerstva
zahrani¢nich véci Spojenych statli americkych financuje oblibeny International
Visitor Leadership Program, jez zprostiedkovava profesni vyménné pobyty. Této
piileZitosti rocné vyuZziva zhruba 5 000 zajemct (Bureau of Educational and
Cultural Affairs 2021b). DalSim ptikladem mohou byt americka kulturni centra,
ktera vznikla jako soucast tzv. America Houses, které byly vybudovany na piad¢
Spojenych stati americkych po druhé svétové valce. K dispozici byly
navstévnikim knihovny s cizojazy¢nou literaturou a potadaly se zde vystavy a
pfednasky (Tomalova 2008: 31).

S fadou aktivit se rovnéz mizeme setkat v ramci internetového, televizniho ¢i
rozhlasového vysilani. Jednd se o Sirokou nabidku programii pro zahrani¢ni
konzumenty, produkci muzického umeéni ¢i vyvoz kinematografickych dél, které
mohou byt rovnéz spojeny s nejrizn€jSimi kulturnimi uddlostmi ¢i festivaly,
napiiklad nam blizky Karlovy Vary International Film Festival ¢i Filmovy festival

v Cannes. Bavime-li se o kulturni diplomacii nebo kultufe jako takové, nesmime
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zapomenout na neustale rostouci vliv vefejného minéni a s nim spojeny boj mezi
médii o globalni zpravodajsky vliv. StéZejni roli tak sehralo naptiklad mnoho
rozhlasovych stanic, jez napomohly k Sifeni kulturni diplomacie a nartistu jeji

oblibenosti ve svete.

1.1 Kulturni diplomacie USA

Americkd kulturni diplomacie se zacala rozvijet jiz v prvni poloviné dvacatého
stoleti. Vlada USA se zacala vice zajimat o problémy v komunikaci, zejména na
mezinarodni Urovni, ¢imz byla pro tyto ucely vroce 1938 ziizena Oddéleni
kulturnich vztah (Division of Cultural Relations) a Oddéleni mezinarodni
komunikace (Division of International Communication), kterd putsobila pod
zastitou ministerstva zahrani¢i Spojenych stata americkych (Cherrington 1939:
136). Tehdejsi kroky a cile kulturni diplomacie mitily zejména do zemi Latinské
Ameriky, které byly tou dobou pod vlivem nacistického Némecka (Tomalova
2008: 31). Po druhé svétové valce byly zfizeny jiz zminované America Houses a
roku 1946 se vznikl Fullbright Program, ktery pomahal zajistovat potfebnou
finan¢ni podporu pro akademické vymeény a rtizné stipendijni programy poskytuje
dodnes (Tomalova 2008: 31; Schneider 2003: 3).

Nejvetsi uspéch zaznamenala americka kulturni diplomacie v pribéhu studené
valky. Kulturni diplomacie byla vzdy dilezitou soucasti vetejné diplomacie, avSak
nejvetsiho rozmachu a se ji zaCalo dostavat pravé v druhé poloviné 20. stoleti
(Johnston 2010: 290). Nahravala tomu zacinajici bipoldrni situace, kterd ve
Spojenych statech vyvolala chut’ a motivaci k prezentovani sebe sama v co mozna
nejlepsim svétle a pomoci kulturni diplomacie zlepSovat svou image, a to naptiklad
ve statech byvaléeho vychodniho bloku. Vrcholem kulturni diplomacie USA je pak
oznacovano obdobi mezi léty 1950 a 1975, béhem kterych se vyvinula prave 1
jazzova diplomacie (Schneider 2003: 2).

Novodoba kulturni diplomacie Spojenych stati americkych plisobi po celém
svété a behem let se profilovala do nékolika kulturnich odvétvi. V ramci Ceské
republiky tak muiZeme spatfovat napiiklad koncerty americkych hudebnikd,

Sirokou nabidku televiznich programii, které byly vytvoreny americkou produkci
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¢i plejadu kinematografickych d¢l, vznikajicich pod taktovkou prestiznich
americkych filmovych spole¢nosti, které seznamuji vefejnost s tamnim stylem
zivota. Spole¢nost American Film Showcase ma ve své produkci nékolik
oceniovanych dokumentarnich filmt, skrze které seznamuje Sirokou zahrani¢ni
vetejnost s zivotem ve Spojenych statech americkych a ptinasi tak unikatni vhled
do bézného zivota a seznamuje divaky s tamni kulturou a zvyklostmi. Zdarnym
ptikladem filmové produkce vyvazejici sva dila do svéta je University of Southern
California School of Cinematic Arts, ktera funguje pravé pod zastitou American
Film Showcase. Diky této spolecnosti pak americké ambasady mohou na pidé
svého plisobeni potadat rizné workshopy, besedy ¢i pfimé promitani nejriznéjSich
dokumentti (Bureau of Educational and Cultural Affairs 2021a).

Spojené staty americké jsou rovnéz otevieny spolupraci v ramci stfednich a
vysokych kol. Spoluprace navazuji celosvétové, a to i véetnd Ceské republiky.
Mnoho ¢eskych univerzit navazalo bilateralni smlouvy pravé s americkymi
univerzitami a podafilo se jim na vyménné pobyty studentl ¢i akademickych
pracovnikl ziskat potfebné financni granty. Pfikladem tak miiZe byt 1 Zapadoceska
univerzita v Plzni, kterd vramci programu INTER (freemover) disponuje
bilateralnimi smlouvami s riznymi univerzitami v ramci n€kolika mést na padé
Spojenych stath americkych (Zapadoc€eskd univerzita v Plzni 2021). S dalSimi
vyménami ¢1 zahrani¢nimi pobyty studentii a akademickych pracovnikii se ve
Spojenych statech americkych miizeme setkat prostfednictvim jiz zminovaného
International Visitor Leadership Program. Hojné aktivity ¢i financovani projekti
spojené s vyukou anglického jazyka v zahrani¢i pak spadaji pod Office of English

Language Programs (Bureau of Educational and Cultural Affairs 2021c).
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2 Jazzova diplomacie USA béhem studené valky

2.1 Pocatky kulturni diplomacie USA na pozadi studené valky

Po skonceni druhé svétové valky bylo pro Spojené staty americké zasadni
ziskat status svétové moci. K tomu samoziejmé napomahala nové vznikla situace
bipolarniho charakteru, kde o tento status soutézily pravé dvé strany — Spojené
staty americké se svymi spojenci a Sovétsky svaz se svymi satelitnimi staty.
Kulturni program Spojenych statl zaznamenal v prubéhu studené valky svij
nejvetsi rozmach. Bylo to pravé toto obdobi, které vytvaielo pro americkou
kulturni diplomacii jedine¢nou piilezitost k sebe definovani a k nasledné realizaci
na mezinarodni arovni (Saunders 2000: 2).

K uspéSnému zacatku kulturni diplomacie Spojenych stati americkych
napomahala tvorba riznych kulturnich instituci a navazovani novych kulturnich
spolupraci. V roce 1938 vzniklo zmifiované Oddéleni kulturnich vztahi (Division
of Cultural Relations), které putsobilo pod zastitou Ministerstva zahranici
Spojenych stati americkych (State Department) (Tomalova 2008: 31). Stézejni
exekutivni afad pro zahraniéné kulturni aktivity pfedstavovala Americka
informac¢ni agentura (United States Information Agency, USIA), ktera vznikla roku
1953 a byla oddélena od Ministerstva zahrani¢i (Tomalova 2008: 31).
Zprostfedkovavala zahraniéni kulturni centra, organizovala kulturni akce
(koncerty, vystavy, pfednasky), podporovala vyuku anglického jazyka v zahranici
a méla dohliZet na vysokou efektivitu americkych kulturnich programt a aktivit
v zahrani¢i. Do jejich aktivit spadala i1 protikomunisticka propaganda a obecné
zahrani¢ni z4jmy Spojenych stati americkych (Carletta 2007: 115).

Ministerstvo zahrani¢i rovnéz sponzorovalo dal$i kulturni programy, které
rocn¢ posilaly ne€kolik tisic hudebnikli do zahranic¢i za ucelem vylepSeni obrazu
Spojenych statli, a to zejména v zemich, které¢ spadaly do sféry vlivu tehdejSiho
Sovétského svazu. Americké kulturni programy $itily informace, ideje, hodnoty i
specifické nazory mezi zahrani¢ni publikum. Rovnéz mély za kol prezentovat
uspéchy Spojenych statti americkych.

vvvvvv

bezesporu hudba, ktera je pravdépodobné nejrozsifené;si a nejrychleji preddvanou
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formou kultury (Raussert 2018: 192). Vlada Spojenych stath americkych
vyuzivala hudbu nejen k Sifeni své kultury, mysSlenek a ideji demokracie, ale 1
k prezentovani sebe sama jakoZzto statu, ktery podporuje etnické mensiny, bojuje
za lidska prava, svétovy mir a rovnost mezi lidmi (Schneider 2004: 3-5). Spojené
staty americké se vSak na své domaci pudé samy stale potykaly s dlouholetou
problematikou rasové segregace, ktera nevytvarela dobrou zahrani¢ni image a byla
ponékud v rozporu s tim, jak se Spojené staty prezentovaly navenek. Americti
politici v padesatych letech dvacatého stoleti Casto oznaCovali rasovou
problematiku za Achillovu patu americké zahrani¢ni politiky (Celenza 2014: 89).
Problémy srasovou diskriminaci a omezovani obcanskych prav cernosské
mensSiny se staly terem kritiky ze strany Sovétského svazu, jehoz politici
oznacovali Spojené staty za materidlni rasisty, ktefi nemaji jednotnou kulturu
(Celenza 2014: 89). Na pozadi bipolarniho uspofadani svéta si vS§ak Spojené staty
americké nemohly dovolit ostrou kritiku od ostatnich statl, zejména pak od
Sovétského svazu, jehoz propaganda na problém rasové segregace opakované
narazela. Mnoho Evropanti tak nemé¢lo pfilisnou diveéru v americkou prezentaci
demokratickych myslenek a idealti, kdyz se Spojené staty s t€émito problémy samy
dlouhodobé potykaly (Saunders 2000: 12). Jednim z hlavnich pfedméti této
zahrani¢ni kritiky byla bezpochyby rasovd nerovnost na americkych Skolach,
kterou pozdé€ji Nejvyssi soud Spojenych statlh americkych oznacil za napadeni
americké Ustavy (Dillard 2012: 40).

Sled ptedeslych udalosti donutily amerického prezidenta Eisenhowera
jednat. Jeho cilem bylo vytvofit novy ¢i ozivit jiz existujici kulturni program, ktery
by byl prezentovan po celém svété a napomohl by vyvratit jiz zmiflované negativni
nazory a kritiku. Program mél hajit americké kulturni a mySlenkové hodnoty,
zaroven dokazovat a vychvalovat rozmanitost a inovaci demokracie Spojenych
statd americkych (Raussert 2018: 192). Prezident Eisenhower cilil na snadnou
distribuci, oblibenost a dostupnost tohoto kulturniho programu. Po kratkém
hledani a rozhodovani vSak naSel to, co spliiovalo uvedena pfani a Kritéria.
Americky kongresman Adam Clayton Powell mu jako prvni pfedstavil moznost

vyuziti jazzu jako jednoho z hlavnich nastroju studené valky (Celenza 2014: 90).
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StéZzejnim prosttedkem americké kulturni diplomacie se tak stala jazzova hudba

s hlavnim programem Jazz Ambassadors (Dillard 2012: 41).

2.2 Vznik a agenda programu Jazz Ambassadors

V prib¢hu 50. let 20. stoleti se Spojené staty americké snazily o prosazovani
demokratickych ideald, kladly diraz na Sifeni rasové rovnosti a svobody prave
prostiednictvim jazzu. Ambasadory téchto myslenek se tak stali jazzovi hudebnici,
kteti byli vysilani do celého svéta, zeyména do zemi byvalého vychodniho bloku.
Svymi vystoupenimi §ifili demokratické idedly a stali se tak jakymsi protipolem
silicimu komunismu. Dale ptsobili hudebnici v nékolika africkych statech,
asijskych postkolonialnich statech ¢i zemich Jizni Ameriky. Rozmanita plejada
vystoupeni se tak tykala napiiklad Pakistanu, Recka, Irdku &i Demokratické
republiky Kongo (Celenza 2014: 90).

Pocatky samotné jazzové diplomacie, jak bylo jiz zminéno, sahaji do 50. let 20.
stoleti. Pfed samotnym vznikem programu Jazz Ambassadors financovala
administrativa amerického prezidenta Eisenhower Ctyfleté turné opery Porgy and
Bess od zndmého amerického skladatele George Gershwina. Operni vystoupeni se
odehrala nejen v USA, ale i ve statech Evropy, Blizkého vychodu ¢i Jizni Ameriky.
Rozhodnuti o uspotfadani turné padlo po tom, co Sovétsky svaz slovné napadl
Spojené staty americké, a to opét v dusledku setrvavajiciho rasismu a segregace.
Vystoupeni, kterd v ramci tohoto turné probé¢hla, se jevila jako velice tspésna a
inspirovala vladu k podobnym napadiam, které se rozhodla realizovat a opétovné
financovat (Von Eschen 2004: 5). Po schiizce prezidenta Eisenhowera se senatory
Spojenych statu americkych v srpnu roku 1954 doslo k vymezeni specialniho
programu kulturni diplomacie (Celenza 2014: 90); jazzova hudba méla slouZit
pfedevSim jako zbran proti komunismu a napomdhala §ifit demokratické
mySlenky. Zapocala tak debata o vyuZziti jazzu, jakoZto néstroje kulturni
diplomacie USA, na zakladé¢ které roku 1956 Ministerstvo zahrani¢i Spojenych
stati americkych vytvofilo program Jazz Ambassadors, ktery fungoval az do

pozdnich 70. let 20. stoleti (Dillard 2012: 41). Jazzovy program mél pfedstavovat
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unikatni formu amerického uméni a zarovenn mél vyvazovat nadvladu evropskych
a sovétskych stati nad klasickou hudbou a baletem (Bennett 2009: 59).

Prvnim hudebnikem, ktery byl v ramci programu Jazz Ambassadors vyslan na
své turné, se stal John Birks ,,Dizzy* Gillespie se svou kapelou v roce 1956
(Carletta 2007: 116). Tento navrh se vSak potykal svinou kritiky. Senéator
Louisiany Allen J. Ellender oznacil Gillespieho hudbu za ,hluk* a véfil, Ze jeho
vystoupeni vyvola v zahrani¢i negativni reakci, znehodnoti americkou kulturu na
uroven barbarstvi a nikterak nepomize naplnit cile onoho programu. Dle néj méli
napiiklad demokrat John Rooney (Von Eschen 2004: 40). Prezident Eisenhower
se vSak pres veSkeré negativni poznamky na hudebnika Gillespieho a obavy z
neuspéchu rozhodl turné realizovat. Jazzova diplomacie tedy zapocala a Dizzy
Gillespie v ramci svého prvniho turne vystupoval v zemich Blizkého vychodu, kde
navstivil iran, Syrii a Pakistan. Dale se svou jazzovou show pokragoval do Recka,
Jugoslavie a Turecka (Celenza 2014: 90).

Jazzova diplomacie se déale hojn¢ vyuzivala a jeji pole plisobnosti se zacalo
rozsifovat, stejné tak i okruh oslovenych umélct a pocet zahrani¢nich turné. I ptes
pocatecni obavy se vystoupeni Dizzyho Gillespiea prokazalo jako vice nez uspésné
a vlada Spojenych stath se tak rozhodla podpofit navySeni rozpoctu pro
diplomatické kulturni ucely programu Jazz Ambassadors. Stalo se tak 1. 8. 1956
béhem 48. Kongresu Spojenych statti americkych. Nové vznikly finan¢ni fond
zvany President’s Emergency Fund, ktery sponzoroval President’s Special
International Program, v ramci néhoz umélci realizovali sva turné, pomohl
zaplatit 1 dalsi Gillespieho vystoupeni, tentokrat v Jizni Americe (Celenza 2014:
90). Program nadale Uzce spolupracoval s Ministerstvem zahrani¢nich véci
Spojenych statti americkych a American National Theatre and Academy (ANTA)
a zastitil Sirokou $kalu kulturnich akci a mnoho umélcu z oblasti jazzové muziky,
baletu, divadla ¢i klasické hudby (Celenza 2014: 90).

Prezident Eisenhower byl sohlasy na turné spokojeny a vramci jazzové
diplomacie byli do svéta vysilani dal$i umélci. DalSim ambasadorem, ktery me¢l

byt na své vystoupeni pod zastitou amerického Ministerstva zahrani¢nich véci
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vyslan, byl Louis Armstrong. Samotna realizace turné byla ale v disledku fady
incidenttl ohroZena (Von Eschen 2004: 58). Re¢ je o nékolika nepokojich a
protestech, které se odehraly v disledku zamezeni vstupu afroamerickych zakt do
jedné ze stiednich kol v arkansaském mésté Little Rock. Tento incident, ktery se
stal v zafi roku 1957, znamenal dalsi vinu protestd a kritiky americké rasové
segregace a tam¢jSitho omezovani lidskych prav, a to nejen na pidé Spojenych
stati americkych, ale i ve svét¢ (Von Eschen 2004: 63). Piekvapivé ale bylo, ze
prezident Eisenhower incident nikterak nekomentoval a nereagoval ani na vzniklé
demonstrace a nespocet nepokoji. Jelikoz se jednalo o CernoSské studenty, citil
jazzovy hudebnik Louis Armstrong jistou osobni zradu, protoZe to mél byt prave
on, kdo mél prezentovat Spojené staty jako demokraticky stat, ktery cti obanska
prava a rovnost mezi vSemi (Von Eschen 2004: 63).

Nulovéa reakce prezidenta a okolnosti spojené s udalosti v Little Rock vSak
nevypovidala o demokracii ¢i rovnosti. Rozhodl se tedy své turné zrusit, coz
vyvolalo dalsi vinu kritiky a emoci. Nazor na celou problematiku zménil
Armstrong az poté, co se prezident USA Dwight D. Eisenhower rozhodl jednat a
vyslal povéiené federalni jednotky, aby situaci ve mésté Little Rock vyfesily (Von
Eschen 2004: 63-64). Louis Armstrong se po vyieseni celého konfliktu rozhodl
turné uskutecnit a pokracovat v dalSich cestach, naptiklad do zapadoafrické
Ghany. Nadale se vSak angazoval v politickych zalezitostech a v rdmci svého
pusobeni v programu Jazz Ambassadors pfeddval myslenky a pozadavky
afroamerickych obyvatel vrchnim ptredstavitelim politickych sil (Raussert 2018:
200). I ptes veskerou kritiku, naptiklad vii¢i jeho radikalismu a asimilacni politice,
se mu podafilo sehrat kli¢ovou roli v boji Afroameri¢anti za sva prava. Samotné
Ministerstvo zahrani¢nich véci Spojenych statdi americkych mu tak dodalo
motivaci a smysl K ovlivnéni této éry. Stal se tak jednou z pfednich a nejvice
uznavanych tvaii programu Jazz Ambassadors (Bennett 2009: 63; Von Eschen
2004: 63). The New York Times po jednom z jeho vystoupeni prohlasil:

,2Americkou tajnou zbrani je modra nota v malém kli¢i. Pravé ted’ je jeho

vvvvvv
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2.3 Novy pohled na jazzovou diplomacii, muzikal The Real Ambassadors a
afroamerické hnuti za lidska prava

Vyuziti afroamerickych umélct pro ucely jazzové diplomacie se ale 1 nadale
setkdvalo s jistou mirou kritiky. Bureau of Educational and Cultural Affairs
vhimalo tento proces jako neefektivni. Dle jeho pfedstaviteld totiz tato volba
hudebnikti mohla zdlraziovat americké problémy s rasovou segregaci, namisto
toho, aby je zastiovala (Davenport 2009: 62-64), coz se nasledné¢ mohlo
promitnout v samotném nazirani mezinarodni vetejnosti na USA.

Vystoupeni dalSich jazzovych umélct vSak znamenalo kladeni vétsiho dirazu
na poznani ¢i pochopeni hudby jakoZzto nového néstroje kulturni diplomacie a jeji
oblibenost silila. Objevily se nové odborneé studie, které zkoumaly vztah hudby
(potazmo jazzové diplomacie) vici pribéhu studené valky. Jednim z hudebnikd,
ktery se stal jednou z hlavnich osobnosti téchto studii, byl jazzovy pianista a
skladatel z Kalifornie Dave Brubeck (Crist 2009: 133). Na zacatku roku 1958
Brubeck vycestoval se svym kvartetem do n¢kolika mést na piidé Spojenych statl
americkych a nasledovalo nékolik turné po Evropé, béhem kterych vystupoval
napiiklad ve Svédsku, Némecku a Dansku. V ramci programu Jazz Ambassadors
pak zapo&ala desetitydenni $itira vystoupeni po Polsku, Indii, Afghanistanu, iranu,
Sri Lance ¢i Irdku (Celenza 2014: 90). Po nékolika letech Dave Brubeck uvedl, ze
spatioval patficny rozdil mezi jeho vlastnimi cili a témi, které si pro jeho
vystoupeni stanovila vlada Spojenych stati. Ministerstvo zahrani¢nich véci USA
bralo turné jen jako dalsi prostfedek proti Sifeni komunismu, on v8ak svou hudbu
spatfoval vice jako néstroj k dosaZeni miru nez zbran studené valky (Crist 2009:
134-137). Klicovou roli nesehral jen v priibéhu padesatych a Sedesatych let, kdy
byl program Jazz Ambassadors nejvice vyuzivany a dosahoval velké miry
oblibenosti, stejn¢ tak i zahrani¢niho rozmachu a dafilo se mu napliiovat
diplomatické cile, nybrz i ke konci studené valky. Se svym kvartetem tak napft.
roku 1988 zahral béhem slavnostniho veéera pofadaného americkym prezidentem
Ronaldem Reaganem a generdlnim tajemnikem UV KSSS Michailem

Gorbacovem na pozadi jejich ¢tvrtého spolecného summitu (Crist 2009: 137).
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Za zminku rovnéZ stoji i spoluprace Davea Brubecka a Louise Armstronga z let
1961 a 1962, ktera vyustila v realizaci muzikalu Brubeckovy manzelky, Ioly
Brubeck, The Real Ambassadors (Bennett 2009: 63). Tento muzikal, jez m¢l
premiéru na jazzovém festivalu v Monterrey, pfedstavoval satiru na kulturni ¢i
konkrétn€ jazzovou diplomacii Spojenych stath americkych a zaroven
poukazovala na kontrast mezi piistupem k uméleckym aktivitam z pohledu
Ministerstva zahranicnich véci a samotnych jazzovych umélcii. Zaroven se tento
muzikal odehraval pravé v 60. letech, tedy v obdobi, kdy vrcholily boje
Afroamerianti za sva prava. Samotna hra tak zpracovala politiku a program
Ministerstva zahrani¢nich véci v ,,priseciku studené vélky, afrického a asijského
budovani statl a amerického boje za lidska prava“ (Raussert 2018: 200). The Real
Ambassadors do zna¢né miry zobrazuje politiky a tvirce agendy kulturni
diplomacie jako prostfedniky byrokrati, ktefi pouze mechanicky provade;ji vladni
politiku, zatimco jazzové hudebniky vyobrazuje jako osvicené idoly, ktefi si
mohou udrzet ur¢itou miru autonomie. Podobné¢ muzikal vykresluje 1 vladni
piistup ke kulturni diplomacii, ktery je zde velice pragmaticky, a to hlavné co se
vyuziti jednotlivych hudebnikii k dosazeni politickych cili tyce. Zaroven
zobrazuje pfistup jazzovych hudebnikii ke kulturni diplomacii mnohem
komplexnéji (Bennett 2009: 63).

Jazzovi umélci timto muzikalem chtéli vyjadiit 1 pozadavek na vlastni
autonomii béhem svych vystoupeni a chtéli do nich vnést osobni prvky, napady i
myslenky. Byli to koneckonct pravé oni, ktefi tvofili stfedobod jazzové
diplomacie a veSkery potencidlni tspéch ¢i zahrani¢ni oblibenost se odvijel praveé
od jejich prace a pristupu k jednotlivym vystoupenim.

Mnoha jazzovéa turné se shodou okolnosti odehravala v dobu, kdy vrcholila
novd vina hnuti za svobodu a prava Afroamerianii ve Spojenych statech
americkych (Fosler-Lussier 2012: 78). Na pozadi prvotnich vystoupeni a nové
vzniklych kulturnich programt spadajicich pod agendu jazzové diplomacie se totiz
na pudé Spojenych statlh americkych odehravaly dal§i stézejni udalosti, které
poukazovaly na nelepsici se diskriminacni situaci pro afroamerickou ¢ast obyvatel.

Kromé incidentu ve mésté Little Rock z roku 1957 vesel do historie 1 tzv. bojkot
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autobusové dopravy v Montgomery (Montgomery bus boycott) z roku 1955
(McGuire 2004: 913). Inspiraci pro tyto mirové protesty byla Rosa Parks,
aktivistka za lidska prava afroamerického puvodu z Alabamy. Roku 1955 byla
zatCena poté, co odmitla uvolnit misto v méstském autobusu bélosce, ktera
vzhledem k tehdej$im natizenim a restrikcim méla pravo na sedadlo v autobuse,
Rosa Parks vSak diky svym afroamerickym kofenim nikoli. Timto zplisobem byla
rozdélena napiiklad mista v restauracich, na tfadech, v obchodnich domech, a to
vzdy na mista pro white (bila rasa, Ameri¢ané¢) a colored (Cerna rasa,
Afroamericané). Mnohdy byly Afroameri¢anim znepfistupnény i celé instituce.
Svou kurazi a nenasilnou formou vyjadieni nesouhlasu s pietrvavajici americkou
segregaci se Rosa Parks stala jednim ze symbolii nové zapocatého boje za
vSeobecna prava Cernochii ve Spojenych statech americkych a casto byva
oznacovana jako ,,matka afroamerického hnuti za lidska prava® (McGuire 2004:
913, NAACP 2021). Po tomto incidentu setrvala i1 nadéale aktivni a ptlisobila
napiiklad v lidskopravni organizaci NAACP (National Association for the
Advancement of Colored People), ktera se od svého zalozeni roku 1909 zabyva
otazkou obrany prav Afroamericanti v oblasti politiky, vzdélani ¢i ekonomiky a
S jejimi aktivitami se mizeme setkdvat dodnes (NAACP 2021). Rosa Parks i
samotny Montgomery bus boycott motivovaly dalsi umélce ¢i aktivisty, jako
napfiklad Martina Luthera Kinga Jr., ktery se stal ikonou hnuti za prava
AfroameriCanti a boje proti rasové segregaci se nejen v Sedesatych letech.

Mnoho lidi se v Kingovi vzhlédlo a jeho nenasilna vystupovani a protesty jsou
Casto pfipodobniovany mirovym demonstracim a mySlenkdm Géandhiho (Roberts
1968: 226). Samotny Martin Luther King Jr. vidél prvotni inspiraci v jiz
zminiovaném Montgomery bus boycott, ktery se odehral roku 1955 a od tohoto
incidentu se odvijely veskeré jeho myslenky a dalsi kroky v rdmci boje za lidska
udalosti, které kombinovaly Ciry pragmatismus a kiestanskou moralku, na které si
King obecné velice zaklddal. Samotny nenasilny bojkot z Montgomery uz jen
utvrdil Martina Luthera Kinga v tom, ze hajit a Sifit své nazory, potazmo sviyj vliv

lze 1 bez pouziti hrubych sil a rozhodl se v tomto stylu své debaty a prednasky
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realizovat. Jeho vlastni iniciativou pak vznikla organizace Southern Christian
Leadership Conference, ktera se zabyvala lidskopravnimi zaleZitostmi (Roberts
1968: 226). V roce 1963 zorganizoval King masivni pochod v hlavnim mésté
Spojenych statdt Washingtonu. Svym proslovem | Have a Dream, ktery pronesl
bezprostiedné pred Lincolnovym pamatnikem, motivoval tisice lidi k boji za sva
prava. Uspéch viech predeslych demonstraci, protestii a snah byl potvrzen roku
1964, kdy Senat Spojenych statli americkych pftijal ustavni dodatek, ve kterém
garantuje vSem svym obCanim stejnd prava bez ohledu na jejich plivod ¢i rasu a
vylucuje jakoukoliv formu diskriminace (Carson 2021).

Drtiva vétSina jazzovych ptedstavitelii byla afroamerického ptvodu, ¢imz se
politici snazili vyvazovat jiz zminované rasové problémy ve Spojenych statech
americkych. Jazzova diplomacie se tak velice Uzce sepjala s afroamerickou
kulturou, kterd do ni vnesla specifické prvky a hodnoty. Jazzovi ambasadoti méli
nejen prezentovat rasovou rovnost a spravedlnost mezi vSemi, ale i oslavovat
demokraticke idealy spjaté s volnym trhem, svobodou slova a svobodou projevu.
Afroamericané, kteti byli vysilani do zahrani¢i se svymi jazzovymi show, se tak
mimo jiné stali ikonou Gspé$nosti a inovace americké demokracie (Dillard 2012:
41). Roku 1965 pak oficialni jazzovy ambasador Edmund Gullion, jehoz
vystoupeni probihala v Demokratické republice Kongo, popsal jazzovou
diplomacii jako ,,transnacionalni tok informaci a ideji* (Fosler-Lussier 2012: 53).

V Sedesatych letech 20. stoleti se velka ¢ast udalosti odehravala v souvislosti s
bojem AfroameriCanil za sva prava, coz uvrhlo hlavni jazzové predstavitele do
samotného centra pozornosti (Raussert 2018: 198). Zaroven se zacal znacné
vyostfovat konflikt mezi Spojenymi staty americkymi a Sovétskym svazem na
pozadi studené valky, coz samoziejmé ovlivnilo program americké kulturni
diplomacie. Nésledovaly historické milniky studené valky, jakymi byly naptiklad
rozdéleni Némecka a nasledna stavba Berlinské zdi, invaze v Zatoce svini a s ni
souvisejici Karibska krize ¢1 vysilani americkych vojaka do véalky ve Vietnamu
(Dillard 2012: 49). Rovnéz stoji za zminku 1 vesmirné zavody probihajicim mezi
Spojenymi staty americkymi a Sovétskym svazem od konce 50. let do poloviny

70. let 20. stoleti a s nimi bezprostfedné spojené vyznamné udalosti, jakym bylo
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napiiklad vypusténi prvni sovétské umélé druzice Sputnik v roce 1957, nacez
vznikl americky kosmicky program Apollo probihajici v letech 1961 az 1972.

V prubéhu 60. let se ve Spojenych statech americkych formovalo stale vice
aktivistickych skupin na podporu afroamerické menSiny a celkové i rasové
rovnosti, v disledku ¢ehoz se potradaly ¢im dal Cetnéjsi protesty a situace byla
velmi vyhrocend. Zéaroven nové zvoleny prezident John Fitzgerald Kennedy se
jazzova vystoupeni a zahrani¢ni aktivity kulturni diplomacie rozhodl soustiedit
hlavné na staty Evropy a Asie (Celenza 2014: 93). Zahrani¢ni politika Spojenych
stat, protesty, hnuti za svobodu a rovna prava a neustidle se menici kultura
Ameriky se odraZely v dynamice a celkové tvorbé agendy programil jazzové
diplomacie, potazmo konkrétné Jazz Ambassadors. V téchto letech vSak zacal jazz
S ohledem na svou ulohu, popularitu 1 dilezitost na své domadaci pid¢ stradat
(Davenport 2009: 63—64). Mohlo za to n¢kolik novych hudebnich smért, které se
od 60. let vyvijely a jejich oblibenost vzristala. Jazz tak zacaly lehce zastinovat
hudebni sméry jako rock’n’roll, rock, psychedelicky rock, country music a pozd¢ji
napiiklad metal. Kvili nastupu novych hudebnich smérli se jazz zacal
modernizovat a v prab&hu 60. let se zrodila jeho nova odnoz — free jazz, jejimz
hlavnim ptedstavitelem byl Duke Ellington (Davenport 2009: 81).

I pres tato drobna uskali se jazzova hudba nadéle vyuzivala a profilovala se
vramci zahranicni kulturni diplomacie USA jak v Sedesatych, tak 1
v sedmdesatych letech 20. stoleti. Prezident John F. Kennedy naopak rozhodl o
vétSim zapojeni kultury do domacich i zahrani¢népolitickych ¢innosti — zvétsil
rozsah aktivit a navysil pravomoci Americké informacéni agentury (USIA) a jejim
feditelem jmenoval roku 1963 viibec prvniho Afroamericana (Davenport 2009:

83-85).
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2.4 lkony programu Jazz Ambassadors a role rozhlasovych stanic

ktery vystupoval (nejen) v ramci programu Jazz Ambassadors, se stal Louis
Armstrong prezdivany Ambassador Satchmo (Raussert 2018: 199). Po jeho
vystoupenich, kterd zapocala roku 1955 a béhem kterych Armstrong navstivil
evropskd velkomésta jako naptiklad Stockholm, Barcelonu ¢i Patiz, ho
jazzového ambasadora a jeho turné povazoval za ty vibec nejefektivnéjsi (Von
Eschen 2004: 10). Casto byla v médiich vyzdvihovana jednoduchost a zaroveti i
vysoka mira navstévnosti, ispésnosti €1 posléze i i€¢innosti Armstrongovych turné.
Sam Louis Armstrong Vramci mnohacetnych rozhovori komentoval sva
vystoupeni a hlavné velky vliv a znatelny dopad, ktery méla na zahrani¢ni
publikum (Von Eschen 2004: 10-11). V jednom z interview, které poskytl
americkemu tydeniku Newsweek po svém jazzovém vystoupeni v Berling, uvedl,
ze se koncertu zucastnilo 1 nékolik desitek lidi ze Sovétského svazu a timto
,,prekrocili Zeleznou oponu, aby mohli byt souc¢asti mého turné, a to je dikazem
toho, ze hudba je silnéj$i nez narody“ (Von Eschen 2004: 11). Potvrdil tim
uspésnost jazzové diplomacie a zdroven opét apeloval na to, ze hudba je velice
dulezitym a u¢innym nastrojem kulturni diplomacie, a i v obdobi studené valky ji
lze realné pouzivat jako prostiedek k Sifeni demokratickych myslenek a k
pozitivnimu nahliZeni na konkrétni stat, v tomto piipadé na Spojené staty americké
(Dillard 2012: 47).

Americky jazz se od padesatych let 20. stoleti pomalu ale jisté stal jakymsi
celosvétovym univerzalnim jazykem demokracie a svobody, ktery se snazil
strhnout ptekazky mezi staty a ovlivnit politické mySleni ve vice nez 50 zemich,
které byly pod alespoil minimalnim vlivem ¢i hrozbou komunismu (Celenza 2014:
41). Oblibenost jazzovych vystoupeni i1 jednotlivych ambasadori tedy v pritbéhu
studeneé valky stoupala a rozsifovala se po celém svéte. Jazzova vystoupeni, ktera
Sifila a podporovala mysSlenky demokracie, se tak odehravala nejen v zemich

vychodniho bloku, ale i v Jizni Americe, Africe, zapadnich zemich a v Asii.
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Jednim z mnoha dalSich vyznamnych hudebnikt spadajici pod program Jazz
Ambassadors byl Duke Ellington, ktery své prvni turné zapocal v syrském
Damasku v srpnu 1963, témét dva tydny po slavném proslovu Martina Luthera
Kinga Jr. Soucasti Ellingtonova vystoupeni bylo i divadelni ptedstaveni My
People, které zazné€lo na pocest stého vyroc¢i vydani Emancipation Proclamation
byvalého amerického prezidenta Abrahama Lincolna (Celenza 2014: 47). Opét
muzeme vidét spojitost mezi agendou jazzovych vystoupeni a historickymi
udalostmi v kontextu s rasovou diskriminaci ¢i bojem za lidska prava.

Kromé potadani koncerti a svétovych turné napomahala k zahrani¢ni
propagaci a celosvétovému $ifeni jazzové hudby rozhlasova stanice Hlas Ameriky
(Voice of America; VOA) a zpravodajska sluzba Central Intelligence Agency (CIA)
(Dillard 2012: 39). Rozhlasové vysilani stanice Hlas Ameriky pod taktovkou
Leonarda Feathera se show Jazz Club USA a Willise Conovera s potfadem Jazz
Hour vytvofilo jakysi odrazovy miustek pro zndmé muzikanty, jakymi byli
napiiklad Dizzy Gillespie, Louis Armstrong, Duke Ellington, Miles Davis, Dave
Brubeck ¢i Ray Charles. Pro show Willise Conovera byla kazdy den v tydnu
vyhrazena jedna hodina a ziskala si mnoho fanouskt po celém svéte. Conover tim
padem nabyl obrovsky vliv nad tim, jak posluchaci jazz vnimaji (Dillard 2012: 39;
Ritter 2013: 113). Americky tydenik Time oznacil jazz za ,.cennou
exportovatelnou americkou komoditu“ (Dillard 2012: 39-40).

Rozhlasova stanice Hlas Ameriky fungovala jiz béhem druhé svétové valky a
stéZejni roli sehrala i béhem studené valky jako prostfednik mezi zdpadnimi umélci
—1j. jazzovymi ambasadory — a posluchaci ze Sovétského svazu, stati tehdejsiho
vychodniho bloku ¢i zemi tietiho svéta. Dale méla za tikol poskytovat relevantni a
pravdivé informace o americké politice a predstavit Spojené staty americké v co
mozna nejlepsim svétle. Hlas Ameriky byl natolik oblibeny, Ze se nahravky jeho
vysilani prodavaly i na ¢erném trhu, a to napiiklad v Moskvé. V roce 1962 se cena
jedné takové nahravky vySplhala az na 44 americkych dolara (Von Eschen 2004:
14). Egyptsky tydenik Al Zaa poznamenal, ze Conoverova show Jazz Hour ziskala
pro Spojené staty americké vice ptatel nez jejich kterdkoliv jina zahrani¢ni aktivita

(Von Eschen 2004: 14).
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Jak jiz bylo zminéno, radiova stanice Hlas Ameriky zacala do Sovétského
svazu vysilat jiz pred predstavenim Marshallova planu vroce 1948. Po
komunistickych pfevratech v mnoha evropskych zemich vznikla v Mnichové roku
1950 rozhlasova stanice Radio svobodné Evropa (Radio Free Europe, RFA), kterd
vysilala naptiklad do Bulharska, Polska, Rumunska, Ceskoslovenska &i Albanie a
spolupracovala i s americkou Central Intelligence Agency, ktera pozdé&ji
podporovala stanici Radio Liberty (Dillard 2012: 40). Samotnéa jazzova show na
rozhlasové stanici Hlas Ameriky zapocala v roce 1955 a fungovala po nésledujici
tfi dekady. Jeji ispé€sné vysilani bylo mimo jiné podpoieno jiz zmiiovanou stanici
Svobodné Evropa (Dillard 2012: 40). Od roku 1953 se vysilani Hlasu Ameriky
propojilo s Americkou informaéni agenturou (USIA), ktera od té doby zajist'ovala,
podporovala a kontrolovala jeho aktivity v souvislosti s jeho zahrani¢ni propagaci
(Carletta 2007: 118). Jeji oblibenost od zacatku vysilani neskutecné stoupala. V
roce 1955, tedy 10 mésicti po zahajeni rozhlasu, ziskala stanice Hlas Ameriky vice
nez deset tisic dopisti a podékovani od fanouski jazzové hudby z celého svéta
(Von Eschen 2004: 14). Celosvétoveé si VOA béhem svého plisobeni ziskala vice
nez 100 milionti posluchaci, z ¢ehoz bylo 20 milion ze Sovétského svazu a
nejvice uspésné byly pravé Conoverovy hudebni programy (Ritter 2013: 112).

VétSina jazzovych vystoupeni a umélcl byla publiku ptedstavovana pies
konkrétni kulturni programy Ministerstva zahrani¢nich véci Spojenych statd
americkych. V roce 1964 v§ak vznikl zpravodaj Friends of Music USA (FOMUSA
Newsletter), ktery spravoval globalni sit’ fanouskti jazzu a milovniky vysilani
Willise Conovera. Zpravodaj byl vydavan pravideln€ a celosvétové. FOMUSA a
jeji slozky zajistovaly informace a novinky zjazzového svéta Ci ohlasy na
samotnou americkou jazzovou hudbu ve skoro 100 statech svéta a své piisobeni
ukoncily roku 1969 (Breckenridge 2013: 92). Celosvétové plisobeni sluzby
FOMUSA ziskalo finan¢ni podporu vlady Spojenych stati americkych, ¢imz se
celkovy pocet pravidelnych odbérateli navySil na zhruba 30 miliont
(Breckenridge 2013: 97). Sam Willis Conover v tomto zpravodaji odpovidal na
otazky posluchacti amerického rozhlasového vysilani — jednalo se o Conovertv

zmiflovany program Jazz Hour — a piedaval ¢tenaiim FOMUSA podrobnéjsi
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informace o budoucich akcich, at’ uz se jednalo o vysilani, koncerty, festivaly ¢i
dalsi vyznamné udalosti spojené s americkym jazzem a jazzovou diplomacii jako
takovou. FOMUSA se ve spolupraci s Willisem Conoverem a agenturou USIA
podilela i na mapovani oblibenosti a miry poslechu v zahrani¢i. Zaznamenavaly
tak konkrétni data a Cisla posluchaci a ¢lenit FOMUSA klubu, rovnéz i veskeré
jazzové aktivity v zemich, kde se Conoverova show Jazz Hour vysilala. FOMUSA
také poskytovala prostor pro vylepSovani obrazu Spojenych statli americkych a
rovnéz i pro dalsi propagaci jazzu, jelikoz jej Conover Casto spojoval s principem
demokracie (Breckenridge 2013: 97). Sam Conover pro Time Magazine v roce
1966 tekl: ,,Jazz toho fekne o Americe vice, nez si kterykoli Ameri¢an dokéze
uvédomit. Hovofi s vitalitou, silou, socidlni mobilitou; je to svobodna hudba s

vlastni disciplinou, ale ne vnucenou, brzdici disciplinou‘ (Simon 2015).

2.5 Zavrseni programu Jazz Ambassadors, sedmdesata léta a konec studené
valky

Kulturni i jazzovéa diplomacie Spojenych stati americkych byla v prubéhu 70.
let 20. stoleti zna¢n¢ ovlivnéna prezidentskym obdobim Richarda Nixona, ktery
byl sdm jazzovym hudebnikem a prosazoval politiku détente. Rovnéz byla
ovlivnéna i1 Nixonovym prvnim ministrem zahrani¢nich véci Williamem P.
Rogersem, ktery se béhem svého mandatu opakované a intenzivné zajimal o prava
Afroamericanti a vyjadfoval velkou podporu jazzovym turné (Von Eschen 2004:
185). Pravé jazzova ¢i jina umélecka vystoupeni méla byt jakymsi odrazem
zminované politiky détente a méla napliovat diplomatické cile, které prezident
Nixon vyty¢€il. Zejména se jednalo o navazovani novych obchodnich kontakt
Vv zahrani¢i a hledani novych cest pro vyménu nejriaznéjSich komodit. Naplnéni
téchto cild a pozdé&jsi pozvolné uvolnovani komunistickych rezimli v nékterych
statech Evropy S$ly ruku v ruce s dal§imi pfileZitostmi pro uspotadani jazzovych
vystoupeni (Crist 2009: 158-159). Koncerty jazzovych umélcti a dlouhodobé&jsi
festivaly se staly oblibené i mimo vychodni Evropu a jazz se ke svym politicko-
kulturnim aktivitim rozhodly vyuZzivat i jiné zem¢ spadajici (nejen) do zapadniho

bloku. Svou oblibu si ziskaly naptiklad v Anglii, kde vznikl znamy Newport Jazz
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Festival, ktery se kazdoro¢né pofada dodnes. V ramci tohoto festivalu probihaly
v 70. letech koncerty i v zemich vychodniho bloku, které se odehraly ve spolupréaci
a za financni podpory amerického Ministerstva zahrani¢nich véci (Crist 2009:
159-160).

Vrcholem jazzové diplomacie v 70. letech byly koncerty Duka Ellingtona a
Alvina Aleyho v Sovétském svazu (Von Eschen 2004: 186). Obecné jsou 70. 1éta
povazovana za zlatou éru jazzové a kulturni diplomacie, kdy se nejlépe podatilo
skloubit cile Ministerstva zahrani¢nich véci Spojenych statti americkych spolu s
nazory a myslenkami samotnych umélcti a zahrani¢ni publikum na tento posun
reagovalo velice kladné (Celenza 2014: 94). Jazzovi ptedstavitelé méli unikatni
moznosti pifimého kontaktu s mistnimi hudebniky ¢i obyvateli a mohli tak tamé;jsi
situaci pochopit Iépe, zaroven se tak mySlenky demokracie a svobody $ifily daleko
rychleji a diky osobnim setkanim s sebou nesly jesté vétsi miru autenticity (Von
Eschen 2004: 185-196). David Brubeck se svym kvartetem zamifil na zacatku 70.
let do Polska, Jugoslavie ¢i Rumunska a Gillespie vystupoval v rdmci programu
Jazz Ambassadors v letech 1970-1972 ve vice nez 40 zemich a svou koncertni
snaru zavrsil roku 1972 nékolikamési¢nim turné po celé Asii (Celenza 2014: 94).

Pravdépodobné nejslavnéjsi a nejuspeésnéjsi jazzovou udalosti v 70. letech byl
hudebni po¢in American Jazz Week in Eastern Europe, ktery byl iniciovan jiz
zminovanym anglickym festivalem Newport Jazz Festival a ziskal si podporu
Ministerstva zahrani¢nich véci USA. Osloveni byli ti nejlepsi jedinci ¢i kapely —
Gary Burton, Preservation Hall Band, Giants of Jazz, Duke Ellington Orchestra a
Ornette Coleman. Jak uz samotny nazev napovida, jednalo se o sérii koncert na
pud¢ vychodni Evropy, béhem nichZ hudebnici navstivili mésta jako Bukurest,
Praha, Budapest’ ¢i VarSava (Von Eschen 2004: 189-240).

Po skandalu Watergate prezidenta Nixona z roku 1972 ¢i po ukon¢eni valky ve
Vietnamu v roce 1975 se zménil zptsob financovani i samotna realizace jazzovych
turné a hlavné celkovy zpusob nahlizeni na Spojené staty americké a jejich
zahrani¢ni politiku. Od 70. let zaala vystoupeni spadat pod soukromou entitu
Festival Productions, ktera byla v rezii George Weina. Ti nejznaméjsi jazzovi

hudebnici pusobici v této dekade, jakymi byli naptiklad Duke Ellington, Miles
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Davis, Rahsaan Roland Kirk ¢i Lionel Hampton, odehrali své posledni vystoupeni
pravé pod Weinovym vedenim. Tato turné byla podstatné kratsi, nicméné potrad
velice efektivni a oblibena (Celenza 2014: 94).

Jazzova predstaveni prvni poloviny 70. let 20. stoleti vSak piedstavovala uz jen
jakousi labuti pisen zlaté éry jazzu a jazzové diplomacie obecné. Jednim z
poslednich impulsii ke zméné ¢i k jesté vétSimu prosazeni jazzu byl Robert C.
Wilson, ktery navrhoval zachovani jazzu jako soucast identity Spojenych stath
americkych a navrhoval zavedeni jazzové hudby jakozto statni hudby USA
(Celenza 2014: 94). Tento navrh byl vSak zamitnut. V roce 1978 byl pak oficialni
program Jazz Ambassadors Ministerstvem zahrani¢nich véci znaéné omezen a byl
presunut pod zastitu nové vzniklé United States International Communications
Agency, coz znamenalo pfedzvést konce jazzové diplomacie (Celenza 2014: 94,
Von Eschen 2004: 240-249).

Usili o v&t§i ocenéni jazzové hudby jako takové ale neutichalo. V roce 1987
byl Johnem Conyersem (byvaly ¢len Snémovny reprezentanti USA) a Alanem
Cranstonem (byvaly Senator USA) vznesen navrh s ndzvem Jazz Preservation Act,
a to 1 ptes opakované zamitnuti z predeslych let. Tentokrat ale zrevidovany a
doplnény navrh prosel. Jazz byl diky tomuto dokumentu poprvé v historii oficialné
oznacen jako ,,poklad amerického naroda a jedine¢na forma americké hudby a
uméni, kterd své zemi 1 celému svétu piinesla unikéatni americkou kulturu skrze

afroamerickou zkusenost* (Farley 2011: 113-129).
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3 Jazz za Zeleznou oponou — ohlasy vybranych zemi vychodniho bloku

Pro lepsi zhodnoceni tspéchu této ponékud netradi¢ni a dosti specifické formy
diplomacie jsem se rozhodla vybrat dvé zemé, na kterych dopad jazzové
diplomacie demonstruji. I piesto, Ze hudebnici pusobili nejen v zemich byvalého
vychodniho bloku a vystupovali i v jinych statech, a to naptiklad v ramci Afriky,
Asie ¢i Jizni Ameriky, rozhodla jsem se jazzovou diplomacii piedstavit z pohledu
dvou evropskych socialistickych zemi.

V nésledujicich fadcich provedu kratké shrnuti vybranych dilezitych ohlast,
rovnéz i miru oblibenosti z pohledu mistniho publika ¢i vyznamnych politickych

aktér.. Konkrétné se bude jednat o Polsko a Sovétsky svaz.

3.1 Jazz a Sovétsky svaz

Podminky pro americkou kulturni diplomacii nebyly v Sovétském svazu
nikterak jednoduché a ptihodné. V roce 1948 vyhlésil Kreml kampaii, kterd méla
zabranovat jakémukoliv Sifeni zapadni kultury v Sovétském svazu. Zéapadni
kulturou se rozumél veskery vliv stati zapadni Evropy ¢i Spojenych stata
americkych a v ramci popularni hudby tato kampan mitila explicitné na jazz
(Tsipursky 2016: 332).

Vroce 1952 se vSak oddéleni propagandy v Sovétském svazu setkalo
s odporem. Vznikla rozsahla organizace sovétské mladeze, ktera se hlasila
k americké kultuie a v moskevskych klubech hrali jazz (Tsipursky 2016: 332). |
ptes kritické nédzory sovétského tisku a politického apardtu znamenala tato
hudby. Ptipojilo se par dalSich kulturnich instituci, které byly ptipraveny hostit
jazzova vystoupeni a vtomto duchu pokracovaly v n€kolika nasledujicich
dekadach (Tsipursky 2016: 332-333).

Jak jiz bylo zminéno, jazzova hudba se v ramci kulturni diplomacie USA zacala
profilovat a rozvijet v 50. letech 20. stoleti. Sovétsky svaz v obdobi studené valky
opakovan¢ kritizoval rasovou segregaci na pudé Spojenych statli americkych.
Tercem kritiky u sovétského tisku se stalo 1 zapojovani ¢ernoSskych hudebniki ¢i

umélclt do americkych zahrani¢népolitickych aktivit. V 50. letech se rozsitil
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sovétsky program Hate America, ktery kromé dalsich problémii poukazoval pravé
na rasovou omezenost a americkou segregaci (Davenport 2009: 11).

Podminky ¢1 piedpoklady se pro uspéSna jazzova vystoupeni v Sovétském
svazu tedy zpocatku nejevily pftili§ dobfe, 1 pfesto se Ministerstvo zahrani¢nich
véci USA rozhodlo SSSR v seznamu cilenych zemi nevynechat, ba naopak tamé;js$i
jazzova vystoupeni posilovat a co nejvice propracovat jejich agendu (Davenport
2009: 30). Napomohla ktomu i spoluprace sjiz zminovanymi sovétskymi
kulturnimi institucemi a k zna¢nému uvolnéni pfichozi americké kultury ptispéla
I Stalinova smrt roku 1953 a nastup Nikity Sergejevice Chrus¢ova (Kuromiya
2007: 712).

Jednim z prvnich vystoupeni v zemich spadajicich pod sovétskou sféru vlivu
(konkrétné v Moskvé a v Jugoslavii) byla jiz v roce 1956 hra Porgy and Bess od
americkeho skladatele George Gershwina, ktera sklidila velky uspéch. Napf.
prezident Socialistické federativni republiky Jugoslavie Josip B. Tito vystoupeni
shledal jako zdaftilé a obdivoval kulturni diplomacii USA (Davenport 2009: 31).
V ramci jazzové diplomacie pak na pudé Sovétského svazu nasledovala
vystoupeni Michigan University Symphonic Band (1961), koncerty amerického
jazzmana Bennyho Goodmana (1962) a mnoho dalsich.

Bylo to pravé Goodmanovo vystoupeni, které pfimélo prezidenta Kennedyho
k dalsi podpofe a vétSimu financovani kulturnich programli a vystoupeni
Spojenych stati americkych zamétujicich se na uskute¢iiovani akci v Sovétském
svazu. Sdm Kennedy pak toto vystoupeni oznacil za kliCovy zlom v postupném
vylepSovani vztahli mezi Sovétskym svazem a Spojenymi staty (Davenport 2009:
3). V Cervnu stejného roku pak poslal prezident Kennedy otevieny dopis tajemniku
usttedniho vyboru Komunistické strany Sovétského svazu Nikitovi S.
Chruscovovi, ve kterém mu za umoznéni zminéného vystoupeni dékuje a dodava:
,»V zavéru mi dovolte ocenit VaSe ptatelské gesto, kdyz jste minuly tyden navstivil
koncert Bennyho Goodmana v Moskvé. Sam se té€Sim, az navStivim baletni

vystoupeni BolSoj, které za nami dorazi tento podzim* (Sampson 1996: 45).
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3.2 Jazz v Polsku

Stejné jako vétsina statd stfedni a vychodni Evropy spadalo i Polsko po druhé
sveétove valce do sféry vlivu Sovétského svazu. Pravé i z tohoto diivodu nemél jazz
v obdobi studené valky v Polsku lehké za¢atky. Rada polskych umélct, kteti se
jazzu vénovali a chtéli ve svych ¢innostech pokracovat, se tak musela schazet
V utajeni a veSkerd vystoupeni potadat v soukromi (Perrigo 2017). Platil naptiklad
1 zékaz schazeni uméleckych skupin Citajicich vice nez tfi osoby (Von Eschen
2004: 51). Vétsina téchto umélct se ale jazzu nehodlala vzdat, néktefi z nich sva
vystoupeni potadala pod nazvem Polski jazz a pouzivali tento termin jako oficialni
narodni oznaceni (Ritter 2013: 113). Polsti jazzovi hudebnici se snazili skloubit
klasicky americky jazz se sovétskou hudbou Estrada a vnaset do své hudby prvky
polské kultury. Piedstava tohoto vlastniho polské jazzu vedla k touze vystupovani
na pud¢ Spojenych statli americkych, k ¢emuz napomohl jiz zminovany Willis
Conover. Jeho vysilani v rdmci stanice Hlas Ameriky a propagace jazzu do zemi
vychodniho bloku a hlavné €etna pozvani vychodoevropskych umélci do USA je
jednim z nejlepsich piiklad kulturni vymény v rdmci jazzove diplomacie (Ritter
2013: 113). Oblibenost jeho vysilani v pribéhu studené valky stale rostla a
zahrani¢ni publikum mélo unik4tni moznost nahlédnout do svéta za zeleznou
oponou. Jazz tak neovlivnil pouze nahlizeni na Spojené staty americké, ovlivnil i
mysleni ¢i nazory posluchact a taméjsi kulturu (Hatschek 2010: 263-266).

Po polském povstani roku 1956 se situace zlepsila a v roce 1957 se odehralo
nékolik vyznamnych udalosti, které napomohly taméj$imu Sifeni jazzové hudby a
americke kultury. V dubnu tohoto roku doslo k otevieni studentského klubu Club
Hybrydy ve Varsavé¢, kde se pravidelné po vecerech schazeli jazzovi nadSenci a
potadali Setné koncerty (Hatschek 2010: 267). Kratce poté vznikla ve mésté Stétin
prvni polska rozhlasova stanice, kterd se soustfedila vyhradné na jazz a pozd¢ji
tohoto roku byla pro americky jazz v Polsku realizace festivalu Sopot International
Jazz Festival, na kterém vystupovali dva americti jazzovi umélci — Albert Nicholas
a Big Bill Ramsey. Za zminku stoji i fakt, ze se jednalo o prvni povale¢nou udalost,

kdy byli do Polska piizvani umélci z Némecké demokratické republiky (Hatschek
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2010: 267). Ameri¢ti jazzmani sklidili na tomto festivalu velky uspéch a tato
zpréava byla véetné podékovani ptedana do Washingtonu (Crist 2009: 139).

Nesmim opomenout ani slavné vystoupeni jazzového ambasadora Davea
popularité doporugilo i Ceskoslovensko (Crist 2009: 139—140). Jeho vystoupeni
zahrnovalo ¢trnactidenni turné po Polsku a nasledovaly krat$i koncerty v zemich
Asie, vSe pod zastitou Ministerstva zahranicnich véci Spojenych stati americkych.
Brubeckova vystoupeni zaznamenala obrovsky uspéch. Casto byl i se svou Zenou,
ktera ho na turné obcCas provazela, zvan do polskych domdacnosti na veceie Ci
posezeni s prateli (Hatschek 2010: 290). Pravé tato osobni setkani byla stéZejni,
jelikoz se béhem nich nejlépe demonstrovala kulturni diverzita a nejlépe se
pfedavala ptedstava o americkém kazdodennim Zivoté ¢i demokratickych
mySlenkach a idealech. Za své zasluhy v rdmci programu Jazz Ambassadors ziskal
Brubeck roku 2008 cenu Benjamina Franklina za vefejnou diplomacii (Crist 2009:
138).

Jazzové americka vystoupeni v Polsku i nadale pomahala definovat polskou
kulturu a inspirovala mnoho uznavanych polskych jazzovych umélct, jakymi byli
napiiklad Tomasz Stanko ¢i Adam Makowicz, ktefi se profilovali i na mezinarodni
urovni (Hatschek 2010: 295). V rozhovorech ¢asto odkazovali na vliv jazzové éry
behem studené valky a zejména na vliv jazzovych ambasadort. ,,Jejich poselstvim
synonymem zapadni kultury, svobody a odlisného stylu zivota,* fekl v jednom
rozhovoru zminovany jazzovy hudebnik Stanko (Hatschek 2010: 295).

Darius Brubeck, syn Davea Brubecka, svého otce Casto doprovazel na
zahrani¢nich turné. V jenom z rozhovoru pro ¢asopis TIME vzpominal, Ze jeho
otec Casto zahajoval sva vystoupeni vétou: ,Z4adné diktatorstvi nemtize tolerovat
jazz. To je ten prvni krok k navratu ke svobodé* (Perrigo 2017). Nejen ptiklad
Polska a turné Davea Brubecka z roku 1958 ukazuji, jak hudba ptesahovala

nejriznéjsi kulturni €1 politické bariéry.
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Zavér

Kulturni diplomacie je zdarnym piikladem posilovani soft power statu a
jednim zjejich nejvice pouzivanych nastroji se bezesporu stala hudba.
K aspésnému zacatku tohoto druhu diplomacie ve Spojenych statech americkych
pfispély instituce, jakymi byly zejména Oddéleni kulturnich vztahti ¢1 Americka
informacni agentura. Diky ndvrhu kongresmana Adama C. Powella, ktery byl Gizce
spjat s jazzovou komunitou, zacal prezident Dwight D. Eisenhower prosazovat ve
svych zahrani¢népolitickych aktivitach 50. let 20. stoleti jazzovou hudbu, ktera se
V podobé programu Jazz Ambassadors stala hlavnim prostfedkem kulturni
diplomacie USA bé&hem studené valky a postupné se rozsifila do celého svéta.
Ptedstavitelé pod agendou Jazz Ambassadors nejvice pusobili od konce 50. let do
poloviny 70. let 20. stoleti a v ramci svych vystoupeni navstivili staty v Evropé,
Africe, Asii 1 Jizni Americe.

Pfi psani své prace jsem se setkala i s ¢lanky a uryvky textu, které
vyjadiuji jistou miru kritiky a zaznamenavaji negativni ohlasy na jazzovou
diplomacii. Hlavnim diivodem byl fakt, ze afroamericti jazzovi pfedstavitelé méli
Sifit myslenky demokracie a svobody, a to pfes skutecnost, ze se v téze dobé
Spojené staty americkeé potykaly s obrovskym problémem spocivajicim v rasové
segregaci. Cast americké spole¢nosti se tedy potykala s bojem za sva zakladni
lidska prava. Domnivam se ale, Ze jazz piekonal své puvodni stanovené cile a
skute¢né¢ napomahal uvoliiovani napéti az do samotného konce studené valky.
Nem¢él dopad pouze na agendu zahrani¢ni politiky, ale zna¢n¢ ovlivnil chapani
Spojenych stati americkych v zahranici a napomohl k jejich lepSimu prezentovani
sebe samych, a to i ve statech s odlisnou oficialni ideologii, tj. ve statech
vychodniho bloku.

Prvotni mySlenkou a cilem jazzové diplomacie bylo Sifit demokratické
myslenky USA, h4jit image Spojenych stati v zahrani¢i a co nejvice témito idealy
potlacit rozsifujici se komunismus. Ptirozené ale doslo k Sifeni jazzoveé hudby a
k vytvoreni jakéhosi univerzalniho hudebniho jazyka. Jazz tak pozd¢ji neznamenal
pouze jeden z mnoha nastroju Soft power Spojenych stati americkych béhem

studené valky. Pravé v tomto kontextu si dovoluji uvést piiklad Vaclava Havla,
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ktery v roce 2000 v Bilém domé pii piilezitosti vecera vénovaného jazzu s ndzvem
Millenium Evening popisoval ,,jak mu poslech jazzové hudby dodaval nadé&ji ve
svobodu, a to i Vvtéch nejtemnéjSich dnech v obdobi komunistického
Ceskoslovenska* (Schneider 2005: 148). Podobny pohled na jazz mél i &esky
jazzovy hudebnik Jan Zappner, jemuz pomahal v obdobi, kdy slouzil
v C¢eskoslovenské armadé. V jednom z rozhovoru s autorem biografie Willise
Conovera, Terencem Ripmasterem, uvedl: ,,Soukromé radia nebyla povolena,
takze... KaZzdou noc v deset hodin jsem se proplizil oknem toalety do komunikacéni
budovy, kde bylo kratkovinné radio, na kterém jsem naladil Hlas Ameriky. A tam
to bylo, pisent The A Train a skv€ly hlas Willise Conovera. Nikdy nezapomenu na
ten pocit sladkého spiknuti. Zatimco kasarna, zemé, cely socialisticky tabor spal,
ja... Zjistil jsem, Ze za zakopy studené valky existoval normalni zivot se skvélou
hudbou* (Simon 2015). Jak samotny text prace tika, jazz se rozsifil celosvétove.
Svou oblibu si ziskal i u byvalého prezidenta Jihoafrické republiky Nelsona
Mandely. Africky jazzovy hudebnik Abdullah Ibrahim, ktery se inspiroval u
americkych jazzovych predstaviteld, vzpominal v rozhovoru s radiovou stanici
Hlas Ameriky: ,,Moje nahravky Salaam Peace a Mannenberg byly pasovany do
véznice na ostrové Robin Island, kde byl véznén Nelson Mandela. Kdyz Mandela
uslysSel skladbu Salaam Peace fekl, Ze by to mohlo slouzit jako soudrzna sila
k vytvofeni stability mezi vézni. Kdyz uslySel Mannenberg fekl, ze osvobozeni je
blizko* (Reney 2013). Uvedené ptiklady jsou vSak zlomkem pozitivnich ohlasti na
jazzovou diplomacii.

Jazzovd hudba se tak stala symbolem svobody, solidarity, miru a
demokracie. I pfes veSkera uvedena tuskali a vlnu kritiky mifici na americké
nedostatky, jakymi byly napfiiklad problémy s rasovou segregaci, se jazz staval
stale oblibenéjsi a svou roli sehral miniméIn¢ az do konce studené vélky. Jazzova
diplomacie vyvracela i domnénku Sovétského svazu, ze Spojené staty americké
jsou statem materialnich rasistt bez jednotné kultury (Celenza 2014: 89). Program
Jazz Ambassadors se stal unikatni inspiraci pro mnohé zahrani¢ni umélce ¢i
predstavoval urcitou nadéji jak pro politické aktéry, tak i pro obany zemi nejen

vychodniho bloku.
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Po piecteni vSech uvedenych publikaci pojednéavajicich o konkrétnich
udalostech ¢i dojmech urcitych osob a rozhovoru s vyznamnymi politickymi
aktéry jsem dosla k nazoru, Ze jazz pro drtivou vétSinu z nich znamenal motivaci
k vife v lepsi zitfky. Pro mnohé staty se jazzovi protagonisté ¢i samotné vysilani
Willise Conovera v rozhlasové stanici Hlas Ameriky stali jedinym spojenim se
zapadnim svétem, které jim alesponi ¢astecné umoznilo na malou chvili opustit
zivot za zeleznou oponou. Jazzova hudba pro né piedstavovala synonymum
svobody a nadéje. Podobnou a jiz zmiovanou myslenku uvedl 1 Louis Armstrong
v rozhovoru v Newsweek, kdy potvrdil, ze se jednoho jeho berlinského koncertu
zUcastnily 1 desitky nadSencti ze Sovétského svazu, ktefi timto ,,ptekrocili Zeleznou
oponu, aby mohli byt soucasti mého turné, a to je dikazem toho, ze hudba je

siln¢j$i neZ narody** (Von Eschen 2004: 11).
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Resume

This bachelor thesis works with the topic of jazz diplomacy during the Cold
War. It focuses on the development of jazz diplomacy as well as the Jazz
Ambassadors program created by the State Department of the United States of
America. The main purpose of Jazz Ambassadors was to spread democracy via
jazz music, improving America’s image in the states of the Eastern bloc, showing
the importance of freedom, civil rights and fighting against the communistic
ideology of the Soviet Union during the Cold War.

The first chapters are dedicated to the concept of the state's soft power,
cultural diplomacy in general and cultural diplomacy of the United States - past or
current. It shows the main activities of this kind of diplomacy and describes its
purpose. The following chapters of my work are focused on the beginning of jazz
diplomacy in the 50s and describe the first tours and first impressions. My bachelor
thesis also contains main events and the importance of the Civil rights movement
which was connected to the Jazz Ambassadors program because the major of its
protagonist was of African American origin. | also mentioned the most significant
performances and jazz artists such as Duke Ellington, Luis Armstrong, Dave
Brubeck and others, who had the most important role in jazz diplomacy during the
Cold War as well as crucial events of this non-violent conflict. A part of my work
also sums up the role of the broadcast Voice of America and Willis Conover’s Jazz
Hour which also helped to spread the democratic ideals of the United States across
the world to fight communism.

The final chapters of my thesis are about the 70s and the end of the Jazz
Ambassadors program and the end of the Cold War itself. For a better description
of the usage of jazz, | chose two states - the Soviet Union and Poland. I picked the
most important events, concerts or moments of jazz diplomacy over the iron
curtain and described the purpose of jazz in these two countries.

This bachelor thesis describes jazz diplomacy from the beginning and its

evolution during the Cold War and focuses on the main events and performers.

43



	Úvod
	1 Od soft power ke kulturní diplomacii
	1.1 Kulturní diplomacie USA

	2 Jazzová diplomacie USA během studené války
	2.1 Počátky kulturní diplomacie USA na pozadí studené války
	2.2 Vznik a agenda programu Jazz Ambassadors
	2.3 Nový pohled na jazzovou diplomacii, muzikál The Real Ambassadors a afroamerické hnutí za lidská práva
	2.4 Ikony programu Jazz Ambassadors a role rozhlasových stanic
	2.5 Završení programu Jazz Ambassadors, sedmdesátá léta a konec studené války

	3 Jazz za železnou oponou – ohlasy vybraných zemí východního bloku
	3.1 Jazz a Sovětský svaz
	3.2 Jazz v Polsku

	Závěr
	Seznam literatury
	Resumé

