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1 UVOD

Fenomén drag queen performeri se stiva v zapadni kultufe mainstreamovou
soucasti showbusinessu. Jedna se o lidi, ktefi jsou ojedin€lym zpisobem pomezni,
pohybuji se na pomezi dvou genderti, dvou riiznych ja, na pomezi minority
a mainstreamu. Drag queen performefi tvoii uzavienou komunitu, ktera vykazuje znaky
svébytné subkultury, jako je slang, vizual, standardizované jednani. Zaroven funguji
jako profesni skupina, zaméfena na zisk a zaucujici nové ¢leny. Jedna se o komunitu,
kterd se vymyk4 heteronormativnimu® kulturnimu fidu a je spojovdna s LGBTQ+

komunitou?.

Drag queen performeii vytvareji a buduji sva alterega, jejichz cilem je bavit
publikum prostfednictvim divadelni performance, v niz jsou vyrazné akcentovany role
Zzen piedstavované muzskymi protagonisty. Jak ale tato komunita funguje uvniti?
Jak vznika ono alterego? Co piesné ovliviiuje nestandardni chovani performert
nachazejicich se v roli svych altereg? Jak drag queen performefi reflektuji genderové
role? Jaky jev ramuje ptrechod zjedné role do druhé? Na vyse polozené otazky
odpovidam diky vlastnimu kvalitativnimu vyzkumu, ve kterém jsem se rozhodl
kombinovat rizné metody, abych ¢tenafi nabidl co mozna nejkomplexnéjsi vhled do
kultury, jiz tito performefi vytvaieji a ktera ramuje jejich jednani. Cilem prace je tedy

popis kulturnich aspektti komunity ¢eskych drag queen performerd.

V prvni c¢asti prace budou vymezeny zéakladni pojmy, které bud’ souviseji
anebo jsou (Casto nespravn€) spojovany s drag queen performery, a antropologické

studie, které reflektuji s tématem drag queen performerd. Nasleduje kratké piiblizeni

! Heteronormativitu lze chapat jako ,spolecensky regulaéni ramec, produkujici binarni délbu
pohlavi, normalizujici touhu mezi muZi a Zenami, ktery marginalizuje ostatni sexuality jako odlisné
a deviantni“ (Gregory et al., 2009, s. 329).

2 LGBTQ+ je pojem oznadujici spektrum neheteronormativnich sexuéalnich identit
a neheterosexudlnich orientaci. V oznaceni LGBTQ+ se skryvaji jednotlivé minority: lesbian, gay,
bisexual, transgender, queer. Uz samotny pojem queer shrnuje veskeré osoby, jejichz sexualita, ¢i identita
nenapliiuje heteronormativni ramec spole¢nosti, ale piesto je k pojmu pfidavano znaménko ,,+, které
zdlraziuje otevienost minority. Lze se setkat s dalsimi variantami jako: LGBT+, LGBTQIA (LGBTQ +
intersexual, asexual) a dalsi. Obecné uzivana zkratka LGBT vznikla ve snaze zabranit marginalizaci
sexudalnich mensin dfive oznaCovanych pojmem ,homosexualni“ nebo ,gay komunita“ PfiCemZ ne
vSechny sexuality zahrnované do této mensiny byly skuteéné homosexudalni, samotnd komunita je
signifikantni prave jeji nesourodosti a rozmanitosti (Michael Gold, 2019).



dragu Vv sociovédnim diskurzu a historického kontextu ¢eskych drag queen performert
(potazmo ceskych sexualnich minorit obecn¢) v ¢ase piedrevolu¢nim a porevolué¢nim.
Nastinim tak kontext doby, ve které n€ktefi z mych informatorti dospivali. Toto obdobi
je Casto signifikantni pro rozvoj jejich drag queen altereg. V nasledujici ¢asti je
objasnéno metodologické uchopeni vlastniho empirického vyzkumu, jehoz interpretace
se nachdzi ve tfeti casti bakalaiské prace. Interpretacni casti predchéazi kratké

medailonky informatord, které dopomohou k porozuméni samotné interpretacni ¢asti.

Interpretacni ¢ast je ¢lenéna do ¢ty podkapitol. Nejprve se seznamime s procesem
vzniku alterega. Sleduji nejen to, jakym zpusobem vznika alterego, ale i jakym
zpusobem se performefi etabluji a jakou roli hraji genderové stereotypy pii formovani
alterega. Nasledné se zaobiram dualitou roli, které performefi uZzivaji,
a charakteristickymi rysy, které 1ze v pribéhu jejich zZivoti sledovat. Jakym zpusobem
ovliviiuje kariéra jejich osobni zivot, s akcentem na vztah k fanouskam, ale i k financim
a k profesi. Také predstavuji jev, ktery jsem nazval ,,funkce masky“. Ve tfeti Casti
predstavuji vznik samotné performance. V posledni ¢asti predstavuji jazykové kody

uzivané performery ve vztahu ke genderu role, kterou pravé piedstavuji.

Motivaci pro zpracovani tohoto konkrétniho tématu bylo zjisténi, ze na poli
Ceskojazycéného akademického prostfedi nenalézdme mnoho praci, které by toto téma
reflektovaly z antropologického pohledu. Diky tomu je zde prazdny prostor, jehoz

vyplnéni je pro mé velice lakavou prilezitosti.

Miij jazykovy projev je ovlivnén popularizatorkami oboru®. Svou praci chei docilit
popularizaci tématu, které je i v ramci nasi kultury veelku exotickym antropologickym
terénem. V soucasné ceské spolecnosti nalézdm jen malé porozuméni pro tento
celosvétoveé znamy fenomén drag queen performance. Vérim, ze pokud by tato prace
byla v budoucnu piepracovana pro publikac¢ni ucely, mohla by pfispét k rozsifeni

povédomi o drag queen performanci nejen na akademickém poli, ale i u $ir$i vefejnosti.

8 Kuptikladu autorky jako Margaret Meadova (2010), Ruth Benedictova (2013) a mnoho dalgich.



2  VYMEZENI POIMU

Neustale se setkavame s cChybnou nebo nedostateCnou orientaci v zakladnich
pojmech, které si jsou svym znénim podobné, ale vyznam je diametraln¢ odlisny. Jedna
se 0 pojmy s ptredponou TRA nebo TRANS. Vychazet zde budeme z vymezeni, ktera
jsou pouzivana v disciplinach transgender anthropology (n€kdy také uvadéna jako trans
anthropology) a queer anthropology, jez se rozvijeji nejvice mimo &esky jazykovy
odborny, ale i laicky diskurz je momentalné ve stadiu hledani co mozna nejvalidnéjsich
pojmii. Vymezuji zde pojmy, jejichz znalost je dilezitd pro formulaci optiky, pomoci
niz nahlizim na pfedmét svého vyzkumu. Zaroven zde akademické definice konfrontuji
s aktérskym porozuménim témto pojmim. Nejprve nadefinuji Gstfedni pojem vyzkumu,
tedy skupinu drag queen performerd. Nasledné se vénuji definici dal$ich skupin, které
nenapliiuji heteronormativni fad spoleCnosti a Snimiz je fenomén dragu rutinné
spojovan. Definice téchto skupin je velice dulezita, jelikoz drag queen performefi
se vici témto skupinam vymezuji, z cehoz vyplyva, ze definici téchto skupin dosahnu
dukladnéjsi definice drag queen performert skrze jejich vymezeni vici nim. V zavéru
kapitoly se vénuji definici pojmu, které sdrag queen performery bezprostiedné
souviseji, jako jsou gender, genderové stereotypy, dale pak nastifiuji teorii

performativity, a to ve vztahu k drag queen performertim.

Drag queen performeii?, jsou muzi, ktefi se stylizuji do zenské podoby. Li¢i se,
pievlékaji do kostymi, a to vSe pro pobaveni publika (Bartak et al., 2008, s. 343).
V moment¢ performance piebiraji femininni genderové role, které nasledné zvelicuji
a prehangji, aby je zparodovali. Nejlépe by se drag queen performer dal ptirovnat
k herci. Ostatné zna¢nou ¢ast historie divadla muzsti herci hrali bézné Zenské postavy.
Drag queen performance jsou ¢asto zaméfenim komedialni, dramatické, ¢i satirické.

V pieneseném slova smyslu se da mluvit o vytvareni karikatury zenskosti. Styling

X

4 Vtextu se setkite se slangovymi vyrazy ,transky“, nebo ,kolegyn&“, jakymi se drag queen
performefi oznacuji intraskupinové, jedna se o synonymické pojmy. Pojem ,transky* je v soucasnosti
diskutovan s ohledem na vhodnost uzivani z pozice drag queen performeri, nebot’ je intraskupinové
pouzivan sou¢asné i mezi transgender osobami. Tento spor nebyl uspokojivé vytesen, a tak ho uZivaji obé
skupiny, kazda ve svém slangu. Podle drag queen performert se timto oslovenim ,,¢astuji od nepaméti*,
jedna se tedy o intraskupinové hojné uzivany oznaéujici slangovy pojem.



(v¢etné lieni) performeri je Casto extravagantni a pfehnany, aby byl obraz karikatury
dokonaly. Motivace crossdressingu® neni sexudlni. V zdsadé existuji tfi jednoduché
komponenty bytnosti drag queen performera. Prvnim je tzv. ,,stage name* neboli
umélecké jméno. Ve zminéném anglickém vyrazu se skryva druhy komponent, a to
sice ,,stage . Kazda drag queen potiebuje své podium a své obecenstvo. Drag queen
performeti uzivaji ¢asto zovialngjsi prezentaci a snazi se své publikum Sokovat natolik,
aby si ho ziskali. Poslednim, tfetim komponentem je otevi‘enost k gender-fluidité. Vira
v proménlivost genderovych identit, vyrazii a markert je dilezitym aspektem drag

queen performance (Carman, 2020).% Performance ostatné umoziuje aktériim ,,osahat

si okraje genderovych kategorii a kriticky nahlédnout jejich konvenénost.

,Stacl, kdyz se blize zamérime na slovo drag. Doslovny vyznam anglického slova
drag je presunout, nebo pretihnout, ovsem nesmime se tim nechat zmdst. Drag je
viastné slozenina dress as a girl. No to uz dava smysl, ne? A queen? Viechny jsme
kralovny! “ (ChiChi Tornado)’

Drag jako takovy lze vnimat i skrze performanci, tedy nikoliv jako identitu
samotnou, ale jako akci, kterou performefi provadéji. Monika Baroni vnima drag
z perspektivy performativnosti a jevovosti spise nez skrze budovani alterega a uzivani
sekundarni identity performery: ,,Drag je ve své podstaté akce/Cinnost, nikoliv identita:
rozviklava rigidni definice Qenderu a sexuality tim, Ze paroduje stereotypy feminity
a maskulinity (...) Zachovadva si sviij priznacny charakter maskarady, teatralni akce —
okdzalosti, spektakulérnosti a kycovitosti.“ (Baroni, 2006, s. 191) Ve své praci budu

sledovat drag spise jako identitu nez jako ¢innost.

5 Crossdressing oznacuje jakékoliv situace, pti kterych dochazi k pfijeti vizualu opaéného pohlavi.
Mimo transvestity se tak mtize jednat naptiklad o herce, kteti hraji zenskou roli v divadle/filmu, ¢i o drag
queen performery, nebo o transgender nebo transqueer osoby.

& Predstavené komponenty se staly pomyslnou osnovou pro vlastni vyzkum kulturnich aspektii Ceské
komunity drag queen performert.

7 Slovo queen je zalozeno na zvukomalbg, odkazuje k femininnimu genderu, ale pfi uziti ve vztahu
k muzi nejéastéji zna¢i homosexualitu, neni nahodou podobna znélost se slovem queer. Queen taktéz
zdlraznuje okazalost, extravaganci, ale také fale§ a pretvaiku, zaroven zahrnuje metaforickou povahu
kralovského titulu, ktery odkazuje k distojnosti. V anglickojazy¢ném kontextu je toto slovo ¢asto uzivano
v komunité homosexualnich muzi v momentech, kdy se z néjakého dtivodu cht&ji na okamzik zbavit své
maskulinni role, vétsinou ma v téchto situacich vyznam posmésku (Holcomb, 2007).



Dle vyjadfeni informatoru se drag queen performefi neztotoziuji s transsexualy ani
s transvestity. Piestoze dochazi k crossdressingu, tak pii¢inou neni nesoulad sexualni
identity ani fetiSismus, ale snaha o pobaveni publika (Carman, 2009, s. 228-230).
Soucasn¢ neékteti male to female transgender (dale v praci uvadim jako MtF
transgender) se rovnéz v obdobi své tranzice vénuji drag queen performanci.
V anglickojazyéném prostiedi jsou oznaCovany jako “tittie queens” (Taylor, Rupp,
2004, s. 115). Nutno dodat, ze z pohledu mych informatoru tito lidé nejsou uznavani
a prijimani, divodem jsou rysy jejich kariéry, pfedevs§im kratkodoba ¢innost a finan¢ni

motivace.

Fenomén &eského dragu je rovnéz znam pod nazvem travesti nebo travesti show.®
Pojmem oznacujicim performera se pak stava slovo travestita. Ja ve své praci tento
pojem neuzivam ze dvou duvodt. Prvnim divodem je, ze pojem travesti show je znam
pouze ve stiedoevropském anebo $panélskojazyéném kontextu a postupem globalizace
se od tohoto pojmu (i v branzi) upousti. Druhym divodem je snaha zabranit zaméné
tohoto pojmu s pojmem podobné zné&jicim, a tedy transvestitismem. Jak jsem jiz zminil,
tak drag queen performefi se neztotoziuji s transvestity, piestoze ve vefejnému diskurzu
jsou pomoci jakychsi zamérnych prefeknuti Casto slucovani. Zaroven je tato forma
uméni Casto prezentovana jako (sexualni ¢i identifika¢ni) deviace, pojem travesti je tedy
zatizen znaénou démonizaci.® Postoje k této pojmové diferenciaci jsou oviem riizné

I mezi samotnymi aktéry.

., Taky jsem se setkal s tim, Ze mlady performeri Se dneska chtéji odlisit 0d nds
starsich tim, Ze si rikaji drag queen. Ale to je uplnd hloupost. Kdyz se podivite na
chlupatou ChiChi v devadesdtkdch, tak to, co prindsSeji ti mladi, neni vitbeC nic
prikopového, nic nového a nic, co by bylo treba odlisovat. Uz ChiChi se

V devadesatkach identifikovala jako drag queen a ja treba pouzivam na plakatech

8 Odvozeno od literarniho sméru travestie (19. stol.), jeZ se vyznaduje zpracovanim vazného tématu
karikaturistickym, humornym stylem (v soucasnosti ¢asto synonymicky oznacovanym jako parodie).
Tento literarni styl nese nazev podle francouzského ,travesti, coz se pteklada jako piekrouceny,
prestrojeny, zesmésnéni (Rejzek, 2015, s. 735). Z toho vyplyva, ze neni spravné v terminu travesti hledat
souvislost s medicinskymi terminy (transvestitismus, transsexualita), nybrz s ,,parodujicim® literarnim
stylem.

® V médiich je pouzivan pojem ,travestitismus®, coz je irelevantni pojem majici za ukol vzbudit
v posluchaci dojem, Ze se jedna o medicinskou diagnozu.



spojeni Travesti-Drag queen show. Jsou to prosté synonyma a nemd cenu to néjak
rozlisovat. ““ (Vlasta Wild)

Casto zmifiovanym aspektem drag queen performert a drag svéta obecnd je jeho
spojeni s LGBTQ+ komunitou. Sexualita ve smyslu neheterosexualni orientace neni
podminkou k uspésnému performerstvi. Uved’'me si jako priklad heterosexualni herce,
kteti v zabavném programu ,,Tvoje tvai ma znamy hlas* napodobuji znamé zpévacky.
Drag queen performefi ale z podstaty véci naruSuji heteronormativni fad spolecnosti.
Z tohoto diivodu ma spole¢nost tendenci cokoliv, co nezapada do této normativity,
sortovat do kategorie LGBTQ+ komunity. Dal§im aspektem spojeni mezi LGBTQ+
komunitou a svétem dragu je ekonomicky a medialni aspekt. Podle mnohych je drag
queen performance jednim zmala medialnich a zaroven ekonomickych produktt
LGBTQ+ komunity'® (Moore, 2013, s. 137-144).

Opozitem drag queen performeri na totozném poli jsou drag king performerky. To
jsou Zeny, které vyuzivaji crossdressing k parodii maskulinity. V podstaté se jedna
o protipoél drag queen performert a jejich charakteristika je totozna. Rovnéz
se neidentifikuji jako transgender osoby, transvestité ¢i jiné minority. Jednaji tak pouze
pro ucely show a aktivné buduji sva alterega. Jejich zastoupeni na poli drag svéta je

minoritni, nicméné lze je najit ve vSech hlavnich méstech zapadniho svéta (Power,
2009, s. 226-228).

Transgender je v ¢eskojazytném prostiedi znam spiSe jako transsexualita. Od
pojmu transsexualita se v diskurzu humanitnich véd upousti, jelikoz se jedna
o medicinsky termin, ktery je u néas neustale definovan jako ,,porucha“ pohlavni
identity. Nositelé poruchy sexualni identifikace nejsou schopni zaujmout sexualni
projevy a socialni pozici, ktera je jim na zaklad¢ jejich té€l okolim uréena. V soucasném
medicinském diskurzu je jako feseni nabizena hormonalni terapie a nasledna operativni
zména pohlavi (Hartmut, 2006, s. 61). Proces zmény pohlavi se oznacuje dvéma pojmy

Vv zavislosti na tom, zda se jednd 0 pfeménu z muze na Zenu, tehdy pouzivame zkratku

0 Pro predstavu o ekonomickém potencialu Dragu lze zminit, ze DragCon v Los Angeles
vygeneroval v roce 2017 okolo deseti miliéni dolar zisku na upominkovych piedmétech a vstupném
(Jordan pro BBC News, 2018). V USA se tedy nejedna v kulturni sféfe o okrajovou zalezitost, ktera by
lakala nutné jen ¢leny marginalizovanych skupin.



MtF (male to female), nebo zda se jedna o pfeménu z Zeny na muze, v takovém piipadé
pouzivame zkratku FtM (female to male). U jedince, ktery projde pfeménou, dojde
k sjednoceni sebeidentifikace a sexualni role s morfologickymi znaky signifikantnimi

pro dané pohlavi (Fifkova et al., 2008). Tato proména je v CR podminéna sterilizaci.

Pojem transsexualita je postupné nahrazovan i Vv lékaiském diskurzu pojmem
transgender, formulace porucha pohlavni identity je souc¢asné¢ nahrazovana oznacenim
genderova dysforie ¢i rodovy nesoulad. Stejné tak je obecné piijat pojem tranzice, ktery
zahrnuje cely proces zmény pohlavi, nehled€ na to, jestli podstoupite operativni zménu
pohlavi, nebo nikoliv. Pojem tranzice tedy ukryva celou $kalu individualnich, kulturné

a socialné specifickych cest k nové socialni roli (Beckova, 2020).

,, Byt transgender neni nemoc, castym argumentem je, Ze potiebujeme lékarskou
pomoc, a proto bychom méli byt nemocni. Na to ja odpovidam, Ze téhotné zZeny také
potiebuji ékarskou pomoc, pritom téhotenstvi neni nemoc... Byt transgender je stav

mysli. Zenu Zenou, ani muze muzem, nedéld pohlavni orgdn. “ (Kralova, 2020)

V antropologickém diskurzu je jednoznacné etablovan pojem transgender. Pojem
transgender zahrnuje vSechny socialni aspekty spojené se sebeidentifikaci pohlavi.
Transgender osoby totiZ spiSe nezZ ,,lé¢bu” potiebuji zaclenéni do spole¢nosti a nalezeni
své pozice na Sirokém socialnim poli. VSechny socialné-kulturni aspekty vychazejici
z nesouladu pohlavi a genderu zachycuje pravé termin transgender (Tauches, 2009,
S. 843-847). Transgender ovSsem hovoii pouze o hledani sebeidentifikace na poli
muzského a Zenského genderu a o souladu genderu s biologickou schrankou. Cili
transgender osoby se z principu véci pohybuji na poli genderové binarnim. Laicky

fe¢eno: jsem bud’ kluk, nebo holka.

V antropologii je soucasn¢ etablovan pojem transqueer nebo také pouze queer,
ktery se ¢im dal castéji objevuje i ve vefejném, laickém diskurzu. Obecné
se timto pojmem oznacuji vsechny osoby, které vystupuji z genderové normality, jez je
pevné ukotvena V kulturnim fadu daného mista a Casu. Zaroven tyto 0soby popiraji,
nebo ne zcela napliuji, binaritu genderu. Identity téchto osob nejsou vyluéné

muzské ¢i zenské. Tito jedinci jsou oznacovani jako androgynni nebo nebinarni.



Zkratka kategorie transqueer je oteviena vSem osobam veskerého genderového statutu,

I 0sobam, ktery tento statut neuznavaji (Kobova, 2011, s. 312-313).

Transvestita se vizualizuje do podoby opa¢ného pohlavi pro sexualni ¢i psychické
ukojeni. Cini tak piejimanim socialni role opa¢ného pohlavi, pfevlékanim se a stylizaci
opacného pohlavi. TransvestitisSmus neni podminén homosexualnim chovanim, naopak
se hojné¢ vyskytuje u heterosexualnich muzt. Jedinec, praktikujici transvestitismus
si svou roli opa¢ného pohlavi emocionalné uziva, ovSem zaroven netouzi po Uplné
zméné pohlavi, nejedna se tudiz o rodovy nesoulad (sexualni identifikace), ten zustava
v mnohych pfipadech heterosexualni (cisgender). Jde o ¢aste¢nou volbu genderové
identity, ktera je v mnohych ptipadech identifikovana jako druh fetiSismu. Transvestité
se obecné identifikuji jako sexualni menSina, ktera preferuje jisté sexualni variace.
V souvislosti s transvestitismem se pouziva také pojem crossdressing (Weiss et al.,
2010).

Gender oznacuje kulturni (socialni) pohlavi a odliSuje ho tak od pohlavi
biologického, které je oznaCovano anglickym vyrazem sex. Sex reprezentuje fyzické
znaky odkazujici k zenstvi a muZstvi podle biologickych pfedpokladi, chromozomové
sady a morfologickych znaki signifikantnich pro dané pohlavi (Kalnicka, 2009, s. 7-8;
Karsten, 2006, s. 11-13 a 22-24). Gender jakoZzto kulturni pohlavi zahrnuje veskeré
atributy muzstvi a zenskosti ziskané jedincem béhem socializace do spole¢nosti. Tyto
atributy muzstvi a Zenstvi nejsou vrozené, ale VStipené socializaci jedince do jeho
spolec¢nosti. Pouze dana kultura a spole¢nost urcuje povahu téchto genderovych rysa,

a proto se napfi¢ historii a spole¢nostmi rtizni (Oakleyova, 2000, s. 79-98).

Je tfeba mit na paméti, Ze gender je socidlnim konstruktem, sdilenou ptedstavou,
ktera pomaha identifikovat a definovat role jednotlivych ucastnik kultury a strukturu
jejich vztahti na socialnim poli. Gender je kli¢ k sebeidentifikaci a zpusob, jakym
napliiujeme predstavu spolecnosti 0 muzstvi a zenstvi. Gender neni staly stav, jde
0 proces, ktery denn¢ probiha v kontextu socialnich interakci (West, Zimmerman, 1987,
s. 137-140). V momenté¢, kdy si uvédomime, Ze gender neni statickym stanoviskem, ale

ze se neustale vytvafi nasim jednanim, jsme schopni akceptovat jeho proménlivost
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a individualnost. V takovém pifipadé mluvime o performativnosti genderu (Butlerova,
2016).

Jedna z nejslavngjsich filozofek genderu Judith Butlerova se ve své knize ,,Gender
trouble: Feminism and the Subversion of Identity” stavi k drag queen performerstvi
skrze imitativnost genderu, tedy zaujima tvrzeni, Ze ,, prostiednictvim imitace genderu,
drag implicitné zndazornuje imitativni strukturu genderu jako takového, stejné tak jeho
nahodilost. “ (Butler, 1990, s. 137) Potvrzuje tak konstruktivisticky pohled na gender,
tedy Ze gender sdm osobé¢ neni staly a hmatatelny, nybrz neustale pfedvadény. Zastava
a vysvétluje tak koncept vysSe zminéné gender-fluidity, tedy je-li gender ideovou
zalezitosti, je logické, Zze je proménlivy. Neni staticky a zaroven je konstruktem
kazdodennich socialnich interakci, ve kterych je neustale predvadén — performovan

(Butlerova, 2016).

Diky zasluhdm Margareth Meadové, Ann Oakleyové a dalSich antropolozek
dvacatého stoleti, které se zaméfily ve svych vyzkumech pravé na ruzné podoby
genderu v riznych spole¢nostech, je v soucasnosti gender povazovan za kulturni prvek

(Meadova, 2010; Oakleyova, 2000).

Neustale zde mluvim o performerech. Tento nazev jsem se rozhodl uzivat diky jeho
pusobivé vystizné dvouseCnosti. Jednak ho lze vnimat skrze profesni rovinu Ccili
performer jakozto herec, ¢loveék, jehoz zaméstnanim a zalibou je zprostfedkovavat
obecenstvu zazitek skrze herecké uméni. Druhou rovinou je vnimani performera skrze
optiku kulturni performance. V takovém piipadé jsme my vsichni performery a kultura

nebo socidlni pole je nasim jevistém.

Erving Goffman ve svém nejslavnéj§im dile nesoucim vystizny nazev ,,VSichni
hrajeme divadlo®“ ptedstavuje prezentaci jedince V kazdodennim zivoté praveé
s piipodobnénim k herectvi a uziva sherectvim spojenou terminologii. VSichni
jednotlivci jsou herci a zaroven sobé navzajem obecenstvem, pro néz je kultura anebo
socialni pole zaroven jevistém i hledistém. Nejpodstatnéjsi se zda pojednani o roli. Roli,
kterou jedinec kazdodenné hraje, a stupeni, nakolik je ptesvédcen o pravdivosti role,
kterou prezentuje. Podle Goffmanovych zavéru se role postupem casu stava nedilnou

soucasti nasi osobnosti, byt jsme ke své roli pivodné skepticti, nebo abych pouzil
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autorovu terminologii, cyni¢ti (Goffman, 1999, s. 25-28). Nyni je ¢as k uvédoméni,
ze drag queen performefi aktivné uzivaji dvé odlisné role s odlisnymi gendery, odlisnou
fasadou a pohybujici se v odlisnych regionech. Fasadou je mysleno standardni vyrazové
vybaveni, které herec uziva pii ptimé komunikaci se svym publikem. To znamena,
7e drag queen performer pouziva jiné vyrazy V roli svého alterega a jiné v roli své

obcanské identity. Ptizptsobuji se tak nejen roli, ale i prostredi a kontextu.

Dulezité je zminit také autorovo stanovisko tykajici se tymu, tedy ze jednotlivci
k prezentaci své role dopomaha tym, ktery sdili podobné role. Tento akt nasledné
dopomaha k duvéryhodnosti nejen jednotlivce, ale celého tymu. V pienesené optice lze
tento tym spatfit pravé ve skupiné drag queen performerti, ve které jednotlivci jednaji
individualn¢, ale zaroven je skupina objima, zastituje a interpretuje. Rovnéz bych rad
predstavil autoriv pojem regiony. Regiony je ticba vnimat jako ohrani¢eny prostor,
ktery je definovany rozsahem a ¢asem. Jinymi slovy je definovany dosahem jednotlivce,
jeho komunikace a pocetnosti publika v ur¢itém case. Tyto regiony stanovuji bariéry,
které ohrani¢uji vhodné komunikacni prostfedky. Znovu pienesu tuto optiku na drag
queen performery a zminim, ze se jinak performer chova ve svém osobnim zivot¢, jinak
jedna s kolegy v zakulisi a rozdiln¢ jedna na jevisti pted publikem. Regiony samotné Ize
vnimat jako normy chovani, to znamena, ze jedinec, ktery se prezentuje V urcitém
regionu, ma snahu svou prezentaci dokazat publiku, ze tyto normy napliuje.
Pozorovatelnym jevem je, Ze drag queen performefi ve svych predstavenich prekracuji
béZné ocekdvané normy. PrestoZze vystupuji pied publikem, jejich projev je Casto
vyzyvavy az $okujici. Jenze pravé ono ptekracovani béznych norem lze u drag queen
performerti povazovat za jejich originalni, standardizovanou normu a diky kolektivu,
nebo presnéji tymu je tato norma dostatecné presvédéiva a publikem akceptovatelna
(Goffman, 1999). Tato optika performativnosti je klicova pro pochopeni jevi, které Ize
mezi performery intra-skupinové¢ pozorovat. Tato optika pomize ¢tenarim pochopit, jak
performefi napliuji riznymi zptsoby ruzné role, proménlivost je tedy jak na trovni

vybéru roli, tak v samotném jednani performert.

Jednou z forem signalizace genderové role mize byt tvorba a uzivani jmen. Jména
pomahaji formulovat pfedstavy dané spole¢nosti o svété a zaroven vytvareji socialni

vztahy a identitu jedince (Vom Bruck, Bodenhorn, 2006, s. 25-27). Podle Wilsona
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se Vv riznych spole¢nostech ve jméné odrazi i socialni status jedince (Wilson, 1998,
S. 25). Pro aktéry mého vyzkumu jsou dulezitad zejména umeleckd jména. Umélecka
jména by se dala definovat stejné, jako se definuji piezdivky, tedy jako ,,neuredni,
dopliikové vlastni jméno, Které vétsinou charakterizuje osoby, mista nebo véci
a vztahuje se k povolani, vlastnostem, piivodu atd. nositele jména “ (Pleskalova, Karlik,
Nekula, 2002, s. 354), zaroven ale takovato pfezdivka mize jednak jasné a na prvni
pohled signalizovat pravé gender performované role (napt. Vanessa Whitewitch), tak jej

zamérné maskovat (napt. Vlasta Wild, které mize odkazovat k obéma gendertim).

Jak jsem nastinil, tak genderové aspekty se v riznych dobach a spole¢nostech lisi.
Ovsem VvV momenté, kdy se zeptate ¢lend zapadni spoleCnosti na charakteristiky
zenského genderu, tak vam jsou schopni vyjmenovat nékolik zdsadnich zenskych
vlastnosti, které jsou v zapadni kultufe specifické pro femininni gender. Z vétSiny jsou
to kladné aspekty povahovych ryst jako néznost, Cistota nebo noblesa (Karsten, 2006,
S. 24-25).

Stereotypizace pohlavnich roli (genderu) je proces, vnémz jsou arbitrarné
vymezovany typicky muzské a typicky zenské zpiisoby chovani. Stereotypy pohlavnich
roli obecné usnadnuji, nebo naopak zté¢Zuji vyjednavani osobni pozice v socialné-
kulturnim prosttedi. Jako ptiklad 1ze uvést stereotyp, Ze Zeny jsou bezmocné, citové
zalozené, emocionalni, empatické, jemné, nelogické, nesamostatné paradnice (Karsten,
2006, s. 24-25). Na jednu stranu nam tento stereotyp nabizi jakysi zkratkovity navod,
jak k zenam pfistupovat, coz muze v nékterych situacich urychlit a zefektivnit
komunikaci, soucasn¢ je ale automaticky budeme také piedem vylucovat ze svéta

samostatnych, racionalnich, zodpovédnych Cinnosti.

V soucasnosti se v modernich vyzkumech vyuziva dualisticky model
muznosti/zenskosti, ktery jiz nesleduje univerzalni povahové aspekty muzstvi/Zenstvi,
ale pfipousti, ze kazda osoba v sobé muze skryvat jak domnéle muzské, tak zenské
povahové aspekty, které nejsou zavislé na biologickém pohlavi jedince. Na zakladé
tohoto vznikl dotaznik k méfeni pohlavné specifickych znaka (Spence et al., 1975).
Jesté je tieba dodat, ze jednotlivé aspekty jsou kulturné specifické. Porovnani téchto

dualistickych schémat pohlavi jasn¢ vyvraceji tradicni chapani muzského a zenského
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genderu, nebot’ u vétsiny lidi se objevi piekryv zenskych a muzskych aspekti v jedné
osobé. Neexistuje zadny ,.spravny“ format genderu, coz odkazuje Kjiz zminéné
gender-fluidité. Pfesto se ve spolecnosti neustale, at’ védomé ¢i podvédomé, uchovavaji

relativn¢ fixni genderové stereotypy.

Drag queen performefi pfejimaji tyto stereotypni genderové charakteristiky a ve
odborniky genderovych studii povazovani za bojovniky proti genderovému Stereotypu
a s nim spojeného niz§iho postaveni zen ve spole¢nosti. Jini pak ve spojeni drag queens
s zenskymi charaktery a genderovymi aspekty vidi spiSe utvrzovani téchto aspektl

a s nimi spojené nerovnosti (Taylor, Rupp, 2004, s. 115).
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3 DRAG PERFORMANCE V SOCIOVEDNIM DISKURZU

V anglickojazyéné humanitné védni literatufe se za mezni publikaci na téma dragu
povazuje publikace Esther Newton (1979), ktera se vénovala studiu gay komunity,
Vv jehoz ramci vyclenila drag queen performery jako obéti stigmatizace vné i uvniti
LGBTQ+ komunity. Znacny zajem o studium dragu rozpoutala znama filozofka
genderu Judith Butler (1990). Ta pouzila piikladu drag queen performera pro podporu
myslenky imitativnosti genderu a tim odstartovala zajem o studium dragu na puadé
studiich genderu (Butler, 1990). Obecné¢ plati, ze vétSina prozatimnich autord nahlizi na
drag skrze myslenku proménlivosti a konstruktivity genderu (Taylor, Rupp, 2004;
Carman, 2009). V tomto proudu jsem se rozhodl vést i ja svij vyzkum. Edward Colin
Carman (2020) se ve svych studiich Castokrat dotyka genderovych stereotypu jakozto
formativni slozky osobnosti drag queen alterega. Osobné piedstavuji tento jev
podrobné&ji na vlastnim vzorku informatorti a snazim se tak prokazat uplatnitelnost
tohoto konceptu i v prostiedi Ceské republiky. Monica Baroni (2006) uvadi, ze drag je
pouze ¢innost a vymezuje se tak proti chapani dragu jako identity. Ja oproti tomu ve své
praci pracuji S konceptem identity performerd a snazim se pfiblizit jejich multi-
identitarni povahu. Jini autofi se svymi analyzami pohybuji mimo diskurz genderovych
studii. Kuptikladu autofi Michael Moncrieff a Pierre Lienard (2007) se zabyvaji
otazkou, jak performefi signalizuji sviij socialni status uvnitt i vné komunity a zameéiuji
se pii tom spiSe na signalizaci blahobytu. K tomuto vyuZivaji teorie signalizace, kterou
se inspirovali v evolu¢ni biologii. Z ¢ehoz vyplyva, ze v zapadnich zemich se toto téma
standardné zaclenuje nejen primarné do genderovych studii, ale i do studii mimo jejich

ramec.

V tuzemskych publikacich se o tomto tématu mnoho nedo¢teme. Za svétlou
vyjimku povazuji piispévek Zdenika Slobody a Mirky Dobesové (2013), ktefi
terminologicky uchopuji téma dragu a terminologické vymezeni dilé¢ich (Souvisejicich)
témat. V tomto ohledu je ma prace velmi podobna s tim rozdilem, Ze j& se (se svymi
empirickymi daty) nesnazim pouze 0 kategorizaci fenoménu ceského dragu, popiipadé
0 dokonalé zachyceni vSech jeho ucastnikd, ale své zavéry piedstavuji na zaklade

dlouhodobého terénniho vyzkumu a zasazuji je do antropologickych teorii.
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Diskuze na téma korektni terminologie je ziejmé nejvétsim vystupem piispévku
Zdenka Slobody a Mirky Dobesové (2013), ktefi navrhuji uzivani ptivodniho terminu
travesti. Terminy drag a travesti pry nejvice odliSuje rtiznorodost vyvoje téchto jevda.
Drag je podle nich ovlivnény specifickym kulturnim vyvojem v prostiedi Ameriky.
V tomto ohledu s autory nesouhlasim. V momenté, kdy vnimame prostiedi ¢eského
dragu (travesti) autonomné, neni dle mého nazoru problematické uziti terminu cesky
drag, ktery ve skuteCnosti lze sledovat stejnou optikou jako ten americky, tedy dle
specifi¢nosti historického vyvoje a ovlivnéni ¢eskym Kulturnim prostiedim. Autofi
stavgji diferenciaci téchto termini na dualité ,,napodobujici® (odkazujici k ¢eskému
travesti) a ,varietni“ (odkazujici k americkému dragu). Coz mulze byt piinosné

v moment¢ kategorizace jednotlivych ,,¢isel dle jejich dramaturgické formy.

Na druhou stranu toto ¢lenéni (s odkazem na diferenciaci dragu a travesti) je
bohuzel problematické ukotvenim v ¢ase vyzkumu (2011) a nelze tedy mluvit
o nad¢asové univerzalnosti téchto termind. Autofi prehlizeji, ze pocatky amerického
dragu i ¢eského travesti maji podobnou esenci (utajenost, uzaviené skupiny, soukromé
party, vyvoj podminény politickou situaci a naladou panujici ve spole¢nosti) a i to ,ze
dle jejich vlastni terminologie se pavodni CeSti travesti umélci (napi. Hrabénka
Mondschein-Sonate) identifikuji jako ,,varietni“ a lze je tedy (dle jejich vymezeni)
spojovat s fenoménem amerického dragu.l’ Popiemyslejme nad tim, zda
,hapodobujici“ (travesti) neni spiSe historickym formatem a vyvojovym bodem, ktery je
Vv soucasnosti na zna¢ném ustupu a moderni performeti a obecenstvo se k takové forme
jiz nechtéji vracet. Je tieba pfipustit, Ze vyzkum probihal v obdobi, kdy terminologie
dragu a travesti byla v ¢eskojazy¢ném prostiedi velmi zmate¢na nejen pro vétsinu
vefejnosti, ale i pro samotné aktéry. Ja jiz zvySe zminénych davodd (viz s. 12)
neuzivam ve své praci pojem travesti a prozatim nenalézam padny argument zamezujici
uziti vyrazu drag v kontextu autonomniho ¢eského kulturniho prostiedi. Nicméné i ja,
stejné jako autofi prispévku, jsem nucen konstatovat, Ze se jedna o sloZité a obsahlé
téma, jehoz uchopeni neni prozatim jednoznaéné. ReSeni tohoto terminologického

problému je otazkou hlubsi diskuze, nez jsem v rozsahu své prace schopen nabidnout.

11 Zaméfime-li se opaénym smérem, zjistime, ze americky performer Chad Michaels (a nejen on)
prezentuje ¢isla pievazné ,,napodobujici®. M€l by tak dle autord byt povazovan za (,,Ceského®) travesti
umélce.
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Téma dragu se v soucasnosti vyskytuje pievazné v absolventskych pracich a Skala
pohledii na toto téma je skutecné multidisciplinarni (sociologie, genderova studia,
medidlni studia, adiktologie, sexuologie a mnoho dalSich). Na poli medidlnim
a zurnalistickém nalézame mnoho praci takzvané ,,heteronormativné zkreslenych®, ve
vétsing se jedna o publikace masovych médii. Ale zaroven s nastupem nové generace
autorti se objevuji skvélé multidisciplinarné uchopené prace. Da se mluvit o tom, Ze
spolu s vyvojem ¢eského dragu a teorii genderovych studii se vyviji i medialni diskurz
a jeho pohled na neheteronormativni minority. Naptiklad Jana Patockova (2019) se ve
svém clanku Prazsky drag: ,,Moje identita je vic nez jen Zena nebo muz“ zabyva
hledanim genderové identity mladych performert. Pfestoze se jedna o publicisticky
¢lanek, je v ném neptehlédnutelna autoréina zevrubna obeznamenost se sociovédnimi
teoriemi zejména v oblasti genderovych studii. Autorka ale cilené pracuje hlavné
s respondenty, ktefi se v 0sobnich zivotech vnimaji jako nebinarni osoby, tudiz jejich
vypoveédi a celkova vypoveéd’ ¢lanku rozhodné neni reprezentativni pro celou skupinu
drag queen performeri. V tuzemském prostfedi bohuzel dosud chybi obsahlejsi

publikace, ktera by o ¢eském dragu komplexné;ji referovala.
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4 CESTI DRAG QUEEN PERFORMERI V HISTORICKEM
KONTEXTU

L Tak to uz ve starovékym Recku se herci museli previikat za Zensky, nebo
v Shakespearovo divadelni spolecnosti taky hrali chlapi Zensky role. To, co délame my,
fakt neni nic novyho. A travesti se tu rozjelo uz za socialismu. Jak se to sem dostalo
nevim, asi ze zdpadu, moznda z Némecka. A obcas se v néjakych klubech deélaly
vystoupeni. Ono uz byly kluby, ktery sice nebyly oficidlni, ale kdo byl soucasti komunity,
tak vedel, kdy a kam ma jit a kdy se ta komunita kde schdzi. A asi vic nez v klubech
se travesti delalo na soukromych bytovych party. Asi bych to nejlip prirovnal
k bytovemu divadlu. Nekde se hrdal Havel a nékde zpivaly transky. No a pak asi nejvic
pro néjaké zviditelnéni travesti za socialismu udélal Cejka, kterej v nejsledovanéjsi
televizi v primetimu parodoval Zensky postavy. Schovaval 10 za to, Ze je mim, ale sam
dobre vedel, ze dela travesti. Potom byl velky boom po revoluci, kdy to kazdy chtel videt
a jezdilo se vystupovat po zabavdch, po kulturdcich a divadlech. A taky byly v Praze
kabarety, kde vystupovali transky. A to zase byl hodné vyraznej Glazar, ta jeptiska
z kamendku. No a od ty doby t0 néjak jede. “ (Hanny Georgi)

V Kkontextu star$i historie byla homosexualita pifisn¢ sankCionovana. Za prvni
republiky napiiklad vzkvétaly pod hrozbou odnéti svobody tajné spolky homosexualt
a za nacistické okupace koncili ¢asto homosexualové v koncentracnich taborech nebo
své zivoty predéasné ukonéili sebevrazdou (vice Seidl, 2012, s. 105-248)'2. Pro rozvoj

Ceské drag scény je stéZzejni obdobi povale¢né.

Komunisticky rezim pfijal v padesatych letech zakon povazujici homosexualitu za
trestny ¢in. Tento rezim nikdy nepfijal homosexualitu jako rovnocennou
heterosexualité, nebot” se obaval jakéhokoliv naruseni spolec¢enského tadu. Navzdory
tomu byla ale na prelomu padesatych a Sedesatych let homosexualita nakonec
dekriminalizovana. Zacatkem Sedesatych let byl pfijat zakon, ktery povoloval

homosexualni styk po dovrSeni osmnactého veéku zivota, provadény dobrovolné a bez

12 Tématim d&jin homosexudlni minority na uzemi Ceské republiky se velice usilovné vénuje
historik a antropolog Jan Seidl, ktery vydal na toto t¢éma nékolik obsahlych publikaci. (napfiklad: Od
zalafe k oltafi, Tepla Praha, Miluji tvory svého pohlavi)
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uplaty. Nerovnost pretrvavala ve vékové hranici povolenych sexualnich aktivit, ktera
byla pro heterosexualni styk stanovena na patnacty rok veéku zivota, zatimco
U homosexualniho od osmnactého. Soucasné pretrvavala kriminalizace projeva
homosexuality na vetejnosti, za néz platil trest odnéti svobody az na pét let (Seidl, 2012,
s. 149-172).

Tento zakon znamenal velky krok ke zlepSeni kvality zivota homosexuald.
V ohledu celkového pokroku smérem k rovnopravnéj§imu postaveni homosexuald je
obecné zminovan piinos ceského lékaiského diskurzu, ktery napomohl nejen ke
zménam legislativnim, ale také k ovlivnéni pohledu Siroké vefejnosti. Nutno zminit, ze
1ékaisky a konkrétn¢ sexuologicky diskurz té¢ doby Sel do opozice s tehdejSim smérem
Ministerstva vnitra, které touzilo po zavedeni specialnich ob¢anskych soudd, jez mély
mit za tkol stihdni homosexualnich obc¢and. To se nastésti nikdy nestalo

a homosexualita zastala ¢aste¢né dekriminalizovana (Seidl, 2012, s. 273-300).

Zakaz jakychkoliv otevienych projevi neheterosexualni orientace melo za dusledek
celozivotni skryvani, 1zi, anebo strategii uzavirat dohodnuta heterosexualni manzelstvi.
Tento tlak ale na druhou stranu upeviioval a formoval vazby a vztahy uvnitt této skryté

komunity*® (srov. Sokolova, 2012).

,, U mé byl problém, Ze jsem provokoval lidi. Ja se nestydél za to, Ze jsem teplej.
Verejne jsem o své orientaci mluvil. Ale diky tomu, Ze jsem tancoval a verejné
VVVV [ té rodiné. Spoluzaci si ze mé delali terc¢ a nékolikrat jsem
dostal pres hubu jen tak, protoze jsem teplej buzerant. V &y dobé zacinal AIDS a vSichni
mé odsoudili, ze budu prinasec¢ AIDS do nasi vesnice. Najednou jsem byl pro vsechny
prasivej. Absurdni situace byla, ze se kolegyné moji maminky bdly s ni pracovat,
aby nechytly bud’ AIDS, nebo tu nemoc, po ktery se rodi homosexualni deti. To byla

skutecné neuveritelna situace. Tezko se mi 0 tom mluvi. Tehdy jsem zacal vsechno

nenavidet a chtel jsem odejit z republiky. “ (ChiChi Tornado)

13 Dle vzpominek né&kterych informétort existovalo v dobé piedrevolu¢ni n&kolik malo travesti
umélci (Lady Peachford, Hrabénka Mondschein-Sonate a dalsi), ktefi vystupovali na tajnych bytovych
setkanich ¢lend sexudlnich minorit. Takova setkani byla velice podobna zndmym bytovym divadlam.
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Skute¢ny zlom pro zivot ucastnikli sexudlnich mensin nastal az s padem socialismu.
Po sametové revoluci se zacaly zakladat spolky, kluby, svazy a expedovat ¢asopisy
na podporu sexualnich mensin. Spustil se dlouhy koloto¢ boje na podporu distojného
a rovnocenné¢ho zivota homosexuall, zakladaly se prvni organizace, potadaly
se workshopy a podminky demokratické spole¢nosti umoznily projev gay a lesbického
aktivismu. V duasledcich tohoto aktivismu se téma homosexuality a dal$ich sexualnich
mensin zac¢inalo dostavat do vefejného diskurzu vice nez kdy v historii. Samoziejmé tito
aktivisté cilili rovnéZz na zmény, diky kterym by se homosexual stal rovnocennym

¢lenem spole¢nosti i po Strance legislativni.

Jan Seidl (2012) se ve své knize ,,0d zalafe k oltafi“ mimo jiné vénuje hledani
homosexualni identity vrané¢ porevolu¢nim case. Svaz Lambda, ktery sdruzoval
homosexualni aktivisty, uvedl na shromazdéni vroce 1990, ze pozice malokteré
mensiny je tak slozita jako ,,nasi“ mensiny. V té dobé& neexistovalo pojmenovani pro
homosexualni mens$inu, které by neobsahovalo vulgarismus nebo nebylo medicinskou

diagnézou. Tézko modelovat identitu mens$iny bez jejiho nazvu.

Ve c¢lancich cCasopist, urenych pro homosexualni mensinu, Se nejcastéji
objevovaly vyrazy jako ,my“ a ,,oni“ nebo ,naSinec”. Ztidkakdy se objevuji vyrazy
,homo* odvozené od medicinské diagnézy ,homosexuality”, které tehdy uzivali
aktivisté pfi komunikaci s heterosexualni majoritou. Samoziejmé si byli védomi
v zahranici etablovaného vyrazu ,,gay®, a dokonce ho uzivali jiz v roce 1989, kdy bylo
ono slovo uzivano v adjektivnim postaveni, kupiikladu ,,gay-vylet“ nebo ,,gay-kluk®.
Pro mnohé bylo etablovani vyrazu ,,gay“ do ¢eského jazyka skute¢nym piekvapenim,
jelikoz z pocatku byl tento vyraz pro mnohé necesky a v jazyce tézko uchopitelny.
Obecné k tomu piispél fakt, Ze ¢eskojazy¢ni mluvei zacali obecné po revoluci masoveé
uzivat slov anglického ptivodu. Zatimco v muzském prostiedi panoval rozpor o uzivani
vyrazii ,homo*“ a ,gay“, VzZenském prostiedi panovala shoda s castéji uzivanym
a pomérn¢ etablovanym vyrazem s kofenem ,,lesb”. Spory se zacaly vést o piipon¢,
nékteré zeny nechtély byt oznaCovany slovem ,lesbi¢ka“, tedy zdrobnélinou. Na
zaklade toho se zacal uzivat pojem ,lesba®, ktery se setkal s kritikou druhého tabora

zen. Jako vysledek sporu se zacal uzivat pojem ,lesbickd zena®“, ktery obecné
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uspokojoval malokterou Zenu. Pfestoze se Vv soucasnosti uziva vice pojem ,,lesha“, tato

diskuze je ziva dodnes (Seidl, 2012, s. 318-337).

Diky nastinéni etablovani oznacujiciho pojmu si jsme schopni uvédomit slozitou
situaci tehdejsich ¢lent sexualnich mensin. Upiimné maloktery homosexualni milenial
si svlij coming-out dovede predstavit bez vyrazu ,,gay*. Je tézké vzit se do pocitii osob,
které védi, ze se lisi od majority, ale neuméji svou odliSnost pojmenovat bez uziti
vulgarismu. Neumét sam sebe identifikovat je téméf nepfedstavitelné, informatofi
uzivaji vyrazy ,, tehdy se 0 tom nic nevédelo “, nebo ,, nevédél jsem, co se se mnou déje,
nikoho takového jsem neznal”. Jeden z informatordt mi sdélil, ze celé détstvi zil
v domnéni, ze se mél narodit jako Zena a v budoucnu chtél emigrovat do Ameriky
a pomoci operativni zmény pohlavi se zenou stat. Netusil totiz, ze projevy sexudlni
naklonnosti k muzim a vé&t§i mira femininity jsou u homosexualnich muzi béznou
zalezitosti, nevédél, ze nékdo jako homosexualni muz mize vést dustojny zivot. Az
v moment¢, kdy se dostal do prostiedi gay komunity hlavniho mésta, dosel k uvédomeéni

toho, kdo je a kym chce byt.

Tim se dostavam k rozvoji G+L kabaretii a klubt, ktery po revoluci zazival ,,zlaté
Casy“. Tyto kluby daly v ramci svého rozvoje prostor velké ¢asti mych informatora
k performancim a zdokonalovani Se po strance profesni. Pfinesly rovnéz mnoho
pozitivnich zmén do jejich 0sobnich zivotl, nejzasadnéj$i znich byl zjevné pocit
sounalezitosti s ostatnimi a pocit, ze nasli komunitu, do které zapadaji. Toto je obecné
asi nejpodstatnéj$im projevem fenoménu oznacovaného jako homosocialita uvnitt

sexualnich mensin.

., V devadesatkach v Praze to bylo uzasny. Chodili jsme v kostymech do obchodii
a vsichni se s nama bavili a fotili a bylo to krdsny. Poznali jsme spoustu celebriz, ktery
se k nam hlasily a podporovaly nds. Pak prisla nejvétsi zabavni tovarna v Praze.
Jmenovalo se to Euroshow 2000. Bardk byvalych lazni na Zizkové. Ten najemnik z toho
udelal kabaret a v jednom sdle jela od vecera do rdna travesti show. Od vecera do rdna
kazdy den. Tam si kazda délala patnact pisnicek a [litali jsme tam jako hadr. Spousta
kolegyn se diky tomu dostala do televize, nebo do casopisii. Ja konkrétné jsem se tam

seznamil s lidmi, kteri si me dali do televizni znélky televize Galaxie. “ (ChiChi Tornado)
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V devadesatych letech Ize obrazné mluvit o velkém tiesku vyobrazeni
homosexuality a zaroven i drag Svéta v Siroce pusobicich médiich. Jak naznacuji
vypovédi mych informatort, pusobicich v devadesatych letech v Praze, tak drag queen
performefi vzbuzovali velky zajem u medialnich producentd. Jednalo se tehdy
0 ,,neznamé vody“, které zakonité piitahovaly publikum (srov. Sloboda, 2013, s. 479-
526).

., Kdyz si vzpomenu na to, co bézelo v devadesatkdach v televizi, tak si /ikam, ze drag
queen byly jesté jeden z téch slusnéjsich programii. Vsudypritomnd erotika a nahota
a perverze, no a mezi tim vsim transky v telce. Jako dneska si myslim, Ze by z daleka
neproslo to, co prochdzelo tehdy. Ale asi to byl néjaky prirozeny vyvoj, tehdy se mohlo
cokoliv a lidi byly jako utrzeny ze retézu, takzZe naliceny chlap vtangdach, mluvici
0 svych partnerech v televizi, byl viastné jakysi dokonaly obraz vysilaciho standardu
té doby. “ (Vanessa Whitewitch)

Jeden z mych informatord toto obdobi devadesatych let a let rané milenialnich
vtipné a vystizné oznacil za ,,dobu klubovou“ a odlisil ji tak od ,,doby zajezdni*,
ktera chronologicky nasledovala v prvnim desetileti nového milénia a nasleduje dodnes.
,»Doba zajezdni“ totiz oznacuje Soucasny stav Ceské drag queen scény, kdy vétsina
performert nema jednu stalou scénu, ale cestuji a vystupuji po celé republice.
Pritomnost domaci scény je v soucasnosti vnimana jako zna¢né privilegium. Takovym

privilegiem se mize py$nit jen malo performerd ¢i skupin.

,, Vezmi si, O je to za uspech, kazdy mésic pravidelné tvorit novou show a kazdy
mesic mit vyprodany sal. Diky tomu, Ze mas jednu scénu, tak si miizes dovolit i slozitejsi
techniku a ndrocnéejsi dekorace, takze ta show je ve findle skutecné kvalitni. Jsem
neskutecné hrdy na to, co jsme si vybudovali a na fo, Ze i po deseti letech na stejné
scene, dokazeme ty lidi pritahnout a porad je zajima, co ty Rosténky zase vymyslely.
Ve srovnani se zdjezdy je velika vyhoda pravé v tom budovani scény. Nemame kamiony,
abychom tu sloZitou domdci scénu mohli previzet, a proto logicky je ta zdjezdni scéna

0 néco chudsi. “ (Hanny Georgy)
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5 KVALITATIVNI VYZKUM

Pro vyzkum jsem zvolil metody etablované v ramci kvalitativniho pfistupu:
pozorovani a interview. Kombinaci téchto metod jsem ziskal primarni Kulturni data pro

svij vyzkum.

kvalitativniho vyzkumu. Pro tuto metodu jsem se rozhodl, jelikoz pfedmét mé studie
vyZzaduje odhaleni vnitini perspektivy ucastnikii. M¢l jsem mozZnost byt v 0sobnim
vztahu s pozorovanymi a sbirat data, zatimco jsem byl soucasti ptirozené se vyvijejicich
situaci (Hendl, 2016, s. 197). V ramci zucastnéného pozorovani pro mé byly nejvice
ptinosné neformalni rozhovory, které mi slouzily k pochopeni kontextové logiky

a prohloubily mij integrovany pohled na pfedmét studie.

Za siroce znamou nevyhodu zucastnéného pozorovani se povazuje jeho Casova
naro¢nost. Osobné jsem jiz patym rokem soucasti komunity drag queen performert,
a proto mohu fict, ze jsem mél vyborné vstupni predpoklady. Stal jsem se Gplnym
ucastnikem, ktery je rovnocennym c¢lenem skupiny, jinymi slovy insiderem. Tyto
vstupni podminky mi umoznily zacit okamzité¢ (po udé€leni informovanych souhlasii)
s pozorovanim bez slozitého budovani kontaktu a davéry. Navic ma piitomnost

nepusobila obtrusivng.

Spradley popsal tti typy pozorovani: popisné pozorovani, zaméfované pozorovani
a selektivni pozorovani. V podstaté jde o faze, které pomahaji vyzkumnikovi béhem
pozorovani se stale konkrétngji soustiedit na predmét studie (Spradley, 1980, s. 73). Mé
dlouholeté puisobeni v terénu mi piineslo znalost zkoumaného prostiedi, ovsem predmét
mé studie jsem nikdy diive nesledoval, a proto mi byl Spradleyho popis tii fazi
uzite¢ny. Diky nému jsem mohl na svou cinnost nahlizet skrze tyto rizné formy

participace.

Zaznamem z této faze vyzkumu zalozené na zucastnéném pozorovani je
multimedialni terénni denik, sloZzeny zru¢né psanych poznamek a audiovizualnich
zaznamu, ovSem za ten nejcennéjsi piin0S povazuji osobni zkusenost, jelikoz v této

praci $lo ptedevsim o hlubsi pochopeni terénu.
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Pozorovani subjektii mé prace probihalo i nezi¢astnénou formou. Své informatory
jsem sledoval i ve chvilich, kdy nevédéli, ze jsou subjektem pozorovani. Diky tomu
jsem sledoval spolecenské jevy ve skupiné¢ bez mého vnéjsiho zasahu a ptipadného
ovlivnéni socialnich interakci ¢lent. Zac¢astnéné a nezGcastnéné pozorovani se béhem
kvalitativniho vyzkumu vzajemné prekryvalo, ¢imZ jsem ziskal obsahla data o cilové

skuping.

Jsem si védom etického aspektu nezucastnéného pozorovani. Aktéti vyzkumu
souhlasili s participaci. Byli obeznameni o formach, jakymi bude pozorovani probihat,
a ktémto formam se vyjadfili souhlasné. Toto oznameni probéhlo S vyraznym
piedstinem. Jediny moment, kdy probihalo skryté nezucastnéné pozorovani bez
piedchozi domluvy, byl moment, kdy jsem se jako divak tcastnil nékolika piedstaveni
jinych nez mnou primarné sledovanych performert. Jednalo se vzdy o vetejné akce, pti
kterych se performeii védomé pohybovali pted publikem, jehoz jsem ja byl v tu chvili

¢lenem.

Moznou komplikaci sleduji v definici své role. Jak jsem jiz zminil, tak jsem Gplnym
ucastnikem a moje totoznost a role ve skupiné je vSem ¢lentim znama. Role ucastnika
nemusi byt nutné v konfliktu s roli pozorovatele. Jsem piesvédéeny, Zze v mém piipade
se aktéfi chovali o to pfirozenéji a moje osoba pozorovatele nijak nenarusila socialni
interakce, které jsou subjektem mého zajmu, nebot’ i bez role vyzkumnika bych byl

jejich soucasti.

Spradley také ve své praci popisuje pét typu tcasti na pozorovani ¢ili pét typu
zapojeni vyzkumnika do probihajicich socialnich interakei. Jsou jimi: netcast, pasivni
ucast, mirna ucast, aktivni ucast a kompletni ucast (Spradley, 1980, s. 58). Ja osobné
jsem se pohyboval v dimenzi dvou typl zapojeni: pasivni a kompletni ucasti. Vysvétlim

na nasledujicich ptikladech.

V momenté, kdy jsem byl bé&znym divakem a pozorovatelem drag queen
performert, ktetfi neznali mou roli, dokonce ani mou osobu, tak jsem se stal pasivnim
ucastnikem pozorovani. Mam jiz znalosti tématu C¢ili jsem jiz zasvécenym
pozorovatelem, ale zadnym zptisobem jsem se v této situaci nezapojil do sledované

skupiny. Ma ucast, pfes mé zasvéceni, byla pasivni.
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V druhém piipadé jsem byl pozorovatelem skompletni ucasti. Jak jsem jiz
avizoval, tak jsem béznym tcastnikem situaci tykajicich se lokalni skupiny drag queen
performert. Dosahuji tak nejvys$si ucasti zapojeni. V této skupiné funguji jako clen
tymu (komparz, tane¢nik, herec) jiz nékolik let. Je pro m¢ tedy prakticky nemozné

jakkoliv snizit mou troven zapojeni.

Slovy Jana Hendla: ,, Hlavni skupinu metod sbéru dat v empirickém vyzkumu tvori
naslouchani vypraveni, kladeni otazek lidem a ziskavani odpovedi.” (Hendl 2016,
s. 168) V mém pripad¢ je téméer neopomenutelna pritomnost neformalniho rozhovoru.
Pfi sbirani dat v terénu, béhem zucastnén¢ho pozorovani, dochéazelo ke spontannim

rozhovorum v pfirozeném prubéhu interakce (Hendl, 2016, s. 179).

Tyto rozhovory mi - v kombinaci se zacastnénym pozorovanim - pomohly
zorientovat se ve zkoumané problematice. Tyto rozhovory mi oteviely dalsi otazky, na
které jsem hledal odpovédi pomoci semi-strukturovaného rozhovoru. Jinymi slovy,
zkuSenost vychazejici z neformalnich rozhovori a zG¢astnéného pozorovani mi

pomohla sestavit osnovu semi-strukturovaného rozhovoru.

Dalsi metodou ziskavani dat byl jiz zminény semi-strukturovany rozhovor. Pii
tomto typu rozhovoru se tazatel drzi ptedem piipravené osnovy témat a otazek, ktera
pomaha v orientaci béhem rozhovoru a udrzuje jeho jednotnou linii. Nespornou
vyhodou semi-strukturovaného rozhovoru je jistota, Zze diky osnov€é neopomenecte
dilezita témata a zaroven mate svobodu dotazovani nad ramec osnovy (Bernard, 2006,

s. 210).

Ja jsem se rozhodl kombinovat semi-strukturovany rozhovor s metodou oralni
historie. Vanék definoval oralni historii jako: , Radu propracovanych, avsak stile
se vyvijejicich a dotvarejicich postupu, jejichz prostrednictvim se badatel v oblasti
humanitnich a spolecenskych véd dobira novych poznatki, a to na zdkladé ustniho
sdeleni osob, jez byly ucastniky ci svedky urcité udalosti, procesu nebo doby, které
badatel zkoumd, nebo osob, jejichz individudlni poZitky, ndazory, nebo postoje mohou
obohatit badatelovo poznadni o nich samych, pripadné o zkoumaném problému obecné. “

(Vangk, Miicke, 2015, s. 14) V tomto sméru jsem se inspiroval u autorek a autord jako
jsou Vincent Crapanzano (2016), Véra Sokolova (2012), nebo Gabriela Fatkova (2019).
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Tito autofi maji jedno spolec¢né, ve svych pracich vyuzivaji oralni historii jinak
nez vétSina Ceskych oralnich historiki. Konkrétné pro mou praci je oralni historie
ptinosna pii sledovani historického kontextu vyvoje ¢eské drag queen komunity, Zivotni
a profesni cesty performerd. Prostfednictvim Zivotnich piibéhti se snazim piedstavit
extravagantnich postav, znamych z medialniho prostredi. Z rozhovori vznikl audio

zaznam, ktery jsem podrobil analyze a vybrané fragmenty ptevedl do textové podoby.

Ke kompletni anonymizaci dat nedochazi. Vzhledem ktomu, ze drag queen
performefi se povazuji za vefejné znamé osoby, tak nemaji namitky vuéi vyuziti dat,
ktera poskytli pro tento vyzkum. Svij souhlas projevili Gstné Vv avodu
zaznamenavanych rozhovord. Zaroven stvrdili svym podpisem ,,Informovany souhlas

ucastnika vyzkumu k bakalatské praci‘.

5.1 PROFESNI SKUPINA CESKYCH DRAG QUEEN
PERFORMERU

Pti jakémkoliv antropologickém vyzkumu je nezbytné co nejpiesnéji nadefinovat
zkoumanou populaci. Vyjadieno lapidarng, je nutné si odpovédét na otazku, koho
chceme zkoumat (Tousek, 2012, s. 48). Jde o profesni skupinu ¢eskych drag queen
performerd. Jedna se tedy o muze, kteti za ucelem pobaveni publika pfejimaji,
napodobuji a paroduji zenské postavy. Sami sebe identifikuji jako umélce. M¢é hranice
jsou tedy vytyCené na zakladé sdilené identity, respektuji aktérska kritéria, presto

charakteristiky svého vybéru uptesnuji.

Pokud se zamé¢time na atributy jednotlivych performert, tak zjistime, ze
se pohybujeme na velmi S$iroké socialné-ekonomické Skale. Totiz ve&k, vzdélani
i ekonomické zazemi jednotlivych performeri se ruzni. Vékovy rozptyl performeri
se pohybuje od osmnacti do padesati let. Vzd€lanostni rozptyl se pohybuje
od zékladniho do vysokoskolského (postgradualniho) vzdélani. Stejné tak rtizné jsou

jejich ekonomické moznosti.
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Zakladnimi charakteristikami zkoumané populace je muzské biologické, ale
I socialni pohlavi. Nezahrnuji do sledované populace transgender osoby, které si timto
druhem vystoupeni privydélavaji v prubéhu své tranzice z muze na Zenu. Zde pouzivam
definici samotnych informatort: ,, Spravaym performerem miize byt jen ten, ktery je
svwm socidlnim pohlavim muz a zZenskou tvdr, kostymy a podobné uzivd jen jako
montérky, zkratka jako pracovni nastroj pro pobaven: divdki.* Stejné rtuznoroda je
populace drag queen performert v ohledu sexualni orientace. | kdyz vétSina drag queen
performert je homosexualni orientace, neni to podminkou k tomu stat se uspésnym
performerem. Jsou znamy méné Cetné piipady, kdy performefi jsou heterosexualnimi
muzi. Mimo sebeidentifikaci jakozto drag queen performera je pro mé podminkou,
aby performer mél ustilené misto na scéné. Musi mit svou zakladnu fanousku
a dosahnout jisté popularity. To je pro m¢ signifikantni z hlediska toho, Ze v tomto
moment¢ je si svou roli jisty a aktivné ji pouziva. Mym kritériem vybéru je tedy to, aby

se performer vénoval drag queen performerstvi dlouhodob¢ a soustavné.

Zakladni jednotkou pozorovani jsou pro mé jednotlivei ziad drag queen
performert. Pozoroval jsem  performery, Kktefi spole¢né tvofi  skupinu,
ale i performery, ktefi nejsou stalymi ¢leny zadné skupiny. Ke konstrukci vzorku jsem
zvolil nepravdépodobnostni vybér. Konkrétné metodu sné¢hové koule neboli fetézovy
vybér. Tato metoda je zalozena na principu, kdy je do vyzkumu nejprve zapojen maly
pocet informatord, v mém piipadé jde o performery ze skupiny, ve které jsem ¢lenem.
Nasledné, pomoci jejich doporuceni, jsem ziskaval kontakt na dalsi informatory.

Informatofi jsou na sebe prubézné nabalovani (Tousek, 2012, s. 53).

Tuto metodu jsem zvolil proto, Ze zakulisi drag queen performerd je jistym
zpusobem skryté a uzaviené prostiedi. Abych mohl sledovat své vyzkumné cile, musim
nejprve mit divéru informatortt a ona duvéra se ziskava 1épe v momente, kdy jsem
informatoru predstaven intraskupinoveé. Zaroven neni tato skupina dostatecné odborné

zmapovana, abych pro vybér vzorku mohl pouzit naptiklad kvétni vybér.

Pied pocatkem vyzkumu jsem piednesl svij cil mym budoucim informatorim,
clenim skupiny, ve které posléze pozorovani probihalo. Vsech pét Clenti skupiny

souhlasilo s tim, ze se stanou aktéry mého pozorovani. Tii z nich zaroven souhlasili
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s participaci na polostrukturovanych rozhovorech a naslednym zvefejnénim piimych
citaci. Dva performeti nechtéli, aby byly zverejnény pitimé citace jejich odpovédi a
odmitli participaci na polostrukturovanych rozhovorech. Pfesto ani témto dvéma
performeram nevadilo byt aktéry mého pozorovani a radi spolupracovali pfi
neformalnich a nestrukturovanych rozhovorech. Diky jejich spolupraci jsem ziskal dalsi
té1 informatory, kteti souhlasili s participaci na celém vyzkumu a jejichz vypoveédi mohu

zvetejnit.

Mym cilem bylo navazat co mozna nejuzs$i vyzkumny vztah s informatory tak,
abych ziskal co nejuspokojivéjsi znalosti sledovaného problému. Vzhledem
k ¢asovym moznostem vyzkumu a velikosti zkoumané populace jsem nepiekrocil
hranici Sesti informatord, ktefi pfijali participaci na rozhovorech. , Neexistuje Zdadny
obecné  platny  zpisob, na zdiklade kterého by slo  stanovit, Kkolik
respondenti/informdtorii je treba do vyzkumu zahrnout.” (Tousek, 2012, s. 61)
Dostate¢na velikost vzorku se postupné ukazovala béhem rozhovori tak, Zze dochazelo

k saturaci témat a nové rozhovory jiz nepfinasely nové informace.

Performefi se nejcastéji seskupuji do umeleckych skupin. Skupiny ¢asto vyuzivaji
pro zpestfeni svych programu dalsi hostujici performery, ktefi mohou byt bud’ soucasti
jinych skupin, nebo jsou to performeti, ktefi nejsou stalymi ¢leny zadné skupiny. Podle
odhadu insiderti se mimo snadno detekovatelnych uméleckych skupin na drag queen
scéné pohybuji minimalné dvé desitky drag queen performert. Chceme-li si vytvofit
kompletni obrazek toho, kolik aktivnich ¢lenti ma ¢eska drag queen scéna, musime tedy

pricist i ty, ktefi nemaji své misto v zadném ze jmenovanych seskupeni.

Strukturu celkové populace jsem se rozhodl znazornit na aktivnich skupinach drag
queen performert, které jsou zasadni pro ¢eskou scénu. V tabulce vidite kvalifikovany
odhad poctu drag queen performerii v zavislosti na ¢lenstvi ve skuping€. Tento odhad
jsem sestavil za pomoci svych informatort (viz Tabulka 1., s. 28). Nejedna se o plny
podet drag queen performert v Ceské republice, jelikoz ne vsichni performefi jsou
soucasti neékteré ze sledovanych skupin a mezi jednotlivymi skupinami probiha znatelna
fluktuace. Ptesto je tento prehled uzitecny, a to ke znazornéni koncentrace performera.

Nutno uvést, Zze do tabulky uvadim pouze solisty, tedy samotné drag queen performery,
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nikoliv veskeré provozni ¢leny skupiny, jako jsou napiiklad managefi, zvukafi,
taneCnici a dalsi. Ztabulky jasné vyplyva, Ze nejvétsi koncentrace drag queen
performert je v Praze. Napadaji m¢ dveé razna vysvétleni. Koncentrace performert
muze byt Gmérna poc¢tu obyvatel. Tento argument se zacne jevit irelevantnim
v momente, kdy zjistime, Zze v Brné¢ funguje jen jedna aktivni skupina. Kromé poctu
obyvatel je tfeba zvazit jest¢ takové proménné, jako jsou liberalnost prostiedi
a turismus. Cili ve méstech s rozvinutym turismem, piedeviim alkoholovym turismem,
ktery je spjaty s no¢nim zivotem, a ve méstech, ktera oplyvaji liberalni atmosférou, jsou

ptithodnéjsi podminky pro fungovani drag queen performerd.

Tabulka 1. Ptehled skupin podle kraji

Nézev skupiny Misto | Pocet aktivnich
pusobnosti Clent
Alfa Rosténky Plzen 5
Travesti show Plzen Plzen 1
Screamers Praha 3
Techtle Mechtle Praha 4
Kocky Praha 3
House of Kova Praha 5
House of Garbage Praha 4
Crazy Goddess Praha 5
Divoké kocky Ostrava 3
Nocni rebelky Ostrava 2
Scandalladies Olomouc 5
Kabaret Brno Brno 4
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5.2 PRISTUP K ANALYZE DAT

Pocatecni zpracovani dat spocivalo v neustdle se opakujicim studiu dat, které
umoziuje postupné prohlubovani porozuméni. Opakovanym studiem dat dosahneme
zaostfovani nNa zamér nasi studie. Tato metoda se puvodné uzivala pouze ke studiu
textd, ale Clifford Geertz ji poprvé aplikoval na celou kulturu a tuto aplikaci nazval
socialni sémantikou. V jeho ocich je kultura v pfeneseném vyznamu soubor textd, ktery

Ize touto metodou studovat (Geertz, 1973, s. 495).

Poté jsem zacal s koédovanim. ,,Kodovani je proces, pri kterém jsou segmentiim
prifazovany indexy (kody) na zaklade jejich vyznamu/obsahu.* (Tousek, 2012, s. 85)
Timto procesem byl vytvotfen pracovni slovnik kodu, ktery obsahuje definice piedem
ptipravenych kodu. Rozhodl jsem se pro metodu otevieného kodovani. Pii pouziti této
metody dochazi k utvafeni obecnych kodu a nasledné intuitivni kategorizaci dat podle
piipraveného pracovniho slovniku kodu. V této fazi jsem opakovanym poslechem audio
zaznamu Z rozhovoru ptifazoval k jednotlivym sdélenim kody a prepisoval je.
Nepiepisoval jsem celé rozhovory, ale frakce rozhovord, které jiz nesly n&jaky predem
ptipraveny kod. Z téchto frakci byly vybrany fragmenty rozhovoru, které pouzivam ve

své praci k dolozeni jednotlivych zaveéru.
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6 INTERPRETACE KVALITATIVNIHO VYZKUMU

6.1 MEDAILONKY INFORMATORU

Pro personifikaci informatord uvadim kratké medailonky, jez maji Ctenafi
dopomoci pfi imaginaci konkrétnich situaci, aktérd i zivotnich trajektorii. Jsem
si védom, ze interpretativni Cast prace by se mohla bez prvotniho piedstaveni
informatorti zdat zmatec¢nd. Proto uvadim medailonky Vv popfedi interpretativni Casti,
I kdyZ to u absolventskych praci nebyva zvykem. V pfiiloze je k dispozici zjednoduseny
ptehled informatort (viz Tabulka 2., s. 63).

David — Vlasta Wild

David se narodil vroce 1972. Pochazi z krajského mésta. Vyucil se fotografem
a Vv jednadvaceti letech se odsté¢hoval do Prahy. V Praze se vénoval organizaci
kulturniho vyziti gay minority. Zaroven se od mladi vénoval ochotnickému herectvi
a produkci hudby (DJ). V ramci kulturniho vyziti vytvofil ochotnicky soubor gay
minority, kde ztvarnil roli Vlasty ve hie div¢i valka. Od této chvile zacal formovat své
drag queen alterego, se kterym vystupoval na vecircich a spoleCenskych akcich. Toto
obdobi datuje do roku 1998. V této dob¢ ziskal angazma ve znamém travesti kabaretu
,»Srdce a Kamen*, jehoz majitelem a provozovatelem byl Vaclav Glazar. V soucasnosti

je soucasti skupiny Crazy Goddies a kontinualné je zaméstnan v call centru.
JiFi — Hanny Georgi

Pochéazi z malého mésta Vv jiznich Cechach, kam se narodil v roce 1987. Ve dvou
letech se odstéhoval do vétsiho krajského mésta. Po vyuceni se piest¢hoval do Prahy,
kde studoval stfedni skolu a odmaturoval. Béhem zivota pisobil v nékolika divadelnich
souborech. Po navratu do ptedchoziho mista bydlisté se vénoval loutkovému divadlu
a moderoval v radiu. Stal se nedilnou souc¢asti mistni LGBTQ+ komunity, kdyz zacal
vést lokalni gay klub. V ramci pisobeni v klubu si vytvotil zabavné alterego, kterym
bavil navstévniky klubu pii vyjimecnych prilezitostech. V této dobé se seznamil
s kamaradem, ktery se performerstvi vénoval profesionaln¢ a Jitiho ptizval ke spolec¢né

praci na vlastni show (v roce 2008). Posléze se nepohodli a Jifi se stal soucasti skupiny
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Alfa Rosténky, kde pisobi dodnes. Stale se vénuje ochotnickému divadlu, potfadani

kulturnich akci a souc¢asné vede dodnes existujici gay klub.
Nicolas — Naira Delairo

Nicolas se narodil roku 1998 na Morave, je tedy mym nejmladsim informatorem.
Do osmnacti let zil na Moravé, kde se vyuéil kadefnikem. Celé mladi se vénoval
latinskoamerickym tanciim na profesionalni urovni a dodnes tanec povazuje za jeden
z jeho nejvétsich zivotnich kapitald. Jiz od puberty se zajimal o svét dragu, tehdy pouze
jako pozorovatel. V t¢ dobé navazal kontakt pifes socidlni sit€é se svym vzorem
a budoucim lektorem Davidem (Vlasta). Po dosazeni plnoletosti se odst¢hoval do Prahy,
kde se zivi jako kadefnik. A v Praze navazal osobni kontakt se skupinou Crazy Goddies,
ktera mu umoznila zahajit roku 2018 jeho vlastni kariéru drag queen performera.
Od té doby se ucastnil mnohych prestiznich akci a ziskal si obdiv nejen fanouskd,

ale i mnohych kolegu.
Ondrej — Octavia Heavenly

Ondrej se narodil v roce 1992 do malého Moravského mésta. V détstvi se stal obé&ti
Sikany ze strany vrstevnikt, ktera pramenila zjeho homosexuality, zZenstilosti
a typickych hyperkinetickych pohybti. Vystudoval stiedni zdravotnickou s$kolu
a nasledn¢ ziskal bakalatsky titul na fakulté zdravotnickych studii. Pii studiich v Plzni
se seznamil s mistni gay komunitou, ktera mu pomohla v mnohych jeho Zivotnich
rozhodnutich. Setkal se zde sJifim (Hanny), ktery byl vté dob& provoznim klubu,
v némz Ondrej brigadné pracoval. Jifi (Hanny) ho nasledné seznamil se svétem dragu
a pozdgji se stal jeho ucitelem. Ondfej v Soucasnosti zije v hlavnim mésté, pracuje ve
zdravotnictvi a zaroven se vénuje profesionalnimu liceni, make-up artu. Drag queen

performanci se aktivné vénuje od roku 2012.
Petr — ChiChi Tornado

Petr pochazi z malé vesnice, kde se narodil roku 1972. V této vesnici, ktera tehdy
méla okolo étyt set obyvatel, stravil celé détstvi. Od péti let se vénoval baletu. Béhem
svého zivota vnimal svou osobnost velice femininné a prvni homosexualni sexualni

zazitek z jedenacti let ho pry poznamenal na dlouhy cas. Vté dobé se neumél
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identifikovat jako homosexual, o jinych formach sexuality nic nevédél a neznal zadnou
komunitu sexualnich minorit. Ve svych dvanacti letech se docetl o klinice ve Spojenych
statech, kde provad¢ji operativni zménu pohlavi. Deduktivni metodou dosel k zavéru, ze
je divka uvéznéna v muzském téle a do svych Sestnacti let zil v tomto piesvédceni, nez
poznal na nudistické plazi muze, ktefi se identifikovali jako homosexualové. Do té doby
se neumél sam identifikovat jako homosexual. Poté, co ve svych osmnacti letech prozil
coming-out, cela rodina se stala obéti kolektivni Sikany. Z diivodu své orientace byl
osvobozen z povinné vojenské dochazky, coz zapadnuti do kolektivu rovnéz nepiispélo.
Sam piiznava, ze v obdobi dospivani rad svou sexualitou ,,provokoval lidi“, coz rovnéz
vyustilo v dalsi kolektivni Sikanu. Nasledn¢ studoval stiedni Skolu se zaméfenim na
cestovni ruch, diky ¢emuz se presunul do liberaln¢jsiho prostiedi lazeniského mésta.
Vroce 1987 vytvoril s prateli projekt ,,Zivé videoklipy*, kde napodoboval znamé
zpévacky. Pred maturitou odesel do Prahy a skolu dokoncil dalkové. V Praze ziskal
pracovni nabidku jako tanecnik v televiznim projektu. Zde se seznamil s kolektivem
performert, které zprvu doprovazel jako taneénik. A nasledné ziskal nabidku na
angazma v prazském travesti klubu, kde vytvotil své alterego ChiChi Tornado. Zacatek
své profesionalni kariéry tedy datuje na pocatek devadesatych let. Stal se ikonou ceské
drag queen scény a v soucasnosti je jednim z nejdéle pasobicich performert v republice.

Vétsinu svého zivota zaroven pracuje na Letisti Vaclava Havla.
Vladimir — Vanessa Whitewitch

Vladimir se narodil vroce 1974 krajském mésté. Cely zivot zil a studoval ve
stejném meésté. Dosahl postgradualniho vzdélani na pedagogické fakulté, obor biologie,
chemie. Celozivotné se vénuje pedagogice, krom¢ let 2015-2017, kdy se vénoval
vyzkumu a testovani kvality v automobilovém primyslu. Zije V registrovaném
partnerstvi s partnerem, ktery se rovnéz vénuje drag queen performanci a pro Vladimira
byl z poc¢atku ucitelem. Dva roky po seznameni s partnerem vyuzil jeho zkuSenosti
a vyzkousel si vytvofit vlastni alterego. Dle jeho slov zazil neocekavany uspéch
a rozhodl se, Ze se performanci bude vénovat i nadale. Drag queen performanci se

Vladimir aktivné vénuje od roku 1999 do soucasnosti.
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6.2 ZACATEK KARIERY

Z rozhovori jasné vyplyva, Ze jakysi background drag queen performance
se objevuje jiz v mladém veéku budoucich performert. Vladimir (Vanessa) vypovédél,
ze jako dité rad napodoboval zpévacky z radia, rad tancoval a obdivoval balet. Ptilozena
vypovéd mize ovSem znacit zpétnou racionalizaci a vytvareni narativu, tedy zpétné
hledani davodut. S podobnou vypovédi jsem se setkal u mnohych informatora, ovsem
jedna spojitost z nich piesto vyplyva. VSichni ve svém 0tlém véku objevili nékterou

z forem performerstvi.

,,No zabava tohohle typu se objevila v néjakych sedmi, osmi letech. Ji hrozné rad
se ségrou poslouchal desky a méli jsme popik jako je Zagorka a Vondrajda a tohleto.
A ja jsem ty zpévacky zpival a napodoboval s mikrofonem. Pamatuju si, Ze jednou mati
vyhazovala spoustu kusi kombiné a jd si je vsechny na sebe oblékl a mél jsem bdjecny
Saty, takze mé uz to chytlo v néjakych sedmi letech. Ale tam jsem to bral spis jako
detskou hru nez jako néjaky travesti. “ (Vanessa Whitewitch)

Jifi (Hanny) se vénoval herectvi a v ramci ochotnického souboru parodoval typicky
zenské role, za vSechny zminim Odettu v parodii labutiho jezera. Petr (ChiChi)
se vénoval baletu od détstvi a v dob¢, kdy navstévoval gymnazium, vytvorili s prateli
projekt, ktery nazvali ,Zivé videoklipy“. V ramci tohoto projektu napodobovali
videoklipy k hitim své doby a vystupovali na lokalni diskotéce. Jiz v tomto obdobi
napodoboval znamé zpévacky a sklizel ohlas od divaka. Stejné tak David (Vlasta)
vystupoval s ochotnickym divadlem v Zzenskych rolich. Ondfej (Octavie) se rovnéz
vénoval ochotnickému divadlu a Nicolas (Naira) se vénoval latinskoamerickym tanctim
na profesionalni urovni. Kazdy z mych informatord mel zkusenosti s riznymi druhy
performance davno pied tim, nez se seznamili se svétem dragu. Druhym aspektem
zminénych performert je hudebni a dramaturgicky talent. Tomuto aspektu se budu dale
vénovat v dalsi Kapitole, jelikoz, jak se ukazalo, je stavebnim kamenem vzniku

performance.

Prvni seznameni se svétem drag queen performerti probihalo ve vsech ptipadech
pasivné. Vsichni informatofi se ucastnili jako divaci vystoupeni jinych performert.

Tento moment se pro nékteré stal zZlomovym a pro jiné vubec ne.



34

., Priznavam se, ze jsem K tomu mél doslova odpor. Pochdzim z Moravy, z malé
vesnice, a tam byla veskerd tahle gay témata tabuizovana. Jesté dlouho ve mné tyto
nazory zustavaly a kdyz jsem poprvé videl travesti show, tak jsem se necitil vitbec dobre.
Me se [libili Kluci, to uz mi vtu dobu bylo jasny, ale libili se mi normdlni kluci
a predstava, ze tohle je ta gay komunita, mi byla dost odpornd. Samoziejmé jsem
se pletl, ale to jsem zjistil az po stredni skole, kdy jsem prisel do Plzné a poznal mistni
gay komunitu. No nicméné prvni zazitek s travesti byl pro mé odporny sok.* (Octavia

Heavenly)

Samotny vznik alterega a s nim spojeny zacatek profesionalni kariéry jsem rozd¢lil
na dva modely. Prvni moznosti je vlastni cesta, nebo tzv. self-made. Performer se sam
chce stat drag queen a bez pomoci jinych osob si vytvofi vlastni alterego a za¢ne
pracovat na své performanci. Druhou mozZnost jsem nazval intervenci neboli zasah
druhé osoby. To je moment v Zivoté performera, kdy mu jiny dopomiize K vytvoreni
alterega a nastartovani vlastni kariéry. V ptipadé¢ intervence Ize dale sledovat ojedinély
vztah, ktery se da nazvat jako ,lektor a zak®, mezi nimiz vznika pseudo-ptibuzenska
vazba. Samotny performer pak svého lektora oznacuje jako ,,drag queen mother. Nelze
jasn¢ fict, jaky model je rozsifengjsi. Nicméné u modelu intervence lze mluvit
o potencialni zaruce uspéchu, jelikoz zkuSeny performer investuje sviij ¢as k predavani
zkuSenosti pouze do zajemci, kterym davéfuje a ve kterych vidi potencial. Pokud se
k nému pridaji zkusenosti, jako jsou liCeni, stavba repertoaru a nabidnuti vlastniho
publika, tak je nova drag queen na svété. Prvni dva body, jako liceni a stavba repertoaru
jsou celkem oc¢ekavané, ovsem dilezitym momentem je samotny akt prvni performance.
V piipadé budovani vlastni cesty se spoléhate na moznost vystoupit v né¢jakém klubu
a snazite se ziskat vlastni publikum. Zatimco Vv pfipad¢ intervence je novy performer
ptredstaven svou ,,drag queen mother* jejimu publiku, a tim je mu usnadnéna cesta

Kk popularité.

, Musel jsem se s tim néjak sam poprat, protoze driv to tolik nebylo a ja osobné
neznal nikoho, kdo by to délal. Ja to puvodné nechtél délat jako néjakou drag show, ale
delal jsem to pro zabavu hostii v gay baru a bral jsem to jako komedialni divadlo. Byla
tam fajn parta a my jsme si k néjaky prilezitosti pripravili takovy komedidalni revue a ja

tam vystoupil jako brisni tanecnice. Z profesniho hlediska to bylo strasny, ale lidi to
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bavilo. Pak jsme se v klubu potkali s Kubou (Briggitou) se kterym jsme zaloZili skupinu

a vystupovali spolu. Tam zacala moje profesiondlni kariéra.“ (Hanny Georgi)

Pro porovnani a piiblizeni téchto dvou modeli jsem zvolil vypovédi dvou
informatord, ktefi prosli rozdilnou cestou. Jifiho (Hanny) cesta se da oznacit za prvni
model cCili vlastni cestu. Zatimco Ondfejav (Octavia) start byl jasnym piikladem
intervence, kdy se vySe zminény Jifi (Hanny) stal Ondifejovou (Octavia) ,, drag queen
mother . Stejny vztah panuje i mezi Davidem (Vlasta) a Nicolasem (Naira), tedy vztah

lektora a zaka.

,,Jad se kamarddil s Jirkou (Hanny) a ten mé premluvil, at’ si vyzkousim s nim udélat
duet a néejaké viastni cislo na oslave narozenin nasi kamarddky. A asi mi to 5lo, protoze
na zakladeé toho prvniho vystoupeni mé vzal do skupiny. No a az diky skupiné se moje
kariéra skutecné rozjela. Ziskal jsem své prvni fanousky a Jirka mi pomdhal tim,
ze poradil, kdyz jsem potreboval, nebo poskytl néjakou zpétnou vazbu i kritiku. Ano,
Jirka, potazmo Hanny se stala mou drag queen mother a prestoze nemdme
v soucasnosti nejlepsi vztahy, tak se da Fict, Ze mu za tohle nikdy neprestanu byt

vdecny. *“ (Octavia Heavenly)

Jedna se o pseudo-ptibuzenskou vazbu, ktera tabuizuje potencionalni milenecky
vztah. Nikdy jsem se nesetkal s piipadem, kdy by performer se svou ,,drag queen
mother* navazal milenecky vztah. Z vypovédi mych informatord vyplyva, ze by
podobny vztah mohl byt pfirovnan k incestnimu vztahu a je siln¢ tabuizovany. Jedinym
ptipadem, jenz by se dal takto interpretovat, je pfipad mého informatora Vladimira.
Toho se svétem dragu seznamil jeho zivotni partner, ktery se v Praze vénoval
performerstvi. V tomto piipadé se navzajem neoznaluji za ,,drag queen mother*
a ,, drag queen daughter*, tento vztah mezi sebou podle vlastnich slov nikdy neustavili.
Pravdou je, ze v jejich pfipadé rovnéz doslo k prvotni intervenci, ale svij vztah nikdy
nevnimali jinak nez jako partnersky. Jedna se v celém spektru performerti o vyjimku,
vyskyt partnerskych vztahi intraskupinové je ojedinély. Jedinymi vztahy, které urcuji
intraskupinovou hierarchii, jsou piedstaveny pseudo-pfibuzensky vztah a ucta k déle
pusobicim performeram. Oba vztahy jsou jen tézce a ojedinéle pozorovatelné a téméf

nenarusuji fungovani skupiny.
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Se vznikem alterega samoziejmé souvisi pojmenovani neboli vznik uméleckého
jména. Od konce devadesatych let se stava pravidlem, Ze k uméleckému jménu
se pripojuje piijmeni. Mezi prvnimi performery, ktefi uzivali ptfijmeni, byl dnes jiz

legendarni performer Petr alias ChiChi Tornado.

,,Ja vzdycky chtél jméno | prijmeni, protoze v té dobé byly umelkyné jenom Fufu,
Lulu a tak. A ja tvrdil, Ze kazda umeélkyné by méla mit i prijmeni, protoze nejsem néjaka
kurva, kterd ma jen prezdivku, ale jsem umélkyné, ktera potiebuje pordadny umélecky

jméno. A je vazné pravda, ze od té doby si kolegyné v cesku zacaly davat i prijmeni.*
(ChiChi Tornado)

Prvni jméno se velice ¢asto odvozuje od rodného jména performera, ¢asto tato
jména sdili totozné pocatecni pismeno. Kupiikladu Ondiej (Octavia), Vladimir
(Vanessa) nebo Nicolas (Naira) se vysloven¢ soustiedili na to, aby jejich umélecka
jména korelovala s jejich rodnymi jmény. Dal$im zpusobem tvorby jména je uziti
prezdivky. Kuptikladu Petrova (ChiChi) ptezdivka byla Ci¢ina, David (Vlasta) ziskal
svou prezdivku ztvarnénim role Vlasty v divadelni hie Div¢i valka. Jitiho (Hanny)
prezdivka vznikla ze slova honey, ptelozeno z angli¢tiny med, protoze jako drag queen
je pry stejné tak sladkd. Jifiho (Hanny) rodné jméno se projevilo v piijmeni Georgi,
které vyplyva z anglického znéni Jifiho (Hanny) rodného jména. Toto je ovSem spise
vyjimka, pfijmeni ve vétSiné odkazuji k povahovym vlastnostem alterega, nebo maji
za Ukol dokreslovat povahu budované role. Kuptikladu piijmeni Heavenly, piekladané
jako Nebeska, odkazuje k feckym bohynim, které jsou piedobrazem k Ondiejovu
(Octavia) alteregu. Petrovo (Chichi) piijmeni Tornado odkazuje k energi¢nosti jeho
alterega, podobné jako Davidovo (Vlasta) pfijmeni Wild. Ale i zde se najdou vyjimky,
kdy performefi formuji sva pfijmeni na zaklad¢ vlastnich preferenci a zalib. Napiiklad
Vladimirovo (Vanessa) piijmeni vychazi z osobni zaliby v magii, konkrétn¢ tarotu,
odtud ptijmeni Whitewitch, které se preklada jako bila ¢arodéjka. Nicolasovo (Naira)

ptijmeni Delario odkazuje svym znénim k jeho oblibené zp&vacce Natalii Oreiro.

A Jméno ziskala tak, zZe jsem chtel jméno, ktery by zacinalo na inicidly myho
jména. Takze Viadimir a Vanessa. Takze jsem chtél neéco od V a miij prvni navrh byla

Vanda. Se nesmej blbecku. Vanda bylo takovy vtipny a uderny, aby se to dobre
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Vytleskavalo. Ale nakonec Vanessa vznikla tak, zZe jsem si koupil svoje prvni lodicky a ty
se jmenovaly Vanessa, jakoze na podesvi mély ndpis Vanessa. To nebyla ndahoda, to

bylo urcite dany z vesmiru.* (Vanessa Whitewitch)

Tento jev je sledovatelny a odvoditelny jak u dalSich ¢eskych, tak i zahrani¢nich
performert. Kupiikladu Frantisek, jehoz postava je velmi korpulentni, uziva umélecké
jméno TiFanny Biggest. Brian Joseph McCook je rodilym Ameri¢anem, ptesto jeho
umélecké jméno zni Jekatérina Petrovna Zamolodcikova. Jiz ze samotného jména lze
odvodit, ze jeho alterego je zalozeno na parodii ruské narodnosti. Stejné tak mohou
umélecka jména dalSich zahrani¢nich performerd skryvaji jasné konotace, jako
naptiklad: Pandora Boxx (tajemstvi), Latrice Royale (latinsky ptvod, korpulentni
postava), Gina Tonic (zabava, alkohol) a dalsi.

Jelikoz performeti pracuji soucasné jako profesni skupina, pfi utvaieni uméleckého
jména se soustiedi i na ,brandovost”. Jejich umélecké jméno je soucasné jejich
znackou, a tak je zde velka snaha o originalitu. Z rozhovort vyplyva, ze si performefi
pii vybéru jména Casto pomahaji predstavou skandovani. Predstavuji si, jak je jejich
jméno skandovano publikem, soustiedi se predevsim na udernost jména a pocet slabik.
Zde je nejspiSe puvod davodu, pro¢ dvouslabicna uméleckd jména pievazuji nad
viceslabi¢nymi. Uvedeno na piikladu uméleckych jmen ceskych performeri: ChiChi,
Hanny, Naira, Vlasta, Petty, Peggy, Tonic, Stacey a dal§i. Udernost dvouslabi¢ného
jména je VE&tSi nez jména viceslabicného a Iépe se skanduje. Pro snadngjsi
zapamatovani, a tudiz lep$i brandovost je vitanym aspektem jména rym, nebo
pfinejmensim  zvukomalebnost. Uvedu na dalSich piikladech jak ceskych,
tak zahrani¢nich performert: Gizela Kova, Lola Pistola, Peggy DePigalle a mnoho
dalgich.

,Jsem vazné rad, ze jsem Si takové jméno zvolil, jelikoz je to jméno unikatni a ze
stranky brandu vazné funkcni. Ve svété neni jedind drag queen, ktera by se jmenovala
Octavia. Opravdu bych rekl, Ze Octavie tady nejsou, nebo nejsou znamé. Pro mé je
skvely ten pocit originality. Jednu dobu jsme si z toho délali srandu, Ze mé casto
v humoru spojovali se skodovkou. Kdyz jsem potieboval prijmeni, tak jsem si chtel dat

prijmeni Simply Clever, protoze mi to prislo celkem vystizny. Problém byl v néjaké
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ochranné zndmce. Ndsledné jsem se obratil v myslenkach K mé inspiraci antickymi

bohynémi a zvolil si prijmeni Heavenly, coz je taky vystizné. ** (Octavia Heavenly)

Piedstavili jsme si zplsob, jakym vznika nazev, jméno alterega a zpusob, jakym
se performer ujima svého mista na scén¢. Dal§im stadiem, které patii K pocatku kariéry
kazdého performera, je tvorba role. Budovani samotné role je individualni zalezitosti
jednotlivych performert, ale lze pozorovat, ze budovana role obsahuje a piejima
genderové stereotypy. Totiz performer svou zenskou roli buduje pravé skrze
individualni chapani stereotypu zenského genderu, které utvaieji performeriiv ramec
vnimani zenskosti. Skrze prezentaci téchto stereotypl se snazi vytvofit bud’ co mozna
nejpresveédcivejsi obraz zenskosti, anebo piehanénim téchto sterecotypt dosahuje
humorné parodie zenskosti. Prezentace performera v kazdém ptipadé odrazi do znacné
miry Stereotyp zenskosti typicky pro dané kulturni prostiedi. Vnimani tohoto stereotypu

je ale rovnéz individualni a nap#i¢ mym vzorkem informatort variabilni.

Pro ucely nastinéni variability vniméani genderovych stereotypll jsem vyjadiené
stereotypni postoje informatord rozdélil na dvé skupiny, a to vystavéné na kladné
charakteristice (naptiklad: krasa, sila, odvaha) a vystavéné na zaporné charakteristice
(naptiklad: promiskuita, intrikanstvi, hloupost). Z hlediska sexuality je vzorek mych
informatord zcela homogenni, vSichni informatofi jsou homosexualni. Pfedpokladali
bychom, Ze jakozto ¢lenové homosexualni minority budou jejich stereotypy minimalné
komplexnéjsi a citlivéjsi, sami jsou totiz Casto cili negativistické stereotypizace
v ¢eském heteronormativnim prostiedi. Vypovédi vykazuji znacnou variabilitu. Jedna
vypovéd’ je postavena ryze na negativnich charakteristikach, dvé na smisenych a dvé na
¢isté kladnych. U vSech informatort je sledovatelny odraz genderového stereotypu

zenskosti ve ztvarnovani role jejich alterega.

Napiiklad Ondfej (Octavia) vypovédel, ze zenskost vnima jako snoubeni krasy
a vnitini sily. Opét prirovnal ideal zenskosti k ptedobrazu jeho alterega, tedy k feckym
bohynim. Kromé samotné inspirace patrné v uméleckém jméné se toto vnimani
zenskosti, poptipad¢ tento pfedobraz skryva v dalSich mnohych aspektech budovani
alterega. Ondiej za kazdych okolnosti odvadi maximalni vykon pii stylingu a prevazné

pii liceni. Jeho profesionalni vykon tykajici se vizudlni stranky je pro Ondfeje
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signifikantni a on sam v ném vidi Svou nejvétsi prednost. Pro piedstavu toho, jak
se v Ondrejove alteregu odrazi stereotyp vnitini sily, uvedu ptiklad, kdy byl Ondiej na
jevisti napadan podnapilym divakem. V této nestandartni situaci vyvoléavajici strach
a uzkost si Ondiej skvé€le poradil, divaka nechal vyvést mimo podnik a celou situaci
zavérem obratil ve vtip takovym zptsobem, ze se néktefi divaci domnivali, Ze se jedna
0 zinscenovanou scénu. V moment¢, kdy by si mnozi nevédéli rady, Ondiej bez toho,
aniz by vypadl zrole, uto¢nika zahnal a zaroven zesmé$nil. Nicméné I pii bézném
vystoupeni bez nestandardnich zasahii se da pozorovat raznost a rozhodnost, se kterou

Ondiej v roli svého alterega pfistupuje ke svym ¢islam.

Druhym ptikladem je Jifi (Hanny). Jeho stereotypizace byla velmi misogynni.
Ve své vypoveédi jadrnym vyrazem kritizoval zenskost jako pifehnanou dramati¢nost,
ptehnanou rozvernost. Pravdou je, ze Jifi o svém alteregu hovoii podobné negativné.
, Hanny je takova chuda pribuznd, takova afektovana Smudla, kterd neni ani hezka,
ani nadana a o to vic je afektovand. “ Sam Jifi si nedava piili§ zalezet na svém vizualu
a zakladnim stavebnim kamenem jeho ¢isel je zminény afekt. Vétsinou humor
interpretovany Jifiho alteregem je pravé postaveny na afektovaném jednani, prehanéni
zapornych Zenskych vlastnosti. Kuptikladu ¢islo, kterému se interné fika ,,placka®,
V dal$ich ¢islech znédzoriiuje dominantni roli policistky, kterd Sikanuje nahodné
vybraného divaka. Vtip zde prameni z prohozeni bézné ocekavanych roli, kdy muz se
stava submisivni obéti dominantni, afektované zeny. Jifi je ptikladem, Ze i zaporné
stereotypni vnimani zenskosti je v pfipad¢ performert akceptovatelnym jeviStnim

produktem, ktery publikum dokaze pobavit, interpretuje-li se humornou formou.

6.3 DVOJIi ZIVOT

Performeti ve svém kazdodennim fungovani aktivné uzivaji dvé rizné role. Roli,
ktera odpovida jejich civilni osobnosti, a roli jejich alterega. Byt zprvu berou svou roli
jako hru, ¢asem se daleko vice automatizuje a prosakuje i do civilnich situaci. Tento jev
Ize pozorovat v momenté, kdy mluvite s performery, jejichz kariéra je kratsi. Dokazi

vétsinou kontrolované prepinat mezi svymi rolemi daleko snadnéji a jejich chovani
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Vv jednotlivych rolich je vice odlisné. Zatimco u performeru, jejichz kariéra trva dvacet
a vice let, je daleko t&€z8i pozorovat rozdil mezi jednotlivymi rolemi. Je to logicky jev.
Predstavme si, ze bychom casto uzivali dvé role déle nez dvacet let. Tyto role se ndm
postupné za¢nou zcela automatizovat, az rozdil mezi nimi je téméf nepozorovatelny.
Neni tim mysleno, ze by performefi v Civilnim zivoté piijali néjaké Zenské chovani. Je
tim myslen stav, kdy neni znatelny rozdil mezi osobnosti performera a osobnostnimi
rysy alterega. Je to velice podobné jako u divadelnich roli. Cim déle tyto dvé role
performer uziva, tim méné je pozorovatelna jejich rozdilnost, otupuje se diference mezi
jednotlivymi rolemi. Mladi performefi svou novou roli piehrdvaji a nepfirozené ji
zveliCuji, dobou uzivani této role dochazi k daleko civiln€jsimu chovani a civilng;si
prezentaci. Postupem ¢asu dochazi k volnému piechazeni mezi rolemi, které pisobi

daleko ptirozenéji nez viditelné piepinani roli za¢inajicich performert.

Jeden rozdil je pfesto pozorovatelny stale. Nazval jsem ho funkci masky. Pod timto
nazvem se skryva moment, kdy se performer nachazi plné v roli svého alterega. Jedna
se 0 dobu, kdy je performer nali¢eny, obledeny v kostymu a nese svou masku®.

V takovém moment¢ se performefi citi bezpe¢né a sebejisté.

Pozorovatelna sebejistota je soucasti kazdého alterega vsech informatort. Jenze
takova sebejistota nevychazi ptimo z jejich role, vychazi z pocitu bezpeci, které jim
poskytuje jejich maska. Pravé maska poskytuje jisté pohodli anonymity. Diky tomu se
performerim snaze piekraCuji hranice stereotypnich sociokulturnich normativ.
Jiz Victor Turner potvrdil, Ze anonymita poskytovana maskou pievazné vede k agresi
(Turner, 2004, s. 164). Maska piedstavuje ochrannou bariéru, kdy performer sam
nenese odpovédnost za piekradovani sociokulturnich regulativi. Cinnost, ktera se
odehrava v masce, se navic odviji jesté od role alterega, tedy role, kterou performer
ztvariuje a zaroven od stranek osobnosti performera, kterym sociokulturni regulativy

bézné nedovoluji vyjadieni. Pii dikladném pozorovani si vSimneme, ze performer

14 Masku vnimam jako techniku pro transformaci identity (Pollock 1995, s. 582). Pficemz maska
performerd nejcastéji reflektuje (stereotypni) zazity obraz morfologie Zenského téla. V tomto piipadé
nelze masku performertt vnimat ve vztahu K uréité ¢asti téla (napt. oblicej), ale je tfeba sledovat cely
kostym véetné liceni a dalSich aspekti stylizace. Takova maska se nejlépe klasifikuje jako maska
divadelni.
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v masce snadnéji a ,bez zabran“ vykazuje jednani, které stoji v opozici oproti jeho

bézné uzivané obcanské roli.

., No clovek, kdyz se nalici a prevlece, takze ho ostatni nejsou schopni poradné
poznat, tak se stava nékym jinym. A mé Vanessa pomdhala a pomaha Vv prekonadni
trémy, protoze kdyztak si udeéla ostudu Vanessa a Vldda je v suchu. TakzZe vidycky kdyz
vystupuju, tak introvertni Vladimir ceka v satné a na podium vchazi ukecana extrovertni
Vanessa. To zni trochu na hlavu, ale v tom nejde o nejakou schizofrenii, porad jsem to
Jja, at’ jako Vanessa, nebo jako Viadimir. Ale Vanessa je jako néjakda maska, ktera chrani
Vladimira pred potencialnimi nasledky. Je to role, pri které si miizete dovolit ledacos,

I to, co byste si normdlné nedovolili. ** (Vanessa Whitewitch)

V rozhovorech Casto zminovanym a pozorovatelnym aspektem masky je ztrata
trémy. Mnozi performefi se sebeidentifikuji jako introvertni a melancholiéti jedinci.
A pravé k tomu, ze tito introvertni jedinci dokazi vystupovat pied plnymi saly, a to
velice nestandardnim, pro nékoho dokonce vyzyvavym zpusobem, pfispiva funkce

masky, ktera jim poskytuje pocit bezpeci, anonymity a sebejistoty.

Funkce masky je pozorovatelna i ve vztahu performert k fanouskiim. Drag queen
performeti aktivné buduji svou fanouskovskou zakladnu a ke svym ptizniveam
zaujimaji velmi pratelsky postoj. Je pravidlem, Ze po svém vystoupeni zistavaji
performeti ve svych maskach a rolich a stavaji se svym fanousktim jakymisi spole¢niky
pro zbytek vecera. Tento vztah ovSem zacina i kon¢i spolu s nanesenim masky. Vétsina
performerd se se svymi fanousSky nema potiebu stykat ve svych civilnich zivotech
a veskera dalsi komunikace s nimi se pfesouva na socialni sité. V prosttedi socialnich
siti performefi na okamzik vstupuji do svych altereg, aby svym fanouskum sdélili
potiebné informace, ve vétsiné marketingového razu, jako jsou terminy dalSich
vystoupeni nebo nabidka reklamnich pfedméti. VéEtSinou ani na socidlnich sitich své
vazby k jednotlivym fanousktim nijak nezivi. To, Ze tyto pratelské vztahy nabyté v roli
jejich alterega nepienaseji do svych osobnich Zivott, je logicky a ptirozeny jev. Usp&sni
performetfi nabydou fanouSkovské zdkladny Ccitajici stovky az tisice lidi, logicky
nemohou s kazdym denn¢ komunikovat na stejné individualni Grovni, na jaké spolu

komunikovali vten vecer, kdy se seznamili. Zminim i sexualitu vyjadfovanou
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performery v rolich svych altereg. 1 zde hraje roli funkce masky. Performefi si
vychutnavaji iluzi heterosexudlniho flirtu, kdy oslovuji heterosexudlni muze a flirtuji
s nimi. Takové jednani by si bez masky nedovolili. Jen ve velice vyjimecnych piipadech

se tento flirt posouva k intimnimu sblizeni.

Vypravéni o intimnim sblizeni v kostymu s heterosexualnim muzem se
u performertt podoba méstské legendé. Vsichni se shoduji, Ze znaji nékoho, komu se
néco takového stalo, ale malokdo ptizna, ze to zazil. Zaroven drtiva vétSina performert

pfiznava, Ze je takova predstava nijak nelakd a nepfitahuje.

Na opacnou stranu pii komunikaci s fanynkami (které tvofi vétSinu fanouskovské
zakladny) zaujimaji performefi roli, kterou bych si s nadsazkou dovolil oznacit za roli
Lkralovny plesu®. VétSinou se nechavaji s potéSenim obdivovat a dochazi zde k jevu,
o zajimavou ,hru“, pii které performeti vystavuji svou femininni stranku natolik
razantnim zpusobem, ze tim zastifuji pfirozenou feminitu kterékoliv z ptitomnych zen
a potvrzuji si tak svou nadrazenost ve skupiné svych obdivovatelek. Obecné lze fici, Ze
kazdé setkani s fanousky obého pohlavi je siln¢ sexualizované, at’ uz se jedna o samotny
flirt anebo o rozebirani intimnosti s ,,dév¢aty na baru*. Jelikoz se v drtivé vEtsing situaci
atmosféra podkresluje pitim alkoholu, tak i fanousci dfive nebo pozdéji ztraceji ostych

a na popud performert se K témto sexualizovanym ,,hram* ochotné pfipojuji.

,, Prijedete nekam na néjaké vystoupeni a tam po programu popijite s partou
novych fanouskii na baru. JenZe ve vétsiné se s nimi dalSich nékolik mésicii i let
neuvidite. Je to takovad jednordzovka. No, jak rikam: Nic netrva vécne, ani laska k jedné
travesti slecné. Po tom veceru vds zacnou sledovat na facebooku, komentovat, lajkovat,
ale na tu rovinu néjaké osobni komunikace uz se to veétsinou nevrati. Svoje fanousky
miluju a jsem jim vdecny za to, Ze je bavi, co délam a Ze jsou ochotni me podporit.
Ale nejde se kazdému individudlné venovat, to bych se zblaznil a nebyl by cas na nic

Jjiného. (Octavia Heavenly)

VétsSina mych informatord striktné odliSuje sviij osobni zivot od své kariéry drag
queen performera. Je to jakysi obranny mechanismus, jakym si performefi chrani své

soukromi pfed nechténymi pozorovateli. Ale i zde se najdou vyjimky, existuji
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1 performefi, kteti svou civilni identitu ptfed popularitou neskryvaji a ptfizen fanousku
si radi vychutnavaji i ve svém soukromi. Tito pak svou civilni identitu ochotné odvijeji
od své kariéry performera, vétSinou proto, Ze ji vnimaji nejen jako zabavu, ale jako svij
nejveétsi osobni uspéch.'® Jedna se spise o vyjimky, ovsem pfijeti kariéry drag queen
performera za soucast civilni identity nemusi byt vzdy dobrovolné. Petr (ChiChi) se
v ramci své kariéry snazil udrzet hranici mezi profesnim, soukromym zivotem
a kariérou performera. Daftilo se mu to do chvile, nez se stal soucasti vetejného zivota
diky pisobeni v talentové show Cesko Slovensko ma talent. V tomto okamziku se diky
nahle ziskané publicité spojil jeho soukromy a profesni zivot s jeho kariérou drag queen
performera a razem se musel vyporadat s tim, ze fanousci jeho alterega, ale i hateri
zacali zasahovat do Petrova soukromi. Petr se v té dob¢ psychicky zhroutil a po Gspésné
rekonvalescenci nastolil jesté piisngjsi fad, ktery skute¢né dikladné oddéluje jeho

osobni zivot od kariéry drag queen performera.

,,Je super, zZe se nekomu libi to, co vyprodukujeme, Ze je nékdo ochotny nam za to
zaplatit, ale tim to hasne. Nejsem typ, ktery by mél cas a chut se néjak sblizovat s lidmi,
které neznam a se kterymi mimo tu samotnou show nemam nic spolecného. Kdyz jsem za
Hanny, tak jsem jejich, ale kdyz jsem za Jirku, tak se s nima bavit nepotrebuju. Skutecné
tu komunikaci omezuju jen na pracovni zdlezitosti. ProtoZze nevim, co bych Si povidal
s cizima lidma... Hanny je jenom prevlek pro ten dany moment, Zivot Zije Jirka,

ne Hanny. * (Hanny Georgi)

Jak jsem nastinil, performefi si brani svou 0sobni identitu. Prestoze se kariérou drag
queen performera d4 vydélat dostatek pencz, vét§ina vnima svou kariéru jako zalibu
civilni zaméstnani, od kterych odvozuji svou osobni identitu daleko Castéji nez od
kariéry drag queen. To je jeden z nejvétsich rozdili Ceské scény od scén v zapadnich
zemich, kde jsou drag queen vystoupeni pro performery primarnim zdrojem piijmd.
Tento rozdil neprameni z nedostatku pracovnich pfilezitosti, podle slov mych

24

informatori se tim ,,da uzivit“. NejCastéjSim argumentem mych informatora je, ze

15 Sloboda a Dobesova tyto performery kategorizuji podle motivace k performerstvi, jako osoby,
které touzi po popularité, chtéji byt stiedem pozornosti a chtéji se stat celebritami (Sloboda, DobeSova,
2013, s. 69).
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v piipadé, kdy by byli nuceni se performerstvim Zzivit, pfestala by to byt zabava
a zkazilo by jim to celou kariéru. Kdyby totiz méli svou kariéru orientovat vyhradné na
zisk, museli by vystupovat minimalné tii veCery tydné. Pokud bychom méli nastinit
monetarni kontext performance konkrétn¢, tak v soucasnosti se honorar uspésného

performera pohybuje mezi tiemi az sedmi tisici korun za v praiméru hodinovy vystup.

. Tak ja dobre vedel, ze se tim Zzivit nechci. Bavi mé moje prdce kadernika.
Ale postupné se mozna situace obraci a vice si vydélavam jako Naira nez jako kadernik.
Osobné vystupuju za cdstku vysSi nez Ctyri tisice. Zalezi, jaka je to akce a jestli sebou
mdm tanecniky, jak je to daleko a tak. No ale, abych si mohl uctovat takové penize,
tak to prosté musi néjak vypadat. Kdyz to odhadnu, tak za ty dva roky, co jsem na scéné,
jsem do svych kostymii a paruk investoval urcite pres sto padesat tisic. A to je potreba
neustdle investovat. Nové kostymy, které mam objednané, mé vyjdou na dalSich ctyricet

tisic. “ (Naira Delairo)

Vnéjsimu pozorovateli se to muze zdat jako pomérné snadné Zivobyti,
ale performeti samotni ¢asto argumentuji tim, ze je vystupovani nejen fyzicky a ¢asove,
ale i finanén& naroéné. Casto zmiituji, Ze v moments, kdy vydélek z vystoupeni tvoii
sekundarni pfijem, je mozno cely tento vydélek investovat zpét do dalsiho vyvoje
alterega. Za tyto penize pak vétsina nakupuje nova li¢idla, paruky, kostymy a dekorace
a udrzuji tak sva alterega neustale aktualni, tedy Vv nejlepsi vizualni kondici. Pravé tento
vizudlni aspekt je kromé& samotnych dramatickych schopnosti druhym nejcastéji
hodnocenym aspektem performera. Jednoduseji fe¢eno kvalitu performera podminuje

casto kvalita masky.

Druhym duvodem, pro¢ nebyva drag queen performance primarnim piijmem, je
nizké spolecenské uznini tohoto oboru u nés. Nase spoleCnost je stale silné
heteronormativni a drag queen performance je stale vnimana jako svého druhu
deviantni. Z toho vyplyva, ze performefi se touzi soustfedit na zaméstnani, které je pro
jejich okoli srozumitelné a pfijatelné. Mohou tak od téchto zaméstnani snadng&ji

odvozovat svou osobni identitu.

, Mivam trému pravidelné. Pro mé byl nejvétsi problém jit na podium hrat

zenskou roli. Poprvé kdyz jsem Sel na jevisté jako drag queen, tak mi nebylo dobre. Byl
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to vnitini boj, najednou jsem délal néco, o cem jsem byl jeste relativné neddavno
presvédceny, Ze je nedistojné a trapné. Jsem prece zdravotniK, Vysokoskolak
a promenaduju se tady na podpatcich?! Je to naprosty nesmysl a nazor uplného burana
nebo naprosto hloupého cloveka, ale ta vesnice, ze které pochdzim, se do mé ocividné
obtiskla. (...) Postupem casu, kdyz jsem se presvédcil, Ze to myslim vazné a chci se
v oboru rozvijet, jsem zacal investovat desitky tisic do kostymii, profesionalnich licidel
a paruk vysoké kvality. Je to spousta penez, ale ted vidim, Ze ¢im vic investuju, tim Vic
se mi to vraci. Publikum zacina byt ndarocnéjsi a v paruce od Vietnamce a v satech po
mamce pred publikum prosté dneska nemiizete. A taky pokud vypadads dobre, je snazsi si

Fict o vys$Si honordr za cislo a tim se ti ty penize vraceji. “ (Octavia Heavenly)

Soucasny medialni diskurz ma tendence jakékoliv umeélce, vefejné znamé
osobnosti nebo aktivisty ,,nalepkovat® skrze jejich orientaci. Setkavame se s vyrazy jako
LGBT+ artist, queer performer, nebo dokonce lesbicka aktivistka. Pokud se nad
takovym oznacenim zamyslime, ziskame odraz heteronormativniho natlaku, ktery tyto
osoby identifikuje skrze jejich odlisnou sexualni orientaci vice nez skrze ¢innost, kterou
skute¢né provozuji. Prestoze jejich ¢innost mize byt ovlivnéna LGBTQ+ komunitou,
nelze klasifikovat (kuptikladu) jejich tvorbu jakozto LGBTQ+ tvorbu. Takova nalepka
je velmi nepfesna, vagni, zavadéjici a ve Své podstaté dehonestujici, odrazejici
nerovnost. Jedna se o jeden z produktii heteronormativniho zkresleni, které se casto

odrazi i v odbornych vyzkumech (Manning, Kim-Prieto, 2017, s. 838).

Budeme-li pfedpokladat, ze natlak heteronormativity v ¢eském prostiedi ma vliv
na Cetnost drag queen performert, kteti by performerstvi vnimali jako své primarni
zaméstnani, I1ze v budoucnu ocekavat nartst performerd, pro které bude kariéra drag
queen performera primarnim zdrojem piijmi. Obecné se (optimisticky) piedpoklada
nastup méné heteronormativni populace a liberalngjsiho prostoru, ktery by do budoucna
mohl podpofit nardst ¢etnosti drag queen performeri i na Grovni ¢eského ekonomického
sektoru. Tento jev lze sledovat v prostiedi mladych ¢eskych performert, kteti se svou

kariérou drag queen performera pocitaji do budoucna jako s primarnim zdrojem p#ijmd.
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Lze tedy ocekavat nastup zapadniho trendu, kdy je drag queen performance povazovana

za soucast primyslu volného ¢asu stejnou mérou, jako dalsi formy performance.®

6.4 TVORBA ,,CISEL“

Dalsim tématem, které je podstatné pro formovani fenoménu dragu, je vznik
samotného vystoupeni. V ramci pozorovani a rozhovorii jsem se zajimal o samotny
vznik jednotlivych vystoupeni, feceno divadelnim zargonem ,cCisel”. Nejcastéjsi
disciplinou mych informatord je takzvany lip-sync, tedy reprodukovany zpév
z playbacku. Druhou nejcastéjsi disciplinou, kterou praktikuji moji informatofi, jsou
hrané divadelni scény, vétSinou komedialniho razu (dramatické scény se vyskytuji spise
u alternativnich, prevazné zahrani¢nich performeri). DalSimi disciplinami performert
obecné jsou zpév, scénicky tanec, anebo stand-up vystupy. Poslednim tfem disciplinam
se konkrétné moji informatofi bohuzel nevénuji, nebo jen velice okrajové. Budu se tedy
zabyvat zejména vznikem vystupu zanru lip-sync, ptipadné hereckého vystoupeni.
Z vyzkumu vyplynulo, Ze tvorba vystoupeni se tidi podle jednotného tadu, ktery je
u vSech mych informatori totozny. Prvni fazi vzniku performance je seznameni
s pisnic¢kou, ktera bude nasledné stavebnim kamenem celého cisla. Z toho vyplyva, Ze
performer musi mit jisty hudebni talent, nebo alesponn elementarni rytmické citéni.
Podle hudebniho citu performer uréi, zda se bude jednat o lyrické, rytmické ci
komedialni zpracovani tématu. V pfipadé hraného cisla se ur¢i téma, vétSinou na
zaklad¢ zkuSenosti ze zivota performertt a subjektivniho smyslu pro humor. Pak
nasleduje druha faze, tedy imaginace. Pti poslechu hudby si performer v mysli sestavi
primarné velmi idealizovany koncept celého c¢isla, tedy jak by idealné mélo cislo
Vv pfipad€ realizace vypadat. Nasledn¢ piichdzi moment realizace, kdy performefi
nacvicuji choreografii, memoruji text pisnicky, sestavuji kostymy, pfipravuji dekorace

anebo sepisuji scénare, pokud bude soucasti ¢isla hrana scénka. V této fazi musi

16 Konkrétni ptiklady, kdy jsou performeti zapojeni znaénou mérou do pramyslu volného &asu, jsou
socialni sité, kde performeti pracuji jako influencefi (napt. Michelle Visage, Shangella, RuPaul). Dal$im
ptikladem jsou serialy a filmy, kde performefi ztvarfiuji usttedni postavy (napi. Kinky boots, Hairspray,
The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert, AJ and the queen, RuPaul's Drag Race). Anebo tvorba
autorské hudby (napi. Conchita Wurst, Oxa, Miss Petty).
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performer uplatnit sviij dramaturgicky talent. V- moment¢ realizace se postupné vzdaluje
idealizované predstavé ¢isla a méni jej v realnou proveditelnou divadelni formu, ktera je
limitovana realnymi technickymi moznostmi a schopnostmi performera. Ve finalni fazi
je Cislo natrénovano a piipraveno k prvni produkci. Performefi se shoduji, Ze ani mésice
ptfiprav nezarucuji pozitivni reakci publika. Pokud neni ¢islo piijato publikem, je
performer donucen ¢islo stahnout ze svého repertoaru bez ohledu na to, jaké usili bylo

do ptipravy ¢isla vlozeno.

Jestli se to bude libit? To nikdy nemiizes védét. Ja ani po dvaceti letech nemam
tuseni, co se bude a nebude libit. Natrénuju néjakou pisnicku a rikam si, ze se ty lidi
pocuraji smichy. No pak to zaradim do programu. Nekolikrdt to zkusim lidem predstavit
na ruznych zajezdech. A kdyz na to neni odezva, kdyz se lidi nesméji, tak to musim
vyradit. \ tomhle je treba velka Skola gay publikum, které je velice kriticke. Na tomto

publiku okamzite pozndte, co se libi a co je blbost. ““ (Vlasta Wild)

Prib¢h priprav mize byt jak individualni, tak kolektivni. Zde bych pouzil rozdéleni
podle Slobody a Dobesové, ktefi ve svém piispévku navrhuji délit ceské drag queen
performerstvi na ,,napodobujici a ,,varietni“. ,,Napodobujici“ jsou ti umélci, ktefi
napodobuji znamé zpé&vacky a jejich ¢isla jsou Casto umélecky neprovazana a kariéra
byva solova. ,,Varietnimi“ chapeme ty umélce, ktetfi jsou nejCastéji soucasti vetSich
seskupeni a utvareji komplexngjsi umelecké tvary (Sloboda, Dobesova, 2013, s. 82).
Stim se poji i prubéh piiprav. ,Napodobujici“ umélci trénuji samostatné, podle
vlastniho casového harmonogramu. Neékteré ,,varietni skupiny potadaji pravidelné
schiizky, pii kterych lze nacvicovat i sélova cisla. Jiné skupiny se schazeji pouze
jednorazové na takzvanou generalni zkousku a zbylé ptipravy probihaji individualng.
Cisla s tane¢nim komparzem vétsinou vyzaduji pravidelna setkani, p¥i kterych dochazi
ke koordinaci tanecnikt a solistd. Zpravidla ¢im pocetn€jsi ansambl, tim vétsi nutnost

pravidelnych zkousek, aby doslo k dikladné koordinaci v§ech ucinkujicich.

Za velmi zajimavé téma povazuji piipravu tésné pred samotnym piedstavenim.
Béhem né¢kolika hodin se méni role, které performefi uzivaji. Méni se vizual
performert, tedy nasazuje se maska a v neposledni fadé se méni jazykovy kod. Tento

Jev se nabizi sledovat skrze optiku piechodového ritualu, ktera tuto tranzici z jedné role
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do druhé dokonale ramuje. Pfechodovy ritual je takovy ritual, jehoz ucastnici béhem néj
ptechazeji do jiné role, jiného spolecenského postaveni nebo zivotniho stadia. Je to tedy
ritual doprovazejici zménu socialniho statusu (Van Gennep, 1996). V piipadé drag
queen performert se jedna o pterod z civilni muzské role do specifické role alterega

inspirované zenskym genderem.

Arnold Van Gennep rozd¢€luje piechodovy ritual na faze odlucovaci, pomezni (také
prahova) a pfijimaci (Van Gennep, 1996). Odlucovaci faze vyjima subjekty ritualu
Z jejich ptvodni role a pfenasi je do role pomezni. Faze pomezni je rovnéz definovana
pojmem ,liminarita“ z latinského slova limita, oznacujici prah. Liminarita oznacuje
proces, kdy subjekty ritualu ,, prochazi Kulturni oblasti, kterda nemd Zadné atributy
minulého ani nadchdzejictho stavu* (Turner 2004, s. 95). Prab&hu liminarity se
podrobné vénuje Victor Turner, ktery pfipojuje dal$i znamy pojem ,,communitas “.
Communitas lze vnimat jako spoleCenstvi bez struktur, které podléha ¢asovému useku
ritualu (Turner 2004). V zavére¢né prijimaci fazi ritualu se pfechod zavrsuje a ,, subjekt
ritualu, jedinec nebo skupina, se znovu nachazi v relativné stalém stavu...” (Turner
2004, s. 96). V nasledujicich odstavcich se chystam optiku vyse zminénych autort

reflektovat se zavéry vlastniho pozorovani.

Pienesme se v myslich k obrazu kulturniho stfediska, kde na prvni pohled
profesiondlni technici stavéji konstrukci jeviste, drzi v rukou vrtacky, poti se pod
namahou fyzického vypéti a popijeji pivo. Chystaji dekorace, pienaseji té¢zké bedny,
vybaluji kostymy a rekvizity, ptipravuji je do Satny podle piedem znamého schématu.
Nejedna se o profesionalni techniky, divate se na performery, ktefi setrvavaji ve své
obcanské maskulinni roli a stavéji jeviste, po kterém budou za nékolik malo hodin tan¢it
a performovat sva femininni alterega. Od chvile, kdy postavi jevisté a scénu do chvile,

nez se na ni postavi v roli svého alterega, museji pfemeénit své vzezieni i jednani.

Prvni faze ritualu je oznacena prechodem do Satny, hranice této faze ritualu je jako
v mnoha jinych piechodovych ritualech uréena piekrocenim prahu (Satny). V této fazi
se performefi vyholi a umyji, vysvleGou do spodniho pradla anebo se pievlecou do
zupanil. Obrazné feceno se stavaji nepopsanou tabuli - ,, tabula rasa“, zbavuji se své

pivodni role a vétsinou v tichosti usedaji ke svym stolkim plnych licidel, aby mohli
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zacit nanaset svou masku. Kompletné dokonc¢ena maska totiz definuje ptechod do nové

role.

Limitarni faze se odehrava v klidu satny. V této fazi se performeti soustiedi na
nanaSeni make-upu, pievlékaji se do piipravenych kostymi, rozéesavaji paruky
zmozené piepravou. V této fazi je zakazan vstup cizim osobam a ani osoby znamé
Vtomto Case performefi nevitaji mezi sebe. Victor Turner v jednom z ptiklada
ptipodobnil liminaritu mimo jiné Kk neviditelnosti (Turner, 2004, s. 96). Téma
neviditelnosti se nejlépe hodi Kk ptipodobnéni této faze na cesté performera k nové roli.
Performeti se stavaji neviditelnymi pro své okoli a zaroven svou neviditelnost vyzaduji.
V liminarni fazi zacind zména jazykového kodu a spolu s ,nalepenim fas“ zacinaji
performeti ptechylovat. Navziajem se oslovuji jmény svych altereg a hovofi
0 sobé Vv zenském rod¢. ,, Na limindrnich jevech je pro nase ucely zajimavé t0, jak misi
ponizenost s posvatnosti a stejnorodost s kamaradstvim. “ (Turner, 2004, s. 97) Vsechny
zde pritomné aspekty, které se v liminarité snoubi, lze sledovat i mezi drag queen

performery.

Aspekt ponizeni 1ze sledovat v celé fazi liminarity. Predstavte si muze sedici
u zrcadel, nanasejici make-up, linky, um¢lé fasy a pii tom oblecené v damském zupanu
anebo v nékolika vrstvach silonek a v damském spodnim pradle. V tomto momenté se
performeti neciti ve svych zenskych rolich uplné, jejich maska totiz jesté neni dokonala
a dokoncena. Zaroven se nejsou schopni vtomto stadiu identifikovat jako muzi.
Ponizeni prameni pravé z tohoto prozatimné nekomfortniho pocitu jejich Zenské role
v kombinaci s pfipadnymi pozorovateli. Nejlépe by se tento pocit dal pfirovnat
k nékomu, komu vtrhnete do koupelny a zaénete ho sledovat pii sprchovani. Casté
vystaveni této situaci mize pocit diskomfortu postupné otupit, ale stejné se s kazdou
novou cizi osobou znovu objevi. Z toho diivodu jsou performeti izolovani v Satné, aby
se pocit diskomfortu co mozna nejvice eliminoval. Jejich pocit diskomfortu se dokaze
béhem casu otupit natolik, Ze snaseji pritomnost nékolika nejblizsich spolupracovnikii,
ovSem nedovedu si predstavit, Ze by performer béhem faze liminarity pfijimal navstévy
snadSenim. Zde plati, ze ani blizci spolupracovnici, pokud nemuseji, do Satny

nevstupuji.
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Lze vtomto momenté sledovat posvatnost tohoto momentu a mista?'’ Lze ji
sledovat v bezpeci Satny, ktera je skryta pied zraky vnéjSich osob, a pfitom vsichni védi,
ze se v satn¢ déje néco dulezitého. Bezpeci, které performerim zajistuje satna, lze
piirovnat k bezpeéi a izolaci posvatnych mist. Zaroven lze posvatnou soustiedénost
a uctu sledovat v kazdém pohybu $tétce, Kterym nanaseji performefi pudr na svou tvar,
v fadu, ktery urcuje jednotlivé kroky v komplikovaném procesu liceni. Posvatnost Ize
sledovat v celém ritualu pfemény roli, vV jeho nevsednosti, skryvani a pravidlech. Jedna
se o pomérné ojedinély ptipad, kdy 1ze v zapadni spole¢nosti zachytit piechodovy ritual
s motivem pierodu z maskulinni do femininni role na tak kratkém ¢asovém useku. Cim
je prerod rychlejsi, tim vice je potieba jej svazat a organizovat riznymi pravidly. Tim
chei fict, ze oproti obdobnym ritualim pterodu se tento konkrétni ritudl odehrava na
pomérné kratkém ¢asovém useku, a proto je jeho provazanost a kompaktnost natolik
vyrazna. Pravé dodrzovani pravidel, vnitini fad, pocit tcty i ponizeni, to v§e piispiva
k tomu, ze tento moment (tato tranzice) spada spise do sféry posvatna, vytrzeného

z profanniho plynuti bézného ¢asu (srov. Alena Vodakova 2020).

V zavére¢né fazi jsou performeii kompletné ve své masce a ve své femininni roli
se tak citi kompletné, coz se projevuje i na pocitovanych emocich a celkovém socialnim
postoji, ktery je sebejisty a pevny. Oteviraji dvete Satny, pfijimaji navstévy, fotografuji
se s fanousky nebo si povidaji s ,,kolegynémi‘ ze skupiny. Kazdopadné jsou piipraveni
ukazat svou novou roli a sebejisté odvést vykon na jevisti pfed bezpoétem divaka.
Ocekava se od nich, ze budou svym fanouskiim projevovat naklonnost, ze je budou
bavit a samoziejmé i €0 nejlepsi vykon na poédiu. Kazdym timto ocekavanim se
napliuje funkce jejich nové role a performeti tato ocekavani nejenze chtéji, ale museji

naplnit.

Mimo zna¢nou ,prakti¢nost“ samotného ritualu, ktera je znatelna v efektivité
samotného pterodu, je otazkou, nakolik je v komunité performerti odraZzena povinnost

tento ritual dodrzet. Jak jsem se pii svych reSerSich a pozorovanich osobné presvédcil,

7 Alena Vodékova definuje posvatno (po vzoru E. Durkheima) postavenim do opozice proti
profannimu. ,,Posvatné a profanni piedstavuje kontrast mezi zvlastnosti, tajemstvim, piekro¢enim vlastni
fyzické existence a Ipénim na b&Znych starostech, na svété materialnich hodnot, ktery je pochopitelny
a vSedni.“ (Vodakova, 2020)
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tak tento pierodovy ritual ma ve vSech skupinach totozny prabéh. Vzhledem
K uvolnénosti samotné komunity nelze ocekavat néjaké tvrdé sankce pii jeho
nedodrzeni, ale existuji n¢jaké? Uvedu jeden piiklad. Performer neusedne pted stolek
jako ,.tabula rasa“ a zanecha si maskulinni aspekt ve formé svého plnovousu ¢i strnisté.
Takovy trend piedstavila drag queen Conchita Wurst pfiblizné¢ v roce 2011. Ta
vystupovala ve femininni stylizaci s vyraznym vousem. V moment¢, kdy se ji néktefi
z ¢eskych performert inspirovali, svou proménu uskutecnili bez prvotniho oholeni
a odmitli se tak zbavit tohoto maskulinniho aspektu, byli svym okolim sankciovani.
Nejhorsi sankci, které se muzete v komunité performert dockat, je, kdyZz vas ostatni
performefi nazvou ,nehezkou“. Skutecné prvotni reakci uvnitf komunity na
performertiv plnovous bylo 0znaceni jako ,nehezké™, ,neestetické”, ,,nehodici se*
anebo bylo takové jednani oznaceno za ,.kopirovani“, které je rovnéz velkou urazkou,
jelikoz performefi se (pfes veSkerou parodii) Shazi 0 cO mozna nejvetsi originalitu.
Vypusténi dokonalého oc€isténi z procesu ritualu bylo odménéno velikou kontroverzi
a nutno fict, ze i v soucasnosti je takovy trend (v ¢eském prostiedi) malo vitany a jeho
aplikace je velice vyjimecna. Tento piiklad odrazi, jak je dodrZzeni procesu ritualu

podstatné a jak se tento ritual stava intraskupinovym regulativem.

6.5 PREPINANI MEZI JAZYKOVYMI KODY

Vyse jsem zminil pfechylovani Vv jazyce. ,, Podstata slovotvorného procesu
prechylovani spociva v tom, Ze se Z rodové nepriznakovych jmen derivuji jména rodové
priznakova. “ (Zikova, 2003, s. 125-126) Piechylovani tak v ¢eském jazyce signalizuje
gender. Drag queen performeti uzivaji pti komunikaci jak maskulinni, tak femininni
jazykovy kod. Logickym jevem by bylo, kdyby femininni tvary, hodnoty, kod uzivali
v momenté, kdy jsou ve své masce, v roli svého alterega. Jak ale vysvétlit uzivani
zenského rodu i v situacich, kdy se performefi nenachazeji ve svych maskach?
Rozeberme si, kdy a za jakych okolnosti dochazi k uzivani kterych jazykovych kodu.
Primarn¢ ve své osobni roli uzivaji jazykovy kod shodny s jejich genderem, tedy
maskulinni k6d. Femininni jazykovy kod uzivaji v momenté, kdy jsou v masce nebo

kdy komunikuji se svymi fanousky pies socialni sité, v takovém momenté se nachazeji
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v roli svého alterega. Pfi intraskupinové komunikaci uZivaji performefi sviij maskulinni
jazykovy kod, ovSem dochazi zde kvelmi castym odchylkam, pii kterych dojde
k obCasnému osloveni jménem alterega a k uziti femininniho jazykového kodu. Pro
ptiklad uvedu jednu z mnoha situaci. Performefi se nachazeji v pratelském rozhovoru ve
svych maskulinnich rolich. Ondiej omylem zvrhne skleni¢ku vina, nacez Jifi reaguje:
,, Octavie, ty ses ale krdava!* A vSichni ucCastnici tuto urdzku se smichem ptechazeji.

Pro¢ tomu tak je? Piepinaji performefi v téchto situacich do role svého alterega?

K tomuto jevu dochazi nejcastéji v momentech, kdy se performefi vzajemné castuji
vulgarismy. Vysvétlenim pramenicim z mého pozorovani je, ze v momenté, kdy
performeti pronesou néjaky urdzlivy vzkaz na adresu jiného performera, pouziji pfi tom
jméno jeho alterega. Dojde tak ke zlehéeni urazky, jelikoz urazka nepostihuje
performera 0sobné, ale je mifena na abstraktnéjsi alterego. V takovém momenté
sledujeme zménu jazykového kodu z maskulinniho na femininni za G¢elem odosobnéni
a zlehéeni situace. Pro podporu svého tvrzeni jsem provedl experiment, pfi kterém
Vv riznych situacich dochazelo k osloveni performera bud’ jménem jeho alterega, nebo
jeho kiestnim jménem a za kazdé ztéchto osloveni jsem doplnil vulgarismus rodu
shodného s uzitym jménem. Napiiklad , Ondreji, ty ses vil!“, nebo ,, Oktavie, ty ses
krava!*. Pti tomto experimentu dochazelo k pozorovani reakci na zminéné podnéty. Pfi
osloveni jménem alterega se dostavil jen nepatrny udiv a vulgarismus mél pro
oslovenou osobu vyznam vtipu, zatimco pii osloveni kiestnim jménem dosSlo
Kk vyrazngjsi reakci ve forme udivu a nasledujiciho feseni, pro¢ jsem néco takového tekl.
Tuto reakci vysvétluji tim, Ze osloveni kiestnim jménem je pro performera osobnéjSim

r~r

a citlivéjsim oslovenim, kdezto osloveni jménem alterega pfinasi pocit odosobnéni.

Pro vyjasnéni kontextu je tieba zaméftit pozornost i na vychylky opacné, tedy
situace, kdy dochazi ke zméné jazykového kodu z femininniho na maskulinni.
Performer se nachazi v roli svého alterega, automaticky uziva femininni jazykovy kod
a v okamziku piepne do maskulinniho kédu. V tomto pfipadé (na rozdil od opaéného
procesu) se zméni i barva hlasu a projevy neverbalniho jazyka, performer tedy vypina
svou femininni roli a na okamzik vstupuje do role maskulinni, pfestoze se nachazi
v masce svého femininniho alterega. Ktomuto piepnuti dochazi v momenté, kdy

se performefi potykaji s pfili§ vaznym tématem konverzace, nez aby jednali v roli svého
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alterega. Ve vétSiné se jedna o témata financi, managementu a planovani. Byl jsem
dokonce svédkem situace, kdy pii jedné akci doslo k navstévé policisti za ucelem
identifikace pfitomnych osob. V tomto momenté, piestoze byli performefi ve svych
maskach, pfepnuli vramci jednani s autoritou do maskulinniho jazykového kodu.
Lze tedy sledovat situa¢ni piepinani jazykovych kodt. V momenté, kdy je tieba,
aby byl jejich vyraz zcela jisty, pouziji maskulinni jazykovy kod, aby tak zduraznili
vahu svého vzkazu i prestoze se nachazeji v maskach svych femininnich altereg.
A naopak cht&ji-li ve své maskulinni roli vyraz zleh¢it, pouziji femininni jazykovy kod.
Femininni genderovy stereotyp sebou i v piipad¢ drag queen performerit nese moznost
neomezen¢ jej zlehcovat a nebrat vazné, coz smutné¢ koresponduje i S nerovnym
vnimanim Zen ve spoleénosti (srov. Ardener, 1975)*8. Aktéfi tedy odosobiiuji alterego
jakozto virtualni postavu, a o to vic, Ze se jedna 0 alterego zenského rodu, je snazsi
smérovat na tuto ,,osobu kritiku ¢i oteviené urazky, jez lze pronést bez socialnich
nasledkid. Jazyk je tak jen dal$im z aspektl odkazujicich k otevienosti vici gender-
fluidite, ktera provazi jednani drag queen performeri. Podobné zachazeni s jazykem
zachytil Don Kulick mezi brazilskymi MtF transgender prostituty, ktefi uZzivaji
maskulinni jazykovy kod (mimo variability pti sexualnim aktu) p#i jednani s klienty
0 finan¢nich zalezitostech a vysce honorare (Kulick, 1998). V prostiedi drag queen
performerti je dobfe sledovatelny natlak socio-kulturnich regulativ, které v jistych
situacich vyzaduji uziti primarni role performer a Vv jinych situacich zase vyzaduji
umlcet a znevazit pomoci uziti femininniho vyrazu pro zlehéeni, ¢i urazku, piestoze se

performer momentalné nachazi ve své primarni maskulinni roli.

18 To, 7e Zeny nejsou ve spolecnosti brany vazné, izce souvisi s teorii umléenych skupin, jejimiz
autory jsou Edwin a Shirley Ardenerovi. Z hlediska této teorie mohou byt Zeny jednou zumléenych
skupin, jelikoz jsou nuceny pouzivat komunikaéni pravidla dominantni skupiny. Uml¢ené skupiny tedy
(pro sva vyjadfeni) museji piekonavat komunikaéni pravidla dominantni skupiny. Toto zkresleni je
interpretovano jako ,,uml¢eni (srov. Ardener, 1975). Drag queen performefi radi vyuzivaji nadavky
zenského rodu, které ve slovniku dominantni skupiny pievazuji nad naddvkami muZského rodu a které
Vv jejich komunité nebyvaji brany vazné a zfetelné. Tato nesoumérnost mize byt dalsim z dikazi, Ze nase
kazdodenni slovni zasoba je formovana ptedevs§im z pozice dominantni skupiny.
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7 ZAVEREM

Bakalaiska prace si klade za cil popsat kulturni a identitarni aspekty komunity drag
queen performert v Ceské republice. Pro splnéni cile byly rozvijeny nasledujici dil¢i
vyzkumné otazky: ,,Jak komunita drag queen performeri funguje uvnitr? Jak vznika
alterego? Co presné ovliviiuje nestandartni chovani performerii nachdzejicich se v roli
svych altereq? Jak drag queen performeri reflektuji genderové role? Jaky jev ramcuje
prechod 7 jedné role do druhé?* (viz s. 2). Vyzkum byl postaven na zacastnéném
i nezucastnéném pozorovani doplnéném 0 semi-strukturované rozhovory s performery,

ktefi se vénuji této aktivité dlouhodobé a soustavné.

Vyzkum nam ukézal, jakymi zpusoby zaéina kariéra drag queen performera.
Konkrétné¢ byly identifikovany dva zptusoby vzniku drag queen, a to ,intervenci®
a ,,vlastni cestu”. Toto jsou dva zakladni zpisoby, jimiz se performefi Ujimaji Svého
mista na scéné. Rozvoj drag queen alterega je v pripad¢ intervence podpofen vznikem
pseudo-ptibuzenské vazby mezi performery. Zminéna vazba vznika mezi zaéinajicim

performerem a jeho lektorem.

Dulezitou tlohu v rozvoji drag queen kariéry hraji umélecka jména performert,
ktera c¢asto propojuji vznikajici alterega s béznymi osobnimi identitami svych
performertt prostfednictvim sdilené hlasky ¢i1 odvozenim z plvodni prezdivky.
Soucasné byla nastinéna loha subjektivniho vnimani genderovych stereotypt jakoZzto
formativni slozky performované osobnosti alterega. Vnitini fungovani této komunity je
analyzovano prostiednictvim popisu historického pozadi vyvoje drag queen vystoupeni
v ¢eském polistopadovém vyvoji a prostiednictvim popisu kazdodennich situaci
performeru pii vykonu své profese (budovani vlastni scény a fanouskovské zakladny,
tvorba vystoupeni a vstup do role). Pravé vstup do role je formovan jevem, ktery jsem
pojmenoval ,funkce masky“. Funkce masky byla pifedstavena jako mechanismus
ovlivitujici jednani performera nachazejiciho se Vvroli svého alterega. Zminovana
funkce byla pfedstavena jako ochranny mechanismus, pomahajici v piekracovani

sociokulturnich normativ béhem performance, ale i béhem jednani s fanousky.

Ekonomicka rovina popisované profese neni srovnatelna se situaci drag queen

performert v zahrani¢i. Cesti performefi provozuji tuto aktivitu v drtivé vétsing jako
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sekundarni zdroj ptijmu. Jako nejéastéjsi divod uvadéji, ze radéji voli za primarni zdroj
pfijmu pro své okoli srozumitelngjs$i zaméestnani, od kterého mohou sndze odvijet svou
civilni identitu. Tento trend se vSak s postupujici liberalizaci spole¢nosti miize
samoziejm¢ zménit a drag vystoupeni se mohou stat primarnim zaméstnanim

jednotlivych performerd, jako je tomu v zahrani¢i.

Hlavni pozornost zucastnéného pozorovani byla zamétena na ritual ptechodu
performert ze své civilni role do role svého alterega. Tato tranzice byla predstavena
s pouzitim klasickych antropologickych teorii piechodového ritudlu. Na zavér je
vénovan prostor problematice situaéniho uzivani jazykovych kodu. Vzhledem k tomu,
ze Cestina je zalozena na striktnim odd€lovani rodd (nejen) u osob, je pfepinani mezi
maskulinnimi a femininnimi jazykovymi kody mezi performery velmi vyraznou, byt
doposud zcela nepopsanou praxi. Na zakladé analyzy situaci, kdy je naruSen obecny
kontext role a je necekané piepinano do role jiné, dochazime K zavéru, ze divodem
piepinani z femininniho do maskulinniho jazykového kédu je, ze maskulinni jazykovy
kod prinasi jasnéjsi a diraznéjsi sdéleni a je tedy uzivan v kontextu konkrétnich situaci,
které vyzaduji pravé duraznost, srozumitelnost a jisty natlak (jednani s externi autoritou,
manazerska ¢innost apod.), a to i v situacich, kdy se performer nachazi ve femininnim
kostymu svého alterega. Naopak diivodem uzivani femininniho jazykového kodu, kdyz

se performer nachazi ve své primarni maskulinni roli, je zleh¢eni situace ¢i 0dosobnéni.

Snahou prochazejici celou praci bylo piiblizit prostiedi dragu jako ojedinélého
subkulturniho prostfedi. Jsem piesvédCeny, Ze drag vystoupeni se podobné jako
na Zapadé stanou b&znou soucasti mainstreamové zabavy, a tim padem se nejedna
0 n¢jaky docasny ,,vystielek™. Vzhledem k proménam, které jiz nyni probihaji na poli
performativniho umeéni pod vlivem epidemie COVID-19, je ale mozné, Ze v této praci
zachycena kontaktni podoba drag vystoupeni ustoupi novym formatiim?® tohoto Zanru

a predstavované téma tak zaznamena vcelku rapidni zmény.

19 Novymi formaty je myslen souasny virtualni svét drag queen performance, ktery je sledovatelny
predev§im na socialnich sitich. Tedy livestreaming a dali medialni produkce (serialy, autorska videa,
autorska hudba apod.) sdilena skrze moderni sdélovaci prostiedky s vyraznou akcentaci Socidlnich siti.
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9 SUMMARY

The bachelor thesis aims to describe the internal functions of professional drag
queens in the Czech Republic. To meet the goal, the following partial research questions
were filled in: “How does the community of drag queens work inside? How is alter ego
created? What exactly influences the non-standard behaviour of these performers in the
role of their alter ego? How do drag queens reflect the concept of social gender
construction? What are the phenomenon stages of the transition from one role to

another?”

Research has shown how the career of a drag queen begins. Specifically, we
identified two ways of creating a drag queen, namely: "intervention" and "self-
invention". One of the steps in the development of performers ‘career is to make their
alter ego names. These alter ego names often connect to the emerging names with their
personal identities/ names/ nicknames; the names also represent as brand. The role is
shaped by a phenomenon | called "The Mask’s Function". The function of the mask was
introduced as a mechanism influencing the behaviour of the performer in the role of his
alter ego. The economic level of the profession is not comparable with the situation of
drag queens abroad. The vast majority of Czech performers run this activity only as a
secondary source of income. The main part of “the participant observation” was focused

on the transition of performers from their original self to drag queen (transition ritual).

Finally, I deal with issues of situational use of preference gender language.
Due to the fact that Czech is based on a strict separation of genders, switching between
masculine and feminine preference language; which is very significant, but completely
undescribed practice. Based on the analysis of situations, a role is disrupted and
unexpectedly switched through gender language from an original self to a drag queen or
vice versa. We conclude that the reason of switching from feminine to masculine
language is that masculine provides a clearer message and it gives more emphasis; and
therefore, used in specific situations which require emphasis, intelligibility and a certain
amount of pressure. On the contrary, the reason of using feminine language is to

downplay or lessen the masculine role.



10 PRILOHY

10.1 TABULKA INFORMATORU

Tabulka 2. Zjednoduseny ptehled informatort
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Nejvyssi dosazené Rok pocatku

Jméno Umeélecké jméno Rok narozeni vzdélani performance
David Vlasta Wild 1972 SOV s vyucnim listem 1998
JiFi Hanny Georgi 1987 SOV s maturitou 2008
Nicolas Naira Delairo 1998 SOV s vyuénim listem 2018
Ondiej Octavia Heavenly 1992 Vysokoskolské 2012
Petr ChiChi Tornado 1972 SOV s maturitou 1991
Vladimir Vanessa Whitewitch 1974 Vysokoskolské 1999
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10.2 FOTOGRAFICKE PRILOHY

Fotografie byly potizeny pii vyzkumu, anebo pochazeji ze soukromych archivi

informatort. Osoby na fotografiich souhlasily s jejich zvetejnénim.

1 Prechodovy ritual - "tabula rasa" — Octavia
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2 Ptechodovy ritual - "liminarita" — Octavia
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3 Prechodovy ritual - "finale” — Octavia
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4 Osobni sklad kostymd, tzv. fundus
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5 Ondrej a jeho alterego Octavia - studiova fotografie



6 Octavia - studiova fotografie
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7 Octavia - studiova fotografie

70



71

8 Jifi a jeho alterego Hanny - studiova fotografie



9 Hanny - studiova fotografie
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studiova fotografie

10 Hanny
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11 Hanny+Vanessa - fotografie ze zakulisi
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12 Vanessa - studiova fotografie



13 Vanessa - studiova fotografie
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14 VVanessa - rok 2000

15 ChiChi - studiova fotografie
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e

3 fotografi

10va

16 ChiChi - stud



17 ChiChi - studiova fotografie
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18 Naira - Studiova fotografie
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20 Naira a tane¢ni komparz - Fotografie z vystoupeni
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22 OctaviatVlasta+Hanny - Fotografie ze zakulisi
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23 Vlasta - Studiova fotografie
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