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1. Uvod

Jiti Kylian je jeden z nejuznavanéjsich svétovych choreografii dvacatého stoleti az po
soucasnost a jeho balety jsou znamé napfi¢ svétem. Tézko nalézt vyraznéjSi osobnost
Ceské choreografie, ktera by tolik ovlivnila vyvoj svého zanru. Tuto praci nesmétuji tolik
za ucelem rozebrat Kylidnovy jednotlivé balety, coz by jisté byla velmi zajimava napln,
ale daleko vice mé 14ka uchopit podstatu Kylidnovy umeéleckeé tvorby, ktera tolik rezonuje
Vv kulturni spolecnosti.

Tane¢nimu umeéni se vénuji témet dvacet let, proto je mi toto téma vice nez blizké.
Ptesto jsem piesvédCend, ze povédomi o této osobnosti sahd daleko za obzor tane¢nich
nadsenct, ktera jinak zaujima pomérné malou ¢ast v kulturnim prostiedi. Tuto domnénku
mi potvrdila pfed tiemi lety Akademie krdsného umeéni ve Francii, ktera udélila Jifimu
Kylianovi rytifskou hodnost a aby ho mohla ocenit, musela pro néj vytvofit novou
kategorii s ndzvem ,, Choreografie”. Jeho balety maji dalekosahly piesah naptic¢
kulturnimi odvétvimi a Kyliantiv taneéni slovnik se jevi byti srozumitelnym i lidem, ktefi
se o taneCni uméni zajimaji jen okrajove.

Proto mi v hlavé vyvstala myslenka: z jakého diivodu dokazal Jiti Kylian oslovit $irsi
vefejnost? V ¢em tkvi jeho jedineCnost a jak je mozné, Ze jeho pohybovy zpisob
vyjadieni je natolik srozumitelny? Je pfi¢inou zvolend témata Kylidnovych modernich
baletli, nebo je nezbytné za v§im hledat samotnou osobnost Jifiho Kyliana? Na tyto otazky
jsem se rozhodla hledat odpovédi.

V prvni ¢asti prace seznamim ¢tenate s osobou Jitiho Kylidna a pokusim se ho uvést
do kontextu divadelniho a tanecniho svéta, vztahovost mezi taneCnikem, divakem a
divadlem. Tato Cast prace by tak méla poslouzit jako seznameni s velmi specifickym
uménim, jako je balet.

Prvni kapitolu budu vénovat zivotu a umélecké kariéte Jifiho Kyliana. Nejprve
zamifim do ranych let stravenych na prazské tanecni konzervatofi, kde zapocal mlady Jiti
Kylian sviij osobnostni 1 profesni rozvoj. Tento rist se dale rozsifil aZz za hranice
tehdejsiho Ceskoslovenska. Nastinim pierod z drahy profesionalniho tane¢nika na dréhu
choreografa a poté bych se rada rozséhleji vénovala dlouhé Zivotni etapé, tentokrat uz
naplno v roli choreografa, jeZ je nepopiratelné spojena s pusobenim v Nizozemském
Haagu. V této kapitole se ¢tenaf také poprvé seznami s vizionarskym uvazovanim Jifiho
Kyliana, které reagovalo na palcivé problémy v tane¢nim odvétvi a zaroven odhali Casto

ptehlizena uskali tohoto oboru.



Plynule navézi na definovani pojmu tanec a uvedu jeho zakladni rozdéleni. To je
pottebné pro utvoteni si celistvého obrazu a uchopeni tvorby Jifiho Kyliana. Pro takto
specificky druh oboru, jako je balet, je podle mého ndzoru dobré nahlédnout do intimniho
vztahu mezi samotnym interpretem neboli taneCnikem a tancem jako pohybovym
uménim.

Dalsi kapitolu vénuji divadlu a divakovi, diky kterym miize néco, jako je pohybové
umeéni, existovat. Zamérné se budu vyhybat historickému popisu, protoze pro obsah této
prace je nadbytecny a vedlejsi.

Druha, tedy nejpodstatnéjsi ¢ast prace, se bude zaobirat ustifednim tématem a tim je
hlavni kulturni a umélecky ptinos Jitiho Kylidna pro spolecnost. Pro lepsi a konkrétn&jsi
vysvétleni rozeberu detailnéji nejprve dva Kylianovy balety. Pokusim se vybrat
reprezentativni dila, na kterych bude mozné co nejlépe zachytit vyznam, podstatu a
stézejni prvky Kylianovy tvorby.

V nasledujici posledni, tfeti ¢asti prace, se pokusim nalézt a odivodnit jeho originalitu
odrazejici se v témét kazdé choreografii. Presto, Ze se Jifi Kylian téméf nikdy v namétech
a pohybech neopakuje, dychd na publikum z jeho ptedstaveni jista vielost, plynulost,
povédomost a lidskost.

Zavéretnou kapitolu pak vénuji celoZivotnimu shrnuti Kylidnovych dél, jeho
postupnému, v fadé nékolikatému, pierodu. Popisi nové sméfovani a soucasné umélecké
sebevyjadieni Jititho Kylidna.

Pro lepsi uchopeni Kylianovy tvorby jsem oslovila samotného choreografa, kterého
jsem pozadala o rozhovor. Ptesto, Ze Jifi Kylidn rozhovory nedava pfili§ ¢asto, svolil. A
tak témer celou praci vytvari pomyslny doprovod textu umélcovy myslenky. Cely

rozhovor je uveden v kapitole Priloha.



2. Umélecka kariéra Jiriho Kyliana

2.1. Pocatky

Jifi Kylian se narodil v Praze dne 21. biezna 1947. Neni pochyb, ze pozdé&ji
projeveny pohybovy a umélecky talent pochazi pravé od matky, Markéty Kylianové. Uz
od svého utlého véku byla vyznamnou éeskou tanecnici, ktera se proslavila zejména
Spanélskym lidovym tancem a v tane¢ni obci je znama pod svym uméleckym jménem
,, Rita-Rita *. Otec Jitiho Kyliana byl bankovni feditel, ktery m¢l dvé piani. Prvni bylo to,
aby se ani jeden ze dvou synu nestal vojadkem. A to druhé, aby ani jeden ze synd nebyl
tane¢nikem. Starsi syn se stal vojakem a mladsi tane¢nikem. !

V patnécti letech roku 1962 nastoupil na Tanecni oddéleni pii Konzervatori
v Praze. 2 Zde se setkal se svym Zivotnim uéitelem, pani Zorou Semberovou®. Osudova
zena, ktera pedagogickou cCinnosti na Tanecni konzervatori hlavniho mésta Prahy
ovlivnila pravé svého mladého studenta Jifiho Kyliana. Jeji slova ho doprovazeji celou
uméleckou drahou, jak sém doklada v rozhovoru: ,,méla na mne rozhodujici viiv tykajici
se pravdivosti tanecniho projevu“ *. Pro ného je jevisté totiz mistem, na kterém se
neskryje nic, ale ukaze téméf vse: pravdivost, pfirozenost, nepravost i nepfirozenost gest
a pohybii.

Choreograficky potencial Jitiho Kyliana byl ziejmy uz na $kole. UZ jako student
totiz tvofil své choreografické prvotiny pro své spoluzéky. °

Vysvobozeni z vladnouciho ponurého komunismu piislo v roce 1967. Diky
Britské rade ziskal ro¢ni stipendium na prestizni The Royal Ballet School v Londyné,
které okamzité prijal. V té dobé byl Londyn v§im, ¢im nemohla byt v t¢ dob¢ Praha.
Kulturni rozpuk, nespoutanost, pestrobarevnost a hlavné svoboda. A mlady Kylian

nabiral inspirace, kde se dalo. ©

! Lanzova, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné biehy, s. 12.

2 Neémeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 36.

3 Zora Semberova (1913-2012): solistka Narodniho divadla v Praze a v Brné, prvni svétova piedstavitelka
Julie v baletu Romeo a Julie, pedagog na Tanecni konzervatori hl. m. Prahy (dostupné z [online]:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Semberové, Zora).

4 Dostupné z [online]: https://www.tanecnimagazin.cz/tag/zora-semberova/.

5 Kylian, dostupné z [online]: http://www jirikylian.com/existence/.

® Lanzova, Gremlichov4, Némec&kova, Aj., Riizné biehy, s. 15.



Poté, jesté jako student, dostal nabidku od Johna Cranka ’, kterou pfijal, a tak
s podepsanou smlouvou jako tane¢nik Stuttgart Ballet a platnym anglickym vizem odjel
jednim z poslednich vlakovych spoju 28. srpna 1968 do zapadniho Némecka bez vidiny
navratu do své vlasti. 8

Stuttgart Ballet byl v té dob¢ nejopévovanéjsim evropskym souborem pod
vedenim Johna Cranka. Pro svlij svobodomyslny pohled na uméni daval prostor a vkladal
dtivéru do nové piichoziho ¢lena souboru, Jittho Kylidna. ° Jeho choreograficky debut
nastal v kvétnu roku 1970, kdy si zatancil ve vlastni choreografii duet s nd&zvem Paradox.
Choreografii doprovazely klavirni melodie, které slozil a v nékterych ¢astech nahravky i
sam interpretoval Jifi Kylidn. Po shlédnuti tohoto kousku se Cranko rozhodl dat
Kylianovi plnou dtvéru k vytvoteni dalsi choreografie. Poskytl mu proto cely soubor,
vCetné orchestru. 10

A tim zapocal Kylianiv strmy vzestup v roli choreografa.

2.2. Pusobeni v Nederlands Dans Theater: éra 1975-2009

Po nahlé Crankové smrti nastalo pro Kyliana nelehké obdobi, ve kterém hledal
svij vlastni choreograficky smér. Zacal ptilezitostné vytvaifet choreografie pro tanecni
soubor Nederlands Dans Theater (NDT) v Holandsku.!* Evropské prvenstvi tohoto
souboru tkvélo v syntéze moderniho a klasickeho tance a tuto vizi dokonale nasledoval a
posunul vpied i Jifi Kylian jako novy umélecky $¢f tohoto souboru od roku 1975. 2

Zlom v jeho kariéte ptisel roku 1978 a to po uvedeni baletu Symfonietta, ktery mél
premiéru na festivalu v Charlestonu ve Spojenych Statech. Jeho Ceské kofeny byly
znatelné pii vybé&ru hudby — volba totiz padla na LeoSe Janacka a jeho Symfoniettu.'?

Se vzristajicim uspéchem se zacala Jifimu Kylianovi klubat v hlavé myslenka na
rozsifeni souboru pro zacinajici tanecni talenty, ktefi praveé vysli ze skoly a nejsou
dostatecné piipraveni na velké jeviste a osliujici zare reflektoru. A tak od roku 1978 zacal

fungovat novy soubor nabity mladou energii — NDT 2. Tato nové pfichozi krev méla

7 John Cranko (1927-1973) — tane¢nik, svétoznamy choreograf a umélecky $éf Stuttgart Ballet (dostupné z
[online]: https://www.britannica.com/biography/John-Cranko).

8 Lanzova, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné biehy, s. 17.

® Kylian, dostupné z [online]: http://www jirikylian.com/existence/.

10 Lanzov4, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné biehy, s. 18.

11 Nederlands Dans Theater byl zalozen roku 1959 v Haagu, kde sidli dodnes (Bremser, Fifity
Contemporary Choreographers, s. 175).

12 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 175.

18 Kylian, Budizknécemu, s. 56.
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velky vliv na budouci tvorbu samotného Jitiho Kyliana. * Zakladni a hlavni soubor 28
tane¢nikl dostal ¢iselnou koncovku 1, tedy NDT 1, a soubor mladych talentl ziskalo
nazev NDT 2.

Roku 1981 bylo NDT pozvéano znovu do Spojenych Stati, tentokrat do proslulé
Metropolitni opery v New Yorku, odkud si zpét piivezlo nevidany tspéch a umistil se na
pomysIny seznam nejznaméjSich svétovych soubord.® Piesto se NDT nevazalo na
demokratické systémy jednotlivych zemi a podafilo se mu objizdét svét napficé
politickymi rezimy. 6

Ceskoslovensko roku 1979 ne¢ekand zrusilo Kylidnovo vyhnanstvi a nasledné
byvalého uprchlika, rdzem zvalo jako svétového umélce do své vlasti i se svym souborem
na festival Prazské jaro pod zastitou prezidenta republiky Gustava Husaka, které se
konalo roku 1982. A tak se Nizozemské tanecni divadlo predstavilo ¢eskému publiku hned
ve dvou velerech. Ceské publikum ocenilo Kylianovu tvorbu dlouhym bouilivym
potleskem, kritika se naopak snesla na Moskevské baletni predstaveni Bolshoi theatru,
ktery vystoupil téhoz vegera. 7 Po Kylianové neopakovatelném uspéchu Ceskoslovenska
televize odvysilala besedu s tane¢ni kritikem a dramaturgem Vladimirem Vasutem, ktery
pronesl: ,,Nuti mne premyslet — o sile uméni, o krdse i pravde, o svété i o sobé samém.
Snad to bude znit nadnesené, ale citim se jesté dlouho procistén a zlidsten. A takové
zlidsteni divaka, posluchace, vnimatele — to je prec nejvlastnéjsi poslani kazdého vskutku
umeéleckého dila.« 18

Na pocatku osmdesatych let Jifiho Kyliana uhranula divoka kultura australskych
domorodcii, Aboridzinci. Jitiho Kyliana Aboridzinci pozadali, aby ukazal nejdiive on
své umeéni, poté se rozhodnou, zda je skutecné hoden poznat blize jejich kulturu. Po
ukéazce Kylidnova baletu uznali, Ze je dobrym ,,snilkem *“, coz znamenalo velkou poctu,
tim byl pfijat. Aboridzinci totiz své kulturni tance a zpévy nevytvareji, oni je sni. Po
téchto peripetiich Kylian dokazal shromazdit jednotlivé kmeny, které si navzajem

predavaly svij tane¢ni um. Tento velkolepy projekt se stal inspiraci pii tvorbé baletu

14 Némeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 116.
15 Némeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 114.
16 Kylian, dostupné z [online]: http://www.jirikylian.com/existence/.

17 Lanzov4, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné biehy, s. 165.

18 Lanzov4, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné biehy, s. 166.
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s nazvem Stamping Ground.® Premiéru mél 17. tinora roku 1983 v podani souboru NDT
1.20

Nederlands Dans Theater se stalo nejznamé&jSim souborem Holandska a pod
vedenim Jifiho Kylidna také svétové proslulym. Proto se na pocatku osmdesatych let
minulého stoleti zrodil napad vystavét NDT vlastni divadlo. Soubor doposud piebyval
V holandském mésté Haag, které ovSem nenabizelo idealné uzptsobené divadlo pro tanec.
Za silné podpory nizozemské kralovny Beatrix se podafilo vystavét moderni stavbu
ptipominajici lod’, typicky znak pro Holandsko, podle néavrhu architekta Rema
Koolhaase. Slavnostni otevieni se uskutecnilo 9. zafi 1987 za toni Dvorakovy a
Janackovy hudby a tance v choreografii Jitiho Kyliana ve spolupraci se zacinajicimi
choreografy Nachem Duatem a Jean-Luisem Cabané.?

NDT byla liheti vychazejicich svétovych umélct. Avsak je tu i druhd stranka
mince. Tou je moment, kdy i tyto tane¢ni legendy zestarnou a uz nesta¢i na fyzicky
naro¢nou uroven repertoaru. Stémi se pak musi umélecky $éf souboru jednoduse
rozloudit. Jifi Kylian s timto tvrdym rozsudkem nesouhlasil a vytvofil skupinu tane¢nikd,
jez by za béznych okolnosti ¢ekal tento smutny osud. Roku 1991 zalozil soubor NDT 3

pro tane¢niky nad Ctyficet let.

2.3. Mezi étyricitkou a smrti

Jifi Kylian rozsifil vnimani divadelniho a tane¢niho trendu na zapad¢. Podatilo se
mu totiz ¢asteéné setfast jeho povrchnost a jednolitost. Ta spocivala a stale spociva
V upfednostiiovani a obdivovani mladého a krasného téla jako jediného objektu, kterym
muze pohybové uméni ztélesiiovat. To se béhem dlouhé tradice baletu a moderniho tance
ustalilo v jakési paradigma. Coz sebou pfinasi sva uskali. Tane¢nici dosahujici ¢tyficeti
let jsou pro profesionalni tane¢ni soubor stafi, jejich fyzicka vykonost ptirozené Klesa.
Ovsem skute¢ného umeélce, tanec¢nika, nedéla pouze mladé svizné télo, ale predevsim jeho
intelekt, osobnost a viditelna inteligence pohybu. Posledni slozka se hleda a do téla uklada
dlouhé roky a tato zkuSenost teprve dovyvine opravdového tanecnika hodného jeviste.
Pokud v§e zminéné ¢lovek nastiada, odrazi se na samotném fyzi¢nu. Jeho nenahraditelna

zivotni moudrost se nese celym jeho télem.

19 Kylian, Budizknécemu, s. 57.
20 Jiri Kylian, dostupné [online] z: http://www.jirikylian.com/creations/theatre/stamping_ground/.

2L Némeckova, Jirt Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 144.
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Roku 1989 Jifi Kylian pronesl: ,, Je ostuda, zZe se doposud Zadny choreograf, Zadna
instituce, a vlastné vitbec nikdo timto problémem (zda vytvofit pro Ctyficetileté tanecniky
jakési premosténi mezi ukonéenim profesionalni kariéry umélce a dichodem, pozn.)
nezabyval a zZe do této chvile jeste nikdo neudeélal Zadné seriozni gesto vuci starnoucim
tanecnikiim.“ %> A tak zalozil roku 1991 soubor NDT 3 2 urleny pro tane¢niky
odchéazejici do neexistujiciho ,,tanecniho diichodu* — mezi &tyficitkou a smirti.
V tane¢nim prostiedi se tento Cin stal naprostou raritou. Zakladatel souboru si byl védom
sily star§tho moudrého tane¢nika, jehoz vymluvnost téla odrazejici zkusenosti je mladym
tanecnikem nenapodobitelnd. Toto Kylidanovo uvédomeéni ptispélo k celkovému hlubsimu

ocenéni tane¢nika.

2.4. Navrcholu

Roku 1995, kdy slavil Jifi Kylian dvacetileté ptisobeni ve funkci uméleckého
feditele, se Nizozemské tanecni divadlo nachazelo na pomysiném vrcholu — vlastni
budova a hned tii specifické funkéni soubory. ,,NDT 1 jako zdkladni soubor ztélesnujici
tradici, NDT 2, ktery davno prestal byt pripravkou hlavni skupiny a nasel si viastni
osobitou a uznavanou tvar postavenou na dynamickém mladi tanecnikii, promenlivosti
repertoaru i spolupracujicich choreografech, a NDT 3, soubor vyzralych tanecnikii a
vyzralych choreografii, jejichz spolecna tvorba prindsela tanecnimu umeéeni dosud
nezndamy intelektudlni a lidsky rozmér. “ 2* Clenové soubort byli ze viech moznych kout
svéta a tato kulturni rozmanitost dodavala na originalité.

Ptesto, ze byl Jifi Kylian opévovan, nasel se 1 prostor ke kritice. Bylo mu totiz z Casti
vy¢itano, Ze pusobeni NDT je pod vladou jednoho muze, stvotitele. Otdzkou je, zda je
tato vytka opravnéna. Kylianova otevienost vii¢i novym vlivim a jeho neutuchajici
zvidavost ukazuje pravy opak. Podstatné je v této souvislosti zminit fakt, ze Jifi Kylian
pracoval ve stejnou dobu se tfemi generacemi taneénikd. V takovém momentu neni
v lidskych silach vénovat se vSem stejn€. Proto ukladal jednotlivym soubortim obtizné
ukoly, kterymi ud€loval prostor pro zdokonaleni se a objevovani novych zptisobu tvorby.

Béhem procesu se tak tane¢nici vénovali svému seberozvoji a seberealizaci. 2°

22 Rylian, Budizknécemu, s. 47.
23 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 179.
24 Lanzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné biehy, s. 95.

% Lanzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné biehy, s. 98.
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3. Vymezeni tance

Pfesné vymezeni pojmu tanec je nesnadny tkol, pro malé zjednoduseni se budu
vénovat pouze tanci klasickému a modernimu. V obou piipadech se jedna o uméni
pohybu.

Pevny zaklad vSech tane¢nich technik lze nalézt u klasického tance neboli baletu.
Jeho tane¢ni slovnik je totiz natolik abstraktni, Ze umoznuje pojmout ,,zakladni tanecni
prvky kteréhokoliv pohybového uméni “. 28

Pojem moderni tanec v sobé nese hned nékolik vyznamu. Prvni z nich zastupuje
oznaceni pro celé tane¢ni déni spojené s uméleckou modernou prvni poloviny 20. stoleti,
dale zastupuje urcité tanecni techniky vychazejici prave z jiz zminéného obdobi a jeho
vyznam saha az do souéasnosti, kde se stale rozviji. V kontextu umélecké moderny se
pojem déli na vyrazovy tanec, ktery je nezavisly na tradici klasického tance a baletu, a
moderni balet, ktery navazuje na evropskou divadelni tradici moderny. %’

Tanec lze také chépat jako esteticky pohybovou skladbu. Prostfedkem jsou
umélcova gesta a fyziognomie, obsah pak piedstavuji myslenky a city, které se stavaji
komunika¢nim prostfedkem s okolim. 28

Dalsi diilezitou slozkou je koordinace jednotlivych pohybli. Tim vSak tanec,
prezentace zkomponovaného pohybu, se podobd dalsim uméleckym formam, jako je
malifstvi nebo sochaistvi. I zde se potkdva harmonie tvotici hodnotné umélecké dilo,
které diky tomu 0ziva.?° Na akt oZiveni navazuje i Kylidnova zjednodusena definice tance
podle n¢hoz je , tanec velmi specifickd disciplina, kterd je vytvorena v momentalni
inspiraci a v tomtéz okamziku mizi.« %

Tanec oproti vySe zminénych uméleckych formach jako je malifstvi nebo

sochaistvi, nedisponuje relativni stilosti. Tanec ve chvili svého vzniku zanika. ,,Svet

tance je tak efemérni, je to jedna velka prchava vize... V té prchavosti a nepolapitelnosti

% Kulka, Psychologie uméni, s. 281.
27 Navratova, Gremlichova, Tanec v Ceské republice, s. 24.
28 Kulka, Psychologie uménti, s. 280.
2 Kulka, Psychologie uménti, s. 280.

30 Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Piloha.
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tance je jeho prava kréasa. « 3! Tanec nelze nikdy znovu pfesné zopakovat, protoze je to
zachyceni momentélniho dusevniho rozpoloZeni a emocionalniho stavu. 32

Pohyb sam o sobé ¢loveéku slouzi ke kazdodennimu poznavani okoli a je zdrojem
informaci. V minulosti byl tanec bran za samoziejmou slozku spoleéenského zivota. Uz
Platon tvrdil, Ze je tanec nezbytnou soucasti vzdélani a komunitniho Zivota.®® ,, Tanecni
pohyb je vsak esteticky stylizovan, umélecky upraven, kultivovan. Nekteré bezprostredné
komunikované informace se proto v tanecni produkci vytrdceji, jiné, kvalitativné nové,
nastupuji na jejich misto. Expresivnost tance v§ak neni nikdy nulovd. « %

Podle Elviry Némeckové se Kylianova choreograficka tvorba déli na dva typy.
Prvnim z nich jsou balety déjové, které doprovazi néjaky piibéh, maji tedy zapletku a
rozuzleni. A druhym typem jsou pak balety abstraktni tvotici pocetnéjsi ¢ast Kylianovych
dél.® Tento druh je specificky tim, Ze impulsem k tvorbé je téma ¢ myslenka, kterou
choreograf skrz pohyb jakoby ,.abstraktné“ vyjadii. Jifi Kylian vSak odpovida toto:
»lanec je umeni, které je zavislé nejenom na momentalnim emociondlnim rozpoloZeni
choreografa, ale i interpreta a divika. S abstrakci to nema vitbec nic spolecného. Jak se
miuizeme divat na tanec jako abstraktni umeni, kdyz pred nami stoji tanecnik z masa, kosti,

nervii. ““ 36

3.1. Vztah tanec, tane¢nik a choreograf

Zakladnim stavebnim kamenem tanecniho uméni je lidské télo, jez se stava
zprostiedkovatelem jakéhokoli kontaktu se svétem, zvédomovani si reality, a tedy i
veskerych vnéjsich zkusenosti.3’

Tanecnik skrze pohyby dochézi k urcité sebereflexi a nezbytné sebekontrole,
jedna se tak o intimni psychologicky akt spojeny s vnitinimi prozitky, ktery se stava

primarné zazitkem konkrétniho lidského téla. Z toho vyplyva, Ze tanec zavisi na

8L Rylian, Budizknécemu, s. 43.

32 Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Priloha.

33 Carter, The Humanities and Dance, s. 13.

34 Kulka, Psychologie uménti, s. 281.

35 Némeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 160.
% Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Pfiloha.

37 Kulka, Psychologie uméni, s. 281.
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konkrétnich faktorech jako je pohlavi a predev§im stafi tanecnika, 38 ¢ehoZ si byl Jii
Kylian siln¢ védom.

Tanec je puvodné zalezitost ¢isté ptirodni. Veskery pohyb vychazejici z ¢loveka
pochazi zaroven z ptirody, tudiz kazdy ¢lovék mé zkusenost s tancem. Tane¢nici vnimayji
tanec jako ,, dynamicky tok sil*. Tento tok taneéniky pohlti a piestavaji si uvédomovat
sami sebe. Tanecnik a tanec nachazi prusecik, vznika dokonald souhra a razem se stavaji
jednim télesem. At uz se jedna o tane¢niky nebo choreografy, kazdy z nich vytvaii svou
vlastni koncepci — filozofii, zaloZzenou na svych tane¢nich zkusenostech. K tomu, aby
byla jejich koncepce ustalena a jasna, je zde nutnd podminka. A tou je potvrzeni skute¢né
existence. Ovéteni platnosti vlastni koncepce tance se déje az ve chvili, kdy se objevi na
divadelni scéné pied zraky ostatnich. Do té doby je to pouha spekulace.

Tanec jako takovy lze brat jako fenomenologicky jev, tudiz ma co do ¢inéni
s popisem ¢lovéka a jeho vnimanim svéta prave skrze tanec. Ve chvili, kdy ¢lovék prozije
védomou zkuSenost tance, 1ze o tanci samotném smyslet jako o védeckém problému
s pevnym zikladem vystavénym na lidském védomi.*® Diky tomu je mozné tanec lépe
uchopit i po teoretickeé strance.

Cely kreativni proces tvorby tance se sklada z choreografie. .,V tanci jako umeéni
Jje tedy dulezity vztah procesu tvorby tance jako textu (choreografie) a jeho realizace
(interpretace). “ ** Ve vztahu choreografie a interpretace je dilezitd vzajemnost, tim je
vysledna podoba zavisla na spolupraci a interakci obou téchto slozek. ,Ukolem
choreografa je, nejen vyjadrit své city a myslenky, ale hlavné najit interprety, kteri jsou
schopni jeho mySlenkam dat fyzicky tvar. To je nesmirné komplikované. “ #? Dale Jiii
Kylian popisuje specifika zptisobu tvofeni se svymi soubory: ,, Dulezita je choreografova
ditvera ke svému interpretovi, jenz by mél na sebe vzit alespon cdstecné zodpovédnost za
tvurci proces. To je vsak pro mladické tanecniky jako jsou clenové NDT II jen ve

vyjimecnych pripadech mozné. Daleko intenzivnéji se takovdto spoluprace projevila ve

38 Navratova, Gremlichova, Tanec v Ceské republice, s. 12.
39 Sheets, The Phenomenology of Dance, s. 7, 8.

40 Sheets, The Phenomenology of Dance, s. 11.

41 Navratové, Gremlichova, Tanec v Ceské republice, s. 12.

42 Rozhovor s Jitim Kylidnem, viz. Priloha.
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spolupraci s cleny NDT I, kterym jsem prezdival: "Tanecnici mezi ctyricitkou a
smrti." 43

Podle Jitfitho Kylidna je také diilezité, aby se kazdy choreograf nebo umélecky
feditel pokusil objevit talent svych interpreti a dal jim prostor k jeho uplatnéni. 44

Choreografie je ve skuteCnosti kombinaci dvou feckych slov khoreia a
graphein®— | tanec a ,, psani “.*® Proto Kylianliv zplsob prace, pii kterém tane¢nikiim
vysvétluje, slovné piesné popisuje jednotlivé kroky a podklada je vyznamy a smyslem,
plné koresponduje se samotnym techné.

V uméleckém tanci, na ktery je v ramci této prace nejveétsi duraz, hraji dalezitou
roli symbolické obsahy. Ty maji mnoho podob: konkretizace — bojové tance napodobujici
utok, ikona — zhmotnéni napiiklad bozstva pomoci charakteristik, stylizace — vyuziti
konven¢nich gest a pohybii pro srozumitelnéjsi komunikaci, metonymie — pohybové
ztvarnéni napiiklad snatku skrze zamilovany duet, metafora — kreativni analogie mezi
riiznymi jevy, aktualizace — ztvarnéni jedné nebo vice skute¢nych roli tane¢nika.*’

U tvorby Jitiho Kylidna je nejvice znatelna praveé symbolika zaloZend na metafofe.

43 Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Priloha.
4 Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Priloha.
4 Online Etymology Dictionary, dostupné [online] z: https://www.etymonline.com/word/choreography.
46 Carter, The Humanities and Dance, s. 13.

47 Navratové, Gremlichova, Tanec v Ceské republice, s. 13.
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4. Divadlo jako soucast spole¢enské komunikace

Jedna z definic tance pravi, Ze se jedna o kulturni fenomén ,,srozumitelny jen tem,
kdo sdileji stejné kulturni kompetence a je nositelem symbolickych obsahii“ *8, a tak
podléha kulturnimu kodu.

Dorota Gremlichova ve sve stati 0 vymezeni pojmu tanec uvadi, ze télo, nastroj
k pohybu a tanci, bylo v zapadnim mysleni ,,dlouho interpretovano témér vylucné ve své
biologické podstaté. Proto nebylo chapano jako soucdst lidské kultury, zdalo se, Ze
nepodléha stejnym spolecenskym a kulturnim viivim jako mysleni clovéka. Teprve
V poslednich desetiletich doslo k posunu ke spolecenskému pojeti téla a jeho chovani. “ *°
Dale dodava, ze motorické aktivity téla jsou ovlivnény kulturnimi zvyklostmi, nejsou

univerzalni, a tudiz lze vyvratit tezi o obecné srozumitelnosti tance napti¢ kulturami

slouzici jako spolecensky komunikacni prvek.

4.1. Divadlo a jeho vyznam slova

Mezi divdkem a divadelnim ptedstavenim dochazi k interakci, tudiz kazdy divak
ma také vliv na jeho prubéh — at’ uz védome, nebo nevédomé. Vsichni z pfitomnych
ptebiraji spolecnou zodpovédnost za finalni vysledek, coz je charakteristicky znak této
komunika¢ni vymény b&hem celého piedstaveni. >

Pravdou zlstava, ze divadlo sice slouzi jako podstatny prvek spolecenské
komunikace, v soucasnosti vSak ztraci vliv na vefejné a celospole¢enské minéni.
Opravdovy inicia¢ni ucinek vSak neni nemozny, ovSem k jeho vzniku je nutnou
podminkou to, aby doslo k zesileni jiz vlozenych nazord, postoji a chovani. Divadelni
scéna je vhodnym mistem ke ztvarnéni tabuizovanych témat, ktera zuzuji spolecnost.
,, Ucinek divadelniho piedstaveni sam o sobé je krétkodobého charakteru, proto je vhodné
0 divadle misto jako o zdroji viivu mluvit spiSe o komponentu s inspirativni

hodnototvornou roli. “°1

48 Navratové, Gremlichova, Tanec v Ceské republice, s. 12.
49 Navratova, Gremlichova, Tanec v Ceské republice, s. 12.
%  Zantovska, Divadlo a jeho divak Vvéfe krize hodnot, dostupné [online] z:
http://www.mediasres.cz/kultura/2938-irena-zantovska-divadlo-a-jeho-divak-v-ere-krize-hodnot.htm.

5. Zantovska, Divadlo a jeho divak véfe krize hodnot, dostupné [online] z:

http://www.mediasres.cz/kultura/2938-irena-zantovska-divadlo-a-jeho-divak-v-ere-krize-hodnot.htm.
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Hlavni divod navstévy divadla zustava od dob antiky stejny, a tim je touha po
zprostiedkovani silného emocniho zazitku. Proto népaditd scénografie nebo drazdive
zpracované nove téma, at’ uz spoleenské, nebo politické, neni trvalym divackym
lakadlem, jeho atraktivita je pouze do¢asna. Divadlo je mistem, kde ¢lovék muze nabrat
hodnotovou inspiraci. Poslani, které predstaveni mélo divakovi piedat, zistava dale
v myslenkach i po skonceni. Skrze silné emoce, které vyvola divadelni komunikace mezi
umélcem a divakem, muze dojit ,.K iniciaci formovdani urcitych postojii a jim

odpovidajicim vzorciim chovani ‘. %

4.2. Divak a publikum

Divadlo je pro divéka , soucdst hodnotového vzorce Zivotniho stylu vyznamné
casti populace* %3, Pro¢ jim vsak skute¢né je, osvétlim na par nize uvedenych bodech.
Vyklad za¢ina u vysvétleni pojmu publikum, které je dvojiho vyznamu. Prvnim oznacuje
to, kdy je divak neboli konzument, usazen a baven. Druhy vyznam slova je o néco
sofistikovangjsi, nebot’ znamena participaci ob¢ana ve vefejném déni — spolecenského i
politického.

Slozitost pojmu publikum tkvi vtom, Zze se jedna o slovo skladajici se
z jednotlivych divakd. Bez téchto jedineénych lidskych atomid nikdy nevznikne
kompletni molekula — tedy publikum. Slozeni publika je pokazdé vyjimeéné a z toho
divodu muze byt kazdé publikum jiné. Zavisi totiz jak na pfedchozich zkuSenostech, tak
i na kulturni kompetenci kazdého z ptitomnych. V tomto pfipadé nezalezi na tom, zda se
jednd o ¢inohru nebo balet. V o€ich Jifiho Kylidna mé divak nezanedbatelny podil na
vyvoji celého predstaveni. ,,Tanec je umeéni, které je zavislé nejenom na momentalnim
emocionalnim rozpoloZeni choreografa, ale i interpreta a divika. “ >*

Jednim z davodu, pro¢ lidskou spole¢nost lakaji divadelni inscenace, je ptirozena
lidska potieba pfimé ucasti a spoluprozivani. Tento jev je mozné oznacit za ,.zivouci

« 55

zkusenost* *°, jez se stejn¢ tak vyskytuje i u tane¢niho ptredstaveni.

52 Zantovska, Divadlo a jeho divak Vvérfe krize hodnot, dostupné [online] z:
http://www.mediasres.cz/kultura/2938-irena-zantovska-divadlo-a-jeho-divak-v-ere-krize-hodnot.htm.
5 Zantovska, Divadlo a jeho divak Vvéfe krize hodnot, dostupné [online] z:
http://www.mediasres.cz/kultura/2938-irena-zantovska-divadlo-a-jeho-divak-v-ere-krize-hodnot.htm.
% Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Pfiloha.

% Sheets, The Phenomenology of Dance, s. 4.
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Jakékoli védomost o tanci, se kterou divak ptichazi do divadla, bude pokazdé pouze cizi,
prejata a prozita zkuSenost. Veskeré nastiddané védomosti a ptredchozi zkuSenosti
s tancem poslouzi divakovi k estetickému zhodnoceni daného uméleckého kusu. Osobni
zkuSenost kazdého divdka uz pifedejme ocekévani a diky jeho intelektualnimu
pfedpokladu je s danou uméleckou inscenaci obezndmen. Piesto je predstaveni
bezprostiedni prozitek a to, co se pied jeho oCima pravé odehravd a co momentalné
vnima, na ného pfimo a autenticky pusobi. Skrze prozitou zkuSenost se divak dostava

k hlavni myslence celého predstaveni. ¢

5. Nahlédnuti do tane¢niho svéta Jiriho Kyliana

Bé&né se choreograf modernich baleti stiva vyznamnym a slavnym pro své
novatorstvi a originalitu, kterd pfed¢i to, co bylo vytvotfeno pied nim. OvSem u Jitiho
Kyliana tomu takto doslova neni. Jeho cilem neni ptijit s né¢im skuteéné ,, novym “. Podle
autorky knihy Fifty Contemporary Choreographers by se mohlo zdat, Ze v ptipadé¢ Jifiho
Kylidna se jednd o nepatrny navrat do minulych dob, protoZe jeho pozornost se
nesoustiedi vyslovné na tvofeni néceho ,, nového “, ale ,, soucasného . Jeho velikost a sila
jako mistra svého femesla spoc¢iva v celkovém obohaceni uméni a tane¢niho odkazu,
nikoli v pfinosu individualniho talentu. >

Kylian pfinesl do NDT tanec¢ni jazyk zaloZeny na pevném zékladu klasického baletu
propojeny s neoklasickym stylem soucasného tance. Pfidal v§ak nevidany prvek a tim se
stal lidovy tanec, ktery mu umoznil roz§ifit omezeny, strohy a na technice zavisly klasicky
balet. % Kylidnovou nespornou vyhodou bylo to, Ze znal velmi precizné diky studiu
v Praze a v Anglii techniku klasického tance, ovSem jako choreograf védél, Ze v tomto
ustrnulém duchu 19. stoleti nechce dal pokradovat, ,, chtél hovorit soucasnym jazykem “.>°
Podle slov doktorky Némeckové neni pro Kylidna klasicky balet cilem, ale slouzi jako
prostiedek k vytvofeni néceho vyznamoveé hlubsiho.

Jako vétsina choreografti od Sedesatych let minulého stoleti i Kylian vyuzival pro sva
dila taneéniky s perfektnim baletni klasickou technikou, ktera umoziiovala choreografovi

vyuzit veskeré mozné pohyby v dokonalé télesné koordinaci. Piesto se vyvaroval jak

% Sheets, The Phenomenology of Dance, s. 4.
57 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 175.
%8 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 175.

%9 Lanzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné biehy, s. 28.
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velkym teatralnim a okazalym baletnim p6zam, tak i tém cisté abstraktnim. Tane¢nikova
gesta vychazi totiz zevnitt, z emoci a myslenek, které rezonuji navenek. Pro Kyliantv
tanecni slovnik je typické propojeni modernistického védomi s diikladnou popisnosti
aktu, které docili skrze lidské emoce, nikoli pouhou napodobou. ¢

V osmdesatych letech dvacatého stoleti, kdy se rozvijel neoklasicky balet, zacal svét
objevovat Jiftho Kyliana a jeho osobitou tvorbu fadou novych prvki. Pro tehdejsi
publikum bylo zardzejici uz rozestavéni jednotlivych ucinkujicich na jevisti. Jifi Kylian
propojoval neoklasicky balet se starsi sttedoevropskou moderni tradici, kterd byla znama
pro sva expresivni gesta.

Pro divaka se stavaji Kylianovy balety dobie citelnymi, protoze dokdze jasné
definovat smysluplny a duchaplny pohyb. Jeho balety jsou lidské a pfistupné, dramaticky
expresivni, lyrické, virtuézni a hluboce hudebni. 82 Kylian skrze své choreografie nachazi
spolecny jazyk se $irsi vetfejnosti.

V Kylidnové tvorbé je jedine¢na plynulost a ptirozenost. Jifi Kylidn nevklada motivy
svych baletti nikdy samoucelng, v§e ma své opodstatnéni, jak dodava Elvira Némeckova.

DalS§im poznavacim znamenim pro Kylidnovu tvorbu je nesmazatelnd touha po
mezilidské komunikaci. V jeho choreografiich pokazdé vystupuji minimalné dva
tanecnici, vysvétleni je jednoduché. Pokud ma €lovek néjakou myslenku, je mu k ni¢emu,
pokud ji nema s kym sdilet.®® Zde je opét patrny stézejni motiv Kylianovy tvorby a tim je
samotny zivot. Zni to ponékud otifepané, ovSem pro Jifiho Kylidna je nekonecnou
inspiraci a jeho zpisob ztvarnéni napadity a duchaplny. ,,Cas, rychlost a starnuti je to, co

mé na tanci zajima nejvic, “ % ¥ika choreograf.

5.1. Zalmova symfonie
Tento balet je povaZzovan za jedno z nejlepsich dél Jifiho Kylidna. Byl uveden 24.

listopadu 1978 v Nederlands Dans Theater se souborem NDT 1.

60 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 176.

61 Kisselgoff, Dance View; Kylian Puts Humanist Themes Into Motion, dostupné [online] z:
https://www.nytimes.com/1981/07/19/arts/dance-view-kylian-puts-humanist-themes-into-motion.html.

62 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 176.

83 Dumais-Lvowski Don Kent, Jiri Kylian, Forgotten Memories, dokument.

8 Kylian, Budizknééemu, s. 43.
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Tane¢niky doprovazi silné rytmizovana Stravinského symfonie, ktera jde
v naprostém souladu s jejich tély. Kylian vSak nevizualizuje pouze hudbu, ale piinasi
divdkovi myS$lenkovy piesah.®® Igor Stravinskij ve své skladb& s ndzvem Symphonie de
psaumes z roku 1930 je ptivodné zaloZena na biblickych textech oslavujicich nabozenské
tradice. Clovék by mél oslavovat Boha, protoze ho vyprostil z bidy. Mé&l by se mu klanét,
dékovat mu za to, ze mu ukdazal cestu k nému, ¢loveék by se mél Bohu probit. Jiti Kylian
o étyficet osm let pozdéji piebira od Stravinského zakladni duchovni tématiku, ovSem Si
Ji vysvétluje po svém, presnéji feCeno Uplne naopak: ,, Pro¢ bychom meli Pana chvalit?
Za vsechny nemoci, bidu a katastrofy? Chval Pana, ale za co? To byla moje prvni
otazka!*“ Chéapal Symphonie de psaumes jako oslavu ¢lovééenstvi, sounalezitosti a viru
v ¢loveka. 6

A tak vznikl balet Zalmova symfonie, jez patii do ,,prvniho obdobi* Titiho
Kyliana. To je specifické svymi barvitymi a pohybové bohatymi kreacemi. 8 Pouziva
dekorace, rozevlaté kostymy, oviem role svételného designu je upozadéna. 8

V samotnych pohybech Kylidan vyzaduje od svych tanecnikl jakousi syrovost,
zemitou silu a expresivnost. ® Ta se odrazi ve vyuziti celé hloubky jevistniho prostoru.
Cely sbor uspoiadany v geometrickych obrazcich se vléva do divaka, kterého uhrane
duch pospolitosti, zarovent ho v8ak uchvati i jednotlivymi solovymi vystupy. Bufiéstvi a
zédrovet zranitelnost ukryvajici se v kazdé lidské bytosti je rdzem vSudypfitomna. "

Jedna se o hluboce spiritudlni balet, ve kterém jde spiSe 0 spoleensky ritual a
pfipomina jakousi lidovou zpovéd’ smrtelnika. Pevné pfesvédcivy a bouflivy tanec celého
souboru narusuje Gnik jednotlivych tane¢nikd a ti jakoby se vyvléknutim z davu svéfili,
ukazali svou slabost, ale jen co se vyzpovidaji, uz je opét prevalcuje energie okolni masy.

L Pfesto, Ze se kazdy z tane¢nikli snazi uniknout, ani jeden z nich toho viak neni schopen.

% Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 177.

% Lanzova, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné birehy, s. 44.

67 Lanzova, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné biehy, s. 118.

88 Neémeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 170.

% Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 177.

0 Lanzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné biehy, s. 44.

1 Kisselgoff, In a Mass Ritual of Faith, A Belief in Ties That Bind, dostupné [online] z:
https://www.nytimes.com/2004/03/15/arts/dance-review-in-a-mass-ritual-of-faith-a-belief-in-ties-that-
bind.html.
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Tvofii spole¢né obraz porozuméni a zaroven obraz neustalych pochybnosti rodici se z
jejich vlastni lidské existence.

Hlavni sila tohoto baletu tkvi ve svornosti vystupujici z tan¢iciho davu. Tento
balet m¢l duchovni pifesah, nikoli v§ak nabozensky vyznam. Vystavenim tohoto baletu
svelkym poctem tanecnikii se Kylidnovi podafilo vytvofit jakousi ,,spiritual
architecture“ neboli duSevni architekturu.”® Predstavuje celistvy a pestry obraz lidské
duse se v8emi jejimi pocity.

Cely néadech duchovna dokresluje scénografie. Po stranach jevisté jsou
rozestavény stolicky a zadni Cast odd€luji zavésené orientalni perské koberce, které
V ptivodnim vyznamu odradzeji ve svych vzorech dokonalou ¢istou krasu matematickych
vzorcl a ¢&isel, Gemuz je pfipisovan bozsky pavod. * Celé to plisobi, jako by tane¢nici
byli kostele, coz ve vysledku umocnuje moznou symboliku ,, spiritual architecture *.

Na piani choreografa v tomto baletu zanechavaji tane¢nici originalni otisk sebe
samych — jejich jedineéné, Cestné a osobni emoce, ptani i frustrace. Presto se tane¢nikim
podafilo vytvofit homogenni skupinu, ktera zobrazuje jak silu v jejich celistvosti a
svornosti, tak i silu jednotlivych individui, coz byl jeden z hlavnich Kylianovych pland.
Uznavana americka tane¢ni kriticka Anna Kisselgoff ve svém ¢lanku pro The New York
Times napsala, Ze je tento balet jakousi metaforou duse zanechavajici za sebou své t&lo.”

Ambice tohoto baletu byly ale daleko hlubSiho vyznamu. M¢I se stat zakladnim
stavebnim kamenem souboru. M¢l mu pfinést ztracenou rovnovahu a jistotu po delsim
obdobi neklidu, které zpusobily personalni zmény ve vedeni. Jak uvedl Jiti Kylian
v rozhovoru: ,, Stala se (Zalmova symfonie, pozn.) jakymsi symbolem stmeleni a jednoty
nasi skupiny na jedné strané, a symbolem individudlniho projevu na strané druhé.“ ®

V Kylianovych choreografiich je pfitomen smysl pro lidskou moralku a
existencialistické naznaky. Kylian proto ¢asto ptinasi dialog mezi tradi¢nimi, v nékterych

ptipadech i kiestanskymi idealy a hranatosti modernismu. Praveé tento dualismus je v jeho

2 Kylian, dostupné [online] z: http://www.jirikylian.com/creations/theatre/psalmensymfonie/info/.

3 Kylian, dostupné [online] z: http://www.jirikylian.com/creations/theatre/psalmensymfonie/info/.

4 Kylian, dostupné [online] z: http://www.jirikylian.com/creations/theatre/psalmensymfonie/info/.

> Kisselgoff, In a Mass Ritual of Faith, A Belief in Ties That Bind, dostupné [online] z:
https://www.nytimes.com/2004/03/15/arts/dance-review-in-a-mass-ritual-of-faith-a-belief-in-ties-that-
bind.html.

6 Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Piloha.

23



tvorb& velmi patrny. Uzkost, kterou si prochazi duse bezvérce sou¢asného moderniho
svéta, kombinuje s pocity posvatného tadu clovéka na zemi. Pohybem umi artikulovat
lidské pocity, dokaze navodit nadSenti i zoufalstvi. 7/

Zalmova symfonie je ukazkou tohoto rozervaného piistupu, ve kterém ¢&lovek
zapasi s vlastnim egem proti systémovosti okolni spole¢nosti. Systémovost se v tomto

ptipadé da chapat jako vira k Bohu.

7 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 179.
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5.2. Bella Figura

Tento balet mél premiéru 12. fijna 1995 v Danstheater v Haagu a tan¢il ji soubor

NDT 1.
Jedna se o dilo vzniklé v nové éfe Jitiho Kyliana, tedy v tzv. ,,cernobilém obdobi*.
Charakteristické pro n&j je minimalismus — ponékud hola a strohd scéna doplnénd o
vyrazné dekorace, ostrou svételnou modelaci a hlavnim zdrojem inspirace je v tomto
ptipad¢ hudba. Ta podtrhuje plynulost a pfesnost pohybu. Jittho Kyliana toto ,,cernobilé
obdobi“ doslova ukazuje v novém, vyraznéj$im, ale elegantnim svétle. Za technickeé
spolupréce s Joopem Caboortem zrealizoval novou koncepci vytvarného pojeti svétla
v tanci. Jifi Kylian se tak ujal reZie svételného designu celého predstaveni. 78 Jevisté je
téméi bez dekoraci, barvy jsou syté, v jednoduchych kombinacich. 7

Clovék je plny pochybnosti a zranitelnosti, ma tu oviem moznost nasadit si svou
masku. ,, Bella figura“ neznamena jen krasnou tvar, ale predstavuje vnitini silu ¢lovéka,
ktera dokaze Celit tézkostem Zivota nasazenim pomysIné state¢né masky — ,, belly figury .
Divak si koupil listek na balet a ten ma za cil ho potésit. Proto se spokojené usadi a sleduje
tanecnika. Ten stoji ovSem na druhé strané. Také vi, co bude hrat, pfesto zrovna muize
prozivat osobni strasti, a tak si nasazuje pomyslnou masku. & Kde je hranice mezi
uménim a umélosti, co je prava krasa a co pouze kamuflaz? Co je potom predstaveni a
kdo jsou predstavitelé divadelni hry — kdo si z ptitomnych v divadle mize byt jist, zda to,
odehravajici se mimo jevisté, naptiklad v zdkulisi a mozna nastanou az po zatazeni
opony. JenZze kdy piedstaveni skute¢né konéi a kdy vlastné zacalo? 8!

Jiti Kylidn ptichazi s dal§imi otazkami, které zaroven slouzi jako odpovédi: ,, Kdo
to je vlastné umelec a co je to predstaveni? Jaky je rozdil mezi oblecenim, které nosime
na ulici a divadelnim kostymem? Kde lezi hranice mezi fantazii a realitou? A nakonec:
kde je hranice mezi pravdou a I%i... “ 8 Narazi na to, Ze hranice vSech téchto otdzek jsou

velmi tenké, zaroven se potkavaji a misi se. Odpovédi nejsou pro Jitiho Kylidna tim

8 Lanzova, Gremlichova, Némeckova, Aj., Riizné birehy, s. 99.

9 Némeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 170.

8 Kylian, dostupné z [online]: http://www.jirikylian.com/creations/theatre/bella_figura/info/.
81 Hulscher, Nederlands Dans Theater Celebrates Jiri Kylian, dokument.

82 Kylian, dostupné [online] z: http://www.jirikylian.com/creations/theatre/bella_figura/info/.
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nejpodstatnéj$im, naopak jsou jim otazky. Ty tvoii totiz dalsi otazky a tento pomyslny
kolob¢h drzi pii zivoté okoli.

Myslenka kazdého jedince dava smysl ve chvili, kdyz je sdilena s nékym dal§im.
Pro samotného choreografa je proto dialog mezi muZem a Zenou podstatnym aktem a
inspiraci ke stavbé choreografie. V jeho baletech divak témét neuvidi solovy vystup,
protoze pro Kylidna je nutnou podminkou to, aby si tanecnici predavali své myslenky a
vznikal tak pfirozeny rozhovor mezi nimi. Pro Jifiho Kyliana se stfedem zajmu stava
dialog mezi muzem a zenou.

Tato inscenace se zabyva dalSim tématem a tim je neustdld konfrontace mezi
muzskym a zenskym elementem. Vyraznym a zapamatovatelnym vizualnim prvkem celé
inscenace se stavaji velké, ostie Cervené sukné, jez symbolizuji vzajemnost a blizkost
obou pohlavi. Podle Kyliana se totiz v kazdé Zené nachazi kus muze a v kazdém muzi zas
kus zeny. Proto na jevisti tanéi jak muzi, tak Zeny ve stejnych suknich. Tento unisex-
format podtrhuje nahy trup obou pohlavi. Nahota v tomto piipadé navozuje pocit
zranitelnosti a elegance, ale zaroven 1 jakési vnitini sily a distojnosti. A to vSe se misi
V télech Zenského i muzského pohlavi. &

Celé ptedstaveni mé na divdka az katarzni Gi¢inek. Jevisté je téméf prazdné a ostie
nasvicené, coz prispiva k dojmu dramati¢nosti a vaznosti. Vzadu je postaven jeden
kolosalni hofici svicen a vepiedu spusténa opona piipominajici dé€lici caru mezi zacatkem
a koncem. Smrtelnik mize v této symbolice uvidét své zrozeni, putovani a mozna zanik.

A tak, jak plyne sdm zZivot, tak i stejnym zpisobem plyne piedstavenim hudba.
V zivoté ¢lovéka nabyva nejveétsi vaznosti piirozené akt narozeni a smrti, proto je
podobné koncipovan i vybér hudby. Zacatek a konec baletu je ohranicen silné duchovni
skladbou Stabat Mater, ktera li¢i bolest Panny Marie pod Kristovym kiizem.
Zkomponoval ji hudebni skladatel Giovanni Battista Pergolesi. Jifi Kylian trapeni a
smutek vnima jako nevyhnutelnou soucast zivotniho piibéhu. Podle jeho slov je

Mevroe

nejpodstatnéjsi ingredienci Zivota trapeni, utécha a humor. &

8 Hulscher, Nederlands Dans Theater Celebrates Jiri Kylian, dokument.

8 Hulscher, Nederlands Dans Theater Celebrates Jiri Kylian, dokument.
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6. Specifikace Kylianovych balett

6.1. Na hranici ky¢e a moment prekvapeni

V tvorbé Jifiho Kyliana je tézké objevit tane¢ni prvek nebo pohyb, kterym by se
jednozna¢né pohybové urcil, jak to tak obvykle byva u uznavanych svétovych
choreograft. Jeho autorskym podpisem vsak zistava originalita a neustaly vyvoj. Jak
dopliiuje doktorka Némeckova ve své diplomové préci, podobnost mezi Kylianovymi
balety shledava v jejich Uplném zavéru. OvSem nikoli ve smyslu grandidzniho finale, ale
v klidném a zadumaném vyznéni. 8

Jiti Kylidan vyuZivd momentu piekvapeni. Uméleckd hodnota jeho dél je
nepopiratelnd, proto se u divaka ke konci ptfedstaveni kupi pocity opojného vnitiniho
naplnéni. Nasledné divak ogekava absolutni vyvrcholeni, které skute¢éné nastane. Rada
tvurcd by pravé v tento moment ukoncila sva piedstaveni a zajistila si tim slastny pocit
uspéchu béhem silnych ovaci. Je zde ale tenka hranice oddé€lujici uméni od toho, co by
bylo mozné pojmenovat ky¢em. Tedy to, co obsahuje silny emocionalni ndboj a vyvola
okamzitou pozitivni odezvu # jako je tomu pravé u bouflivych a nabitych zavérh
predstaveni.

Jiti Kylian pfichazi taktéz se svym silnym finale®’, a presto se tato sila neda
vyjadtit v newtonech, ale v emocich. ,, Zddnd z jeho praci nekonci apotheosou, hrmotnym
zaverem, ktery dava divakovi jasné najevo, Ze choreografie skoncila a Ze je tieba tleskat.
8 Jevisté se zklidni a atmosféra se propada do ticha. Podle slov Elviry Némeckové Jiii
Kylidn nevytvari velka gesta, naopak vraci divaka zpét k sob¢, zpét do kiesel divadla,
zpét do Zivota. Divak si tak z predstaveni odnasi myslenku, kterd jasné musi vyvstat s
dumavym zavérem.

Piesto, ze je Jiti Kylian povazovan za vypravného choreografa, jeho tane¢ni dila
nespadaji do jednoduché popisnosti myslenek a ideji, které by jinak zjednodusily
divakovi hledani symbolik v pohybu. Jasné odvraci tvat od néceho, co je piedvidatelné a
libivé. Vyhyba se totiz ky¢ovym prvkiim zaru€ujici ve vEtsing ptipadu oblibenost a §irsi

divacky dosah a ohlas. Kylidnova tvorba proto neni soucasti masové spotiebni kultury.

8 Némeckova, osobni setkani, leden 2021.
8 Kulka, Umeéni a kyc, s. 41, 42.
87 Némeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 165.

8 Némeckova, Jirf Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 165.
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,, Uméni se nikdy nesmi snizit tak, aby se stalo vSudypritomnym a vsem prijatelnym. At se
na néj divame z jakékoliv strany, je vidycky osobni, a z velké casti "elitni". Vysledky
popularizace umeni vidime jak v umeéni fasizmu, tak v umeni socialistického realismu:

v¥chodiska jsou cdstecné rozdilng, vysledek je stejny. “ 8

6.2.  Smysl pro humor
Pii humornych scénach Jiti Kylian nezachazi do popisnosti, ale divakovi vyvola

vvvvvv

procesem, pii kterém musi zapojit svou vlastni imaginaci, tudiz se pro n¢ho stava
cenngjsim. %

Podle slov Jitiho Kyliana nelze tvotit povrchni humor. Pokud se ma zrodit kvalitni
humor, je ho nezbytné dtkladné nazkouset. Zakladem je spravné nacasovani a ¢asovost
hraje dalezitou roli v tvorb&é humoru. V Kylianovych humanistickych choreografiich, jak
jiz bylo zminéno, se na jevisti vyskytuji minimalné dvé osoby zabrané do dialogu.

Udalosti dvou postav na jevisti se vyviji nezavisle na sob¢, piesto by ¢iny jedné
osoby mohly vyhovovat t¢ druhé. A pravé tento vznikajici omyl vytvaii podhoubi
jednomu z hlavnich bod komi¢na. Dojde tak ke zkiizeni dvou nezavislych paralelnich
¢inli v Gasové shodé. °* Od této techniky Ize pak snadno odvijet dalsi zptisoby. Napiiklad
prenesenim uzaviené skupiny do naprosto odlisného prostiedi, kde dochazi opét ke
stejnému efektu. %2

Dalsi zpusob, ktery je mozny vidét v Kylianové tvorbé, je nabourani plynulosti,
respektive vyvoj choreografie s predikovatelnym pribéhem. Lidské pohyby nebo gesta
jsou pro ¢loveéka smésna ve chvili, kdyZ pfipominaji jednoduchy mechanismus. Pomoci
vloZeni absurdni myslenky do formy vzité situace se narusi,, mechanismus “,*3 coz divaka
pfekvapi a vyvola sméSnou reakci.

Tento zplsob humoru se nachazi napiiklad v baletu Bella Figura. Ve velmi
dastojné tanecni scén€, kde neni ani naznak a zd4 se, ze ani prostor na piipadnou

humornou vlozku, tane¢nici s velkou noblesou, nepozorované pohybem a vyrazem v tvari

8 Kylian, emailova korespondence, biezen 2021.

% Némeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 157.
%L Bergson, Smich, s. 102.

%2 Bergson, Smich, s. 103.

% Bergson, Smich, s. 113.
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proméni vaznost ve fraSku. OvSem ve vtefing, jakoby ¢lovék mél jen pouhy zéablesk
néceho nepatiicného, je smeésnost pryc. Kouzlo prekvapeni, naruseni strnulosti a zktizeni
neslucitelnych momenti v jednu chvili se stdvaji nosnymi pilifi Kylidnova humoru.

Tim, ze se Jifi Kylidn zaobira piredevsim zivotem ¢lovéka, jeho bytim, je pro néj
komi¢no nepostradatelnou slozkou téméf vsech jeho baleti. Divadlo ve zjednodusené
formé predstavuje lidské osudy, na které se zpovzdali a z bezpecné vzdalenosti divaji
sami autofi zivotnich pfibéhi, tedy sami divaci. Komika v té chvili tudiz nepatii ani
uméni, ani zivotu,®* protoZe jsou si divaci védomi, Ze se jedna pouze o ndpodobu. Avsak
o napodobu dobie zndmou z vlastni zkuSenosti.

V Kylianovych choreografiich je mozné vidét i tzv. cerny humor, jez je podle
Kyliana ¢eskym klenotem a také typickou vybavou lidi sdilejicich stejny osud, kterym je
zivot v exilu. ®® Vytvofit kvalitni humor je podle Kylidnovych slov ,, tim nejtézsim, co si

miizeme piedstavit. Je k tomu zapotiebi velkd davka odvahy. ““ %

6.3. Hudba

Dalsim prvkem, kterym se choreografie Jifiho Kyliana vyznacuji, jsou pohyby
jdouci v naprostém souladu s hudbou. Pohyb doprovazi hudbu a hudba pohyb. Ma vsak i
nadani pro nalezeni kontrastnich momenti, ve kterych imysIné nabourava harmonii mezi
melodii a plynulosti pohybt a stavi choreografii proti doprovodu, coz svéd¢i o vytecné
hudebni gramotnosti. %

V choreografickych zacatcich mu jako hlavni zdroj inspirace stdla predevs§im
klasickd hudba svétovych velikanti, naptiklad Anton Webern, Maurice Ravel nebo Igor
Stravinskij, vedle nichz byli ve velké mife zastoupeni i ¢eSti hudebni skladatelé jako
Bohuslav Martinii, Leo$ Janaéek nebo Antonin Dvotdk.%® , Hudba je tanci tim, ¢im je
slovo hudbé. Toto prirovnani neznamend nic jiného, nez Ze tanecni hudba je nebo by méla

byt jako psana basen, jez stanovi a urcuje pohyby a akci tanecnika, ten ji ma recitovat a

% Bergson, Smich, s. 131.

% Kent, Jii Kylidn: Forgotten Memories, dokument.

% Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Priloha.

% Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 175.

% Némeckova, Jirt Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 175.

29



ucinit ji srozumitelnou silou a pravdivosti svych gest, zivvm a odusevnélym vyrazem své
tvare. “ %

Piesto, ze se Kylianova tvorba s ¢asem proménovala, prace s hudbou a jeji vybér
se témét nezménil. Zustal vérny hudebnim kolazim, ve kterych Casto vedle sebe postavil
hudbu ptedbarokni, tedy stfedovékou a renesancni, barokni a sou¢asnou. 00

Podle Kylianovych slov v§ak kazdy umélec pochazi néjakym zptisobem z baroka.
101 Jeho laska k baroku piedesila Mozarta jako &elniho predstavitele tohoto vyznamného
kulturniho obdobi, v némz Kylidn spatfuje zaklad estetiky, uméni a kultury obecné.
Dalsi zajimavosti je fakt, ze Jiti Kylian sva dila ukonc¢uje vétSinou v poklidném
duchu a s tim je spojen i vybér hudby. Pro tyto finalni Géely pouZziva dustojné melodie,
nejcasté&ji skladatele Johanna Sebastiana Bacha. 1%2
Po roce 2000 zac¢al Jifi Kylian spolupracovat s hudebnim skladatelem Dirkem
Haubrichem a prace s hudbou nabrala novy smér. UZ neplatilo pravidlo, ze Kylianova
inspirace prichazela z hudebniho tématu, od kterého se odvijela cela choreografie. V této
nové spolupraci zacala hudba vznikat podle Kylidnovych potieb a pozadavku. U Jifiho
Kylidna nastal ptelom v tvorbé inscenaci, kdy se zacal poustét do komplexni autorské

tvorby. 103

% Noverre, Listy o tanci a baletech, s. 37.

10 |_anzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné birehy, s. 101.

101 Hans Hulscher, Nederlands Dans Theater Celebrates Jiri Kylian, dokument.
102 Némeckova, Jiri Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 175.

103 Némeckova, Jift Kylian — sonda do choreografického procesu, s. 175.
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7. Choreograf humanista

Mnoho choreografli ptichazi se Sokujicimi zmé&nami, se kterymi se nejdiive divak
musi szit a nasledné je schopen pfijmout a ocenit. U Jifiho Kylidna tento moment
nenastal, protoze jeho tane¢ni reformy spole¢nost dokazala pojmout za ,,své“ hned od
zaCatku. Balety protkané lidskosti dokazaly oslovit svou duchaplnou originalitou a
tématy, jez jsou lidské a ptirozené, bez pouziti grandidéznich efektu.

V Kylidnové praci je vzdy dikladné¢ zakomponované moralni uvédoméni a
inteligence, diky které se choreografie stavaji pfistupnymi, aniz by se snazily byt
prvoplanové popularni. AvSak oblibenost baletli tkvi v jejich pfesahu a hloubce.
Tanecnici se na jevisti neprezentuji pouze jako mimotadni umélci dosahujici $pickovych
kvalit, ale pfedstavuji spiSe expresivni postavy, skrz které promlouvd Kylidntv obraz
socidlniho a politického védomi. 104

Podstatu umeéni opét €lovék nachazi u sebe. Uméni je pro spolecnost podstatnd
Z jednoho divodu a tim je zobrazeni bezprostiednosti, kterou se snazi nachazet ve svych
zivotech. Lidé totiz na kazdodenni tirovni smysleji prakticko-utilitdirné. Ve skutecnosti
ma tento postoj sviij diivod v prospéchaiském zptisobu Zivota a za v§im, co délaji, hledaji
uzitek. ,,Umeéni je dar intuitivné nazirat véci nezistné a primo, takZe se nam ukazuji
takové, jaké opravdu jsou, totiz jako zive, v jistem smyslu duchovni jedinecnosti. Moc
uméni je viak jeste vetsi: dovoluje, abychom se zbavili vlastni mechanické strnulosti a
objevili své autentické, svobodné byti.* 1% A tuto svobodu a pfirozenost v pohybu
zachycuje pravé Jifi Kylian ve svych choreografiich. Sim se nevédomky shoduje
s pfedchozim tvrzenim: ,,Nesmirna hodnota tance je jeho bezprostirednost. Je to Zivelny
a unikatni prvek naseho Zivota a reprezentuje jeho pomijivost verohodnéji nez jiné
umélecké formy. “1%

O Kylianovi se mezi tane¢nimi kritiky mluvi jako o choreografovi, ktery tvoti balety

vypovidajici o lidech'?” a jako o choreografovi, ktery vlozil humanisticka témata do fe¢i

lidskych emoci. 18, Kylian je humanista, ktery se nezajimd o abstrakci, ale jeho myslenky

104 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 178.

105 Bergson, Smich, s. 18.

106 Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Pfiloha.

197 Lanzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné birehy, s. 21.

18 Kisselgoff, Kylian Puts Humanist Themes Into Motion, dostupné [online] z:

https://www.nytimes.com/1981/07/19/arts/dance-view-kylian-puts-humanist-themes-into-motion.html.
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Jjsou pevne ukotveny do lidské sféry. Predstavuje lidské boje, vasné a modlitby, radost a
zoufalstvi; je choreografem silnych dualismii jasné vyjadrenych klasickou vznesenosti a
zdroven soucasnym expresionismem. Ackoli v prostredi, ve kterém Kylidn pracuje —
kombinace klasického a moderniho tanecniho jazyka — je dobre znamy spise pod nécim
formalné inovativnim, presto je teézké si predstavit vymluvnéjsiho Zijiciho choreografa.
109

Sam umeélec se na otazku, zda se sam povazuje za ,, choreografa humanistu*,
odpovida takto: ,,Humanismus je dost komplikovany a tézko definovatelny "terminus
technicus . Ale velmi zjednodusené reprezentuje smeér mysleni, ktery ve své podstaté
objima veskeré intelektualni vydobytky lidského vyvoje, kladouct diiraz na pozitivnost a
na optimizmus. Ja jsem nevylécitelny optimista, ale samoziejmé s jistou davkou

zkusenosti. ““ 110

199 Bremser, Fifity Contemporary Choreographers, s. 179.

110 Rozhovor s Jifim Kylidnem, viz. Pfiloha.
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8. Odchazeni a sou¢asna umélcova tvorba

Jiti Kylian béhem svého ptsobeni v NDT tvofil pro jiné soubory jen vyjimecné,
ovSem od roku 1999 se rozhodl své pole plisobnosti rozsitit. Mezi ty vyznamnéjsi patii
spoluprace se Stuttgart Ballet, Opéra de Paris, Munich Bayerische Staatsballett nebo
Tokio Ballet. ' Na ptelomu roku 1999 a 2000 se Jifi Kylian rozhodl opustit post
uméleckého séfa Netherlands Dans Theater, ov§em jako choreograf v divadle pisobil az
do roku 2009.1? Bylo nezbytné, aby odchod Jifiho Kylidna prob&hl postupné. Jeho osoba
byla az ptilis Uzce spjata s celym souborem. 113

V novém tisicileti symbolicky zapocala dalsi faze Kylianova uméleckého vyvoje
véetné zmény chapani vztahu hudby a choreografie, jak bylo uvedeno v podkapitole
Hudba. Jiz v pfedeslych letech se poustél do vlastnich navrhii kostymi, vypravy,
svételného designu a celkové scénografie. Po roce 2000 se stal umélcem, ktery svym
absolutnim autorstvim dosahl naprosté nezavislosti. 114

Kylianiv experiment NDT 3 prochéazel ekonomickou krizi, kterd roku 2004
vygradovala v definitivni rozpusténi tohoto souboru. Pfesto se tento patnactilety projekt
stal jednim z nejzasadné&jSich Kylianovych pocint. ,,Starsi tanecnici, opirajici se o
nadhled a skepsi, dokazou zprostiedkovat tancem jak vaznost lidské existence, tak jeji
bizarni grostesknost. “ *1°

V roce 2009 se Jiti Kylian definitivné rozloucil s Netherlands Dans Theater.

8.1. Zachyceni okamZziku

Jifi Kylidn nezamrzl v ¢ase a i po ukonceni postu uméleckého $éfa zacal hledat
nové prostiedky zivého uméni, skrze které by mohl dale promlouvat. Objevil
kouzlo fotografie, audio avideozaznamu. Kylianova tuzba zachytit autenticky pocit
taneénikova rozpoloZeni, detailni vyraz tvare a jeho nahlou zménu, dala vzniknout dalsi
tvarci vyznamné etap€ a tou je filmova tvorba.

Kylidnova filozofie jako umélce je takova, Ze vidi taneéni piedstaveni jako

umélou napodobu citi a navozeni vnitiniho rozpolozeni. Divak uvidi jiz prozité

11 Dostupné [online] z: https://www.ndt.nl/en/team/jiri-kylian/.

112 Nederlands Dans Theater, dostupné [online] z: https://www.ndt.nl/en/team/jiri-kylian/.
113 Lanzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné birehy, s. 106.

114 Lanzova, Gremlichova, Néme&kova, Aj., Riizné birehy, s. 108.

115 Lanzova, Gremlichova, Némeckova, Aj., Rizné birehy, s. 117.
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zkusenosti, které si tane¢nik na jevisti uméle vyvola podle svych vlastnich vzpominek.
Proto chtél Jifi Kylian najit formu, ktera by uméla zachytit pfitomnost a autenticnost
okamziku. Prvni filmovy projekt vznikl roku 2006 s nazvem Car Men, ktery ziskal

mnoho ocenéni, napiiklad Grand Prix FIFA Montreal 2007, Cesky kiistal na MTF Zlatd

Praha 2007 a finalovou nominaci na International Emmy Awards 2007. 116 Roku 2013
nasledoval snimek Between Entrance & Exit, o rok pozd¢ji Schwarzfahrer a v roce 2017
film Scalamare. 7

Dalsim filmovym projektem se stal film Odchazeni z roku 2011, tentokréat v rezii
byvalého prezidenta Ceské republiky Vaclava Havla. Pro tuto filmovou adaptaci Havlovy

divadelni hry vytvofil Jifi Kylian choreografii.

8.2.  Ocenéni

Za svj ptinos pro kulturu si Jifi Kylidn odnesl nespocet svétovych i ¢eskych ocenéni,
zde je jen hrstka téch nejvyznamnéjsich:

e Zlatd medaile Za zéasluhy (1997, statni vyznamenani, Ceska republika)

e Cena Vaclava Nizinského udélena v Monte Carlu (2000, Monte Carlo)

e Rad uméni a literatury — hodnost velitele (2001, Francie)

e Rad gestné legie — hodnost rytife (2004, Francie)

e Rad Prince OranZského pro uméni a védu (2008, Holandsko)

e Zwaan — nejvyssi nizozemska tanecni cena (2009, Holandsko)

e Cena ministerstva kultury CR (2011, Ceska republika)

e Cena Antonina Dvoraka (2013, Ceska republika)

e Rytif Akademie krasnych uméni (2018, Francie) 118

Nebyva zvykem, Ze by takto renomovana francouzska instituce, jako je Francouzska
akademie (Académie francaise), pfijala mezi svymi i cizince. Jifi Kylian se stal nejen
jednim z nich, ale zapsal se do umé&lecké historie dokonce jako prvni rytié v kategorii

Choreografie, ktera pro n&j nové vznikla az roku 2018. 119

16 Ceskd televize, dostupné [online] z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10109152566-car-
men/30629535028/.

117 Lanzova, Gremlichova, Némec&kova, Aj., Riizné birehy, s. 112.

118 Kylian, dostupné [online] z: http://www.jirikylian.com/existence/.

119 performCzech, dostupné [online] z: https://www.performczech.cz/en/news/1644-choreographer-jiri-

kylian-has-become-the-member-of-academie-des-beaux-arts.
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Tvrdi se, ze umélecka dila téch, kteti vstoupi do Akademie krdsnych uméni
(L'Académie des beaux-arts), se stavaji automaticky nesmrtelnymi. 20 Kylianovy balety
spolecnost oznacila za ,, krasné umeni“, coz jasn¢ napovida tomu, ze diivejsi
K tanci se méni a stoupa ve spole¢nosti na popularité. Jak sam Jifi Kylian prohlasil: ,,Na
pFicce ruznych ocenéni je toto prijeti do Akademie krasnych umeéni dost vysoko. ... Ale ja
si myslim, Ze samotné ocenéni je ocenénim predevsim tance, ktery byl porad takovou
osklivou sestrou ostatnich uméni. Tudiz mdm velkou radost, Ze timto aktem se
choreografie dostala na vysokou piicku. «“ *2

Za své pusobeni v NDT, které trvalo témért Ctvrt stoleti, vytvotil Jifi Kylian kolem
stovky inscenaci. Vice jak stovka tane¢nich soubori po celém svété se mize pySnit jeho

balety, které zatradila do svého repertoaru.

120 Cesky rozhlas Vitava, dostupné [online] z: https://vitava.rozhlas.cz/branit-umeni-s-mecem-v-ruce-jiri-
kylian-byl-jako-treti-cech-uveden-do-akademie-7785948.
121 Cesky rozhlas Vitava, dostupné [online] z: https://vitava.rozhlas.cz/branit-umeni-s-mecem-v-ruce-jiri-

kylian-byl-jako-treti-cech-uveden-do-akademie-7785948.
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9. Zavér

Ve své praci se zabyvam tim, pro¢ Kylidnova existence v odvétvi kultury neustale uz
témet tficet let rezonuje a v cem spociva jeho hlavni hodnota, kterou oceiiuji nejen
vyznamni uméle¢ti kritici, ale i ti nejpovolanéjsi — bézni divaci.

V uvodni kapitole s nazvem ,,Umélecka kariéra Jiriho Kyliana“ popisuji hlavni
milniky Vv jeho profesnim Zivoté a poukazuji na osobnosti z tane¢niho prostiedi, jez byli
pro mladého Jifiho Kylidna bohatou inspiraci. Obdobi, ve kterém Kylian vyrtstal a které
ho formovalo, mélo také sviij vliv na budouci umé€lcovu tvorbu. Jeho tuzba vycestovat za
hranice Ceskoslovenska roku 1968 byla silnd a nevyhnutelna. Utladovana svoboda a
uzavieni cest ke vSem noveé ptichozim trendim a piilezitostem nebylo tim pravym mistem
k rozpuku nového uméleckého talentu.

Jeho misto se nachdzelo v Holandském mésté¢ Haag. Zde, uz jako mlady $éf
Nederlands Dans Theater, paralelné vybudoval rovnou tii funk¢ni tane¢ni soubory, tiech
ruznych generaci — té€ nejmladsi a nezkuSené, vyspélé a profesiondlni a nejstarsi, moudré.
Diky vytvoreni ,,moudrého” souboru snazvem NDT 3 pro nejstarSi a zaroven
nejzkusenéjsi tanecniky, nastartoval inovativni vlnu zabyvajici se i stinnou strankou
tohoto krasného uméni. Tou je brzky konec profesionalni kariéry zralého tane¢nika. Jifi
Kylian proto dal moZnost — pro jiné soubory — uz vyslouzilym tane¢niktim zarocit jejich
zivotni zkuSenosti. Timto aktem opét potvrdil své humanni citéni.

Tteti kapitolu jsem vénovala samotnému pojmu tanec. Podle zminénych definic se
jedna o pestry umeélecky zanr. Uvedla jsem zakladni d€leni tance: klasicky a moderni
tanec, jez je pro potieby této prace dostacujici. Je patrné, Ze moderni tanec nutné vychazi
Z presné techniky tance klasického. Coz potvrzuje 1 choreograf Jiti Kylian. Pro néj je totiz
klasicka technika pouze prostfedkem a cestou k redlnému vyjadieni lidskych motivi,
které jsou zadouci prave u jeho vlastnich balett.

Tanec se snazim Ctenafi piiblizit z psychologického hlediska. Pro ¢lovéka je tanec
ptirozenost a zkuSenost s nim ma kazdy. Pro tanecnika je tanec tokem sil, které se naplno
propojuje s télem az po zkroceni vlastnich pohybti za pomoci koordinace. Hlavni podstata
tance tkvi v tom, ze piedstavuje mySlenky a city samotného piedstavitele. Ty vychazeji
Cisté z ného, skrze n¢j poznava sebe i okoli. Stava se tak komunikacnim prostiedkem,
ktery je ovSem zavisly na kulturni kompetenci divaka. V divadle béhem tane¢niho
pfedstaveni vznikd pouto mezi taneénikem a divdkem pfijimajicim jeho myslenky skrze

tanecniktv pohyb.
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Ptesto, ze se o Jifim Kylianovi mluvi nejcastéji ve spojitosti s abstraktnimi balety, on
sdm to v rozhovoru odmita. Pro néj je tanec zivé uméni lidskych tél, ktera reaguje a vyviji
se podle aktualniho rozpolozeni jak interpreta, tak i divdka. Navzdjem se ovliviiuji, proto
je tanec neopakovatelny akt a stale se vyvijejici proces.

Ve ctvrté kapitole rozebiram jednotlivé stézejni prvky divadla jako prostfedek
socializace a lidské komunikace. Clovék neboli divak ovliviiuje svou piitomnosti vyvoj
predstaveni. Tato lidska pfirozenost je touha a potieba spoluprozivani, coz se nazyva
SwZivouct zkusenost .

Skrze patou kapitolu se dostavam do druhé casti prace, do které jsem vkladala
poznatky z ptedchozich teoreticky zaméfenych kapitol na praktickou uroven, a tim jsou
choreografie Jitiho Kyliana. Pro tento ti¢el jsem si vybrala balety Bella Figura a Zalmova
symfonie. Podle mého nézoru to jsou reprezentativni zastupci Kylidnovy taneéni tvorby.

V uvodu této kapitoly uvadim charakteristické rysy Kylidnovych d¢€l a jeho zpiisob
tvorby. Odkryvam tak jeho vysoce vyvinutou humanitu. Jeho balety jsou promysleny do
detailti, zabyvaji se spole¢nosti a cili na skuteény divacky prozitek. Hlavnim tématem
zustava sam zivot Cloveka se vSemi jeho strachy i radostmi. Pfesto jejich autenticita je
Uplna az ve chvili, kdy je muze jedinec s nékym sdilet. Mezilidska komunikace na jevisti
naplnuje tezi, kterd tvrdi, ze divadlo je komunika¢nim prostfedkem. V tomto piipadé¢ jak
mezi taneCniky na jevisti, tak predev§im 1 mezi interprety a publikem. Proto
jsou Kylianovy tane¢ni dialogy tak blizké divakovi. Diky nim se stavd choreografie
srozumitelngj$i a navozuje mu pocit znamého lidského kontaktu.

Balet Zalmova symfonie jen potvrzuje fakt, ze Jiti Kylidn byl skute¢nym humanistou
vétici v silu jedince a zaroven v jeho pospolitost. V tomto baletu je zachycen vnitini boj
individui, které se snazi uniknout monoténnosti své kazdodennosti, ale okolni spole¢nost
jejich touhy znovu zadusi.

Ani balet Bella Figura se neodvraci od lidského realistického vnimani zivota. Zabyva
se tim, co je skutecné, co je prirozené a co je kamuflaz. | v tomto baletu klade Jifi Kylian
daraz na mezilidskou komunikaci, v tomto ptipadé ji ale vyznamové posunul. Jifi Kylian
vidi podstatu zivota v dialogu mezi muzem a zenou. Navzijem se jejich sily misi,
v Zzenském 1 muzském pohlavi totiz nachazi jak zranitelnost, kiehkost, tak 1 smélost a
hrdost.

Sestou kapitolou se dostavam k hlavnimu bodu prace a tim je specifikace
Kylidnovych choreografii. Podatilo se mi rozpoznat zasadni body, které tvoii kostru jeho

tvorby. Jifi Kylidan mé smysl pro piirozenost, plynulost, muzikalnost a pfedevsim pro
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humor. Pohybuje se na tenké hranici mezi uménim a ky¢em. Jeho balety obsahuji
emocionalné nabité scény, které v pribéhu piedstaveni nabiraji na velkoleposti. Jifi
Kylian tak kona imysIné, aby docilil momentu piekvapeni. Ve chvili, kdy je divak téméf
presvédcen, Ze stoupajici napéti dosahlo naprostého maxima a nasledovat mize jen
bouflivy potlesk, nésledné pada predstaveni do ponuré a hloubavé atmosféry. Vraci
divédka zpét do ticha a hlavné k sob& samému.

Smysl pro plynulost se objevuje v pohybech, které divak nevnima jako jednotlivé
tanecni kroky, ale jako jeden piibéh tance. V hudb¢ Jifi Kylidn prokazuje nevidany cit
pro harmonii a disharmonii. T¢la tane¢nika jdou v jedné linii s hudebnim doprovodem,
Jifi Kylian si vSak dokéaze hrat i s nepravidelnosti. Umyslné nabourava pravidelnost
pohybu jdouci s melodii protichtdnymi tane¢nimi prvky. Tato disharmonie vSak na
divéka neptisobi jako rozpad, naopak ho piiméje k vétsi bystrosti a pozornosti.

Poslednim zminénym bodem je Kyliantiv smysl pro humor. Dosla jsem k zavéru, ze
Jiti Kylian ve své tvorb€ vyuziva zpisob vyvolani pouhé predstavy humorného aktu a tim
se stava pro divaka poutavéjSim a osobn&jSim. Kylian si také pohrava s motivem
nabourani mechanickych momentl a zktizeni dvou nezéavislych ¢inti. Pro Jitiho Kylidna
je humor naprosto nezbytnou slozkou lidskych zivoti a tudiz 1 jeho tvorby.

V Kylidnové préci se neustale stietavaji protiklady, které vytvari jeden poutavy celek
plny d¢je. Je totiz Casto nepiedvidatelny jako je sdm zivot.

Zavére€nou Cast prace jsem vénovala celkovému zhodnoceni osobnosti Jitiho
Kylidna jako umélce, kde jsem uvedla i1 jeho sou¢asné¢ umélecké smérovani. Z jeviste se
Kylidnova tvorba pfesunula piedev§im na film a fotografii. Jiti Kylidn je pro mé
,Choreografem humanistou “. Tak se jmenuje i kapitola, kterou jsem do prace vlozila. Je
to z toho duvodu, aby ¢tenat pochopil Casto nepopsatelny a nevyslovitelny pocit, ktery
zpusobuje intenzivni prozitek uméni odrazejici se uvnitt divaka. Coz je u baletu, jakozto
uméni beze slov, ¢astym jevem.

Jiti Kylian je pro mé néco mezi choreografem a filozofem. Béhem spolecné
korespondence mi Jiti Kylian napsal: ,,Nékdy jsou ale takové pisemné rozhovory dost
zaludné, protoze nase ie¢ disponuje jen nevelkou slovni zdsobou *“ 1%, Piesto si myslim,
Ze tato prace nabizi i skrze slova uceleny obraz Kylidnovy tvorby. Ptinos Jifiho Kyliana

je podle mého badani v naprosté pfirozenosti lidského byti a pfed divakem se na jevisti

122 Emailova korespondence s Jitim Kylidnem, unor 2021.
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nesnazi nic predstirat. Pfinasi sice vysoké uméni, ale porozumi mu témét kazdy smrtelnik.
Zobrazuje totiz lidské emoce ptepsané do feci téla. Jako soucast této tieti a posledni ¢asti
prace vnimam i rozhovor s Jitim Kylianem, ktery se nachazi v kapitole Priloha. Rozhovor
totiz doklada to, co bylo zminéno v kapitole Choreograf humanista, ovSem pohledem
samotného um¢lce.

Jittho Kyliana si velmi vazim, proto jsem se pokusila vyzdvihnout nekone¢né kvality
tohoto Ceského velikana. Tato prace méla pro mé 0sobné veliky piinos, ktery mi oteviel
obzory jak na poli estetickém, tak i tane¢nim. Doposud jsem vnimala tanec jako pohybové
uméni. Po dlouhych tvahach nad touto praci si uvédomuji, ze tanec je sice pohybové
umeéni, ovSem jeho piesah a moznosti jsou nekonecné, pokud se ¢lovék neorientuje
jednostranné a neuzavie se do opojného télesného stavu bez tize. Jifi Kylian je svym
zdjmem o Cloveka inspiraci kazdému umélci. Jeho zplsob uvazovani a preciznost je
blizka vice nez uméni mistrovsky zvladnutému femeslu.

Jeho skromnost a vysoky intelekt je zjevny i v uvedeném rozhovoru. Otazky jsem
sméfovala spiSe na Kylianovo vnimani a uvazovéani nad tvorbou a vizi jako umélce.
Moznost diskutovat s panem Kylianem byla pro mé pocta a doufam, Ze jeho myslenky,
které se mnou sdilel, budou za par let citovany a znamy i mimo taneéni svét.

Jak uvadi soucasnd uméleckd $étka souboru NDT Emily Molnar: ,, Tanec je
univerzalni komunikacni prostredek, ktery spojuje a inspiruje, prekracuje jednotlivé
kultury a generace a tim vytvdii prostor pro budovani silnéjsi komunity. “ 1% VEiim, Ze
pravé z tohoto diivodu pfijde uvédomeni verejnosti a tanec se postupné zacne stavat

nedilnou soucasti lidské identity jako prostiedek k sebereflexi.

123 Nederlands Dans Theater, dostupné [online] z: https://www.ndt.nl/en/the-mission-vision-and-the-

profile-of-ndt/.
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11. Resume

V této praci Slo predev§im o vyzdvihnuti podstaty umélecké tvorby Jitiho Kyliana
jako choreografa a umélce. Je rozd¢lena na tfi Casti.

V prvni Casti prace autorka Ctenafe seznamuje s osobnosti Jifiho Kylidna a jeho
profesnim vyvojem, jak se z talentovaného tane¢nika stal svétové uznavany choreograf a
$éf ikonického moderniho souboru Nederlands Dans Theater. Autorka se dale zabyva
teorii o tanci a divadle a jejich definovani. Zkouma vzajemny vztah mezi tancem,
tane¢nikem, choreografem a zkouma nasledny vliv na divéka. O tyto teoretické poznatky
se pak miiZze Ctenaf opfit v nasledujicich kapitolach vénovanych Kylidnoveé tvorbé.

Nasledujici ¢ast prace je vénovana vyhradné popisu umélecké ¢innosti Jitiho
Kyliana. Autorka popisuje hlavni charakteristické prvky obsazené v jeho baletech. Mezi
hlavni slozky uvéadi smysl pro humor, muzikalnost a hravost — umysln¢ se nachazi na
hranici ky¢e a pfirozenosti. Pro nazornost uvedla dva reprezentativni Kylianovy balety
Bella Figura a Zalmova symfonie.

Treti, a tedy posledni ¢ast prace, se pokousi uchopit choreografovu vizi, jez je
hluboce humanisticky zaméfena.

Jifi Kylian poskytl rozhovor, ktery je kompletné¢ uveden v Priloze. S jednotlivymi
umélcovy mySlenkami se vSak ¢tenar setkdava v pribéhu celé prace. Kyliantv pfistup
k tane¢nimu uméni a kultufe obecné dopliiuje a navazuje na teoretické poznatky, které
jsou uvedeny v praci. Otazky jsou sméfovany piedevsim na to, jak Jifi Kylian uvazuje

nad tane¢nim femeslem, kulturou a nad jeho samotnym vyvojem.
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Resume

The main goal of this thesis is to highlight the essence of Jiti Kylian's artistic work
as a choreographer and artist. It is divided into three parts.

In the first part of her thesis, the author introduces the personality of Jifi Kylian
and his professional development, how a talented dancer became a world-renowned
choreographer and an artistic director of the iconic modern ensemble Nederlands Dans
Theater. The author also deals with the theory of dance and theater and their defining.
She examines the relationship between dance, a dancer, and a choreographer, and
examines the consequent impact on the audience. The reader can then rely on these
theoretical findings in the following chapters devoted to Kylian's work.

The following part of the thesis is devoted exclusively to the description of the
artistic work of Jifi Kylian. The author describes the main characteristic elements
contained in his ballets. She mentions a sense of humor, musicality and playfulness —
deliberately on the border of kitsch and naturalness. As an example she cites his two best
known ballets, Bella Figura and Symphony of Psalms.

The third, last part of the thesis, tries to grasp the choreographer's vision, which is
deeply humanistic.

Jifi Kylian gave an interview, which is completely listed in the Appendix. However,
the reader encounters the individual ideas of the artist throughout the whole thesis.
Kylian's approach to dance art and culture generally complements and builds on the
theoretical knowledge presented in the thesis. The questions are mainly focused on how

Jifi Kylian thinks about the dance craft, culture and its development.
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12. Prilohy

12.1. Rozhovor: ,Nezajimaji mé tolik odpovédi, o to vic viak otazky.* 124

Zastavate néjaky urcity filozoficky postoj, ktery Vas provazi na kazdém kroku ¢i
skoku?

Zacinas tou uplné nejtézsi otazkou. O tom tématu by mohly byt napsany svazky knih, ale
zjednoduSené mohu rict: Snazim se Zit, a vyjadrovat se pravdive. Totéz vyzaduji od svych
interpretii. Casto se nam to podarilo, ale ne vidy. Mluvim zde o tanci, o schopnosti
choreografii vyjadrit se primocare, o interpretech, kteri jsou schopni choreografické
myslenky ztélesnit, a o publiku, které si s tim musi néjak poradit. To je tedy "trojuhelnik™,
ktery nelze jen tak snadno zkonstruovat.

Tanec je velmi specificka disciplina, ktera je vytvorena v momentdlni inspiraci a v tomtéz

okamzZiku mizi.

Jaké je vaSe vymezeni klasického a moderniho tance a jak si poté volite osobity
taneéni styl?
Vsechny tanecni smery a styly maji své opravneéni. Zalezi jen na tom, jak verohodné jsou

pouZzity, a jestli maji v dnesni dobé co Fict. Rozdil mezi nimi je jen kvalitativni.

Odkud k vam prichazi naméty k jednotlivym baletiim?
Odevsad. Pro kazdého tviirciho umélce je zdrava zvédavost a otevienost vsemu, co ho

potka, to uplné nejdiilezitéjsi.

Pro¢ vas po uvedeni Zalmové symfonie umélecka obec oznalila za choreografa
whumanistu“? Povazujete sam sebe za humanistu?

Humanismus je dost komplikovany a tézko definovatelny "terminus technicus”.

Ale velmi zjednodusené reprezentuje smeér mysleni, ktery ve své podstaté objima veskeré
intelektudlni vydobytky lidského vyvoje, kladouci diiraz na pozitivnost a na optimizmus.

Ja jsem nevylécitelny optimista, ale samoziejmé s jistou davkou zkusenosti.

V &em byl tento balet (Zalmovd symfonie) vyjimeénym?

124 Dumais-Lvowski Don Kent, Jiri Kylidn, Forgotten Memories, dokument.
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Kdy jsem tvori Zalmovou symfonii, bylo mi 31 let. Byl jsem uZ tii roky reditelem NDT.
Rozhodl jsem se vytvorit choreografii, kterd zaméstna vétsinu souboru.

Kdyz tuto choreografii vidis, uvedomis si, ze vSech 16 tanecnikii se sice pokousi opustit
Jjevisté, ale nikdy ho neopusti. Vidis také, zZe i ta velmi prisna choreograficka architektura
dovoluje moznost individudlniho projevu.

Stala se jakymsi symbolem stmeleni a jednoty nasi skupiny na jedné strane, a symbolem
individudlniho projevu na strané druhg.

Nejlépe se to da charakterizovat starym zidovskym vtipem: Cohen chce prodat svou
zahradku. Da inzerdt do novin: ,, Prodavam obrovskou zahradu za maly peniz". Prvni
zdjemce prijde a pta se po té "obrovské zahrade", ale to, co mu Cohen ukaze, je zahrdadka
pét krat pét metrii. Zakaznik se nechdapave podiva na Cohena. Ten vsak nevaha a odpovi:
,, Samozrrejmé vidite, ze ma zahrdadka neni moc velika, ale racte se podivat na jeji

vysku...!" K tomu jsem dodal i "hloubku.

Jean George Noverre 1?5 kdysi prohlasil: ,,Neucte kroky, ucéte emoce.“ Jak s timto
tvrzenim souznite?

Je mnoho choreografii, kterych si vazim. Balanchine a mnoho jinych, zastavaji ndazor, ze
tanec je abstraktni umeéni, a Ze vyjadiuje jenom tanec a nic jiného.

Muj nazor na tanec je absolutné kontrastni. Tanec je umeni, které je zavislé nejenom na
momentalnim emociondlnim rozpolozeni choreografa, ale i interpreta a divika. S
abstrakci to nema vitbec nic spolecného. Jak se miizeme divat na tanec jako abstrakini

umeni, kdyz pred nami stoji tanecnik z masa, kosti, nervii.

Uprednostiiujete sdéleni pred pribéhem. Neda se 1épe skrz pribéh vyjadrit pravé jiz
zminéné sdéleni?

Jako jedenadvacetilety clen Stuttgartského baletu jsem tutéz otazku polozil Johnu
Crankovi. Jeho odpoved’ byla jednoducha: "Co ti chutna lip, ryze, nebo brambory...?"
Presto si myslim, Ze je duleZité nechat literaturu literaturou, a tanec tancem.
Specificnost tance je to, co mne fascinuje — jeho schopnost vyjadrit véci, které jina umeéni

nemohou. Slovni zdasoba vyspélych reci cita okolo 8000 - 10 000 slov. Vyjadiovaci

125 jean George Noverre (1927-1810) - je vyznamny francouzsky choreograf a priikopnik nového nahliZeni
na tanec a balet, ve kterém vyzdvihoval dramatickou a emo¢ni motivaci nad technickou zdatnosti tane¢nika

(dostupné [online] z: https://www.britannica.com/biography/Jean-Georges-Noverre).
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moznosti tance jsou nekonecné. Predstav si, Ze fe¢ ma pro nesmirné komplikovany citovy

stav, jako je laska jen toto jediné slovo.

Ve vasi praci je ¢asto vyzdvihovan nenapodobitelny a prirozeny smysl pro humor.
V dokumentu Forgotten Memories'?® jste Fekl, Ze nebyt ¢erného humoru, nedokazal
byste se stakovou lehkosti vyrovnat sexilem. Prichazel tedy humor do
choreografiich samovolné?

Mil& Natélie — tato otdzka je tak komplikovand jako sam Zivot. K tomu Ti ieknu jen dvé
véci, které jsou tak staré jako lidstvo, a které budou platné 1000 let po nasi smrti: Zivot
bez humoru, je jako Zivot bez soli a pepre, a vytvorit kvalitni humor je tim nejtézsim, co

si miizeme predstavit. Je k tomu zapotrebi velka davka odvahy.

»Mpy, choreografové dneska, se musime starat o historii budoucnosti.“ Co jste timto
vyrokem piesné zamyslel? Jde vam o zobrazovani soucasné spolecnosti, a vytvorit
tak pohled soucasnika pro budouci generace, nebo jste tim chtél rict, Ze jakym
smérem se vydate vy, tim smérem piijdou i vasi nasledovnici?

To se da velmi jednoduse vysvétlit. Kdyby Cajkovskij a Petipa nevystavili své umélecké
renomé velkému riziku, my bychom dnes neméli "Labuti jezero".

Kdyz se podivas na balety, kterymi jsme byli vychovani, najdes jenom pohadky. Na tom
neni v podstaté nic Spatného, ale je uz davno na case, aby tanec dospél. Dilezité je, aby
kazdy tviirce podal jakési svedectvi o dobé, ve které Zije. Jenze v dnesni domé nam neni
mozné zit nas vlastni Zivot. Nase Zivoty se dnes odehravaji na celosvetovych podiich. Nas
Zivot uz davno nepatii nam. Je mikroskopicky rozkrdjen, a vydan na pospas celému svétu.
Intimita, anebo ochrana jakéhosi soukromi je ta tam...VSechno uméni je dnes
globalizovino. Kdyz srovndme choreografie vzniklé v Ciné, Holandsku nebo v Cesku,
casto v nich nenajdeme Zadny podstatny rozdil. Individualita a specificnost tance je na

ustupu.

»Tradice ukazujici do budoucna“ — co viechno se skryva za touto vétou? Souvisi
néjak s predchozi otazkou?

Kdyz chces nékam skocit, musis se od néceho odrazit. Odrazeni - let - dopad...!

126 Dumais-Lvowski Don Kent, Jiri Kylidn, Forgotten Memories, dokument.
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To je minulost - soucasnost - budoucnost. Ale vse je jen klam, protoze az budes cist mé
radky, uvédomis si, ze byly psany v minulosti, a Ze kazdé slovo které ctes se okamzité stava

minulosti - a po precteni si ani neuvédomis, Ze jsi o néco zestarla - ale je to skutecnost.

Laska a smrt jsou podle vas dvé nejvétsi mystéria v zivoté. Jakym zpiisobem na
téchto dvou nezachytitelnych lidskych tajemstvich dokazZete stavét choreografie?
Ne, jsou to tii mysteria naseho byti: Zrozeni - Laska - Smrt. Zdadnou z téchto zahad neni
Mozné umeélecky beze zbytku vyjadrit. Veskeré umeéni zalezi nejenom na tviirci, ale také
na lidech, kteri jej vnimaji. Existuji mnoheé umélecké formy, kterych si miizzeme uzit po
mnoha léta: literatura, malirstvi a.t.d.

Ale tanec trva jen chvilku, a nikdy nemiize byt opakovin. Casto srovndvam tanec s
kaligrafickym umeénim. Také kaligraf se musi soustredit, aby v jistéem casoprostoru
vwtvoril néco, co reprezentuje jeho momentalni dusevni rozpoloZeni a emociondlni stav.
Kdyz je se svym kaligrafickym znakem hotov, nikdy uz do néj nezasahne. Stane se svedkem
okamZiku jeho Zivota — tak jako tanec...

Nesmirna hodnota tance je jeho bezprostiednost. Je to zZivelny a unikadtni prvek naseho

Zivota a reprezentuje jeho pomijivost verohodnéji nez jiné umélecké formy.

V knize Uméni a ky¢ uvedl autor docent Kulka, ve které se zabyva tim, kde se
nachazi hranice mezi uménim a kycem toto:

wAndy Warhol se kdysi vyjadril, Ze v budoucnosti bude kaZdy slavny patndct minut.
Byla to fundovana a prorockad poznamka. Dnes vSak ma ¢im ddle tim vice lidi pocit, Ze
tuto budoucnost uz tady mame dost dlouho, Ze kaZdy uz téch svych patndact minut mél.
Hranice uméni se staly tak pohyblivé, Ze u; dnes nikomu neni jasné, co je a co neni
uméni. Dnes miiZete vystavit skoro cokoli. Nelze se divit, Ze nékteii lidé jii ohlasSuji
konec uméni. Pravdépodobnéjsi bude, Ze tyto soudy poukazuji na fakt, Ze uméni se
nachdzi momentdlné v krizi.“ 1%’

Jak vnimate soucasné uméni, zejména to tanecni, Vy, pane Kylidne? Kde vidite
limity jedinecnosti, originality a vkusu, a kde uZ miZeme mluvit o ky¢i?

Tato poznamka Andy Warhola nebyla ani fundovana ani prorocka. Ale skutecnost, zZe se

Jji dodnes zabyvame, vlastné odhaluje nase probléemy...!

127 Kulka, Umeéni a kyc, s. 22.
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Andy Warhol vyplivl vétu: "Kazdy z nas bude jednou v budoucnu 15 minut slavnym". To
ekl ve Stockholmu v roce 1968. A ndm od té doby vrta hlavou, kdy a jak se stat na 15
minut slavnymi. Treba nékoho slavného zabit...! Treba Andyho...! To by snad zabralo!
Druhym problémem je, Ze Ize skutecne vystavit skoro vSecko, a oznacit to jako uméni.
Ano, je to uzasnd myslenka, ktera nds vsecky sjednocuje a déla nds rovnocennymi a
rovnopravnymi. Zrovna tak, jak to delali komunisti a fasisti. Kdyz jsem byl na
konzervatori, rekl jsem, Ze "socialisticky realizmus" a "fasSistické propagandistické
ument” jsou identické. Zaplatpanbiih jsme ale meéli ucitelku, ktera byla velmi tolerantni a
shovivava, a presla to bez komentare. Ale stale nam jesté zbyva otazka: ,,Kam s tim
vs§im...!?"

Andrew Warhola se narodil v Pittsburghu USA v roce 1928 jako syn rusinskych
emigranti. Kdyz skoncila druha svétova valka, bylo mu 17 let. Stal se umélcem, a chte-
nechté také jakymsi sjednotitelem tehdejsi nejisté a rozeklané povalecné lidské
spolecnosti.

Jak vis, Andy Warhol byl jednim ze zakladatelii, a také nejuspésnéjsim predstavitelem
"pop-artu” neboli "lidového umeni". On nebyl prvnim, ktery se o to pokusil, ale byl to on,
kdo dokazal zpristupnit vizualni umeni nevidanym masam. Byl vlastné prvnim uméleckym
"populistou”. 4 ja musim priznat, Ze jsem se také stal jednim z jeho mnoha dobrovolnych
obéti a obdivovatelu...a nikdy jsem toho nelitoval.

Andy Warhol dokazal perfektné vyuzit svého talentu a instinktu, aby dosahl co nejvétsiho
efektu. V tom byl skutecné genialni. Koketoval se svou vlastni nejapnosti a neschopnosti
Sformulovat své nazory. Jeho interview jsou uzasnym prikladem toho, jak je mozné znejistit
zurnalistu tim, zZe vitbec nic nerikame, anebo jen opakujeme jeho slova. V tom je také
Warholova genialita.

Warhol casto zobrazoval vsedni, vsem pristupné a srozumitelné objekty. Délal portréty
filmovych hvezd, které kazdy znal. To ho samozrejmé ucinilo jesté popularnéjsim a
slavnejsim. Lidé v Sedesatych letech v USA nemeéli ani chut ani cas zabyvat se
intelektudInimi nazory elitnich umélcii. Potrebovali umeéni, které bylo pristupné, a nad
kterym nebylo nutné moc premyslet. Tim byla hranice mezi intelektualni umeleckou elitou
a prumernym clovekem priostrena. Jednoduchost a vseobecnda dostupnost umeni zviteézila.
Intelektualni umeélecké snahy a formulace byly zatlaceny do pozadi. JenomzZe pravé tato
skutecnost zmobilizovala americké teoretiky umeni natolik, aby Warholiv uspéch vyuzili

a dali mu tak intelektuadlni nater, Ze se néj zakratko stala nedosazitelna hvezda. Dali mu
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uzasné intelektudlni zazemi, o kterém se Andymu vitbec nikdy nesnilo, a udélali tak z néj
zbrusu novou ikonu nového stylu: "Pop-artu”.

V obdobi své nejvétsi slavy ale Andy casto své globalni popularity zneuzival. Vrhl do
sveta vSe, co ho napadlo, a nestaral se o to kam, a na koho to dopadne. Jako napriklad
jeho slavny vyrok: ,,V budoucnosti bude kazdy 15 minut slavny!"

Kdybys to ted’ rekla Ty, tak by si toho nikdo nevsimnul, kdybych to rekl ja, tak se nad tim
zakrouti snad nékolik set hlav. Ale protoze to rekl slavny Andy Warhol, tak se nad tim
doposud krouti miliony hlav. Jenze v podstaté jeho vyrok neznamend viibec nic! Zaryl se
ale do naseho podvedomi, protoze ho vyrkl slavny Andy Warhol, a protoze byl jeho vyrok
okamzite zprimysinén. Industrializace je patrné také jednou z nejvétsich zasluh Andyho!
Napsat néco podstatného o podstaté umeni se vidycky setka s neuspechem.

Hodnota umeéleckého dila je jen tézko definovatelna a kazdopadné velmi nestala. Za svého
Zivota se setkavame se stejnymi uméleckymi dily mnohokrat a s nejveétsi pravdépodobnosti
se nds pocit viici nim meni. Jeho skutecna hodnota je ale nemeénnd. Ma své koreny jen v
hloubce citii a intenci svého tviirce, v jeho zrucnosti a v kvalité realizace jeho dila. Ale
spolecenska hodnota jeho dila nespociva jenom na jeho kvalité, ale také na viivu, ktery
ma na sve okoli. To se ale behem casu méni a s tim také jeho vyznam...

Jsou vsak umeélecka dila, ktera se vymykaji jakémukoliv hodnoceni a kritice. Jejich
absolutni hodnota je trvald, neménna. Tato dila se casto vymykaji i pochopeni svych
tviircu. Kdyz mame Stésti uvidet, uslySet nebo prosté zaZzit tak hluboce citené dilo, mame
pocit, Ze jeho tviirce je spis zprostredkovatelem a vykonavatelem néceho, co mu bylo
dano, aniz by na to mél rozhodujici viiv. Tato dila se pak stanou neodmyslitelnou soucasti
naseho kulturniho védomi a podvédomi, a jakymsi ochrannym talismanem provdzejicim
nas po cely Zivot. Narodnostni ¢i rasové rozdily v takovych pripadech nehraji viibec
Zadnou roli, protoZe se jednd o néco, co je pochopitelné jen na intuitivni arovni, ale je
vselidské a vse sjednocujici.

Jedinecnost, originalita a nezameénitelnost je nejdiilezitéjsi punc kazdého uméleckeho
dila. Je to jeho zacatek a konec. Mimochodem, hranice mezi uméleckym dilem a kycem je

velmi tenkd, a vzdy osobné zabarvend, ale pro mé je to hranice mezi Zivotem a smrti.

Nachazi se taneéni uméni a uméni obecné v krizi?

Spis ve volném padu bez zdachranné site.
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Je v soucasnosti jeSté mozné prekrocit hranice nepoznaného? Existuje jeSté néco
takového, nebo nas ¢eka navrat do minulosti?

Vzdycky jsem si byl jist, Ze prekracovani pomysInych hranic, je jakymsi lidskym udélem a
poslanim. To tak je a asi to tak navzdy ziistane, ale v nasem Zivoté casto zapominame
prekrocit hranice svého nitra, a kouknout se nékam, kde jsme jeste nebyli, abychom si

uvedomili, z ceho jsme viastné uhnéteni...!

Nachazi se ve vaSich choreografiich jakasi ,,slovanskd esence*?

Jsem kosmopolita — ale krev neni voda!

Pohyby ve vasich choreografiich jsou velmi specifické, intimni a vytvaii dojem, Ze
jsou tane¢nikim ,, usité na miru“. Jak v priubéhu celého procesu tvorby zohlediiujete
tane¢nikovu osobnost?

Ukolem choreografa je, nejen vyjadrit své city a myslenky, ale hlavné najit interprety,
kteri jsou schopni jeho myslenkam dat fyzicky tvar. To je nesmirné komplikované.
Diuilezita je choreografova ditvéra ke svému interpretovi, jenz by mél na sebe vzit alespor
castecne zodpovédnost za tvirci proces. To je vSak pro mladické tanecniky jako jsou
clenové NDT II jen ve vyjimecnych pripadech mozné. Daleko intenzivnéji se takovato
spoluprace projevila ve spolupraci s ¢leny NDT III, kterym jsem prezdival: "Tanecnici
mezi ctyricitkou a smrti."

Ukolem kazdého choreografa nebo uméleckého reditele, by méla byt snaha pochopit
talent svych interpretii. A kdyz je schopen tyto talenty nestranné identifikovat, musi jim

dat veskeré moznosti jejich uplatnéni.

Jak velky diraz kladete na propojeni jednotlivych disciplin, jako je celkova
scénografie a hudba s choreografii?

Dobry choreograf by mél byt vsestrannée informovanym umélcem.

Mélo by se uméni poniZovat a dostiavat na uroven kazdého, i k takovému, ktery o
to Gplné nestoji, ale je to soucast urcitého spole¢enského statusu?
Umeni se nikdy nesmi snizit tak, aby se stalo vsudypritomnym a vSem prijatelnym.

At se na néj divame z jakékoliv strany, je vidycky osobni, a z velké casti "elitni".
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Vysledky popularizace umeni vidime jak v umeéni fasizmu, tak v umeéni socialistického

realismu: Vychodiska jsou castecné rozdilna — vysledek je stejny...

Propagandisticky nacisticky plakat Propagandisticky komunisticky plakét

Zde vidis priklad zobrazeni osobniho intimniho zaZitku, ktery Rembrandt velmi rychle
zachytil...Rychlost jeho perokresba je takika kaligrafickda. Reprezentuje momentalni
zazitek umélce. A presné v tom spociva sila a zahada umeni: zachytit okamzik ktery nds

zaujme, ale ztvarnit ho tak, aby promluvil ke vsem...

Rembrantova perokresha
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Jifi Kylian, biezen 2021, rozhovor je autorizovan.
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12.2. Obrazkova priloha

Bella Figura, Les Ballets des Monte Carlo

Bella Figura, Narodni divadlo v Praze
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Bella Figura, NDT 1

4

Zalmova symfonie, Les Grands Ballets Canadiens de Montréal
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Zalmova symfonie, National Theatre of Norway

Zalmova symfonie, Narodni divadlo v Praze
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Wings of Wax, The Royal Swedish Ballet
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One of a Kind, Stuttgart Ballet
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Jiri Kylian v Académie Des Beaux Arts

Jiri Kylian
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