Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Diplomova praca

Experimentalne grafické postupy v ilustracii

BcA. Alex Vido

Plzen 2021



Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Katedra vytvarného umeéni

Studijni program Vytvarna umeéni

Studijni obor llustrace a Grafika

Specializace llustrace

Diplomova praca

Experimentalne grafické postupy v ilustracii
BcA. Alex Vido

Vedouci prace: prof. akad. m. Mikola§ Axmann
Katedra vytvarného umeéni
Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Zapadoceské univerzity v Plzni

Plzen 2021



ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara
Akademicky rok: 2019/2020

ZADANI DIPLOMOVE PRACE

(projektu, uméleckého dila, uméleckého vykonu)

Jméno a pfijment: BcA. Alex VIDO

Osobni ¢islo: D18N0023P

Studijni program: N8208 Design

Studijni obor: llustrace a graficky design, specializace llustrace
Téma prace: EXPERIMENTALN{ GRAFICKE POSTUPY V ILUSTRACI

Zadévajici katedra:  Katedra vytvarného uméni

/ésady pro vypracovani

Autorské techniky, mezni polohy tisku, kembinované techniky v souboru ilustraci
Tvlrei zamér: Kombinacia viacerych grafickych technik, kresba, malba.

Zplisob realizace: Satlag litografie, serigrafie, suchej ihly, leptu.

Pfedpokladany charakter vystupu: Stbor grafik, kresieb, malieb 3 forméty eca 110 x 90.

Rozsah doprovodni prace: 10 stran.



Rozsah teoretické ¢asti: min. 10 normostran textu

Rozsah praktické ¢asti: vyplyne ze zpracovani DP
Forma zpracovéni diplomové prace: tisténa
Jazyk zpracovani: Slovenstina

Seznam doporuéené literatury:

JUNG, C.G., Cervend kniha,Praha, Portdl, 2013, 978-80-262-0490-9.

KORMAN, D., Graphik/ Modelloersuch fir alle Schularten an der Akademie fiir
Lehrerfortbildung diflingen, Cantz,Berlin, 1986, 392260854X.

ARISTOTELES, Metafyzika A ,OIKOYMENH, Praha, 2015, 978-80-7298-209-7.
KREJCA, A., Grafické techniky, Aventinum, Praha, 1995, 80-85277-48-4.

Vedouci diplomové prace: Prof. akad. mal. Mikola Axmann
Katedra vytvarného uméni

Oponent diplomové prace: Doc. PhDr. Martin Raudensky, Ph.D.
Dékanat

Datum zadéanf diplomové prace: 29. kvétna 2020
Termin odevzdani diplomové prace: 30. dubna 2021

Doc. akademicky maliF Josef Mistera v.r. Mgr. Jindfich Lukavsky, Ph.D. v.r.
dékan vedouci katedry

V Plzni dne 16. zafi 2020



Prehlasujem, Zze som umelecké dielo vypracoval samostatne a

nejedna sa o plagiat.

Praha, april 2021

podpis autora



Obsah

Dobrovodny text diplomovej prace..................... 5-15
ZANOJ i 16
RESUME. ... o, 17
Prilohy diplomovej prace..........c..cccoceveviiiiinannnn. 18 - 48

Zoznam Prilon.......ccooiiiii e, 49



Téma diplomovej prace prirodzene vyplinula z predoslej tvorby
kresebnych zobrazeni ritualov. Jedna sa o subor pastelovych,
olejopastelovych, akvarelovych kresieb a malieb a olejomalieb na
platne. Spociatku boli prace ovplyvnené dennikovymi zaznamami
ritualu, ktory mal pre mna medita¢ny, iniciacny charakter. Vdaka,
ktorému som sa dokazal efektivnejsie sustredit na tvorbu v
tekajucom svete. Postupom &asu sa k osobnej tématike pridavali
tradiéné mytologické postavy severskej, gréckej, keltskej mytoldgie.
Za zvolenim tejto témy stoji aj m6j zaujem o tieto staré kultury.
Obsahovu stranku diplomovej prace do velkej miery ovplyvnila
literatura C. G. Junga, Karla Kerényi, a iné antropologické Studie
napr. Antropoldgia nabozenstva (Ritual, mytoldgia, Samanizmus,
putnictvo) od Fiony Bowie, StaroSkandinavska mytoldgia,
starozakonné a novozakonné biblické texty, Islandské a Grénske
sagy.

Z hladiska obsahu bol zasadny zaujem o duchovno a
kontrapunkt sakralneho a profanneho sveta. Dopad nabozenskych
aktov na psychiku a skuto¢ny Zivot, ktoré som od detstva zazival a
videl v prostredi rodiny. Potreba verit a spochybnovat. Nutnost

rehole v rozpadajlcej sa Struktlre posledného roku.

Ritual a zvyk. Zvyk je tradicia od vykonanej ¢innosti
neoCakavame priamu reakciu. Ritual je modlitba, Ziadost, prosba.
Je to akt, ktorym sa snazime ovplyvnit dianie, bytie. Naskrz ritual
orientuje pozornost k buducnosti zatial€o zvyk minulosti. Spolo¢nu
maju len repetetivnost. Hladanie paralely medzi vytvarnou pracou a
hladanim nadprirodzena, boha, entity je pre mrfia hlavnhym aspektom
tejto prace, aby som mohol byt ritualu U¢astny. V tomto svetle méze

byt moj “vytvarny ritual’ chapany ako oc¢ista. Od materializmu,



konzumu, krasneho, iluzivneho, farebného sveta socialnych sieti,
behom za mamonom,...

TuSenie skutocnej a fiktivnej linky vytvara diskurz vedomia a
nevedomia a situuje preto niektoré vyjavy k zdanlivo mrtvym
mytom, ktoré zasluhuju anatomické studium. “Den a svétlo jsou
synonyma pro védomi, noc a tma pro nevedomi. Prichod vedomi byl
pravdépodobné nejotresnéjsi zazitek prvotnich dob, nebot se s nim
objevil a zacal existovat svét, jehoZ existenci predtim nikdo netusil.
“A Buh rekl: Budiz svétlo!”je projekce onoho nesmrtelného zazZitku
oddeleni védomi od nevedomi.”

Drziac sa tézy Claude Lévi Straussa o Studii mytu. “Mytus se
nikdy nesmi interpretovat individualné, ale vZdy ve vztahu k jinym

mytdm, které dohromady tvofi transformacni skupinu.”

Grafické listy sU nazvané Anatomia mytu. Meno determinuje
obsahovu linku a vyjadruje vztah k pradavnemu, ale v tomto
pripade by malo poukazovat aj k formalnej ¢asti kde musi byt jasné,
Ze zobrazenim kosti, spleti tiel nema ist o Zziadnu morbiditu, ¢i
vulgaritu. PresnejSie o Studiu sveta, Zivota okolo. Nemam Ziadnu
ambiciu desit. Ak je to vObec mozné v dnesnej otrlej dobe, v ktorej
beztak mame uz staro¢ia umuceného Cloveka na stene. Kresba
rozprava pribeh, vyjadruje sa v symboloch.

Symbol minulosti, stale aktualny a &ini ho vel'mi variabilnym.To ¢o
v nasej kultdre symbolizuje smrt a smrtelnost v inej symbolizuje

mudrost. Co v prenesenom vyzname méze byt jednym a tym istym.

1 JUNG, C.G.,KERENYI, K., V&da o mytologii, Brno, 2004, 105 s. ISBN 80-85880-32-6

2 BOWIE, F., Antropologie nabozenstvi, Praha, Portal, 2008, 289 s.ISBN 978-80-7367-378-9



Subor malieb, grafik a kresieb ma dve obsahové roviny, skutoénu
a fiktivnu. Prva vychadza z dennikovych zaznamov, skic a pokusov
o rituadl v domacich, karanténnych podmienkach. Plynule pokracuje
do imaginativneho ¢asu a priestoru vytvoreného mytologickymi
postavami a pribehmi roznych kultur. Osobna vypoved sa mieSa s
mytom a tvori tak celok vypovedajuci o hladani boha, krasy, aj
paralely k dneSnym driom. Tieto prace su samotnym produktom
ritualu. Kazda figura ¢i predmet maju svoj vyznam, vykonavaju akt
prosby, Ucty k Zivotu &i vdacnosti. Mohli by sme hovorit, Ze ide o
doslovny prepis modlitby, ktora nikdy nemala slova. Motivy
odkazuju na robznorodé myty z mnozstva kultur, ako napriklad
staroskandinavsky mytus o Sleipnirrovi- osemnohom konovi boha
Odina, biblicki Styria jazdci apokalypsy, citacie z knihy Genesis.

Ritual ma charakter iniciac¢ny, ochranny, prosebny, dakovny.
Vytvarné prace su jeho vysledkom aj symbolickou obetinou.

Anatomia mytu je tématicky zamerany na pomijivost okamihu,
Zivota a prezitok danej chvile. Studovanie sily pritomnosti a jej
nezmazatelny vplyv na minulost a buduicnost. To ¢o z pritomnosti
zostava je len nezivy, pri akejkolvek velkej snahe, nedokonaly
zaznam citov a pocitov, skuto¢nosti samotnej bez tekajlucej duse.

Zhmotneny v materialy, ktory jednoducho podlahne skaze.

Po formalnej stranke ide o hl'adanie vhodnej, vyvazenej polohy
medzi kresbou a mal'bou. Suchou ihlou a balakrylovou reliéfnou
podmalbou, olejomalbou na platne s olejovym pastelom ¢&i tuSom.
Teda definovat vlastny vytvarny jazyk na pomedzi grafiky kresby a

malby.



Z technologickej stranky sa jedna sa o sutlace suchej ihly,
medirytu, mezzotinty, a balakrylovej Strukturalnej malby s
korundovym pieskom. Matrica je vytvorena bud na plechu, kde sa
opotrebuje rychlejSie a nevydrzi viacej ako desat az patnast tlaci
bez straty kvality vytlacku, alebo na papieri vy$Sej gramaze 250 g/
m2 - 300g/m2, alebo kartone, ktory je vybaveny niekolkymi vrstvami
balakrylového nateru z oboch stran aby sa papier vinil ¢o najmene;.
Nasledne som do balakrylu prisypaval korundovy piesok rozne;j
zrnitosti( 80, 120, 220 toto &islo udava pocet zfn na kazdych
25,4mm dizky syta o odpoveda jednému palcu $tvorcovému) a
mnozstva ¢im som ovplyvnil sytost farby v tlaci. Takto pripravena
matrica vydrzi tridsat az Styridsat vytlaCkov bez straty kvality
zhotovenej tlacovej formy. Pri tlaCi je vhodnejSie pouzit farbu s
vy$8im objemom oleja ako pri inych hibkotladovych grafickych
technikach. Je mozné priamo pouzit aj farbu uréenu k olejomalbe
po miernom odsati oleja vysusenim na karténe alebo pridanim
plniva v podobe magnéziového prasku. Matrica sa tak lepSie Cisti
od prebytoc€nej farby.

K Cisteniu tlacovej formy som pouzil bavinenu latku, organtin a k
zjednoteniu farebného filmu ruku s jemnou vrstvou plavenej kriedy.
Papier je pripravovany rovnako ako pri klasickych technikach

Dal$ie hibkotladové matrice st vyhotovené na plechoch
hlinikovych, zinkovych, titanovych najCastejSie vdak na medi.
Medena matrica je vhodna na medirytinu, mezzotintu aj suchu ihlu.
Je mozné lepsSie Cistenie prebytocnej farby pri tlaci. NeSpini svetlé
farby a matrica je vdaka svojej tvrdosti odolnejSia. Dokaze vytlacit
az patdesiat vytlackov €o je aj limit pre suchu ihlu bez poocelenia

matrice.



Mezzotinty su vytvorené na vySe spomenutych materialoch.
Uprava matrice bola rézna. Od klasického vybrisenia a lestenia
brdsnymi papiermi a nasledného zrnenia medeného plechu.

K vytvoreniu zrna sa pouziva ocelovy polkruhovy n6z s ostrim
vybrusenym do jedného alebo viacerych radov ostrych zubov,
nazyvany koliska ¢i skoblina. Kolisavym pohybom na ploche

matrice tak vznika rada bodovych ¢&iar. Takymto spésobom je
nazrnena cela plocha v jednom smere, kolmo a diagonalne az

dokym nie je rovnomerne nabodovana cela plocha.

Pocas prace som experimentoval aj s moznostami pripravy
matrice brisenim s pieskom a korundom s kameriom (podobne ako
sa pripravuije litograficka doska), ktory vytvara nahodnejsiu stopu
ako skoblina, alebo zrnenim pomocou opakovaného prechadzania
plechu s brusnym papierom hlubotiskovym lisom s velkym tlakom
aby sa na plechu vytvorila rovnomerna stopa.

Plech a brusny papier je potrebné zabalit do listu papiera aby
nebol poskodeny lis a doska. Nasledne mohlo pokra¢ovat
vytvaranie kresby pomocou skrabiek, hladitiek k vyhotoveniu
polotienov a svetiel. NajsvetlejSie ¢asti sa spravidla spracovavaju az
po skusobnej tlaci. Rulety, molety sluzia na stmavenie zakladného
stupnu intenzity mezzotintového zrna. Su to ocelové valecky, ktoré
zanechavaju r6zne bodové giary. K retusi sa moéze pouzit znovu

skoblina alebo rulety. Velmi drobné opravy rysovacou ihlou.



K zhotoveniu medirytu som vyuzil niekol'ko typov rydiel.

Nozovy a mandlovy tvar k prerytiu kresby a ploché rydlo k retusi.
Technika medirytu je naro¢nejSia a vyzaduje exaktnu pripravu
matrice a nastrojov ako aj remeselnu prax. Casto méze byt medeny
StoCok aj rydla brusené do vysokého az zrkadlového lesku. Od
brisneho papieru, v pripade rydiel brisneho kamena a nasledne
brusnych papierov, az po lestenie brusnymi pastami a
fotopapierom. Po dolesteni som matricu odmastnil plavenou
kriedou s liehom a pristupil k vyhotoveniu kresby.

Ak sa vyskytne chyba, ¢i uz materialova, zlomenie rydla v tahu
alebo material nema spravne predispozicie k medirytine pripadne
umelcova chyba je mozné pouzit hladitko a vzniknutu chybu
zretuSovat. Pri zavaznejSiom poskodeni je mozné plech otodit,
rozmerat a zarysovat presné miesto chyby v kresbe a ryteckou
punzou a kladivkom dostat material do roviny a potom zo strany
kresby zahl'adit. Takto vykonana oprava by nemala byt v tisku
viditel'na.

Rytina vyhotovena mediryteckymi rydlami je dynamickejSia a blizi
sa viac kresbe s pierkom a tuSom ako sucha ihla, ktora ma stopu ¢o
do intenzity a rozsahu obmedzenejSiu. Rytina ihlou vyrazne vytlaca
material do stran Cize v tlaci vznikaju tzv. “mracky” farby a film. Na

matrici vznikne Sedivy ton pre tuto techniku typicky.

V predstavenom subore grafickych listov je len niekol'ko listov ku
ktorym som pouzil pretlacovaci lak, teda Ze som mal presny
kresebny navrh, ktory bol prekopirovany na matricu. Vo vacsine
pripadov som kreslil priamo na plech len s hrubym kompozi¢nym
nacrtom a priamo som kresbu ryl. Tento postup prace som prijal za

svoj z velmi prozaického dévodu a to, Ze je pre mna tvorba daleko
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zabavnejSia a bezprostrednejsSia ked nemam jasnu predstavu ktoru
by som kopiroval do materialu. Aby nedoslo k nespravnej
interpretacii. Mam jasny koncept a myslienku, ktoré spracovavam,
ale dej, postavy, prostredie sa mdézu menit. Priama kresba ihlou
prinasa deformaciu, zZivost, nahodu, nehodu. Preto bolo pouzitie
pretlacovacieho laku minimalne alebo len &iasto¢né.

Tento lak som si pripravil sdm z terpentinového oleja a kolofénie.
Priblizne jeden objemovy diel koléfonie a dva az tri objemové diely
terpentinu sa spolu prevaria a vznikne lak, ktory treba uchovat v
uzavretej nadobe a najlepsie na tmavom mieste. Lak je mozné
pouzit hned po vychladnuti. Nanesie sa Stetcom na odmastneny
plech vo velmi malom mnozstve. Staci jemny film, ktory nechame
par minut preschnut dokym nezacne mierne lepit potom aplikujeme
malé mnoZzstvo vodou rieditelnej bielej temperovej farby na plech a
po kratkom preschnuti priloZime pauzovaci papier s kresbou a
hladitkom ju prenesieme. Ostrou rysovaciou ihlou jemne preryjeme
linie a lak odstranime liehom s handrou. Lak je mozné pouzit aj na

prenesenie vytlacku z xeroxovej tladiarne.

Tlage z hibky boli zhotovené na ruénom hibkotlaovom lise, ktory
je zostaveny z dvoch masivnych ocelovych valcov. Spodny valec je
cez ozubené sukolie spojeny s hnacim kruhom. Vzdialenost
horného valca je regulovana dvomi Spiralovytymi Srobami, ktoré
uréuju tlacovy tlak. Medzi valcami vodorovne prechadza silna doska
na ktoru sa kladie hotova tlacova forma so zatretou farbou. Na
doske su zakreslené znacky pre miesto matrice a na vopred
vyznacené znacky polozime vihky graficky karton. Nasleduje filcova

nalozka a doska prejde lisom za rovhomerného tlaku. Tym je vihky
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papier zatlaéeny do prehibenej kresby z ktorej vytiahne farbu a ta sa
potom javi ako vystupla.

Technoldgia tlace je vo vSetkych spomenutych pripadoch takmer
rovnaka. LiSili sa pomery tlaciarenskej farby na olejovej baze a oleju,
ktoré boli definované detailnostou kresby, miery zrnitosti,pripadne
lesku a materialu matrice. Kedze su niektoré grafické listy tvorené z
troch az Styroch matric bolo nutné zabezpecit ich presné prekrytie
vo formate pomocou drevennych zaraziek. PredovSetkym pri
balakrylovej matrici na papieri, ktora bola poddajna a bolo
efektivnejsSie, nasadit matricu na papier a prekryt filcovou
podlozkou.

Pri viacfarebnom tisku su dve moznosti spracovania a to Ze jedna
matrica je zatierana niekolkymi farbami naraz do r6znych partii
kresby alebo je pre kazdu jednu farbu vyhotovena jedna
samostatna matrica. Tla¢ viacfarebného listu zac¢ina od najsvetlejSe;
farby po najtmavsiu. Pre takuto sutlac je vel'mi dolezité pouzivat
skor kvalitnejSieho medeného materialu, ktory farbu nespini. Zinok
zanechava Spinavy odtien vo svetlych farbach Zltej, oranzovej a
podobne. RozliSuje sa aj primarna Uprava Sto¢ku v ktorej fazety
nezabrusime v takom uhle ako je tomu pri obyc¢ajnej tlaci z jedného
StoCku, okraje len zaoblime pilnikom aby napriklad neprederavili
papier alebo nezachytavali na svojich okrajoch farbu. Samozrejme
je nutnostou aby vSetky matrice boli upravené na rovnaky format a
v tlaci sa prekryli. Pri sutlaci je dolezité aby bola farba na liste
dokonale sucha dokym list znova navihé¢ime k druhému tisku. To
mdzme urychlit zasypanim vytlacku magnéziovym praskom. S
najvacsimi problémami som sa potykal prave pri sutlaci z viacerych
tlacovych foriem. PredovSetkym bolo obtiazne spracovat

balakrylovu papierovu matricu a trafit na tlacové znacky. Aj kvoli
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vacSiemu formatu s ktorym sa tazSie manipulovalo a graficky karton
musel byt takmer na milimetre zapadajuci do formatu lisu s ktorym

som pracoval.

Mojim cielom bolo najst moznosti kombinacie exaktnej rytiny
suchej ihly s reliéfnym tiskom balakrylovej malby a sutlacou
mezzotinty a suchej ihly. Graficky subor je doplneny olejomalbami
na platne. Malba je tvorena lazirnym a pastéznym kladenim farby
do ktorej je kresba vyryta v Cerstvej hmote na okrovy podklad alebo
zhotovena olejovymi pastelmi.

Platna su opatrené tradi¢nymi technologickymi postupmi. Pouzité
boli platna bavinené na mensie, stredné formaty a I'anové na vacsie
formaty. Nasledoval glejovy nater, ktory dokonale vyrovna a napne
platno a ochrani tkaninu pred zakladnym naterom a zabrani
pristupu oleja z farieb, ktory by mohol spésobit jeho rozpad a
degradéaciu malby.

V tomto pripade vyuzitia dvoch druhov tkanin je dolezité
rozliSovat sposob napinania platna a ako silny glej pouzit. U platna
bavineného vaznejSie problémy nembzu nastat. Lanovy alebo
miesany rezny materidl je k priprave zlozitejsi. Cisté 'anové platno je
nutné k ramu len pripevnit tak aby sa skrz poloZzeny ram dotykalo
zeme a vobec ho nenapinat pretoze po aplikacii glejového nateru
vznika v tkanine pnutie a méze prasknut ram alebo platno.
Odporucany pomer kozného gleju priblizne 6dkg na jeden liter
vody. Dvanast hodin az cely deri glej boptna vo vode nasledne je
zohriaty priblizne na patdesiat stupriov celzia (nemoze byt
prevareny, potom straca svoje vlastnosti) po vychladnuti sa aplikuje
na platno Spachtlou alebo Stetcom podl'a konzistencie.

Zrosolovatenie urychlime pobytom v chladnicke.
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Osobne preferujem ak je glej v ztuhnutej podobe. Nanasanim
Spachtlou je mozné starostlivo a s urcitostou vyplnit priestor medzi

vlaknami.

Druha podkladova vrstva je zlozena z okrového pigmentu,
plavenej kriedy a oleja s terpentinom a saflorovym olejom. Na
mensich formatoch som si mohol dovolit pouzit kriedovy podklad s
okrovym pigmentom,saflérovym olejom, terpentynom a glejovou
vodou, ktory rychlo zasycha, je extrémne savy ale pri vacsich
formatoch by mohol praskat (kvoli vysokému podielu kriedy a
emulzii je krehky a nevhodny na formaty vacSie ako jeden meter).
Takyto druh Sepsu patri medzi emulzné.

Savost tohoto podkladu, ktory bol v minulosti ¢asto vyuzivany
hlavne pre olejmalbu na dreve, je mozné upravovat napr.
Damarovym lakom, ktory zaru¢i malbe lesk a mensiu spotrebu

farieb a oleja pri praci.

Na formatoch vacésich ako jeden meter som pouzil glejovu vrstvu,
akrylatovy Seps Cisty olejovy Seps, ktory sa vyznacuje pruznostou a
nizkou savostou. Ako médium na riedenie tohto Sepsu musi byt
pouzity ten isty olej ktorym s malované dalsie vrstvy. Cize ak som
pouzil v malbe saflor s terpentinom musel som primieSavat tuto
zmes aj do podkladu. NajCastejSie som pouzival saflérovy olej, ktory
drzi pigmentom ich ziarivost a ostava dihsi ¢as tvarny a zivy. Je tak
mozné pracovat niekolko dni “alla prima’.

V zavislosti od teploty a typu pigmentu schne od troch dni pri
zemitych, okrovych pigmentech az po tyzder / $trnast dni pri
farbach bielych, ¢iernych a kadmiach. PredovSetkym kraplak tmavy

spoésobuje v kombinacii so saflorovym olejom problém. Jeho
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vytuhnutie moze trvat aj niekol'ko mesiacov. Dobu ztuhnutia farby je
pri tomto oleji mozné urychlit primiesanim terpentinu, ktory cely
proces zkrati ale farbam do zna¢nej miery uberie ich lesk. Taktiez je
mozné vyuzit kobaltového sikativu alebo inych urychlovacov, ktoré
celu dobu zasychania markantne skratia, ale farby ich posobenim

velmi rychlo zltnd a tmavnu.
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The set of paintings, graphics and drawings has two levels of
content, real and fictional. The first is based on diary entries,
sketches and attempts at ritual in private, quarantine conditions. It
continues smoothly into imaginative time and space created by
mythological characters and stories of different cultures. Personal
statement mixes with myth and thus forms a whole telling of the
search for God, beauty, and parallels to the present day. These
works are the product of the ritual itself. Each figure or object has
its meaning, they perform an act of supplication, respect for life or
gratitude. We could say that it is a literal transcript of a prayer that
never had words. The working name of this file is The Anatomy of
Myth'. The motifs refer to various myths from many cultures. E.g.
The Scandinavian myth of Sleipnirr - the 8-feet horse of the god
QOdin, the biblical four horsemen of the apocalypse, quotes from the
book of Genesis. The ritual has an initiating, protective, pleading,
thankful character. The cycle of graphics, paintings called Anatomy
of Myth is thematically focused on the transience of the moment,
life and the experience of the moment. Studying the power of the
present and its indelible influence on the past and the future. What
remains of the present is only inanimate, with any great effort, an
imperfect record of feelings and sensations, reality itself without a
flowing soul. Formally, it is about finding a suitable, balanced
position between drawing and painting. Dry point and acrylic relief
underpainting, oil painting on canvas with oil pastel or ink. An
attempt to define one's own artistic language between drawing and
painting
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Priloha ¢.3 1/3 Dancemezzotinta 10 x 7
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suchaihla, 15x 10

Priloha ¢. 4 1/7 Ateliér
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Priloha ¢. 5 1/ 14 Myth, balakrylova tla¢ova forma 30 x 30
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Priloha ¢. 6 1/3 sucha ihla, mezzotinta, 25 x 15
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Priloha ¢. 7 7/22 Continuum, sucha ihla, 25 x 15
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Priloha &. 8 1/ 6 Anatémia mytu, 66 x 52, sucha ihla, balakryl
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Priloha ¢. 9 2/6 Anatdmia mytu, 66 x 52, sucha ihla, balakryl
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Priloha &. 10  1/3 Deka, 30 x 20, sucha ihla, balakryl
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Priloha ¢. 11 1/8 sucha ihla, 15 x 4

27



Priloha ¢. 12 1/6 balakrylova tlac¢ova forma 60 x 50
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Priloha ¢. 13 1/1 balakrylova tlac¢ova forma 60 x 50
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Priloha ¢. 14 3/8 Continuum Il , sucha ihla 50 x 30
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Priloha ¢. 15 Continuum |l detail
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Priloha ¢. 17 5/30 Shitstorm, sucha ihla, balakrylova tlacova forma
50 x 30
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Priloha ¢. 18 Shitstorm detail




soraw

forma

7

cova
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, 60 x 40 Balakrylov

19 2/6 Totem

Priloha ¢.

35



Priloha ¢. 20 3/21 Corpus uTeri 50 x 30 mezzotinta
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Priloha ¢. 21 1/3 Ritual XXVIIl. Sucha inhla, 25 x 10
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Priloha €. 22 1/13 Ritual XXVII. Sucha ihla, 25 x 10
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Priloha ¢. 23 1/8 Ritual XXVIII. 20 x 15, sucha ihla mezzotinta
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Priloha ¢. 24 1/10 Case, l.stav, 15 x 10 such4 ihla
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Priloha &. 25 1/ 1 41Balakrylova tlacova forma 60 x 50
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Priloha &. 26 Olej na platné 100 x 50
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Priloha ¢. 27 Olej na platne 270 x 200
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Priloha €. 28 Olej na platne 50 x 40
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Priloha ¢. 29 Olej na platne 50 x 40
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Priloha ¢. 30 Olej na platne 195 x 135
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Priloha &. 31 olej na platne 200 x 110
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Priloha ¢.32 proces tlace
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Zoznam priloh

Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.
Priloha €.

Priloha ¢.

1 - vlastné foto
2 - vlastné foto
3 - vlastné foto
4 - vlastné foto
5 - vlastné foto
6 - vlastné foto
7 - vlastné foto
8 - vlastné foto
9 - vlastné foto
10 - vlastné foto
11 - vlastné foto
12 - vlastné foto
13 - vlastné foto
14 - vlastné foto
15 - vlastné foto
16 - vlastné foto
17 - vlastné foto
18 - vlastné foto
19 - vlastné foto
20 - vlastné foto
21 - vlastné foto
22 - vlastné foto
23 - vlastné foto
24 - vlastné foto
25 - vlastné foto
26 - vlastné foto

27 - vlastné foto

Priloha €. 28 - vlastné foto
Priloha €. 29 - vlastné foto
Priloha €. 30 - vlastné foto
Priloha €. 31 - vlastné foto

Priloha ¢. 32 - vlastné foto
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