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1 Uvop

0 Ceskoslovenské nové viné toho bylo jiz fe¢eno mnoho. Jeliko? tato nejslavné&;jsi
éra Ceskoslovenského filmu probéhla pred vice nez padesati lety a byla jasné ohranicena a
ukoncena ,,nové“ vzniklou politickou situaci, mohli bychom toto obdobi jiz povaZovat za
uzaviené. A presto jsou k jejim filmim pfitahovani novi a novi divaci. Generace, které
mnohdy ani nezaZily komunismus, a tedy dobu a atmosféru pro vznik téchto skvostl

nanejvys podstatnou, na vlastni kdzi.

Zkusili jsme se tedy na novou vinu, ktera se jiz podle jména nechala inspirovat ve
Francii, zaméfit z jiného uhlu pohledu. V této praci jsme zkoumali tento fenomén od jeho
zakladd. Pod pojmem ,nova vina“ se nam samoziejmé ihned vybavi filmy, jedny z
nejslavnéjsich filmd ceskoslovenské kinematografie vibec, v nékterych pfipadech
dokonce kinematografie svétové. Ale i filmy potfebuji svij namét. Presto, Ze valnd vétsina
dél z tohoto obdobi vznikala na zakladé scénare, nasla se i takova, ktera méla svij
predobraz v literature. A pravé témito filmy a jejich literarnimi predlohami jsme v této
praci zabyvali. Téma této bakalafské prace zni , Ceskoslovenskd nova vina v literarnich

predlohach”.

Tato pro nds vyznamna etapa ve vyvoji ¢eskoslovenské kinematografie nezapocala
ani neskoncila sama o sobé. Zasadni tedy bude uchopit tehdejsi situaci v kinematografii v
SirSim kontextu. V této praci vysvétlime, jaké faktory mély vliv na vyslednou podobu nové
viny v Ceskoslovensku. A odpovime na otazky: Jakou roli sehrala v nastupu nové viny u
nas francouzskda nova vina? A v jaké mife do vysledné podoby zasahl politicky vyvoj v

Ceskoslovensku?

Ceskoslovenskda nova vina byla specificka pfedevsim dobou svého vzniku, proto se
i jeji zasazeni do SirSiho politického, ale i svétového kontextu stane jednou z velice
dllezitych casti prace. Stejné tak budeme vénovat pozornost i tvlirciim, kteti predchazeli
tém ,novovinym®. V prdci tedy zkusime najit odpovéd na otdzku, zda méli predchldci

vevs

téchto mladych zacinajicich rezisérd vliv na jejich pozdéjsi tvorbu.



Hlavnim cilem vSak bude porovnani knizni a filmové podoby snimk( vzniklych v
nejslavnéjsi éfe Ceskoslovenské kinematografie nazvané ceskoslovenska nova vina. Podle
jakych kritérii si tvlrci vybirali predlohy ke svym filmim? Jak se odrazela cenzura na
filmové tvorbé 60. let? Co vlastné rozhodovalo o tom, zda je dilo k nové viné zarazeno, i
nikoliv? Vykazuji dila fazend do nové viny néjaké spolecné znaky? Na tyto otazky se v této

praci pokusime najit odpovéd.

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze literatura jiz obsahla veskerd obdobi nasi
kinematografie, v pfipadé ceskoslovenské nové viny je tomu naopak. Jinak si nelze totiz
vysvétlit fakt, Ze existuje jen jedina kniha, ktera nese nazev ,Ceskoslovenskd nova vina“ a

’

kupodivu vzesla z pera cizince, a sice Petera Hamese. | presto, Zze autor nepochadzi z
Ceskoslovenska (na okolnosti vzniku nové viny u nas tak pohli#i z teoretického hlediska),
je jeho kniha velice pfinosna, a proto nam poslouzila jako cenny zdroj informaci. Druhou
dilefitou knihou, ze které bylo ¢erpano, byla ,Umléeny film“ Jana Zalmana.
Nepostradatelnou soucdsti literatury byly samoziejmé knihy, které jsme vybrali ke

komparaci s jejich filmovymi prepisy.

Podstatnym pramenem pro informace tykajici se filmG i samotnych rezZisérd se

nam stal internetovy portal ,Cesko-Slovenskd filmovd databaze”.

Samotna prdce je rozdélena do péti kapitol. Prvni z nich je casti teoretickou.
Vysvétlime si zde, co vlastné oznacuje termin nova vina a jaké byly okolnosti jejiho vzniku.
Strucné se budeme vénovat i francouzské nové viné. Ve druhé kapitole, nazvané
»,Promény v 50. a 60. letech”, se zaméfime zejména na politické pozadi, které predchazelo
vzniku nové viny v Ceskoslovensku a které mélo na podobu viny u nas ur¢ity vliv. Tato ¢ast
je pomérné duleZitd k zodpovézeni nasich dil¢ich vyzkumnych otazek. V nasledujici
kapitola si postupné predstavime klicové predstavitele nové viny, ktefi se zaslouZili o
preneseni literarnich predloh na filmové platno. V posledni kapitole, kterou mizeme
oznacit za praktickou, pak dojde k vlastni komparaci literarnich predloh s jejich filmovym
zpracovanim. Predstavime zde obé podoby a nasledné budeme hledat jejich jak spolecné,

tak odlisné znaky.



2 COTOJENOVAVLNA

Nova vina v kinematografii je fenomén 20. stoleti. Neni snad jiné etapy v déjinach
filmu, ktera by pro néj byla zdsadnéjsi, at uz jde o zmény v obrazové strance filmu, nebo o
jeho jazyk. V tomto bohuzel docela kratkém obdobi vznikaly filmy, které se dnes pravem
fadi mezi nejlepsi filmy historie vibec. V kazdé svétové kinematografii, kterad byla timto

smérem ovlivnéna a zasaZena, si téchto dél a jejich rezisérl ceni dodnes.

S pojmem ,,nova vina® se poprvé setkdavame v roce 1958, a to ve Francii. Francois
Giroud ve svém ¢lanku v casopise L’Express timto vyrazem odkazoval k novému a
mladému duchu, ktery o sobé ve francouzském filmu daval znat. Pojem se ale rychle
rozsifil a stal se heslem spjatym nejenom s kinematografii, ale s jakymkoli kulturnim
fenoménem projevujicim se novosti a revoltou.! Postupné se toto ,tvaréi uvolnéni“

rozneslo i do jinych statli Evropy a nasledné i do celého svéta.

Abychom se mohli zabyvat obdobim nové viny v Ceskoslovensku, musime nejprve
detailnéji poznat jeji zaklad. Tim je samozfejmé predevsim francouzska nova vina, ale také
svétova kinematografie 60. let vlbec. Jelikoz tvirci ceskoslovenské nové viny byli
inspirovani tim, co se déje za hranicemi nasi zemé, dovolime si ve stru¢nosti nastinit, co
vedlo kinematografii k tak vyraznému kroku vpred, k jakému se neodhodlali filmafi od

pocatku zvukové éry.

L MONACO, J. Nové vina. Praha 2001, s. 5.



2.1 VYVOJ SVETOVE KINEMATOGRAFIE V 60. LETECH

Nikde jinde ve svété se nova vina neprosadila tak jako pravé ve Francii a o nékolik
let pozdé&ji v Ceskoslovensku. V jinych zemich se ani o nové viné nehovoti. Pozorujeme

zde jen rlizné tendence a pokusy o nové pojeti filmu, ale nejde o novy smér jako takovy.

Nova vina byla fascinovana americkym filmem, ale v 60. letech se v Americe délo
jen malo vyznamného. Mistfi 30. a 40. let byli na Ustupu a nova generace jesté
nenastoupila. Obecné byla tato léta v americkém filmu obdobim prechodu. Zajimavéjsi
vyvoj se odehrdval v podzemi, kde byla silnd tradice avantgardy. Jednalo se o filmy
Kennetha Angera, Rona Rice, Stana van der Beeka a dalSich. Na povrchu produkovala
Faktory Andyho Warhola spoustu , podzemnich” filmd, z nichz nékteré mély prekvapivy

komercni Uspéch.

Ke snad nejpodstatnéjSimu vyvoji v USA doslo ale v televizi. Zdokonaleni techniky
dalo vzniknout novému stylu dokumentdarniho filmu nazvaného ,direct cinema“. Zakladni
teorii bylo, Ze se filmafi maji zapojit do akce. Natacely stovky hodin materialt, aby byl
zachycen pocit reality subjektu. Filmafri se stali reportéry a televize byla mistem, kde byla
jejich dila k vidéni. Vznikla skupina Drew Associates, kterd vytvofila mnoho dllezitych
filma pro televizi. Prvnim vyznamnym pocinem této skupiny byly ,,Primarky”, dokument o
dvou uchazecich na misto kandidata na post amerického prezidenta za demokraty v roce
1960 Johna F. Kennedyho a Huberta H. Humphreyho. Mezi dalsi dokumenty ,direct
cinema” patfi napfiklad , Neohlizej se“ od D. A. Pennebakera — portrét zpévaka Boba

Dylana.

V Anglii nastalo v Sedesatych letech kratké obdobi prosperity. Film byl v tu dobu
spojen s Zivym divadlem. Natdcely se adaptace rlznych her napftiklad , Ohlédni se v
hnévu“ a , Komik“, obé hry z pera Johna Osborna v rezii Tonyho Richardsona. Také zde
byla zajimava tvorba nékolika americkych exulant(l. Zvlasté pak Stanleyho Kubricka, ktery

je fazen mezi nejlepsi reziséry filmové historie vibec. K jeho nejslavnéjsim filmim patfi

-5-



pravé ty, které natocil az v Anglii, jako napftiklad ,Dr. Divnolaska“(1963), ,,2001: Vesmirna

odysea“ (1968) nebo ,,Mechanicky pomeranc¢“(1971).

Za zminku jesté jisté stoji vyvoj kinematografie v Italii. V Cele se zde celd 60. [éta
drzi dva vlivni mistti — Fellini a Antonioni. Fellini v tu dobu dokoncil nékolik vyznamnych
filma — ,,8 %“ (1962), , Giulietta a duchové” (1965) a ,Satyricon” (1969). K Antonioniho
nejznaméjsim filmim jisté patfi trilogie ,,Dobrodruzstvi (1960), ,Noc“ (1961) a ,Zatméni“

(1962), ale hlavné jeho prvni film natoceny v zahranici — ,,ZvétSenina“ (1966).

K dalSim vyznamnym italskym reZisérim patti Bernardo Bertolucci. Proslavil se
filmy ,,Pfed revoluci“ (1964), ,Konformista“ (1970) a predevsim filmem ,Posledni tango v
Parizi“. V 60. letech na sebe upozornil i Marco Bellochio svymi ideologickymi satirami
,Pésti v kapkach” (1965) nebo ,,Cina je blizko” (1967) — na mezinarodni scéné viak zaujal

mnohem méné.

Z dalSich evropskych tvirch stoji za zminku i Svédsky reZisér Ingmar Bergman,
ktery v 60. letech natocil jedny ze svych nejlepsich film{: ,Jako v zrcadle” (1961), ,Hosté a
vectefe Pané” (1962) a ,,Mlceni” (1963). Dale pak ,Persona” (1966) a konecné sérii filmQ s
Liv Ulmannovou a Maxem von Sydowem ,Hodina vlk(i“ (1967), ,Hanba“ (1968) a

»Naruzivost” (1969), které tvofi jeden z vrchol( filmu 60. let.

Ve vychodni Evropé statni filmové skoly v Sedesatych letech vychovaly novou vinu
talentl: v Polsku to byla tzv. Polska skola a jeji nejznamé;jsi predstavitel Roman Polanski
(,N0Z ve vodé” — 1962, ,Rosemary ma détatko” — 1968). V Madarsku pak Miklds Jancsd,

ktery ziskal povést jednoho z prednich strukturalnich filmara.?

2 MONACO, J. Jak ¢ist film. Praha 2004, s. 315-333.



2.2 FRANCOUZSKA NOVA VLNA

Nejdulezitéjsi meznikem pro svétovou kinematografii byl dozajista nastup nové
viny ve Francii. Zde to vlastné vSechno zacalo. ,La Nouvelle Vague” je oznaceni pro
skupinu formalné progresivnich filmarG debutujicich v hraném filmu na konci 50. a
zatatku 60. let, respektive jejich filmd z obdobi pfiblizné od roku 1958 do 1963.° Témi
filmafi jsou: Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer a Jacques

Rivette.

Téchto pét filmovych kritikl, pozdéji rezisérd, je vnimano jako zakladatelé nové
viny. Spole¢né se potkavali v redakci kritické revue Cahiers du Cinéma, do které vsichni
pfispivali. Vyznavali program realismu, kterého Ize docilit predevsim dlouhymi
neprerusovanymi zabéry, které jsou opakem hollywoodskych stfihli na jednotlivé postavy
béhem déje.* | piesto, 7e nesmirné obdivovali hollywoodsky film, ktery v té dobé
reprezentovala jména jako John Ford nebo Alfred Hitchcock, rozhodli se tvlrci nové viny
jit vlastni cestou a rekonstruovat upadajici kinematografii jeji destrukei.’

Na rozdil od vétsiny filmara pred nimi se vasnivé zajimali o historii svého uméni a
vSechny filmy, které natocili od studijnich let, rlznymi zplsoby odhaluji tento spolecny
zajem.

V ¢em se vibec lisila nova vina od tehdejsi kinematografie? Byla to predevsim tak
zvana koncepce autorského filmu. Jakkoli je za timto prohldasenim obvykle oceriovan
Truffaut, tento kriticky systém byl vysledkem prace celé skupiny. Jde o jednoduchou
myslenku, v teorii filmu ma vsak vyjimeénou hodnotu. Film byl v té dobé totiz povazovan
spiSe za spolecensky, nez za osobni vyraz. Velké hollywoodské filmy tticatych a Ctyricatych
let byly ostatné natdceny ve studiich. VSichni mladi francouzsti tvlrci byli americkym
filmem posedli a vtomto kontextu se jejich teorie, Ze film ma jediného hlavniho autora (a

tim by mél byt rezisér) jevi ponékud zvracena. SpiSe evropské filmy prvnich desetileti

$Francouzska nova vlna. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online], [cit. 2011-11-16]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Francouzsk%C3%A1_nov%C3%A1_vina

“ MONACO, J. Nové vlna. Praha 2001, s. 18.

*Jean Luc Godard. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-16-11]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3614-jean-luc-godard/



zvukové éry by mohly politice autor(i odpovidat, ale americké filmy byly vétSinou spjaty s

tovarnami (Warners, Paramount, MGM), kde se vyrabély.

Tvori se zde dva okruhy autorské teorie, které vytvareji dilezita vychodiska pro
filmy natocené pozdéji mladymi kritiky. Prvni zdlrazriuje osobni vztah mezi filmafem a
filmovym divdkem. Filmy uz nesmi byt odcizenymi produkty pro konzumaci masovym
publikem. Nyni jsou intimni rozmluvou mezi lidmi za kamerou a lidmi pfed filmovym
platnem. U druhé vétve se film stava celou fadou protikladli — mezi autorem a Zanrem,
mezi rezisérem a publikem, mezi kritikem a filmem nebo mezi teorii a praxi. Film uz neni

vyrobkem ke konzumaci, ale procesem, ktery vyZaduje spolutast.

Zminéné okruhy autorské teorie nabyly vlivu ve chvili, kdy se kritici dali do
filmovani. Praxe vychdzejici z teorie byla ¢asto Zivelnd, vasniva. K politice autord byly viak
vzneseny i namitky. Casto vedla k absurdnimu vyzdvihovani rezisér(, ktefi vidy z@stanou
okrajovymi umélci. Jeji pfistup byl poctivy, ale uzZite¢nost velmi omezena. V rovnici uméni
filmu zvazovala pouze jeden faktor na ukor druhych, stejné dilezitych. Teorie autorského
filmu presto vytvorila nezbytné prostfedi pro vyvoj mysleni filmarl nové viny. Kritici-
filmati ji pocitovali jako nezbytnost, a pokud tyto neporovnatelné umélce néco spojuje, je
to jejich zajem o nalezeni smyslu filmové historie skrze porozuméni tomu, jak film souvisi

se svym ,hrubym materidlem®, se Zivotem.

Autofi nové viny vnesli do svych film( sva nejriznéjsi kulturni zazemi, stejné jako
filmovéteoretické vzdélani. Fenomén nové viny by také nebyl myslitelny bez soubéiné
revoluce filmové technologie. Spolu s konceptem ,,caméra-stylo” to byla nakonec pravé
nova technika, ktera se stala nastrojem jejich tvorby a umozZnila jim vnést teorii

padesatych let do praxe let 60. a 70.°

® MONACO, J. Nové vlna. Praha 2001, s. 17-23.



3 PROMENYV 50.A 60.LETECH

3.1 POLITICKE POZAD{

Na novou vinu v Ceskoslovensku je potfeba divat se jinyma o¢ima neZ na tu
francouzskou. VIadly zde totiz zcela odliSné poméry neZ ve svobodné Francii. Prvni filmy
tak zvané nové viny tu zacaly vznikat na konci 60. let, tedy v dobé, kdy uz tu témér 20 let

vladla komunisticka strana.

Pro filmovou tvorbu jako takovou je v Ceskoslovensku politické pozadi velice
dllezité. Bylo to tak za nacistické okupace, kdy se spousta filmli nesméla vyrabét ¢i byla
posléze zakazdna, a nejinak tomu bylo i po roce 1948, kdy v cele statu stanula
komunistickd strana. Abychom viibec mohli pochopit spolecenskou atmosféru doby
kolem vzniku nové viny u nas, méli bychom se alespon ¢dstecné orientovat v politickém

pozadi povalec¢nych let.

Po parlamentnich volbach v roce 1946, které jesté neskoncily jasnym vitézstvim
komunistd, se jejich tlak na odstranéni ostatnich politickych stran ve vladé zacal zvySovat.
Nevahali proti nim ani vyuZit sluzeb tajné policie, tak zvané Statni bezpecnosti (neboli
StB). VSe vyvrcholilo v Unoru roku 1948, kdy donutili prezidenta BenesSe podepsat demisi
nékolika ministrQ, na jejichz mista byli posléze dosazeni komunisticti zastupci a tim strana
ziskala prevahu ve vladé. Ziskali moc a uz se ji nehodlali pustit. Parlament schvalil 9.
kvétna novou Ustavu, kterou vSak prezident Bene$ odmitl podepsat. Na konci kvétna tedy
probéhly nové parlamentni volby, které byly jiz komunisty zmanipulovany. Bezprostiedné

poté opustil svlj post prezident Benes a na jeho misto byl zvolen Klement Gottwald.

Po Unorové krizi zacaly odchazet (pres zatim jesté prlchodnou hranici) tisice lidi
do emigrace. Objevily se také projevy nespokojenosti. JelikoZ zde ale v tu dobu nebylo
sovétské vojsko, coz dovolovalo alespon néjaky nezdvisly vyvoj, byly posléze stalinistické
represe v Ceskoslovensku dlraznéjsi nez jinde. Asi nejznaméjsi priklad, ktery mizeme

uvést, je vykonstruovany proces s narodné socialistickou poslankyni Miladou Hordkovou,

-9.



ktera byla i pres protesty vyznamnych zahrani¢nich osobnosti spolu s dalsimi
obZalovanymi odsouzena ksmrti a ndsledné vroce 1950 popravena. Nasledné se
komunisté zaméfili i do vlastnich fad a to se odrazilo napfiklad v procesu s generalnim
tajemnikem komunistické strany Rudolfem Slanskym, ktery byl popraven v roce 1952.
Spolec¢né s nim bylo uvéznéno dalSich 14 vyznamnych komunistd, z toho jedenact poté i
popraveno. Mezi odsouzenymi byl i pozdéjsi generdlni tajemnik Komunistické strany

Ceskoslovenska Gustav Husak.’

V roce 1956, na XX. sjezdu KSSS, pronesl Nikita Sergejevi¢ Chrus€ov pamatny
referat nazvany ,0 kultu osobnosti a jeho dlsledcich”, ve kterém naplno ptiznal zlociny
Stalinova rezimu. Tento rok je vSeobecné povazovan za pocatek destalinizace, ale u nas jiz
byl vSechen pfirozeny zaklad pro jakoukoli rozsahlejSi reformu odstranén. Nicméné se

této dobé prisuzuje pocatek introspekce, kterd vedla k prazskému jaru v roce 1968.

Ale zpét k roku 1956. V dubnu tohoto roku se uskutecnil druhy sjezd spisovatel(,
kde spisovatelé jako Ladislav Macko a basnici FrantiSek Hrubin a Jaroslav Seifert kritizovali
stalinistické praktiky. Tyto projevy nazyva Jan Zalman ve své knize Umléeny film jako
»prvni revoltu zdisciplinované kultury”. Povedlo se jim také zvolit liberalni prezidium. Na
1. mdje 1956 pozadovaly privody student( v Bratislavé a Praze uvolnéni rezimu a vétsi
kontakt se Zépadem.8 V letech 1957 a 1958 se objevily prvni filmy ceskoslovenskych
tvarcd, které Hames oznacuje jako ,,prvni vina“. K témto reZisérlim se jesté kratce vratime
pozdéji.

Jakykoli vyvoj byl vSak rychle uduSen v zadrodku a na mimorfadném sjezdu
spisovatell v roce 1959 se do vedeni opét vratili konzervativci. Ve stejném roce se konala

konference o ¢eskoslovenském filmu v Banské Bystrici.’

Rezim ¢im dal krecovitéji kolisal mezi vérnosti stalinskym metodam a stéle
neodbytnéjsi potfebou uvolnéni. Vznikl stav, kdy Antonin Novotny manévroval zplisobem
pfiznaénym pro kazdou politiku zahnanou do defenzivy: jednou daval ,prostor” a vzapéti

jej omezoval, nad nécim priviral oéi a jindy opét vyhroZoval.

" CORNEJ, P. a kol. Déjepis pro stiedni odborné skoly. Praha 2002, s. 224— 227
8 HAMES, P. Ceskoslovenskd novd vina. Praha 2008, s. 36— 37
® HAMES, P. Ceskoslovenskd novd vina. Praha 2008, s. 37.
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Ceskoslovenskd kultura tohoto obdobi dokazala naplno vyuZit. Ke slovu se
prihlasila filozofie i spolecenské védy (napfiklad sociologie, do té doby zatracovana jako
,burZzoazni pavéda“), spolu s novou prdézou, poezii a pisiovou tvorbou se o pravo na Zivot

zatalo uchdzet abstraktni malifstvi. Zagala vznikat tzv. divadla malych forem.™®

V obdobi prezidentského uradu Antonina Novotného (1957-1968), vznikla i valna
vétsSina filmd nové viny. VSichni umeélci se snazili co nejvice vyuZit obdobi relativniho klidu
ze strany vladnoucich organ(. Tyto iniciativy, pohdanéné pranim ,zménit, co se da“, nutné
musely mit své vyusténi. VSe vyvrcholilo v obdobi, které se nazyva praiské jaro. Je to
obdobi na prelomu let 1967-1968. Za pocatek praiského jara se povazuji predevsim
zmény ve vedeni KSC — Antonina Novotného nahradil v €ele strany Alexander Dubéek.
Kratce na to se Novotny vzdal i své prezidentské funkce a na jeho misto nastoupil Ludvik
Svoboda. Bylo to obdobi vSseobecného politického uvolnéni, zruseni cenzury ale také
reforem, souhrnné nazvanych ,Akéni program”“. Vném bylo mimo jiné odsouzeno

potlatovani prav a svobod ob&ant v minulych letech.™

Na zruSeni cenzury takrka okamZité reagoval spisovatel Ludvik Vaculik sepsanim
manifestu ,Dva tisice slov”, ve kterém kritizoval konzervativni prvky uvniti KSC, brzdici

reformy. Stalo se tak 27. ¢ervna 1968.

Manifest ,Dva tisice slov” podepsaly stovky osobnosti vefejného Zivota a vice nez
sto tisic obcanl a spolu s ,Akénim programem® se stal nejdilezitéjSim dokumentem

prazského jara.

V noci z 20. na 21. srpna se pak stalo néco, co zastavilo slibné se vyvijejici zmény
na dlouhych 21 let. Armady zemi Vardavské smlouvy prekrocily hranice CSSR, a to bez

védomi kohokoliv z vedeni statu. Nasledujici roky oznacujeme jako dobu normalizace.

Z politického i kulturniho hlediska to znamenalo, Ze se vse vratilo do stavu, v
jakém to bylo pred Prazskym jarem. A. Dubceka nahradil na postu prvniho tajemnika
strany Gustdv Husak. Jeho vedeni zrusilo naprostou vétsinu reforem, ,ocistilo” stranu od

jejich reformnich ¢len( a propustilo z vedoucich funkci profesionalni a intelektualni elity,

'Y ZALMAN, J. Umiéeny film. Praha 2008, s. 16-19.
11 CORNEL, P. a kol. Déjepis pro stiedni odborné skoly. Praha 2002, s. 228-229
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které podporovaly reformy prazského jara, nebo neprojevily souhlas s ,,normalizaci®. KSC
zavedla cenzuru a kadrovani v disledku horsi nez pred za¢atkem 60. let. Cenzura byla nyni
zaloZzena na autorské cenzure urcené pravidly, jez byly jen z€asti jasné definovany, a
nasledné kontrole. Zapocala celkova mravni devastace ¢eského ndroda. S normalizaci také

bohuzel konci kratka éra renesance ceského filmu nazyvana nova vina.

3.2 ,ZAKAZANY FILM“

Abychom si mohli utvofit ucelenéjsi obraz o zakdzanych filmech z 50. a 60. let,
musime se opét vratit do roku 1959. Banskobystricka konference vesla do déjin, protoze
se na ni rozhodlo o zdkazu vétSiny zasadnich filmaQ, jez vznikly kratce predtim, a o
reorganizaci vedeni Filmového studia Barrandov. Byly to sankce za to, jak dodava Zalman,
Ze se tvlrci pokusili pohledét na skutec¢nost bez ideologickych klapek na ocich. Novota ve
srovnani s ostatni produkci spocivala v socialnékritickém obsahu dél. Jednalo se o filmy —
Zafijové noci (Vojtéch Jasny, 1957), Skola otcl (Ladislav Helge, 1957), Sténata (lvo Novak,
1957), Tti prani (Jan Kadar, Elmar Kloss, 1958) nebo Zde jsou lvi (Vaclav Krska, 1958) — tyto
filmy se pohledem obracely k sou¢asnosti a metodou se hlasily k tradi¢ni realistické linii.
Zaroven zacala prorazet snaha o tzv. ,autorsky film®“, ktery by proti dosavadni uniformité
daval vétsi prostor osobni noté. Ty reprezentuji filmy Touha (Vojtéch Jasny, 1958) a
Holubice (Frantisek VIacil, 1960). | kdyz tato prvni antischematicka iniciativa probihala
prakticky za zavfenymi dvefmi, nepovSimnuta jak na Vychodé, tak na Zapadé, jeji
daleZitost pro vnitfni vyvoj je zcela mimo pochybnost: seskupila, byt celkem nahodné a
neprogramové, umeélecky progresivni sily, poprvé zde byla prekroCena hranice mezi

konformismem a ,neposlusnosti”.

V ¢em spocival prohiesek téchto filma? Neslo ani tak o to, o ¢em inkriminované
filmy vypovidaly, jako o to, Ze mohly dat priklad k nasledovani i ostatnim uméleckym
druhtm. V tomto smyslu se konference, svoland do Banské Bystrici na jafe roku 1959,

netykala pouze filmu, ale kultury jako takové.
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Nakolik byl vyvoj ceskoslovenského filmu timto zasahem zbrzdén je dobfe vidét na
pfikladu Polska. Zatimco polsky film si pravé v této dobé zjednal svétovy respekt jako
projev svébytné narodni kultury nezfalSované politickou podlézavosti (je to tak zvana
polska $kola), v Ceskoslovensku uz prvni pokusy vybfednout z mrtvych vod politického
posluhovani kondi v regresi. Nadéje filmara, které po roce 1956 tak prudce stouply, se po
banskobystrické exekuci stejné rychle hrouti. Znovu vladne strach, znovu spolehlivé
funguje vnitfni cenzura. Spolecensky aktivni tvorba umlka, konformismus se opét stava
jedinou ,ideologii” filmovych tvlrc(. Banskobystricky zatah je chapdn jako akt politického
vyprasku, jimz méla byt netrpélivd kultura vracena k bezpodmine¢né poslu$nosti. Slo
pouze o to, nakolik trvalé mohou byt jeji Ucinky. Krach stalinského modelu byl natolik
zjevny, neZ aby nevyZadoval aspon néjakych korektur. A tak stejné jako k tomu doslo v
nékterych jinych zemich sovétského bloku, nemohlo se ani Ceskoslovenské politické
vedeni trvale vyhybat tomu, aby ve vztahu ke kulture nehledalo jiné cesty, nez byla cesta

exemplarniho vyprasku.'?

Nastésti toto obdobi netrvalo dlouho. Na pocatku 60. let se atmosféra zacala
uvoliovat a tento ,trend” se rozsifil i do kultury a filmu jako takového. Cenzurou
prochazely i filmy, které by se nesmély predtim ani natocit. A to vSe vyvrcholilo v roce
1968, kdy byla cenzura zruSena uplné. BohuZel ne na dlouho. Po srpnu 1968 se cenzura
opét vratila. Filmy dokoncené do tohoto roku byly samoziejmé okamzité zakazany, a ty,
které se jesté stihly natodit, ale jiz nebyly uvedeny v kinech, mély premiéru aZz po roce

1989 (jako napfiklad ,SkFfivanci na niti“ Oldficha Menzela nebo ,,Ucho” Karla Kachyni).

12 7ALMAN, J. Umlceny film. Praha 2008, s. 16-17.
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3.3 ,PRVNIVLNA“

Jako ,,Prvni vinu“ oznacuje Hames skupinu reziséru, ktefi pfipravili pidu pro vyvoj
60. let tematickym a formalnim odklonem od socialistickorealistickych konvenci. Patfi
sem rani absolventi FAMU, jako VIacil, Helge, Kadar a Brynych. Az na Kadara, ktery natodil
svlj prvni film jiz v roce 1950, debutovali vsSichni ke konci 50. let po Chrusc¢ovové
vefejném odsouzeni kultu osobnosti v roce 1956. Osobité prispéli jak v této dobé, tak v
obdobi nové viny jako takové. Alespon kratce se nyni zminime o téch nejvyznamnéjsich

z nich.

| kdyZz ho Hames do ,,prvni viny“ nefadi, rada bych na tomto misté pfipomnéla asi
nejkontroverznéjsiho reziséra této doby, a tim byl Otakar Vavra. ReZisér, narozeny v roce
1911, tocil filmy jiz za protektoratu. V té dobé pracoval napriklad s Hugo Haasem, nebo s
takovymi hvézdami, jakymi ve své dobé byli Adina Mandlovd, Lida Baarova, Natasa
Gollovad nebo Sasa Rasilov. Komunistickym rezimem byl protéZzovan, a proto mohl tocit
takrka bez omezeni i v dobé, kdy se jini na kameru nesméli ani podivat. | proto je dnes
mnohymi odsuzovan za svou ,loajalitu” k rezim{m. Vavra vsak k tomu jen tikal, Ze chtél
tocit a nic jiného ho nezajimalo. Vavra mél po celou svou kariéru zalibu v adaptovani dél
nasich literarnich velikand, jakymi byli Karel Capek, Karel Matéj Capek-Chod nebo Alois
Jirdsek. Podle lJirdskovy predlohy vzniklo pravé v 50. letech jeho nejvétsi dilo, husitska
trilogie — ,Jan Hus“, ,Jan Zizka“ a ,Proti viem“. | kdyZ je celd trilogie vyrazné
poznamenana dobou, ve které vznikla, dodnes se fadi dozajista k tomu nejlepSimu, co v
této dobé vzniklo, a na mnohych zakladnich Skolach ji stale pouzivaji jako zpestfeni uciva.
Jeho nejslavnéjsi film ale vznikl o deset let pozdéji, a presto Ze splniuje urcité parametry
nové viny, at jiz dobou vzniku (1967), ale i svym ztvarnénim, k nové viné jej nefadime
pravé proto, Ze Vavra tocil jiz nékolik desitek let predtim. Tim filmem je dnes jiz kultovni

zpracovani romanu Vaclava Kaplického ,Kladivo na ¢arodéjnice”. Vavra v ném mozna i

predstihl knizni pfedlohu. Podal dokonaly obraz o procesech s ,¢arodéjnicemi” vedenych
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v 17. stoleti, pficemz zde byla zfejmd paralela s politickymi procesy probihajicimi v 50.

letech, Ze je aZ s podivem, ze film nebyl zakazan a uloZen do trezoru.”™

Dalsim vyraznym rezisérem, ktery prispél k ,otevieni” a také popularizaci ceského
filmu, byl FrantiSek VIACil. Zpocatku své kariéry také tocil dosti propagandistické filmy, ale
svou pozdéjsi tvorbou, zvlasté pak v 60. letech, se nesmazatelné zapsal do déjin ceské,
potazmo ceskoslovenské, kinematografie. Prvni film, ktery byl pfiznivé pfijat kritikou a
mél Uspéch i v zahraniéi, byl snimek , Dablova past“ z roku 1961. Po tomto filmu dostal
Lazarova“. Jednalo se o v tu dobu nejdrazsi film ceskoslovenské historie. Jen psani scénare
zabralo tfi roky a dalsi tfi roky se na filmu pracovalo. Vysledek ale urcité stal za to a
»Marketa Lazarovd“ je dnes fazena mezi vibec nejlepsi filmy Ceskoslovenské historie.
K tomuto filmu se vSak radi jesté dalsi okolnost — VI&Cil pfed natoenim Markety musel
slibit, Ze natodi jeSté jeden film ze stfedovéku, aby naklady na film byly , stravitelnéjsi“. A
proto vzniklo ,Udoli véel“ — podle ndmétu spisovatele Vladimira Kérnera, daldi z vysoko
cenénych Vlacilovych filma. Do konce Sedesatych let vznikl jesté jeden VIACilGv klenot —
jeho prvni barevny film — Adelheid. Psychologicky pfibéh z ¢eského pohranici v dobé
povalecné éry. Dila tohoto reZiséra se velice vyznamné zapsala do nasi filmové historie a
jsou neodmyslitelné spjata s dobou nové viny, a i kdyZ je do ni nefadime , jsou zcela jisté

jeji vyrovnanou konkurenci.*

Ne zcela jisté poslednimi, kdo by si zminku zaslouZili, jsou Jan Kadar a Elmar Kloss.
Tato slovensko-Ceska dvojice spolu natocila hned nékolik filmG. Jako ostatni i oni zacinali
s politickymi agitkami — ,,Unos” (1953), pokracovali hudebni komedii ,Hudba z Marsu“
(1955). Natocili také satiricky snimek , Tti prani“ (1958) nebo véale¢né drama ,,Smrt si fika
Engelchen” (1963). Vrcholem jejich spoluprace vsak byl v roce 1965 snimek ,,Obchod na

korze“. Film odehravajici se za druhé svétové valky ziskal hned nékolik ocenéni, mezi nimi

dokonce i Oskara pro nejlepsi cizojazyény film roku 1966. Nez Kadar vroce 1969

3 Otakar Vavra. In: Cesko-Slovenské filmova databaze [online], [citovano 2011-5-7]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3319-otakar-vavra/.

¥ Frantigek V14&il. In: Cesko-Slovenska filmové databaze [online], [citovano 2011-5-7]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3323-frantisek-vlacil-st/.
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emigroval, stihli natocit spole¢né jesté jeden film — ,Touha zvand Anada“ ten vSak

neptekonal Uspéch jejich predchoziho filmového potinu.™

To bylo jen nékolik malo jmen, které jsme mohli zminit jako zastupce tak zvané

prvni viny. Ale nebyli to jen reziséri, ktefi se podileli na obrodé ¢eské kinematografie.

Josef Skvorecky ve své knize ,V3ichni ti bystii mladi muZi a Zeny“ hovofi o ¢tyFech
faktorech povdle¢ného vyvoje, které také mély vliv na novou vinu. Prvnim bylo
znarodnéni filmového pradmyslu. Pro reZiséry to znamenalo konec financ¢nich starosti.
Mohli si dovolit mnohem vic nez v dobach soukromych producent(. V praxi to znamenalo,
Ze se nataceci doba prodlouzila z plvodnich dvou az ¢tyf tydn( na rozmezi dvou az Sesti

mésicll, coz byl samoziejmé predpoklad ke zvyseni kvality.

Druhym faktorem bylo zaloZeni FAMU v roce 1947, dva roky po znarodnéni.
Studenti tu nejenom byli vybaveni potfebnymi ndstroji svého uméni, nejenom poslouchali
prednasky odbornikl a natadceli kratké sSkolni filmy — hlavni bylo, Ze chodili dvakrat i
vickrat tydné na celodenni predvadéni vynikajicich starych film{ z bohaté zasobeného
prazského filmového archivu a také dobrych zapadnich filmQ. Vétsinu téch filmua posilali
jejich vyrobci do Prahy pro potfebu Filmové obchodni komise statni, pozdé&ji Ustfedni
pGj¢ovny film{. Komise naprostou vétsinu filma k promitani v kinech zamitla, ale nez byly
odeslany nazpét, zmocnila se jich FAMU a ,studijné” je predvedla v malé Sskolni
promitacce. Studenti tak, na rozdil od verejnosti, nabyli solidnich znalosti jak o historii

filmu, tak o jeho soudobych smérech, a ziskali tak imunitu proti tfetimu faktoru.

Tim bylo podle Skvoreckého ,zestatnéni estetiky“. Na umélce byla uvalena
povinnd estetika ,socialistického realismu” v jeho nejprimitivnéjsi formé. Tato éra trvala
jen priblizné pét let, ale i tak za tu dobu vznikly takové budovatelské filmy, nad kterymi se
dnesni divdk snad uZz ani nepousméje. Jedna se o filmy jako ,DS-70 nevyjizdi“ reziséra
Vladimira Slavinského z roku 1950, nebo film ,Velkd pftilezitost”, téz 1950, v rezii K. M.

Wallé.

1> Jan Kadar. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-7]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/2957-jan-kadar/.
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Ctvrtym a zaroven poslednim faktorem bylo, 7e obecenstvo ztracelo zdjem o
domdci filmy a zajimaly je ty dovezené — francouzské, italské a britské komedie a pozdéjsi

Casté ukazky italského neorealismu.

Tim se ovSem vytvofila dialektickd situace: na jedné strané nikdy nebylo technické
a umélecké Skoleni mladych filmar( na takové vysi a nikdy neméli filmari k dispozici
takové materidlni zdroje. Na strané druhé nikdy (s vyjimkou nacistické okupace) nebylo
tolik estetickych a politickych omezeni. Skvorecky pak k tomu dodava, Ze nevyhnutelnym

vysledkem takovych protikladd je revoluce.®

3.4 TEMATA CESKOSLOVENSKYCH FILMU OD 50. LET PO NOVOU VLNU

Jak jsem jiz uvedla, po roce 1948 se na filmy kladly veliké ideologické poZadavky.
Vsechny se nesly v duchu socialistického realismu. Mély byt sluzkou ideologie a

zpracovavat nafizena témata predepsanym zpuisobem.

A tak zatimco lidé trpéli pod vladou komunistické strany a jejiho utlaku, ve filmech
se to jen hemzilo Stastnymi mladymi déiniky a budovateli. Je zajimavé, jak se tehdejsi
realita témér nesetkala s tou propagovanou ve filmu. Lidé v kramech mijeli poloprazdné
regaly a vétsina véci byla tak fikajic podpultové zbozi, ve filmu preplnéné policky praskaly

pod tihou vseho dostupného zbozi.

Ihned po roce 1948 se zacala ustavovat zfetelna schémata ve stavbé dramatickych
situaci, postavy byly zaloZzeny na jednoduchych typizovanych charakterech. Film spolu s
bezpeénostnimi slozkami hledal zahrani¢niho nebo vnitfniho nepfitele, zradce, slabocha,
podezielého intelektuala, ktery plané dum3, prestoze je jeho povinnosti jit ruku v ruce s

pracujicimi masami.!” Tato tematika ve filmech trvala téméF az do po&atku 60. let, kdy se

16 SKVORECK\?, J. Vsichni ti bysti1 mladi muZi a Zeny: osobni historie ceského filmu. Praha 1991, s. 45-47.
Y SKVORECKY, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: osobni historie ceského filmu. Praha 1991, s. 48
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postupné cenzura zacala uvoliiovat a do filmu pronikala zajimavéjsi témata a literarni

predlohy.

A prece jiz béhem padesatych let miZeme pozorovat nepatrné zmény k lepSimu.
Sice jeSté nelze hovofit o Uplném oprosténi se od socialistickych témat, respektive urcité
podtexty ve filmu stale pozorujeme, ale urcity posun byl evidentni. A mohou za to reziséfi,
ktefi se, nutno fici, dokdazali prosadit i o deset let pozdéji v konkurenci ,,mladé krve“,
prestoze néktefi z nich stali za kamerou jiz péknou fadku let. O nékterych z nich padla

zminka jiz v pfedchozi kapitole nazvané ,Prvni vina“.

Tito reZiséfi se pravé v padesatych letech postupné zacinaji soustredit na jina
témata. Jelikoz ale cenzura byla vSudypfitomnd, nejsnazsi cestou bylo zvolit si ke
zpracovani neutralni latku — tak byla Sance, Ze vdm dovoli film natocit, nejvétsi. A tak se
v padesatych letech tocily hlavné historické filmy (Vavrova jiz zminéna trilogie — viz

kapitola ,,Prvni vina“), komedie a pohadky.

Pohadky z této doby by se snadno mohly stat samostatnym namétem prace,
protoZe i presto, Ze jsou staré dnes jiz pfes padesat let, stale se vysilaji a patfi k
masoveé nejoblibengjsSim filmim z té doby. Za vSechny jmenujme napfiklad tituly jako
»,PySna princezna“ (1952), ,,Byl jednou jeden kral“ (1954), ,Obusku z pytle ven” (1955),
»Princezna se zlatou hvézdou na cele” (1959)nebo ,Darbujan a Pandrhola“ (1959).
BohuZel i zde je stdle patrna jakasi poplatnost dobé, presto viak se témto pohadkdm nedd

upfit jisté kouzlo, které maji dodnes.

DalSimi hojné reprizovanymi filmy z padesatych let jsou komedie. V nich je
komunisticky podtext jesté znatelnéjsi nez v pohadkach. Za vSechny jmenujme velice
uspésné filmy ,Cisarav Pekar” a ,Pekarav cisar” (oba 1951) s Janem Werichem v hlavni
roli nebo jinou oblibenou dvojici film{ v cele s dalsSim velikdnem ceského filmu Jaroslavem
Marvanem ,, Dovolena s Andélem” (1952) a ,,Andél na horach” (1955). Pravé reprizy dvou
posledné jmenovanych film{ jsou dnes mnohymi kritizovany, jelikoz vliv komunismu je na

téchto filmech vice nez ziejmy.

K dalsimu oblibenému Zanru vté dobé patfila bezesporu detektivka. Béhem
padesatych a Sedesatych let byl nato¢en nespocet detektivnich pfibéhld. Mnohym z nich

se neda upfit vysoka kvalita, napéti z nich pfimo sala a Cernobild barva tento pocit jesté
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umocnuje. Vznikla napfiklad trilogie ,, 105 % alibi“ (1959), ,Kde alibi nestaci“ (1961) a
LAlibi na vodé” (1965) — vSechny s Karlem Hogerem v hlavni roli pod reZijnim vedeni

Vladimira Cecha. TéZ dodnes hojné reprizovana.

Odklon od ,zajetych” témat vSak pfinesla aZ léta Sedesata. Postupné uvolfovani
cenzury bylo znat i na nové vzniklych filmech. Témata se stala vici rezimu odvaznéjsi.
platné takovy, jaky ve skutecnosti byl. Zacginaly se také tocit pfibéhy komornéjsi, blizsi
normalnimu clovéku a hlavné o normalnim clovéku. Ke slovu se dostavali ,hrdinové”
obycejnych dni, jejich starosti. A v tom tkvéla velkd ¢ast podstaty nové viny. Nejen nové
obrazové postupy, které na platno pfinesli, ale hlavné témata. Pfibéhy uz se netocily
okolo problému celé spolecnosti, ale zamérovaly se na jedince, na ¢lovéka, ktery ma své
dobré, ale i Spatné vlastnosti. Ve filmech nebylo vSe uz jen bilé, ale i cerné. Ackoliv se
samoziejmé tocilo podle néjakého scénare, reziséfi kladli velky dliraz na improvizaci
(vétSinou) nehercd, které s oblibou obsazovali, a tak se do téchto filmi prenesl jakysi
zvlastni aspekt Cerstvosti. Také vétsina z nich méla zalibu v ¢erném az absurdnim humoru,

a to v kombinaci praveé s velkou improvizaci davalo vzniknout velice zajimavym scénam.

Nova vina neméla jednoznacéné vyhranéné téma, na které by se soustredila. To, co
tyto filmy poji dohromady, je hlavné doba, ve které vznikaly, a s tim spojena politicka
situace v Ceskoslovensku. Daldim pojitkem mezi t&mito reZiséry byly jejich zadatky —

vSichni filmafi fazeni do ¢eskoslovenské nové viny debutovali az na pocatku 60. let.

Tematicky rozptyl tohoto obdobi je proto veliky— pfes komedie (,Cerny Petr” —r.
Milos Forman — 1963, ,Hofi, ma panenko“— r. Milo§ Forman — 1968 nebo ,Ecce homo
Homolka“ — r. Jaroslav Papousek — 1969) a filmové muzikaly (,Starci na chmelu” — r.
Ladislav Rychman, , Kdyby tisic klarinetl“— r. Jdn Rohac¢ a Vladimir Svitdcek — oba filmy
vznikly v roce 1964, nebo dnes téZ legendarni ,Limonddovy Joe aneb koriskda opera“
Oldficha Lipského — 1964), které zaznamenaly ve své dobé velky divacky Uspéch, reziséfi
znovu ozivili téma druhé svétové valky podané vsak naturalisticky a bez prikras (,Démanty
noci“— r. Jan Némec — 1964 nebo ,Kocar do Vidné“ — r. Karel Kachyna — 1966).
V neposledni fadé za zminku jisté stoji i dalsi Zanr oblibeny novovlinymi reziséry — a tim byl

dokument. At jiz zminime ,Strop” (1961) ¢i ,Pytel blech” (1962) rezisérky Véry Chytilové
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nebo i zvlastné pojaty zCasti povidkovy a zéasti dokumentarni film ,Konkurs” (1963)

Milo%e Formana.®®

Zvlastni zminku si jisté zaslouzi komedie dvojice Oldfich Lipsky a Milo$ Macourek.
Jesté sam Lipsky natodil jiz zmifiovany muzikdl , Limonadovy Joe”“, v roce 1967 pak spatfil
svétlo svéta film, vytvoreny jiz s Macourkem, s nazvem ,Happy end”. Asi nejkuriézné;si
film nové viny, a to ve viech smérech. NejenZe se stfidaji tfi barevné linie, ale jak obraz,
tak i dialogy jsou vedené pozpatku. Pfitom vSe, co se na platné déje, ddva smysl.
Dokonald komedie v hlavni roli s Vladimirem Mensikem je dnes nepravem pozapominana.
Pfesto i dnes patfi, troufame si tvrdit, ke svétovym raritdm a nejlepSim filmim ceské,
potazmo i slovenské, kinematografie. | dalsi filmy tohoto tvarciho tandemu se zapsaly do
nasi historie — ,Zabil jsem Einsteina, panové“ (1969), ,Ctyfi vrazdy sta&i“ (1970) nebo

»Slamény klobouk” (1971).

Poté Macourek spolupracoval i s dalSim reZisérem — Vaclavem Vorlickem. Ten ma
také na konté nékolik filmd vzniklych v 60. letech, které se dnes radi k nejlepsim ¢eskym
komediim vlbec — ,, Kdo chce zabit Jessii?“(1966), parodii na Spionazni filmy bondovského
typu ,, Konec agenta WA4C prostfednictvim psa pana Foustky” (1967) nebo ,Pane, vy jste

vdova“ z roku 1970, na kterém spolupracoval pravé s Macourkem.

Z tohoto vy¢tu nam tedy plyne, Ze film 60. let nebyl jen intelektudlni zalezZitosti, jak
se mnozi domnivaji, ale Ze pestra Zanrova Skala davala (a stale davd) na vybér rlzné

naro¢nym divakim.

18 Ceskoslovenska nové vlna. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online], [cit. 2011-5-14]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Ceskoslovensk%C3%A1_nov%C3%A1_vina.
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4 CESKOSLOVENSKA NOVA VLNA

Jak jsme jiz uvedli, kinematografie méla znacny kulturni pfesah, a proto je dilezité
pohlizet na ni z nékolika aspektd, a ne jen z toho kulturniho. To vSechno jiz ale bylo
feceno, a proto se nyni dostdvdme k samotnym diliim, které v tomto obdobi vznikly.
Jedna se o obdobi mezi léty 1962, pficemz konec nové viny se datuje do pocatku obdobi
normalizace, pfiblizné do roku 1970. Jednim z divodU byla emigrace velké Casti rezisérf,
dalsim byla totalni cenzura uvalena na témér vsechna dila v této dobé vznikla. RezZisériim,
ktefi zGstali, byla prace znemoznéna, nebo alespon znacné ztizena. Vétsina jejich dél se
tak dostala k premiére az po roce 1989, avsak v onu revolu¢ni dobu uz jaksi nebyl takovy
zajem o snimky 20 a vice let staré. | proto mnohé filmové skvosty z této doby jsou dodnes

nepravem opomijeny.

Jedna se tedy pfiblizné o 8 let, béhem nichZ probéhla filmova revoluce jednoho
malého naroda uprostied Evropy. Za tuto dobu vznikly nejocenovanéjsi filmy nasi historie.
Na jejich vzniku se podileli hlavné tito autofi: Milo$ Forman, Jifi Menzel, Véra Chytilova,
Jaromil Jires, Pavel Jurdcek, Ivan Passer, Jan Némec, Jaroslav Papousek, Antonin Masa,
Evald Schorm, Vojtéch Jasny nebo Jan Schmidt — tito reziséfi patfi k nejvyraznéjsSim a
nejznaméjsim tvlrciim té doby. Pfedstavme si tedy podrobnéji alespon néjaka dila a jejich

autory — predevsim pak ty, jejichz filmy se budeme zabyvat v posledni ¢asti prace.

Za vubec prvni film nové viny je oznacovan film ,SInko v sieti“ natoceny v roce
1962 rezisérem Stefanem Uherem. Jako prvni film zboural zaZité stereotypy, a oznamoval
tak novou etapu v Ceskoslovenském filmu. Pribéh je vypravén ve tfech déjovych liniich,
které se navzajem prekryvaji a velky ddraz je kladen i na obrazové vyjadreni. Do té doby
néco zcela nemyslitelného — dokumentdrni, aZ autentické prvky, zobrazeni skuteéného
Zivota, ,pouZiti“ neherct — to vSe délalo z Uhrova filmu vyjimecnou udalost. Na Uhra

kratce na to zacali navazovat i dalSi reziséfi, které si nyni predstavime.
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4.1 MILOS FORMAN

vevys

se vroce 1932 v Caslavi. Jeho oba rodi¢e zahynuli v koncentraénim tédbofe a on sam
vyrlstal vdomové mladeZe a vinternatni Skole pro obéti druhé svétové valky, kde se
setkal napfiklad s lvanem Passerem. Forman nebyl plvodné pfijat na DAMU, proto odesel
studovat scenaristiku a dramaturgii na FAMU. Poté hral v nékolika filmech vedlejsi role
(naptiklad ve filmu ,,Sttibrny vitr”) a také se scéndristicky nebo rezijné podilel na nékolika
filmech (,Nechte to na mé“ reziséra Martina Frice nebo ,Dédecek automobil“ Alfréda
Radoka. Vyrazné na sebe upozornil vroce 1963 snimkem , Konkurs”. Ten obsahuje dvé
povidky, vedle ,Konkursu” i povidku , Kdyby ty muziky nebyly”. Jedna se o velice zajimavy
snimek, jelikoz povidka ,Konkurs” je zvelké ¢asti jakymsi dokumentem o redlném
péveckém konkursu divadla Semafor. Skute¢nym uUspéchem byl ale pro Formana jeho
prvni hrany film natoéeny v témze roce — ,Cerny Petr“. V tomto filmu hraji hlavni role
zvelké ¢asti neherci (predstavitele hlavni role u¢né Petra nalezl Forman pravé na
konkursu v Semaforu), jedinym ,studovanym” hercem vtomto filmu byl Vladimir
Pucholt.® Na tento film navazuje v roce 65 snimkem ,Lasky jedné plavovlasky” a o dva
roky pozdéji svym asi nejslavnéjsim ¢eskym filmem ,Hofi, ma panenko®. Po srpnu 68 vsak
Forman emigruje do Spojenych statl. Nejen ztohoto dlvodu jsou jeho filmy zde
»Uklizeny” do trezoru a tim se tedy i rezisér vytraci z Ceského prostredi. Zaslouzi se zminit,
Ze i v exilu byl (a stale je) Forman ¢innym rezisérem — za své snimky ,,Prelet nad kukac¢im
hnizdem” a ,,Amadeus” ziskal mimo jiné dohromady 13 Oscar( véetné téch za nejlepsi
rezii a k tomu jesté 5 Zlatych glébl. Takovymto vyctem se mlze pochlubit opravdu jen

hrstka svétovych rezisérd.?

9 Timto filmem se budeme podrobné&ji zabyvat v dalsi kapitole.
% Milo§ Forman. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/1572-milos-forman/.
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4.2 JIRI MENZEL

Dalsi postava, ktera se nesmazatelné zapsala do déjin ¢eskoslovenského filmu.
Narodil se vroce 1938, v roce 1962 absolvoval na FAMU obor filmova rezie. PfestozZe je
dodnes skvélym divadelnim a filmovym reZisérem, ale i hercem, je nejvice cenén pravé za
své filmy vzniklé v 60. a 70. letech. | diky poetice, kterou vklada do svych filmQ, se stal
»dvornim“ rezisérem dél Bohumila Hrabala. Jejich spoluprace zapocala jiz v roce 1965
vdile ,Perlicky na dné“, kam Menzel pfispél zfilmovanim povidky ,Smrt pana
Baltisbergera®. O rok pozdéji natocil svlij asi nejznaméjsi snimek , Ostfe sledované vlaky”,
ktery byl ocenén Oscarem za nejlepsi cizojazy¢ny film roku. Na pocatku normalizace stihl
dotocit jesté dalsi film na motivy Hrabalovy povidky ,Skfivanci na niti“, ten vSak putoval
rovnou do trezoru a své premiéry se dockal az po listopadu roku 1989. Nelze nezminit i
dalsi filmy podle Bohumila Hrabala , Postfiziny” (1980) a ,,Slavnosti snézenek” (1983). Oba
dnes patfi do zlatého fondu ceské kinematografie, stejné jako i Menzlovy dalsi filmy,
tentokrat vytvorené ve spolupraci se Zdenkem Svérakem ,Na samoté u lesa” (1976) nebo
,Vesni¢ko ma, stiediskova” (1985).%* Stejné jako Milos Forman, i Jifi Menzel je i pies svij

pokrocily vék stale ¢cinnym hercem a rezisérem.

4.3 VERA CHYTILOVA

Pavodné studentka architektury a pozdéji absolventka FAMU se vypracovala
z klapky aZz na pomocnou rezisérku, aby se posléze stala nasSi nejvétsi rezisérkou.
Debutovala dokumentem ,,Pytel blech”, inspirovanym cinema-verité. Jejim dalSim filmem
byl snimek ,,0 nécem jiném*“ (1963) a v roce 1965 pridala povidku , Automat svét” do
,Perlicek na dné“. Pravdépodobné jeji nejslavnéjsi film ze 60. let nese nazev

,Sedmikrasky”. Ustfednimi postavami v jejich filmech jsou hlavné Zeny, ona sama je velice

2! Jiti Menzel. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/968-jiri-menzel/.
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emancipovana a je povazovana za jednu z nasich nejznaméjsich feministek. V srpnu roku
1968 odmitla emigrovat a vZdy si drzela své mordlni postoje (napfiklad odmitla podepsat
Antichartu). Kvili televiznimu filmu ,,Kamaradi“ ji byla v roce 1971 zakdzadna cinnost na
Sest let. V jeji tvorbé se prolina hrany film s dokumentem, kterému se téZ hodné vénovala

(naptiklad , Panelstory aneb jak se rodi sidlité“ — 1979).%

4.4 ]AN NEMEC

Jan Némec se narodil v roce 1936. Vystudoval reZii na FAMU. Zacinal jako asistent
rezie mimo jiné napftiklad u Vaclava Krcky. V roce 1960 natocil svlj prvni hrany film
,Sousto” podle povidky Arnosta Lustiga. Ctyfi roky na to natocil film na motivy jiné
povidky téhoZ autora ,Démanty noci”. Tento snimek zaznamenal mezinarodni Uspéch a
stal se Némcovym nejznaméjsim filmem, ale také jednim z nejlepSich evropskych film{ 60.
let vlibec. V roce 1965 pfridal k ,Perlickim na dné“ své zpracovani Hrabalovy povidky
s nazvem ,,Podvodnici“ — mnohymi hodnocena jako vibec nejlepsi z celého cyklu. O rok
pozdéji vznikl vedle jeho povidkového filmu ,Mucednici lasky” jeho druhy celovecderni
snimek, a opét velice Uspésny, , 0 slavnosti a hostech” (oba filmy podle scénare Ester
Krumbachové, dalsi vyznamné postavy nové viny). Ten cenzory natolik poboufil, Ze byl
jesté téhoz roku nakratko zakdzan, nasledné vsak pustén do distribuce, aby byl po roce
1968 zakazan uplné. Film ziskal cenu filmové kritiky na MFF v Bergamu a Jan Némec byl za
tento film ocenén anglickym odbornym casopisem ,Film and filming” jako nejlepsi
svétovy rezisér roku 1969. 21. srpna 1968 poridil Némec pfimo v mistech nejvétsich stret(
dokumentarni zaznam prvniho dne sovétské okupace a pofizenych material(i sestfihal své
»,Oratorium pro Prahu“. | pro tyto postoje mu byla za normalizace znemozZnéna jakakoliv

umeélecka c¢innost. V roce 1974 byl nucen vycestovat a v zahranici Zil az do roku 1990. Od

22 Véra Chytilova. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online],, [citovano 2011-5-15]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/V%C4%9Bra_Chytilov%C3%A1

Véra Chytilova. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/2847-vera-chytilova/.
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té doby plsobi opét v Ceské republice, natdéi mimo jiné dokumenty a prednasi na

katedfe refie dokumentarniho filmu na FAMU.%

4.5 EVALD SCHORM

Narodil se vroce 1931, FAMU absolvoval u profesora Otakara Vavry v roce 1963.
Jiz za studii natocil mnoho studentskych filma (naptiklad ,Blok 15, ,Kdo své nebe
neunese”, ,Zemé zemi“), poté byl asistent rezie u komedie Zderika Podskalského ,Spadla
z mésice” (1961) a v roce 1964 natocil svij debut ,Kazdy den odvahu“. Rok nato se ujal
povidky ,,DGm radosti“, jediné barevné povidky v cyklu ,Perlicky na dné”“. V 60. letech
natocCil pomeérné dost filmd —, Ndvrat ztraceného syna (1966), ,,Pét holek na krku“ (1967),
,Fararav konec” (1968), az v roce 1969 natocil surové podobenstvi ,Den sedmy — osma
noc”, které oteviené reagovalo na okupaci, a proto putovalo rovnou do trezoru. Premiéry
se film dockal aZ v roce 1990, ne tak rezisér — ten sv(j film jiz nikdy nevidél, zemrel v roce
1988. Po tomto filmu jesté stacil dotocit komedii za Vojtécha Jasného ,Psi a lidé” (1971).
Ojedinéle ho pratelé obsazovali téz jako herce do svych filmu (,,O slavnosti a hostech”,
,Hotel pro cizince, ,Zert”), jinak pracoval jako divadelni reZisér (Studio Ypsilon, Divadlo
Na zdbradli, Semafor, Narodni divadlo, Laterna magika). V posledné jmenovaném byl
zaméstndn az do své smrti. S postupnym uvolfiovanim v druhé poloviné 80. let se i on
dostal opét k rezirovani filmi — jeho posledni film nese nazev ,Vlastné se nic nestalo”,

natogen byl v roce 1988. Evald Schorm u? se jeho premiéry nedozil.**

2 Jan Némec. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3244-jan-nemec.

2 Evald Schorm. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3277-evald-schorm/
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4.6 JAROMIL JIRES

Jaromil Jire$ se narodil v roce 1935 v Bratislavé. V roce 1954 nastoupil na prazskou
FAMU, kde postupné vystudoval obor kamery a rezie. UZ za studii zaujal svymi
studentskymi filmy, pfi jejichz tvorbé se uplatnil nejen jako autor ndmétl a scénare, ale
také jako kameraman (,,Sal ztracenych krok(“) a rezisér (,,Horecka”, ,Strejda“, , Stropy”).
Byl napfiklad i autorem textl pisni k Jakubiskovu filmu ,,MI¢eni“ (1963). V témZe roce také
natodil svlij debut ,Krik”, ktery je dnes povazovan za jedno z prvni dél nové viny. Za tento
film také ziskal zvlastni cenu na MMF v Cannes (1964) a také Hlavni cenu v umélecké
soutéZi k 20. vyroti CSSR za rok 1965. Svym druhym hranym filmem téz p¥ispél do Perli¢ek
povidkou ,Romance”. Po dvou kratkych filmech ,,Srub” (1966) a ,, Don Juan“(1968) stvofil
asi svdj nejlepsi film na motivy slavného romanu Milana Kundery ,Zert” (1968). Casteéné
jesté v atmosfére doznivajicich 60. let vytvofil v roce 1970 fantazijni film ,Valerie a tyden
divi” podle romanu Vitézslava Nezvala. Jire$ byl velice plodny i v dobé normalizace.
Natocil vice jak t¥i desitky filmU (i televiznich) a dokument(. Po roce 1989 byl profesorem

na FAMU. Zemfel v roce 2001 v nedozitych $estadedesati letech.?

4.7 ]JAROSLAV PAPOUSEK

Jaroslav Papousek se narodil v roce 1929. K filmu a k filmovani obecné se dostal
velkou oklikou. Absolvoval totiz socharské oddéleni prazské AVU a ndsledné pracoval jako
sochaf. Vroce 1963 vydal novelu Cerny Petr, je? zaujala Milose Formana, ktery se ji
nasledné rozhodl zfilmovat. Papousek se zaroven stal ¢lenem tymu a na filmu
spolupracoval spolec¢né s Formanem a Ivanem Passerem. K filmu napsal s Formanem i
scénar. Nasledné se podilel na nejslavnéjsSich Formanovych novovinych filmech ,Lasky

jedné plavovlasky” (1965) a ,Hofi, ma panenko” (1967) jako autor ndamétl a

% Jaromil Jires. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-16]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3199-jaromil-jires/.
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spoluscénarista (u druhého jmenovaného byl Papousek i pomocnym reZisérem). Napsal
namét a scénar i pro vrcholné Passerovo dilo , Intimni osvétleni“(1965). Odtud byl jen
krGcek k vlastnim filmim. K tém si Papousek samozirejmé psal i ndméty a scénare — coz ho
prostredi ,Nejkrasnéjsi vék” (1968). O rok pozdéji vsak stvoril své nejznaméjsi dilo, volnou
trilogii ,,Ecce homo Homolka“ (1969), ,Hogo fogo Homolka“ (1970) a ,,Homolka a tobolka“
(1972). Stejné jako ostatni reziséfi nové viny, i on si liboval v obsazovani nehercl, a tak
pro film objevil tak GZasné osoby jako napfiklad Jitiho Sebanka nebo Miladu Jezkovou. Od
roku 1972 natodil jiz pouze Sest filmU a v roce 1995 umird nahle na infarkt ve véku 66

let.>®

4.8 PAVEL JURACEK

Poslednim rezisérem, o kterém se zde zminime, je Pavel Jurdcek. Pfestoze neni
tvdrcem ani jednoho z dél, které budeme pozdéji komparovat, zminku si zde dozajista
zaslouzi, jelikoz se jednd o velice vyjimecnou postavu ¢eskoslovenské nové viny. Tento
rezisér se narodil v roce 1935 v Pfibrami. Plvodné studoval obor Zurnalistika a ¢esky jazyk
na tehdejsi Filologické fakulté Univerzity Karlovy, odkud ho ale pro jeho bohémsky Zivot
vyloucili. Roku 1957 byl pfijat ke studiu dramaturgie na FAMU. Ufedné viak $kolu nikdy
nedokoncil. JiZz za studii se podilel na nékolika namétech a scénarich véetné ,Stropu” Véry
Chytilové. PrestoZe stacil za svou kratkou reZisérskou kariéru natocit pouze Ctyfi filmy,
zapsal se nesmazatelné do historie ceskoslovenské nové viny a dnes je nepravem
opomijen. V roce 1963 natocil ve spolupraci s Janem Schmidtem kratkometrazni snimek
podle vlastniho scénare ,Postava k podpirani“, poté napsal scénar k filmim: , lkarie XB1“
(1963) Jindticha Polaka, ,Blaznova kronika“ Karla Zemana (1964), ,,Nikdo se nebude smat*“
Hynka Bocana (1965), ,Hlida¢ dynamitu®“ Zdernka Sirového (1963), podilel se téz na
slavném predstaveni Kinoautomatu — ,,¢lovék a jeho dim*“ (1966) a na produkci alegorie

Véry Chytilové ,Ovoce strom0 rajskych jime” (1969), Menzelovych ,Skfivank( na niti“ a

% Jaroslav Papousek. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-16]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3249-jaroslav-papousek/.
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po roce 1990 prispél i k jejich obnovené premiére. Natocil dva samostatné autorské filmy
— ,Kazidy mlady muz“ (1965) a ,Pfipad pro zacinajiciho kata“ (1969), pficemz pravé druhy
jmenovany je jeho osobnim vrcholem. Na pocatku 70. let byl propustén z Barrandova,
poté se stal signatafem Charty 77, byl vyslychan Statni bezpecénosti a nakonec donucen
k emigraci. Bohuzel ani tam, ani zpét doma, se jiz ke své drivéjsi profesi nevratil. Zemrel
jesté pred revoluci, v kvétnu roku 1989. V roce 2003 byly knizné vydany jeho deniky z let
1959-1974, které byly zfilmovany pod nazvem ,KIi¢ k uréovani trpasliki aneb posledni

cesta Lemuela Gullivera®, kde si Jura¢ka zahral jeho syn Marek.”’

"pavel Juragek. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online], [citovano 2011-5-16]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3200-pavel-juracek/.
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5 KOMPARACE LITERARNICH PREDLOH A JEJICH FILMOVEHO ZPRACOVANI

Tato prace samoziejmé nemuze obsahnout vSechna dila fazend do nové viny.
Samotny vybér filml je omezen i tim, Ze vétSina filmU nové viny nevznikla na zakladé
literarni ptredlohy, ale ,jen” na zakladé scéndfe. Pro tuto praci jsem tedy vybrala Ctyfi
filmy, vytvorené podle knihy, které byly pro novou vinu v néjakém ohledu zasadnéjsi
(nebot témér o vsech filmech nové viny hovofime jako o zasadnich pro ceskou

kinematografii).

Podle téchto ctyfech knih vzniklo hned osm film{. Tento nepomér je dan tim, Ze
hned podle prvni vybrané knihy bylo natoceno pét (i kdyz jen kratkych) filmG. Autorem
této knihy je asi nejznaméjsi a nejpopuldrnéjsi spisovatel pro tvirce nové viny Bohumil
Hrabal. Jedna se o jeho prvni povidky, z nichz dvé byly vydané ve sbirce s ndzvem
»Perlicky na dné“, podle néhoZ pak byl pojmenovan i samotny film, dnes povaZovany za
jakysi manifest ceskoslovenské nové viny. Je to ddno predevsim tim, Ze se na filmu
podileli pfedni predstavitelé nové viny — Jifi Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra

Chytilova a Jaromil Jires.

Dale jsem si vybrala knihu spisovatele Jaroslava Papouska. Toto jméno si dnes
divaci, potazmo ¢tenadfi, spiSe spoji s oblibenou trilogii rodiny Homolkovych. Pro nas je
vsak dulezitéjsi jeho spoluprace s MiloSem Formanem a lvanem Passerem, se kterymi se
podilel na dnes jiz legendarnich filmech ,Cerny Petr”, ,Lasky jedné plavovlasky” a ,Hofi,
ma panenko”. Pravé ,Cerny Petr”, kterého jsem si vybrala jako dal$i dilo pro svou praci,
vznikl na zdkladé Papouskovy novely. Tu prevedl na filmové platno Milo$ Forman v roce
1963, vroce 1964 se snimkem sklizel jen samé Uspéchy — film ziskal Velkou cenu Zlatd
plachta udilenou v Locarnu, kde porazil gurua tehdejsiho filmu Jean-Luca Godarda nebo

také autora legendarni ,,Zvétseniny” Michelangela Antonioniho.

Jesté jednou jsem si pak dovolila sdhnout po knize Bohumila Hrabala, a to po jeho
,Ostre sledovanych vlacich”. Uz jen tim, Ze tento film, jako jeden z mdla ceskych filmu,
dosahl az na nejvyznamnéjsi filmarské ocenéni — Oscara, si zminku v tomto vybéru urcité

zaslouzi. Stejné jako u mnohych dalSich Hrabalovych dél se zfilmovani ujal Jifi Menzel.
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Posledni kniha, které bych se rada vénovala, nese ndzev ,Démanty noci”. Jejim
autorem je Arnost Lustig a vyddna byla jiz v roce 1958. V té dobé obsahovala devét
povidek, dnes uZ je do souboru zafazeno povidek 11. ReZisérem tohoto filmu je Jan

Némec a, jak uz bylo feceno, jedna se o jeden z jeho nejlepsich rezisérskych pocin(.

5.1 PERLICKY NA DNE

V roce 1963 vysla jedna z prvnich tisténych knih Bohumila Hrabala ,Perli¢cka na
dné”. Spolu s nékolika dalSimi Hrabalovymi texty zaujala mladé zacinajici reziséry a ti se
rozhodli prevést nékteré z jejich povidek na filmové platno. Filmova verze vybranych
povidek spatfila svétlo svéta jiz v roce 1965. Nazev této knihy je odvozenim Hrabalovy
myslenky, Ze ,v kazdém clovéku je néco krasného, jen musime tu perlicku najit“. Jak jsme
jiz uvedli, ¢ast povidek pochazi z knihy ,,Perlicka na dné”, druha ¢ast zfilmovanych povidek

vysla pozdéji v roce 1966 v knize s nazvem ,Automat svét”.

Ackoliv se jednda o Hrabalovy prvni literarni pociny, jiz zde nezapre svij jedinecny
rukopis. O svych ,hrdinech” hovoti jako o pabitelich (toto téma je téz predmétem
nékolika praci, a proto se mu v této prdci Sifeji vénovat nebudeme). SpiSe nez o jasny
pribéh se vzdy jedna jen o takovy vhled do béZného Zivota lidi, na kterych zdanlivé neni
nic zajimavého. V té dobé pro ¢tenare zcela nepredstavitelné — dalo by se fici — ale Hrabal
se svou poetikou déla z téchto obycejnych uddlosti krdsné cteni. Jeho postavy, ¢asto lidé z
okraje spolecnosti, fesi svlij kazdodenni Zivot, starosti, a to vSe je podavano vesmés ve
formé rozhovorud, myslenek a promluv. Hrabal nechava své ¢tenare volné nahlédnout do
pribéhu, kde déj plyne nenasilné, tak jak se to déje ve skuteéném Zivoté. A to je presné to,
po ¢em mladi filmafi v té dobé prahli. Zobrazovat Zivot presné takovy, jaky ve skutecnosti

je, ne jak si ho pfedstavuji soudruzi cenzofi. Proto byly Hrabalovy povidky tak oblibené.

Z tohoto souboru si pak sedm reZisérl vybralo sedm povidek, které zfilmovali.
Jednd se o povidky: ,Smrt pana Baltazara“ (rezie: Jifi Menzel), ,,Podvodnici” (Jan Némec),

,DUm radosti“ (Evald Schorm), ,Automat svét” (Véra Chytilova), ,Romance” (Jaromil
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Jires), ,Fadni odpoledne” (lvan Passer) a ,Sbérné surovosti“ v rezii Juraje Herze. Dvé
posledné jmenované povidky se do souboru bohuZel nevesly a posléze se vysilaly jako

samostatné filmy.

5.1.1 SMRT PANA BALTAZARA

Prvni povidka pochdzi z ,Perlicky”, kde jeji ndzev zni ,Smrt pana Baltisbergra®.
Hned v Uvodu se seznamujeme s hlavni trojici celého pfibéhu — manzelskou dvojici a
strycem Pepinem. Vsichni tfi vyraZeji na Velkou cenu Ceskoslovenska, motocyklové
zavody konané v Brné. Cely pfibéh vsak zacina jiz pfed cestou do Brna u rozbité skodovky
430. Zatimco otec opravuje prasklé péro na auté, stryc Pepin mu vypravi, jak se vlastné
auto rozbilo. Popisuje, jak se slovy, které pronesl jeho synovec Slavek, ,strejdo, jednu
smrt jsme stejné dluzni” usedl za volant a vezl v auté dalSich pét lidi a k tomu jesté jednu
postel. V pozadi tohoto rozhovoru se dozvidame, Ze jiz pred lety se otec rozhodl svoji
Skodovku opravit a zvelebit, a proto vytrhal ¢alounéni a vyndal i vSechna sedadla a vozili
se na bedynkach od margarinu. Na velkou cenu vsak dali do auta dvé staré polstrované
zZidle a dozadu pridratovali sklddaci Zidli ze zahrady. Matka nasmatzila fizky, do lahve od
maggi nalila Zalude¢ni hotkou a po ptlnoci vyrazili do Brna. Kdyz dojeli na zavodiste,

usidlili se na okraji lesa u Farinovych zatacek.

Tam se také odehrava zbytek celého pribéhu. Do déje zde vSak vstupuje jesté dalsi
dllezitd postava — stary beznohy pan na koleckové Zidli. Nyni se rozehrava typicka
hrabalovskd poetika — zatimco vypravéc popisuje déni motocyklovych zdvodl, véetné
jmen zavodnik( i strojd, poradi v jakém dojeli i jak kdo projel tu kterou zatacku, matka se
bavi se starym panem a do toho jsou vkladané jesté vzpominky stryce Pepina, které s
déjem nemaji vlbec nic spoleéného. Vsechny historky se tak navzajem prekryvaji,
nasleduji po sobé, i kdyZz kazdy vypravi Uplné o nécem jiném. Beznohy pan vypravi matce
o motocyklovych zavodnicich, o tom, jak ktery jezdi, co kdo vyhral, a na to zcela ptirozené
navazuje stryc Pepin se vSsemi rliznymi historkami z mladi. Poté do pfibéhu opét vstupuje
otec, ktery do té doby jesté spal. Ten, jako fanousek automobilovych zavodl, zacne
vypravét starému pdanu své historky z tohoto prostredi. Vypravi je, jako by se to stalo

jemu osobné, vSe ma vSak vyctené z knizek. Na pozadi vSech téchto vypravéni stale
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sledujeme vyvoj zavod(, kde uzZ zacind zavod dvéstépadesatek i s panem Baltisbergrem.
Ten také od zacatku vede, ale starému pdnovi se to nechce libit. Podle néj jede pfilis
nebezpecné. Tratovy rozhlas hlasil na vSech Usecich prvenstvi pana Baltisbergra. Kdyz vsak
podruhé zavodnici projizdéli Farinovymi zatackami, Baltisbergr se otocil, aby zkontroloval
zavodniky za nim, dostal na mokré vozovce smyk a spadl do pfrikopu. Otec neodolal a
vypravil se k silnici. A tak zatimco pan Baltisbergr umird a otec je u toho, z rozhlasu se
stdle finou zprdvy o pribéhu zavodu, o tom, Ze se nad zavodistém vznasi helikoptéra a
rozhazuje letdcky. Zavody se dojedou a celd povidka konci slovy mladého ucednika, ktery

se prijel podivat pravé na tohoto zavodnika, ,To uz je pan Baltisbergr docela mrtvej?“

Jifi Menzel ve svém , pfispévku” se drzi vérné predlohy. Na platné se déje skoro
vSe tak, jak tomu je v povidce. Film za¢ind pohledem z auta za jizdy, s hudbou jako ze
staré grotesky. Pak je slySet zvuk, jako kdyZ se auto rozbije, a rdzem se ocitdme na louce u
cesty, kde uz otec vleZe zpravuje rozbité auto. Do toho uz stryc Pepin vypravi své historky,
ale obraz si Zije jakoby svym Zivotem. Stylem vyprdvéni rezisér presné vystihuje naladu
Hrabalovy povidky, jen jsou obcas néjaké historky vloZzeny do Ust jiné postavé. Napfriklad
auto, predtim nezZ se rozbilo, nefidil stryc, ale matka. Ta je tady vibec vyli¢ena v trochu
jiném svétle, nez v Hrabalové predloze. Tam po vétsinu ¢asu jen ml¢i, usrkava z lahve likér
a obcas pfitaka starému muzi nebo manzelu. Ve filmu dostala vice prostoru. Uz jen to, Ze
auto predtim fidila ona, a spolu s ni v tom auté bylo dalSich pét muz(, pasobi jinak, nez
kdyby auto fidil stryc. Po cesté poznavd motocykly jen podle zvuku (i kdyZz ne vidy s
Uuspéchem) a jsou ji pfitknuty i nékteré historky, které v knize tika jeji muz. Komicky
pUsobi jeji znalosti ohledné motocyklového svéta ve srovnani s jejim vzezienim obycejné
venkovské Zeny. | stryce Pepina jsem si po precteni povidky predstavovala jinak —
mladsiho a vice energického. Ve filmu je to opravdu stary muz, ktery své vzpominky rika
jakoby mimodék, nevnimaje realitu (mozna jsem jen pfili§ ovlivnéna postavou stryce
Pepina, tak jak ji zname z PostfiZin). Na mé pUsobi jeho postava az smutné — historky si
vypravi pro sebe, nikdo ho neposlouchd a on ani zpétnou vazbu necekd. O kolik se rozsifil
prostor pro matku, o tolik se zmensil prostor vénovany otci. | kdyZ ve vysledku tedy maji
vSechny postavy asi stejné prostoru. Mluvené pasaze stridaji dlouhé zabéry jen s hudbou,
ktera je také velice specificka — jednou jako z grotesky — napfiklad ve scéné, kdy cestou na
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zavody predjizdéji v lese cyklistu a on razem predjizdi je (cyklistu hraje sam rezisér), jindy
zase uklidnujici hudba smycécll pfi samotném zavodu motocykll, pro mé jednou z
nejpusobivéjsich scén filmu — uz kvdli jeji nepredpokladanosti, pramenici pravé ze spojeni
filmovy zavod kon¢i tragicky — smrti némeckého zavodnika Baltisbergra. Snad symbolicky
je zde zahalena plentou motorka, a ne zavodnik. Zavérem samotnym je scéna, kdy se
vSichni tfi vraceji dom, za nimi jede motorka, ale ani matcin, ani otclv typ neni spravny —
okolo projizdéjici motorka je bavordk, jak spravné poznamenal stryc Pepin. Ten vsak

nehovofil o motocyklu, ale o ¢erném pivu, které vafi v Mnichové.

5.1.2 PODVODNICI

Dalsi povidka, které se dostalo filmové podoby, se jmenuje Podvodnici. ReZie se
ujal Jan Némec. Hlavnimi postavami jsou zde dva stafi muZi, ktefi spolu sdili jeden pokoj v
nemocnici. Jeden druhému se svéruji se zazitky ze svého Zivota. Z vypravéni prvniho z nich
vyplyva, Ze byval novinaf. StéZuje si, Ze kolikrat nebylo co psat, a proto on sam musel
néco rozpoutat, aby mél ¢lanek. Vypravi o riznych méstech, mistech a barech, kde vSude
byl, co se tam stalo, kde karbanil. Druhy starec mu do toho pfitakava, ¢asto i vzpomene na
svou vlastni Zivotni drahu — to kdyzZ si vybavi, Ze na onom misté, o kterém je re¢, nékdy
zpival. Druhy starik je totiz operetni zpévak. A pro ¢eskou operetu pry néco znamenal.
VSechny slavné operety a hlavni role hraval. Druhy stafec je na tom se zdravim ale o
poznani hare, a proto castéji nechava mluvit novinafre a povzbuzuje ho k dalSim
historkam. A tak novinar vypravi, jak vznikly ¢lanky jako , Tragédie s Zenou alkoholickou®,
»Anarchista ztloukl novinafe” nebo ,,Monte Carlo ¢eského podsvéti“. Tu a tam mu do toho
druhy starik skoci, kdyz si vzpomene, jakou roli zrovna kde hral a zkousi i zpivat aryvky z
pisni, ale uz je pfilis slaby, zakuckava se, ale nabidky druhého muZe na zavolani sestficky
odmitd. Takto jejich povidani pokracuje néjakou dobu, aZ prichazi zlom v povidce.
Posouva nas o nékolik dni dal, kde zrovna holi¢ holi neboztiky. Je tam s nim také zfizenec

umrl¢i komory. Za¢ne holici vypravét o téchto dvou zemrelych panech. Vypravi, Zze prvni
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se nahlasil jako sélista opery, kdyz vSak volali na Svaz, jestli pfijde nékdo na pohreb,
dozvédéli se, Zze Zadny sdlista toho jména v divadle nikdy nep(sobil, stary pan byl jen
sborista. To samé byl i druhy stary pan, zadné velké ¢lanky, jen ,samé zlomené nohy“, jak
poznamenava zfizenec. Ten také podotykd, Ze to starym muzlim nem3 za zlé, na to ale
holi¢ kontruje, Ze to on zase jo, kam by lidstvo doslo, kdyby kazdy podvadél, a Zze on tedy
holil dva podvodniky. V zapéti se holi¢ nese po chodbé nemocnice ve svém bilém plasti a
mine mladika s berlemi. Pfikro¢i k nému, sahne mu koleno v sadfe a za¢ne se ho
doktorskymi terminy vyptavat na jeho stav. Mladik mu odpovidd, a holi¢ ho posild o patro
vys, Ze uz tam na néj cekaji. Odchazi od mladého muzZe a ten na néj vola: Dékuji, pane

doktore!

Tato povidka je velice kratka, presto je v ni spoustu ukryto. Nejprve se doctete o
dvou starych muzich, ktefi evidentné nemaji nikoho jiného nez jeden druhého, sdili spolu
to jediné, co jim zbylo a to jsou jejich vzpominky. KdyZ se dozvite, Ze to nebyly vzpominky,
ale spiSe sny, na které nikdy nedosahli, je vdm jich spiSe lito, nez abyste je soudili. Ale tak
to autor nenechad. Pfinese dalsi postavicku — holi¢e, ktery ve své dulezitosti kritizuje tyto

dva stariky, aby se posléze sam vydaval za doktora.

Velice zdafile se s touto povidkou popasoval i rezisér Jan Némec. Pfibéh nijak
neomezuje to, Ze jsme témér po celou dobu uzavieni v jednom pokoji a také to Ze povidka
ma ve vysledku jen malo pres deset minut. Némec vlastné pouze vloZil postavam do ust
Hrabalova slova. Starecci na platné plsobi mozna jesté smutnéji, nez je tomu v knize. |
tady bylo obsazeni neherct velkym plusem. Oba panové jako by nehrali, ale prosté Zili.
Pravé to, Ze je to evidentné jejich posledni etapa Zivota, ptibéh jesté umocnuje. Pfesto ale
Némec nesklouzdvd ke kyci, nepodava jejich situaci jako vyloZzené srdcervouci. A
Hrabalova tecka na zavér pribéhu v podobé holi¢e hrajiciho si na doktora cely pribéh

posouva trochu jinam, a nuti tak divaka k vétSimu zamysleni.
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5.1.3 DUM RADOSTI

Povidka ve filmu nazvana , DUm radosti“ nese v knizni podobé nazev , Bambini di
Praga 1947“. Je to nejdelsi povidka ze vSech, méa celkem devét ¢asti, avsak filmova podoba
je inspirovana pouze patou. VSechny dohromady vsak spojuji reprezentanti Zivnostenské
penze ,Opora ve stafi“, ktefi se snazi prodat pojisténi stdj co stlij a svou podlézavosti a
upovidanosti jsou schopni pfemluvit kohokoliv ke koupi prakticky ¢ehokoliv, co nabizeji.
Tak v této casti povidky se reprezentanti pan Tonda Uhde a pan Bucifal dostavaji na ves,
aby presvédcili ke koupi pojistky jistého pana Nulicka. VSichni tfi se potkavaji jesté pred
stavenim pana Nulicka, kde si pfeméruji koné, kterého ma rozkresleného na zdi domu.
Pan Nulicek je kuzickar. To znamena, Ze stahuje kliZze z koz a nasledné se je snazi prodat.
Kdyz ale vSichni vesli do jeho domu, reprezentanti jen zlstali stat jako opareni. Stény,
nabytek, dokonce i vnitrky vSech skfini a skfinék byly pomalované rliznymi vyjevy. A tak
zatimco pan Bucifal prfesvédcuje pana Nulicka ke koupi pojisténi, pan Tonda nevychazi
s udivu a jen sleduje vytvory vSude po domé. Bylo tam vSechno, co kdy starého pana
napadlo nebo o ¢em se mu zdalo — nahé Zeny, zvifata, cikani a dalsi a dalsi rdzné
postavicky a vyjevy. Kdyz uz se schyluje k podepsani smlouvy, Tonda najednou obraci a
radi panu Nuli¢kovi, aby to nedélal, Ze smlouva je pro néj nevyhodna a Ze by ho jen obrali
0 penize, a on sdm by se pak zadnych nedockal. Do toho vseho se z pefin v kuchyni, kde
pravé jsou, vynofi stard babicka — Nulickova maminka. Roztrha vSechny smlouvy, které
pan Bucifal nachystal, zavési se do pana Tondy a jme se provadét hosty po domu. Ukazala
jim, jak se synem vytvofili pro obec plechového Krista, kterého vsak navlékli do plavek
s ndrodnimi barvami a posléze ho museli od silnice sundat, jelikoZz se tam dély dopravni
nehody, jak kazdy sledoval toho Zlutého Krista s plavkami v barvé trikoléry. Také jim
sdélila, Ze aZ budou vSechny stény, almary i podlahy pokreslené, chtéji domecek vénovat
Narodni galerii. Poté zavelela: ,PUjdem na koné“ a vsichni se rozloucili na dvorku, kde
visela stazend koza. Celd povidky konéi ve chvili, kdy oba reprezentanti ¢ekaji na autobus,

ktery je odveze zpatky, odkud pfijeli, oviem s nepofizenou.

Tato Hrabalova povidka je ze vSech povidek zafazenych do cyklu Perlicek
nejbizarnéjsi. Clovék jen premysli nad tim, kde bral pan Hrabal ke svym postavi¢ckam
inspiraci. Spojeni vsudypritomnych mallvek a zabijeni koz, do toho az blaznovstvi dvou
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starych lidi, Zijicich v podivném domé, to vSe na mé pusobilo az hororovym dojmem. A

atmosféru povidky si udrZelo i filmové zpracovani.

Toho se ujal Evald Schorm. Ke vSeobecné atmosfére urcité pfispiva i to, Ze povidka
je, jako jedind zcyklu, barevnd. Nehercem je tentokrdt obsazena jen postava
nejdGleZit&j$i — hlavni postavu podivinského stafika si zahral naivni malif Vaclav Zak, ktery
tedy hral sdm sebe. Rozmluvy stafika sreprezentanty se stfidaji se stafikovymi
predstavami, které podmalovava hudba varhan jako z kostela. Dialogy nejsou tentokrat
jen opisovany, ale od predlohy se mirné liSi. KdyZz se na scéné objevi jesté malifova
maminka, pribéh se stava jesté blaznivéjsi. Pokud si divaci slibuji od nové viny odlisné
vyjadreni, nez to, na které byli zvykli do té doby, toto ztvarnéni je jasnym dlikazem toho,

Ze se to tvlrcim povedlo.

5.1.4 AUTOMAT SVET

Ctvrtda povidka zcyklu Perlicek nds zavede do legendarni prazské hospody
Automat svét. Hrabal nam zde opét nepredkladd prosté vypravény pribéh, sledujeme jen
rozhovor dvou lidi. Jednou ze dvou hlavnich postav je tu pani vyéepni. Setkavame se s ni
hned v zacatku povidky, kdy odchazi na toaletu a tam nachazi obésenou divku. Misto
obvyklé reakce, kterou c¢tendri ocekdavaji, vSak divku jen odfizne, za pomoci dalsi
prodavacky, a odnese do vedlejsi mistnosti. Mezitim hospodu zavre a ¢eka na sanitku.
Venku se shromazdi spousta lidi, ktefi prilepeni na sklo automatu ¢ekaji, co se bude dit.
V prvnim patfe hospody se odehrava svatba. Pfivolany doktor pouze konstatuje smrt
divky, a tak pani vyCepni musi ¢ekat na patologa. K prosklenym dvefim ptichdazi vysoky
mladik, ma se jiz k odchodu, kdyz zjisti, Ze dvefe jsou zamcené, vyCepni je vSak odemyka a
zve mladika dal. Evidentné se znaji a tak zacinad plynout rozhovor dvou hlavnich postav
tohoto pfibéhu. | vtomto rozhovoru pozndvdme Hrabala — mladik si vypravi svi{j ptibéh,
mimodék odpovida vyéepni na jeji otazky, jako by ji skoro nevnimal. Stézuje si Zené, Ze mu
utekla snoubenka. Vypravi ji o svém dévceti, o tom, jak se seznamili, jak spolu Zili a jak po

ném chtéla, aby se spolu zavraidili. Do hlavni linie rozhovoru mezi témito dvéma
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postavami stale vstupuiji lidé, ktefi do lokalu prichazeji, at uz je to mladik, ktery si jde pro
pivo, svatebcané, ktefi opoustéji hospodu, nebo lidé pfimacknuti zvenku na vylohu. Také
nam autor stale pfipomina veselou hudbu a smich, ktera do vyfepu pronika z prvniho
patra. Ackoliv po celou povidku tusime, Ze mrtva divka je mladikova snoubenka, on se o
mrtvém téle uschovaném ve vedlejsi mistnosti nedozvi, nezajima se o lidi postdvajici za
sklem, ani sama pani vyCepni mu nefekne, co se ji dnes v lokdle pfihodilo. Nakonec
pfichazeji dva esenbdci, ktefi byli pfivolani kvuli mrtvé divce. Jeden z nich ma na oku
monokl a vypravi pani vyéepni, Ze mu to udélal Zenich z oné svatby, ktera probihala pravé
zde. Po chvili se za sklenénymi dvefmi hospody objevuje nevésta. Pusti ji tedy dovnitf. Ta
se ihned obrati na esenbdka s otdzkou, zda ji novomanzela pusti dom0. Kdyz se ji nedafi
prislusniky presvédcit, otoli a zacne se ,,nabizet” jednomu z nich s tim, Ze dnes sama spat
nebude. Ten ji vSak odmitne, a tak se s otazkou , Libim se vam?“ obrati na mladika. Muz
pritakd a vzdpéti spolu opoustéji hospodu a vytraci se do noci. Venku spolu prochazeji
parkem, mladik nevésté vypravi o svém prvnim setkani se svou snoubenkou, o tom, jak ji
délal posmrtnou masku a jak je to sbliZilo. V tom si vS§imne stromk(, které se ve vétru
ohybaji az k zemi. Postupné zacne z nevésty strhdvat vlecku i Saty, ze kterych tvofri
provazy na uvazani stromkl. Kdyz uz z ni svlece i zbytek $atl, nevésta stoji v parciku

polonah3, otodi se na mladika a povida: , Hele, udélejte mi taky posmrtnou masku!“

Jako jiz bylo fe¢eno, Automat svét je jediny snimek, kde se Chytilova pustila do
literarni predlohy. Nutno dodat, Ze se ji to podafilo na vybornou. Po vzoru ostatnich, i ona
obsadila neherce — skvélé vykony predvadi jak pani vyéepni, tak predevsim vyteény
Vladimir Boudnik, mali¥, jeho? dila se ve filmu objevuji a ktery si zde zahral sdm sebe.”® Co
se tyce dialogll, i Chytilova zUstala naprosto vérna Hrabalové predloze. Presto i zde je
Citelny jeji nezaménitelny rukopis. Zejména pak v zavéru povidky, kdy nevésta béha po
parku, za ni vlaje jeji dlouha vlec€ka, vitr ji strhava k zemi a to vSe podkresluje velice

netypickd hudba, jakou bychom si k této povidce prosté nepredstavili. | proto cely pfibéh

%8 S Hrabalem je pojilo blizké pratelstvi, jeden &as spole&ng bydleli pravé v Praze Libni, kde se nachézi
hospoda Automat svét.

Vladimir Boudnik. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online], [cit. 2011-5-17]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/V1adim%C3%ADr_Boudn%C3%ADK.
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vyzniva nakonec vesmés pozitivné. Avsak, je to Hrabal, a proto i po zhlédnuti této povidky

nemUzete pribéh mrtvé divky vyhnat z hlavy.

5.1.5 ROMANCE

Posledni povidkou, kterd je zafazena do cyklu Perlicek, je ,,Romance”. Povidka je
¢lenéna na tfi ¢asti. Hlavnimi postavami pfibéhu jsou dva mladi lidé — instalatérsky
pomocnik Gaston KoSilka a krasna cikanka Margit. Prvni ¢ast povidky vypravi o tom, jak se
tito dva jednoho dne potkdavaji u kina, kde byl Gaston obdivovat svého oblibeného
Fanfana Tulipana a mlada divka $la ndhodou kolem. Vzajemné si padnou do oka, i kdyz u
divky je to zpocatku spiSe jen zajem o mladikovi penize, nez vyloZzené o néj. Slibuje mu,
»Zze uvidi“, kdyz ji koupi svetr, ktery se ji zalibil ve vyloze. Mladik se vykrucuje, Ze penize
nema a ze ji je da pozdéji. Kraci spolu po ulici, Gaston je velice pysny, Ze ma vedle sebe
tuto krasnou cikanku a nejradéji by se s ni predved| kazdému svému kamaradovi. Dojdou
spolu aZ k polorozbofenému domu, kde divka Zije. Gaston je z ni a z toho jak Margit Zije
naprosto uneseny. Nakonec ho tedy pfemluvi a on ji dava penize, a protoze maminka neni

doma, zve ji k sobé.

Tam také zacind druhd cast pribéhu. Cikanka lezi v posteli, oba pokufuji a ona mu
z ni¢eho nic nabizi, aby spolu zacali novy Zivot. Cikanky, tikd, kdyz se s nékym vyspi, tak se
hned zamiluji a chce s Gastonem zacit bydlet. Tak rozmlouvaji o tom, jak by se Margit
k mladikovi nastéhovala i se svoji dcerou, kter3, jak fika, by mohla spat klidné v Supliku od
kanape. Spolecné si pak ve své mladické naivité maluji svou budoucnost, a dokonce i
Gaston, ktery zpocatku nebyl tak nadSeny jako Margit, fika, Ze by se za ni postavil i proti
své matce. Tato ¢ast pribéhu konci ve chvili, kdy Margit nastavi Gastonovi sva Usta a fika:

,Ted z lasky,” a mladik ji zacne rozepinat jeji seSpendlené zastéry.

V zavéru povidky se opét vydava dvojice do ulic Prahy. Tentokrat ale mifi
k cihelné, kde Zije zbytek jeji cikanské rodiny a kde divka pracuje. Po cesté si opét vypravi

razné historky, miji cikany spici pod mostem, ktefi pravé dorazili do mésta, nebo také
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potkdvaji Gastonova mistra, ktery opily jede s nimi stejnou tramvaji a mladikovi zavidi
jeho cikanku. KdyZ dorazi k cihelné, stfetnou se se stafikem, ktery hlida jeji okoli vyzbrojen
brokovnici. Ten je doprovazi az na misto, kde je divéina rodina. VSichni, véetné déti, spi
roztrouSeni po zemi, protoze, jak ftikaji, ,kdyZz pfijde léto, tak se v baracku dusi“. Margit
tady Gastona opousti, pfileha k ostatnim a jesté mu fikd, at za ni zitra prijde. Tak mladik
opousti v doprovodu stafika cihelnu a ten se ho ptd, co by odpovédél matce, kdyz by mu
Fekla: , Cikanku, jen pfes mou mrtvolu!“ a Gaston na to: ,Reknu: Tak si lehni, matko, ja té

prekrocim, ta cikanka mé, maminko, postavila na nohy.”

vvvvvv

Pfibéh dvou mladych lidi, ktefi si k sobé nasli cestu i pres rozlicnost kultur. Nutno dodat,
ze v 50. a 60. letech byli cikani (zdmérné pouzivdm tohoto oznaceni) stale jesté ,pravi”
koc€ovnici, a tak namluvit si cikanku bylo tehdy UpIné néco jiného nez dnes. Tento pfibéh
je jakousi variaci na Shakespearova Romea a Julii v podani Bohumila Hrabala, ovSsem bez

tragického konce.

V poslednim prispévku se rezie ujal Jaromil JireS. Ve srovnani s prfedlohou zde
Gaston (v podani velmi mladého herce Ivana Vyskocila) neni takovy nesmély klucina,
alespon zpocatku plsobi vyzraleji a dospéleji. Mlada cikdnka v podani neherecky Dany
Valtové je zahrana velice presvédcivé, cikanska ,,ohnivost” z ni pfimo sald, ovsem nékdy je
bohuZel jeji energie spiSe na Skodu, a to kdyz ji jsou Spatné rozumét repliky. Jinak stejné
jako celd povidka, i jeji filmové zpracovani je opravdovou romanci. Cely pfibéh se nese ve
velice poetickém duchu. Usmévna je posledni scéna s malym cikdnskym chlapeckem,
ktery ¢lrd do travy, pod nim se rozprostira cela Praha a v nasledujicim zabéru chodi lidé
v ulicich Prahy s destnikem, i kdyZ v pfedchozim zdbéru nebylo po desti ani stopy. Spolu
s komentarem stafika: ,Pozor, toto je moZzna budouci prezident,” vyzniva tento zavér ve

velmi vtipnou metaforu.

Prevypravét déj Hrabalovych povidek neni jednoduché. Velké vétsina z nich je
v podstaté bez déje, myslim tim urcity vyvoj v pfibéhu. Nejedna se o dny nebo roky, které

by Hrabal popisoval, spiSe jen momenty, hodiny v Zivoté lidi, které jsou vystizeny na téch
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nékolika strankach, pfevainé ve formé dialogi. Zddné charakteristiky postav nebo mista,
kde se déj odehrava. U Hrabalovych povidek je velice dllezité ¢ist mezi radky. Spousta
véci feceno neni, ne slovy. Citite to z textu, vychdzi to mezi radky a snazit se popsat

atmosféru nebo i samotny déj jeho povidek je proto velice tézké.

M

Prestoze se na povidkovém filmu ,Perlicky na dné“ podilelo vice rezisér(, celek ani
v nejmensim nepusobi roztristéné. Ackoliv se jedna o jedny z vibec prvnich reZisérskych
praci mladych tvarcd, jiz z téchto snimkd mizZeme vycist jejich rukopis. Jifi Menzel podava
pfibéh svym typickym aZ poetickym stylem, a predznamendva tak nejspiSe svoji dalsi
spolupraci s Bohumilem Hrabalem. Jan Némec v ,Podvodnicich” velice vérné
naturalisticky vykreslil odchazeni dvou stafik(. Evald Schorm nas v ,Domu radosti” nechal
nahlédnout caste¢né i do svého vnitiniho vidéni svéta. Véra Chytilova zavérem své
povidky potvrdila velikou odliSnost od tehdejsiho konformniho pohledu na ztvarnéni
,»obycejného” pribéhu a Jaromil Jires v ,Romanci“ predlozil divakiim pfibéh dvou mladych
lidi, ktery zaujal svou poeticnosti. Je az s podivem, Ze vSechny tyto ,filmecky” vznikly pod
rukama tak mladych rezisér(i a prdvem tedy lze ,Perlicky na dné” nazyvat manifestem

nové viny.

5.2 CERNY PETR

Jak jiz bylo zminé&no, novelu ,Cerny Petr” napsal Jaroslav Papousek a vyddna byla
vroce 1963. Jesté téhoz roku byla zfilmovana. Vtomto pripadé vsak filmovad podoba
zaznamenala mnohem vice zmén oproti literarni predloze, nez tomu bylo u Hrabalovych

Perlicek. Nejprve ale k literarni predloze.

Na pozadi pravé probihajicich voleb se pred nami otvird pribéh mladého Petra
Vanka, milovnika fotbalu, ale prfedevSim uc¢né na obchodnika. Musi také vykonavat
kazdodenni praxi v obchodé, ktery je vlastné strljcem jeho vSech problémi. Petr to
nesnasi. Kvlli praci nestihd odpoledni fotbalové tréninky a to ma za nasledek, Zze ho

potom trenér nastavi ani do zdpasu. Do uceni Sel jen kvuli svym rodi¢m — vécné



starostlivé mamince, ktera ho stale pokladd za malého kluka a fikd mu Petfi¢ku, a také
kvlli tak trochu despotickému otci, ktery doma vladne pevnou rukou a vzdy musi byt po
jeho. Petr je uplné normdlini dospivajici mladik, a tak i on si nyni prochazi velice
nesnadnym obdobim — vSechno ho Stve a jesté ke vSemu je zamilovan do ASi a nevi, jak
s tim vSim nalozit. Nastésti ma vedle sebe svého kamarada Saka, ktery mu vzdy ochotné
poradi a pomahd mu i ohromit ASu. Jedinym Petrovym vysvobozenim v jeho tézkém
Fivoté jsou nedéle. Cas, kdy si mliZe zajit se Sakem a s ASou ,na plovku“ na lodi¢ky nebo
zajit na limo. VSechny tfi zastihujeme pravé v dobé, kdy se ASa rozesla se svym pritelem.
Kdyz se to Petr dozvid3, jesté ten den zve ASu vecer na schiizku a ta pfijima. | pfes Petrovu
pocatecni nesmélost se vse vyviji docela dobfe a hned na dalsi den si s divkou domlouva
dalsi schizku. V tu dobu je Petrovi vSechno jedno. Uz mu nevadi, Ze ho trenér nenechal
hrat, je pevné rozhodnuty odejit z krdmu, kde ho to nebavi a vylozené se tam muci. To, ze
je mu Asa také naklonéna, vléva mu do Zil neskute¢nou odvahu, a proto si mysli, Ze nyni
dokaze vSechno. Az na tancovani tedy — kdyz se totiz s ASou ocitl jeden vecer na zdbavé,
z vidiny tance se mu udélalo tak nevolno, Ze museli odejit. Tak si Petr postupné dodava
vice a vice odvahy k tomu ucinit ten rdzny krok a kram opustit. Az jednoho dne pomaha
velice milé pani dom( s nakupem a mdlem se skdci na zem pod tihou naloZzeného batohu.
To vse vSak bohuZel pred zraky ASina byvalého pfitele, kterého tam nahodou potkali. A to
je ta posledni kapka. Petr sebere vSechnu odvahu a jede dom( ozndmit rodi¢im své
rozhodnuti. Maminka, jak predpokladal, je ztoho nestastnd a otec velice rozzureny.
Nakaze Petrovi, Ze odpoledne spolu pljdou do obchodu a bude se muset panu $éfovi
omluvit. Odpoledne skute¢né do obchodu zasli, otec se tam vSak okamzité zacal roz¢ilovat
a na Petra nadavat. Pan $éf a pfriruci, se kterymi Petr v obchodé pracoval, mu zacali
vysvétlovat, Ze se Petr na tuto praci vlastné nehodi. Petr, neschopen jediného slova, jen
postavil na pult tasku, kterd byla z obchodu, a jal se k odchodu. Pan $éf za nim jen volal, ze
to s tatinkem jesté néjak vyresi. To uz vsak Petr spéchal pochlubit se ASe s tim, co dokdzal.
Doma viak nebyla, proto nejprve vyhledal Saka, kterému se viak s tim ani nesvéfil. Zarlil
na kamarada, ktery se také ucil na obchodnika, avSak na rozdil od Petra ho prace bavila a
Sla mu dobre od ruky. Zkusil se znovu zastavit za ASou, tentokrat jiz byla doma. Proto ji

vaznym tonem rozkazal, at se posadi a potom ji hrdé oznamil, Ze v obchodé skoncil. Divce
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jeho ¢in imponoval a byla na néj v tu chvili velice pysna. A Petr vitézoslavné prohlasil:
- ja jesté dokadzu véci. Jen az pfijdu na to jaky.”

Je az s podivem, jak je Papouskova novela stdle aktualni. Kdyby se z knihy vypustily
zminky o volbach, komunistech a druhé svétové vdlce, mohl by se klidné pfibéh odehrdvat
v dnedni dobé. Skvéle vystihnuté obdobi dospivani, prvnich lasek i vé¢ného pubertdlniho
nespokojeni se vSemi a vSim. Petr nefeSi nic jiného neZ mladi dnes a to muizZeme
vypozorovat jak v rozhovorech s kamarady, tak hlavné v komentarich, které se odehravaji
v Petrové hlavé, ale nahlas se je fici neopovazi. A tak vznikaji komické situace, kdy si néco
mysli, ale Uplny opak fikd a podobné. Papousek mysleni mladych vystihl naprosto
perfektné, a neni proto s podivem, Ze si této skvélé novely vSimli filmafi, ktefi v tu dobu

pfimo lacnili po textech, jako byl tento.

Oproti predloze Forman film posunul do realného ¢asu — tedy do 60. let. Také
zcela vypustil pozadi voleb, coz se jinak u Papouska objevovalo po celou dobu knihy.
Avsak zdakladni pribéh zUstal stejny — bezradny pubertdk Petr, usilujici o srdce své
kamaradky ASi a snazici se co nejvic vyhnout praci v obchodé. Ve filmu mél Petr na praci
hlidat zakazniky, aby nekradli. Také otcovo povolani se s knizni predlohou lisi — zatimco
v knize je otec listonos, ve filmu je z néj dirigent. Vibec postavé otce je ve filmu vénovano
vice prostoru — jeho debaty s Petrem jsou zde hojnéji zastoupeny a vice se zde tedy
upozoriuje na rozdil mezi generacemi, ktery byl snad jesté patrnéjsi pravé po valce nez

kdykoliv jindy.

Opét zde hlavni role vytvofili predevsim neherci — nesmime opomenout Ladislava
Jakima v hlavni roli, jeho rodice predstavovali Jan Vostréil a BoZzena Matuskova (ta
dokonce poskytla zazemi pro nataceni domacich scén). Ve vedlejsich rolich se objevili, v té
dobé jesté student DAMU Vladimir Pucholt, jehoz scéna ,,... ahdj — hoj — slysis ten rozdil?!“
je dnes opravdu legenddrni. Postavu kamarada Saka si zahrdl tehdy popularni zpévak

Pavel Sedlacek, ktery pro film nazpival i nékolik pisni. Hudbu k filmu sloZil Jifi Slitr.

Skvéla predloha, zacinajici nadéjny rezisér, vynikajici herecké vykony a nadcasova
hudba — to vée dohromady déla z filmu Cerny Petr jeden z nejlepsich filmd éeskoslovenské

nové viny, ktery i po témér 50 letech stale oslovuje nové a nové generace divaku.
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5.3  OSTRE SLEDOVANE VLAKY

Treti knihou, kterou se v této praci budeme zabyvat, je novela Bohumila Hrabala s
nazvem ,Ostfe sledované vlaky“. | kdyz se podle literarnich kritik(i nejednd o Hrabalovo
nejkvalitnéjsi dilo, urcité ho radime k tém nejpopuldrnéjsim. Nemalou zasluhu na tom
jisté ma i filmové zpracovani Jifiho Menzela, za které byl posléze ocenén Oscarem. Kniha

vysla v roce 1965 a rok na to ji nasledovala jeji filmova podoba.

Velice zjednodusené muZeme fici, Ze kostrou pfibéhu je snazeni mladého
vypravciho MiloSe Hrmy o prerod chlapce v muze. JelikoZ jeho prvni sexudlni zazitek s
pritelkyni Mdasou nebyl Gspésny a vyustil az v MiloSlv pokus o sebevrazdu, mladik se
vsemozné snazi ziskat néjakou radu od kohokoliv ve svém okoli. Pfedevsim pak od
vypravcéiho Hubicky, kterého velice obdivuje. Tim vice, kdyZz se nyni dozvédél o jeho zatim
poslednim ¢inu — a sice o tom, Ze natiskl vSechny ufedni razitka na pozadi mladé

telegrafistky Zdenicky Svaté.

To vse se déje na pozadi koncici druhé svétové valky. | pres to, Ze nacistickd vojska
jsou svirana ze vSech stran a konec vélky je jiz zfejmy, neutuchaji prejezdy ostre
sledovanych vlak(i pravé pres stanicku, kde pracuji Milo$, pan vypravci Hubicka a také
samoziejmé prednosta stanice, ktery zde Zije se svou Zenou, a hlavné zde chova své
milované holuby. Pfibéh, vypravény samotnym chlapcem, sledujeme prostrednictvim jeho
nitra a tim, co citi. Dava nam nahlédnout do chlapcovy kfehké duse, do jeho myslenek.
Sem tam se z jinak chronologického textu vynofuji chlapcovy vzpominky, at uZ jsou to
vzpominky na jeho pradédecka a dédecka, nebo na pokus o sebevraidu v hotelové
koupelné. To, Ze okolo néj probihd néco tak strasného, jako je vdlka, vnima pravé
pohledem z perdnu stanice — vidi vlaky naloZené zranénymi vojaky, ndloZzemi a zbranémi,
ale predevsim ho trépi vagény plné polomrtvych a zbidacenych zvitrat. Véci kolem sebe
jesté stdle hodnoti svym naivnim détskym pohledem. To vSe se pomalu za¢ne ménit ve
chvili, kdy mu vypravéi Hubicka oznami, Ze chce vyhodit do povétfi pravé jeden z ostre
sledovanych vlaka, projizdéjicich té noci jejich stanici, vezouci vybusniny. Pozdé vecer na
stanici pfichazi némecky hovofici Zena jménem Viktoria Freie. Pfindsi vybusninu, ktera se

ma pouzit na zneskodnéni vlaku. Milos se i ji svéri, Ze jako muzZ pred svou pritelkyni selhal
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a prosi ji o radu. Avsak Viktoria misto rad mladého vypravciho svadi. V tom okamziku jako
by se vSechno pro MiloSe zménilo. Citi se kone¢né jako muz, uz neni tim nerozhodnym
plachym chlapcem, a ucini tak pevné rozhodnuti. Vybusninu do vlaku chce svrhnout on. A
opravdu se mu podafi bombu bezpecné umistit do jednoho z odkrytych vagéni. Na konci
vlaku ho vSak prekvapi strazni vagén a jak on, tak némecky vojak jedouci uvnitt po sobé
vystreli. Umiraji vedle sebe v pfikopu vedle koleji, ale misto nendvisti Milos citi spojeni s
tim druhym muzem, protoze preciion je ¢lovék, a ne jen vojak. Rozhodne se proto ukratit
jeho utrpeni a stfelou do hlavy ho vysvobozuje z muk umirani. Milos lezi vedle mrtvého

vojdka a drzi ho za ruku, pak slysi v dali vybuchovat vlak a umira.

Pfibéh ve své dobé vyvolal rozporuplné reakce. Kniha byla okamzité vyprodana a
snasely se na ni jak pochvalné, tak i negativni recenze. Hrabal vdlku popsal jinak, nez bylo
doposud zvykem. Byla mu vycitdna vulgarita a obscénnost nékterych pasazi. Ocima
mladého chlapce, ktery s valkou nemél nic spole¢ného, ale ta i pfesto zavinila jeho smrt,
vykreslil pfibéh zdanlivé nesouvisici s politickou situaci roku 1945. To by ale nesmél byt
Hrabal. Nepotfebuje slova k tomu, co se da vycitit z kazdé radky. Nenapadné, tak Ze to ani
¢tenar zprvu nepostiehne, popisuje odvracenou tvar valky, tak jak ji zazivali obycejni lidé,
ktefi i pres trvajici boje na fronté i u , kulatych stolG“, dal museli a Zili své normalni Zivoty.

A presto se valka dotykala vSech.

Na scénafri Ostfe sledovanych vlak(i pracoval rezisér Jifi Menzel spolecné s
Bohumilem Hrabalem. Menzlovi se nakonec podafilo presvédcit Hrabala, aby déj predélal
striktné chronologicky, coz je u néj velice netypické. Do hlavni role MiloSe chtél rezisér
plvodné obsadit Vladimira Pucholta, ten vSak v tu dobu pracoval na filmu ,Svatba jako
femen”. Poté rezisér premyslel o tom, Ze by obsadil sdm sebe, ale na roli byl jiz ve svych
triceti letech pfilis stary (tak si zahral alespont malou rolicku pana doktora). Hlavni role
posléze pripadla Vaclavu Neckafi, v té dobé jiz popularnimu zpévakovi a zadinajicimu herci
(toto byl jeho prvni film). Je otazkou, zda to byla volba spravnd. Je pravda, Ze svym
vzezienim byl Neckar do role idealni — maly, hubeny, roztomily oblicej. OvSsem chvilemi se
zda, Ze tato role byla na néj velké sousto. Zejména v Uvodu, kdy Milo$ vypravi o svych

slavnych predcich, zni Neckarlv hlas, jako by text jen odfikaval z kousku papiru bez
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jakéhokoliv zajmu. Samoziejmé tento pohled je individualni a ostatni divdci mohou mit
nazor jiny. Koneckoncu, urcité i on mél zdsluhu na ziskani Oscara. Dalsi velice vyraznou
postavou ve filmu byl vynikajici Jifi Somr v roli svlidnika Hubicky. Jako by mu role byla
usita na kazi, i kdyZ ani on nebyl prvni volbou reZiséra, pivodné se mél role zhostit Jan

Hrusinsky.*

Rozdily mezi knizni predlohou a filmem nejsou nijak dramatické. Dé&j se zacina
prvni den MiloSovy sluzby, a ne az po pokusu o sebevrazdu, jak je tomu v knize. VSe na
sebe logicky navazuje. Také sem pfijizdi kolaborant Zednicek, kterého mistrné zahral
Vlastimil Brodsky. | kdyZ to neni role nikterak vyrazna, Brodsky na sebe v roli ulisného rady
strhava vesSkerou pozornost. Oproti knizni ptedloze je tu jesté dalsi rozdil,a to v samém
zavéru filmu. Milo$ vi, Ze Hubicka chce vlak vyhodit do povétfi, ale svou sluzbu mu
nenabidne. Vlak ma stanici projizdét aZ rano. A pravé sedm minut pred tim, nez se tak
stane, pfijizdi do stanice disciplinarni komise v ¢ele s radou, aby vyfesila Hubick(v incident
s telegrafistkou Zdenickou Svatou. UzZ uz to vypada, Ze celd akce bude znic¢ena, ale Milos
saha do Supliku, vyndava pripravenou bombu, kterou jim predala jiz zminéna Viktorie
Freie, a vyda se ven ke kolejisti. Pak uz je déj opét stejny jako v knize. Timto nepatrné
zménénym zavérem jako by Milo$ ztratil néco ze své nabyté odvahy, na kterou je tak
pysny v knizni predloze. Toto jsou vSak nepatrné odchylky od plvodniho textu a i ptes to
vSechno ,Ostre sledované vlaky” patfi dozajista pradvem k tomu nejlepsimu, co u nas bylo

natoceno.

5.4 DEMANTY NOCI

i

Posledni rozebiranou knihou v této préaci je ta s nazvem ,Démanty noci
spisovatele Arnosta Lustiga. Poprvé byla vydana v nakladatelstvi Mlada fronta v roce

1958. V této dob& obsahovala devét povidek. Viechny vypravéji pfib&hy Zida v

2 Ostie sledované vlaky. In: Cesko-Slovenska filmové databaze [online], [citovano 2011-5-21]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/6664-ostre-sledovane-vlaky/zajimavosti/.
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koncentracnich taborech nebo v transportech smrti. Nas bude zajimat jen jedna z nich -
povidka s ndzvem ,Tma nema stin“. Ta se totiZ posléze stala namétem pro nejslavné;jsi

film reziséra Jana Némce ,,Démanty noci”.

Povidka vypravi o tfech kamaradech — Danym, Manym a Frankovi. Ti spole¢né
planuji uték na svobodu. Nejlepsi pfilezitost se jim naskyta v transportu, kdy jim nad
hlavami prelétd letadlo a vypada to, jako by se pfipravovalo vyhodit vlak do povétti. Proto
se Many s Danym rozhoduji, Ze to musi udélat ted. Frank se k nim vSak nepfipojil a zlstal
v transportu. Oba chlapci utikaji od vlaku doufajice, Ze je nezasdhne Zadnd po nich
vypalena kulka. S vypétim vSech sil se dostavaji az k lesu, do kterého posléze zaplouvaji a
doufaji, Ze to nejhorsi jiz maji za sebou. Vydavaji se na vychod, jejich cilem je Praha. Oba
jsou vyhladovéli, vyhubli a totalné vycerpani, pfes to cely den kraceji lesem s vidinou
svobody a domova. Nemohou jit samoziejmé po zadnych cestach a cesta tim nejhlubsSim
lesem a mocdly je jeSté vic vyCerpdva. Nékolik dni jiz nejedli a jsou tak zeslabli, Zze uz
nemuzZou skoro ani mluvit. A tak Many casto utikd alespon ve své mysli do vzpominek.
Avsak co se mu nejcastéji dere do hlavy, je to, Ze pfed nedavnem vyménil s Danym své
boty za kousek fipy. Jak by se mu ted'ty boty hodily, mysli si a nemuze po cesté odtrhnout
o¢i z Danyho bot. Ale ani Dany na tom neni lépe — do boty se mu provrtal hrebik, ktery mu
na noze vytvofil velice bolestivy zanét, ale Dany si nechce boty ani sundat, aby je opravil,
protoze nechce zdrZzovat, ale moznd také proto, aby si je snad kamarad nevzal zpatky. A
tak se prodiraji lesem, vyCerpani uz snad na tu nejkrajnéjsi mez. Az dochazeji k poli, kde
vidi muZe orat pole a jeho Zenu, jak mu nese obéd. Sleduji Zenu na zpatecni cesté a
rozhodou se, Ze plijdou k ni do domu, vezmou tam jidlo a Zenu zabiji. Volba padla na
Manyho. Ten se tedy vyda do baracku, kde nachazi zenu s jejim malym déckem, pozada ji
o jidlo, ale zabit ji nedokaZe. Zena mu poskytla chléb a posléze i kdvu s mlékem. To kdyz
zjistili, Ze za dobu, kdy nejedli, jim dasné natekly tak, Ze nemUdzZou pozfit nic tvrdého, a tak
i chléb museli v kdvé rozmacet. Poté se vydavaji opét na svou cestu. Avsak Zena, vydésend
k smrti, jde a chlapce uda starostovi. A tak po néjaké dobé, kdy chlapci opét kraci pomalu

III

lesem, protoze Unavou uzZ rychleji nemohou, slysi za sebou vyzvu ,,Stat!“. A kdyz se otodi,
dvanact starych muz( s pusSkami jim stoji v zadech a kraci za nimi. Chlapci vSak uz utikat
nemohou. Vzeprou se k poslednimu vzdoru, kdy se vzdali muziim za kopec, pozdéji jsou

ale lapeni na silnici, kdyZ v jedné zatacce ¢ekaji na néjaky vlz, na ktery by mohli naskocit.
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Oba jsou odvedeni a vyslychani u starosty. Zpo&atku se snazi mu namluvit, Ze nejsou Zidé,
ale Prazané z Drazdan, kde jim pfi naletu shofelo vSechno, i papiry. Ale starosta jim to
nevéfi a sam se pak presvédéi, kdyZ chlapce vysvléknou a vidi Manyho obFizku. Rika jim,
Ze si pro né v sedm hodin pfijede vojenska hlidka a odveze je do Karlovych Var(. Chlapci
vi, ze tohle je konec. Jesté se spolecné v myslenkach upoutavaji k tomu, Ze se pokusi
hlidce uprchnout, ale oba vi, Ze to jiz neni moZné. Nemaji dostatek sil. Poté vesla do
starostovy kancelare néjaka Zena. Opustila ji pfesné ve chvili, kdy hodiny odbijely sedmou.
V tom jim starosta prikazal, aby odesli. Chlapci zpocatku nechapali, vysli pfed dim.
Pomalym krokem odchdazeli smérem k lesu a cekali, kdy dostanou kulku do zad. Ale

nestalo se, a tak je opét pohltil les.

Velice naturalisticky popsané snazeni dvou skoro jesté déti o zadchranu Zivota. Pfi
¢teni se nelze ubranit stisnénému pocitu, Ze takto to opravdu bylo, jelikoz sdm autor
proSel nékolika koncentracnimi tabory, a dokonce se mu jako zazrakem podafilo utéci z
transportu smrti. Jisté i pro autorovu vlastni Zivotni zkuSenost je celd povidka protkana
zvlastni atmosférou. Smutny pribéh o nelehkém osudu lidi za druhé svétové valky, vidén
ze zcela odlisSného pohledu neZ napfriklad u Ostfe sledovanych vlakl. U Lustiga jde o
vyli¢eni ¢&ist& naturalistické. Zadny, byt ani patrny, naznak humoru. Dlraz je také kladen
na dokonalé vykresleni psychologie postav. Autor nam dava alespon trochu nahlédnout
do nitra ¢lovéka. Na to, co se v ném odehrdva, kdyz jeho zakladni potieby jsou otesany az
na samou kost a takovy ¢lovék, nebo co z néj zbylo, si pak nepfeje nic vic, nez aby mohl jiz

konec¢né zemfit.

Filmova podoba této povidky, jak jsme jiz uvedli, vznikla v roce 1964 a rezie se ujal
Jan Némec. Film ma jen 64 minut, ale i pres to se z néj stal jeden z nejlepSich filmu
Ceskoslovenské nové viny. Stejné jako povidka, i jeji filmova podoba se drzi
naturalistického popisu celého pfibéhu. Avsak preveden na platno, pribéh se stdva snad
jesté vice sklicujici. MGze za to nékolik faktorl. Za prvé skvéla kamera, které se ujal

Jaroslav Kucera.®® Zabéry na chlapce jdouci lesem bez jediného slova, kdy je jim kamera v

% Jako kameraman spolupracoval s vétsinou rezisérii z Ceskoslovenské nové viny. Podilel se napriklad na
vSech povidkach ,,Perlicek*.
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patdch, nebo pohled na boty prvniho z nich, vyjadfujici jasnou touhu druhého dostat je
zpét. K ponuré atmosfére filmu jisté pomaha i to, Ze se v ném skoro nemluvi. Chlapci jdou
mlcky, vyCerpani tak, Ze nemohou ani mluvit, a proto mi¢i. Ale toto micéeni, to je snad
jesté horsi nez krik. Na divaka doléhd zvlastni tiseri, pramenici z pocitu souznéni s hochy,
vydésenymi a unavenymi k smrti, presto vsak stale putujicimi za svym snem. Hloubéji do
do nitra postav nas pak vrhaji Manyho vzpominky na minulost i pfedstavy, kdy v ném
prevaziuji prosté zvireci pudy, které je oba Zenou az k samé k hranici jejich moznosti. Jejich
lidskost je odsouvdna stranou a prebijena touhou prezit. DalSim vyznamnou okolnosti
dotvarejici celkovy dojem filmu je i odliSny zavér v porovnani s povidkou. V té, jak vime,
nechali vesni¢ané chlapce odejit (otazkou vsak zUstava, zda vibec méli Sanci prezit). Ve
filmu se ale uprchlici dostavaji do zajeti jeSté v némecky hovofici obci, a kdyZ je po

vyslechu starci vybidnou k odchodu, po par metrech je nemilosrdné popravuiji.

Cely film je opravdu depresivni, a byt byl film natocen az témér 20 let po skonceni
valky, nemohlo byt jeho sledovani nic pfijemného zvlasté pro lidi, ktefi toto museli

prozivat na vlastni klzi.
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6 ZAVER

Dil¢im cilem této prace bylo prozkoumat vznik a vyvoj ¢eskoslovenské nové viny v
SirSim kontextu. Vzhledem k tehdejsi politické situaci nds zajimal predevSim vliv
komunistického rezimu. V ramci kulturniho kontextu jsme se zaméfili na francouzskou
novou vinu, podle niz dostala ¢eskoslovenskd nova vina sv(ij nazev, a kterd tu nasi
ovlivnila zejména v jejich pocatcich. Nutno fici, Ze srovnani francouzské a ceskoslovenské
nové viny neni tak jednoznacné. V té ceskoslovenské musime pfihlédnout pravé k jiz
zminované politické situaci, ktera zde panovala v dobé jejiho vzniku, zatimco ve Francii

méla politika se zménou v kinematografii jen malo spole¢ného.

Cim ale francouzskd kinematografie tu na$i ovlivnila, byl rozhodné koncept
autorského filmu. Filmy se po vzoru Francie v rukou mladych ceskych filmaid méni
v osobni vypovédi a jejich individuadlni styl z nich Cini reZiséry originalni a na prvni pohled
rozeznatelné. Po vzoru FrancouzU si Ceskoslovensti filmafi libovali ve snaze o realistické
ztvarnéni, v dlouhych neprerusovanych zabérech a v herecké improvizaci. Dllezity a pro
ceskoslovenskou novou vinu nepostradatelny charakter vtisklo filmim také hojné
obsazovani nehercd. AvSak spiSe neZli vyrazovou strankou filmd se tvdrci
v Ceskoslovensku nechali ovlivnit jakousi rebelii a generaéni vzpourou, jdouci ruku v ruce
se snahou o odliseni se od ,,staré generace” a touhou po vyrazné zméné v kinematografii,

na kterou tak dlouho c¢ekali.

V Ceskoslovensku to byla tedy prevazné doba, které déavala témto filmdm nadech
novosti. A pravé dobé, ve které tyto filmy vznikly, vdééime za to, jaké tvare se posléze
dostalo nové viné. Snad nikde jinde ve svété neméla politika tak vyrazny vliv na utvareni
kultury jako pravé v komunistickém Ceskoslovensku. Postupnym uvolfiovanim atmosféry
pocatkem 60. let se zacinajicim rezisérim pootevrely dvere k tvorbé takovych filma, které
by par let predtim (avSak ani poté) vzniknout nemohly. Pfesto vSak zde porad vladla
cenzura. Pro nas divaky nastésti tato zrldna instituce na kratky ¢as polevila, a tak dala
vzniknout filmovym klenotdm. | v tomto obdobi vsak stale méla co docinéni s tim, které

filmy se natodit mohou, a které ne. Kapitola ,Zakdzané filmy“ nam pfiblizila praktiky
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tehdejsiho rezimu a predstavila snimky, které byly kvlli cenzufe na dlouhé desitky let

uloZené pouze v archivech.

Zfetelny posun jsme zpozorovali také ve vybéru filmovych predloh. Zatimco v 50.
letech si reziséfi pro své filmy vybirali pfedlohy predevsim neutralni, tedy takové, aby se
co nejvice zavdécili cenzorlim, ale byli stale schopni prilakat divaky, v 60. letech se tvlrci
nebali napfiklad znovu otevfit takfrka promlcené téma druhé svétové valky a zobrazit ho
jak v celé své zradnosti, tak i z pohledu obycejného Zivota, ktery i pres probihajici valku
stdle pokracoval. Co se vsak tyce témat filmG nové viny, byla jejich paleta tak rozlicna, Ze
jednoho spole¢ného jmenovatele bychom hledali tézko. Na rozdil od nové viny
francouzské, kde jeji reziséri byli soustfedéni vyhradné okolo ¢asopisu Cahiers du Cinéma,
nemame v Ceské kinematografii presny ,seznam” jak dél, tak ani reZisér(, ktefi by se do
Ceskoslovenské nové viny méli radit. Za jediny spolecny znak je tedy pokladan fakt, Ze

vsichni reziséfi nové viny debutovali po¢atkem 60. let.

Tato doba dala vzniknout jak filmim s jiz zminénou vale¢nou tematikou, tak
snimkdm psychologickym, ale také vyteénym komediim a parodiim. Zavér, ke kterému
jsme v této praci dospéli, by tedy mohl znit takto: a¢ jsou dnes filmy ¢eskoslovenské nové
viny povaziovany za ponékud intelektualni zaleZitost, my jsme se rozborem tak
rGznorodych dél presvédcili o opaku. Je téZ smutnou pravdou, svédcici ovSsem o vysoké
kvalité ,novovinych” snimk(, Ze se doposud ceska, respektive Ceskoslovenska,

kinematografie ani ndznakem nevyrovnala kvalité svych o mnoho let starsich predchldca.
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7 RESUME

The name of this Bc.Thesis is ,Czechoslovakian New Wave in literature”. The
Czechoslovakian New Wave was a short period of cinematography in Czechoslovakia in
the 1960s. It is the most famous period of Czechoslovakian cinematography. One could

say that it is also one of the most famous periods in world cinematography.

It was important to look at this topic from several perspectives. At first, we tried
to find some common characteristics with the French New Wave movement. This
happened prior to the New Wave in Czechoslovakia and it gave its name to this period.
Secondly , the political agenda in the country was that of communism and sensorship
which dictated what the film directors could film and produced, but there was a freer
atmosphere emerging and it had a big effect on the films being produced. We also tried

to compare film making before the New Wave came.

The main target of this thesis was to compare films, which were made in
Czechoslovakia during this period, with their literature models. We chose these four
movies: ,Pearl in the bottom“ by Jifi Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra Chytilova
and Jaromil Jires, ,Black Peter” by Milos Forman, ,Closely Watched Trains“ by Jifi Menzel
and ,,Diamonds of the Night“ by Jan Némec. Than we compared them with the novels

they were based upon.

Our conclusion is, that there was no better time for cinematography in

Czechoslovakia than the period of the Czechoslovakian New Wave movement.
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