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Performance

Performance jakoZto takova je velice Siroky pojem, nejedna se o médium, ale o samotny umélecky
akt. D3 se fici, Ze je jednodussi urcit, co performance neni, nez co performance je. Spadd pod
konceptudlni uméni a timto balancuje na velmi nestabilni plidé. V Sedesatych letech tento smér
nejvice rozkvétal. Svou nendrocnosti na prostredky se témér kazdy mohl stat umélcem. Performativni
aspekt, se dd najit skoro ve vSem. Je tézké stanovit, kdy performance presné zacala. V Sedesatych
letech se lidé domnivali, Ze tato forma vznikla v avantgardnich smérech, predevsim ve futurismu a
dadaismu. Performance byla také striktné oddélovdna od happeningu a naptiklad futuristické
performance.! Soudasné je moiné konstatovat, Ze onen performativni aspekt se da najit v historii
mnohem dfive nez koncem 19 stoleti. Dnes uz vime, Ze performance nejde tak snadno zaskatulkovat.
Jackson Pollock predstavil akéni malbu, kde prezentoval svoje tahy Stétcem, ¢imz vznesl otazku, zda
vSechny obrazy, bez ohledu na jejich vyobrazeni, maji tentyz performativni aspekt. John Cage,
predstavil performance 4:33, kde pointa je zdanliva absence zvuku, kterou doplnuje divdk a okolni
aspekty, - zavrza Zidle, nékdo zakasle. Meze performance jsou velmi pomijivé. V této praci se
zabyvam pohybem a propojenim. Dalo by se fict, ze performance a pohyb, jde ruka v ruce, jelikoz
pohybovych performanci je nespocet od divadelnich her az po nejmensi pohyby, jako je pohyb
zredukovany?, pohyb nacviéeni v baletni scéné®, kdy se umélci vyzdvihuji nad vystavni mistnosti*,
nebo kdy umélci pouZivaji v pohybu svoje téla jako nastroje®, &i taneéni performance®, tedy se da Fici,
ze performance jako takova nema hranice. Videoart, kterého se v této praci také dotykam, se
vyskytuje ve stejné sféfe uméni. Casto se objevuje, nebo stava soucasti performance’. Opét je té7ké
stanovit, kdy presné byl videoart aplikovan poprvé, jelikoz se jedna o digitalni technologii, tedy video
a fotografii, d4 se |épe upresnit datum neZ u performance. Jeho pocatky tedy sahaji na zacatek
dvacatého stoleti. | videoart byl nejvice prozkoumavan v Sedesatych letech soucasné s performanci.
Tyto dva odlisné, pfesto propojené sméry, jsou pro mé velice atraktivni, jejich volnost interpretace a
moznosti jsou skoro nekonecné. Tento aspekt mé osobné velice inspiruje a motivuje, proto jsem v
této zdvérecné bakalarské praci vytvofila performance, kterou jsem zformovala jako video art. Pro
zobrazeni jsem vyuZila porovnani stejné performance ve dvou odliSnych prostredi.

1 RoseLee Goldberg, performace live art in the 60s, str. 9
2 Gilbert and Gorge, the singing Scupture, 1969

3 Jan Ferbe, Das Glas im Kopf vom Glas: Dance Section

4 Sylvia Whitman, Untitled, 1975

5 Annie Antoni, Loving Care, 1992-96

6 Lucinda Childs, Availeble Light, 1983

7 NAM JUNE PAIK- Concerto for TV Cello, 1971



Motivace

2.1 Vybér tématu

Do ateliéru Novych médii Doc. akad. mal. Vladimira Merty, jsem pfiSla ze stfedni umélecké sSkoly
zamérené na obor design interiéru. Vidy jsem zavidéla prace spoluzakl studujicich multimedialni
tvorbu, ktefi byli hodnoceni za kreativitu a odvaziné napady. Mohli experimentovat, zatimco muj obor
byl hodnocen za inovativnost a funkénost. Pfi bakalafském studium jsem se rozhodla vyzkouset co
nejvice médii a technologii, které jsem do té doby neméla moznost poznat. Tohoto osobniho cile
jsem po dobu svého studia dosahla. Experiment s médii a technologiemi proto pro mé nebyl cizi. Ve
druhého rocniku jsem méla téma své bakalarské prace jasné vybrdno - média a experiment. Na
zacatku tretiho rocniku jsem se rozhodla pro performance a videoart. Tyto sméry mé dlouhodobé
fascinuiji, proto jsem se tésila na praci a pojeti tohoto tématu.

2.2 Motivace pro vytvoreni dila v kontextu dosavadni tvorby

S performanci a videoartem jsem se setkala pred realizaci této zavérecné prdce pouze nékolikrat. Na
konci prvniho roéniku ve své klauzurni préci, jsem vyzkousela formu video artu. Projekt byl zaméreny
na masky a jejich video zobrazeni, tyto masky jsem vytvofila vemocné vypjatych situacich. Po
nasazeni masek jsem natacela bézné situace, jako napfiklad hru na kytaru, nanaseni make-upu (viz
pfiloha A). Masky postupné ovliviiovaly priibéh videa. Vysledek jsem postprodukcéné upravila, tak aby
se zdznamy prekryvaly. Tento projekt mi pomohl uvédomit si, jak se soucasnym vyslednym dilem
naloZit a jak spravné video art prezentovat.

Hlavni popud byla moje prvni zkuSenost s performanci pred publikem, ta se odehrala na vernisazi
vystavy Doc. akad. mal. Vladimira Merty. Instalace snazvem Sound Specific (viz pfiloha B),
predstavovala vyrobeny hudebni nastroje a kamenné artefakty, pouzivané v dobach paleolitu. Pfi
performanci byly v urcitych sekvenci nastroje postupné rozehravany. Vse vyustilo v jakousi symfonii,
ktera mohla predstavit, jak asi tato ddvna doba paleolitu znéla. Méla jsem pfileZitost se performance
Ucastnit jako aktér, ¢imz se tento projekt pro mé stal vice méné osudovym. Pravé tento projekt mé
motivoval zaméfit svoji bakaldfskou praci na performance a nebat se experimentovat s touto
uméleckou formou.



Dilo

3.1 Koncept a zobrazeni

Koncept komunikace je velmi obecny, spada pfimo do okruhu sociologie, ¢ehoz se moje performance
také dotyka. Jeji hlavni motiv vSak neni pfimo o lidské komunikaci a lidskych vztazich, ale o principu
reciprocity mezi dvéma celky, které ve videu plsobi jako organické télesa vice neZ jako lidské
bytosti®. Tedy se nejedna pouze o psychologicky obsah, zaméfeny na striktni sociologicky problém.
Tato performance je zamérena spise na experiment s fyzickym pribéhem akce a reakce dvou na sebe
nezavislych téles propojenych vnéjsim elementem, v tomto pfipadé latkou.

Konceptu jsem dosdhla pres oblek, ktery jsem usila. Dva aktéfi pfi obleceni této latky, se ocitnou
propojeni rukdvy a dlouhou trubici, ktera spojuje jejich hlavy a obli¢ej. Timto se nachdazeji ve velmi
izolované aZ nepfijemné situaci. Oblékani neni jednoduché a svlékani trva jesté déle, to celé plsobi
na psychiku aktéra. Jejich smysly jsou timto faktorem vyrazné redukovany, prestoze latka je velice
tenkd, neni natolik prlsvitnd a jeji elasticnost ubird na vzdusSnosti celého obleku. Elasti¢nost
materialu je klicova. Napinani a protahovani latky nahrazuje komunikaci a vnimani prostoru, na
kterou jsou aktéri odkazani.

Performance zacind pohledem na cerné téleso (viz ptiloha C), které se méni a prolind do tvar( a
obrazcll. Tato hmota se po chvili prolinani za¢ne rozdélovat. Rozdéli se na dvé ¢asti, kdy zlstane
propojend jen dlouhymi ¢ernymi liniemi. Ty jediné téleso drzi pohromadé. Mezi dvéma ¢astmi vznika
pohybovy dialog, ktery postupem casu graduje. Z videa je patrné, ktera ze stran vyhrdvd. Je viditelny
vySkovy nepomér. Jedna strana ma vétsi problém pohybovat se a donutit k pohybu druhou stranu.
Vse vyvrcholi v momenté, kde je oblek ndsilim stahnut z jednoho z aktéri, ¢imzZ se roztrhne jejich
spojeni i moznost komunikace a performance konci.

Toto zobrazeni je ¢astecné urceno choreografii, pro kterou jsem se rozhodla hlavné z vizudlniho
dlivodu. Verze celé improvizace pohybl plUsobi na videu velmi chaoticky a dllezité ¢asti pnuti latky
divaku unikaji. Rozhodla jsem se tedy pro pohybovou choreografii, kterd urcuje pfibliznou kostru
performance v zacatku a konci, zaroven nechava prostor autentic¢nosti reakci v déji mezi témito body.
Timto jsem zachovala autenticnost reakci na napinani a pruZeni latky improvizovanych casti
uprostfed déje performance. Fakt stanoveného konce a zacatku performance, umoZiuje
reprodukovatelnost dila a prostor pro vytvoreni déje.

8 Tento rozdil miZeme pozorovat napfiklad v performancich Espacio "P", Pedreo Garhel y Rosa Galindo a
performance od Relation in Time Abramovic, Ulay, 1977, prestoZe obé jsou o komunikaci a propojeni, Espacio
"P" se odprostuje od Cisté lidského problému a zobrazuje aZ organické propojeni celk(l. V této praci se snazim
vyvarovat pouze lidskym aspektim komunikace.



3.2 Performance v nekontrolovaném prostredi

Video je zaloZeno na porovnani. Jak jsem jiz uvedla, performance ma stanoveny zacatek a konec,
proto neni problém ji skoro presné zopakovat. Prvni performance byla ve velice kontrolovaném a
specialné vybraném prostredi. Sal byl idealni svoji velikosti, osvétlenim, teplotou a barvou. Zajimalo
mé tedy, co presné se vizudlné zméni, pokud performance zopakuji v prostfedi, které nemohu
ovladat (viz pfiloha D). K realizaci jsem si vybrala zasnézenou louku kopci blizko magického Klepce.
V den natdceni byly velmi narocné podminky, teplota byla pod minus deviti stupni Celsia. Samotné
oblékani do obleku bylo ve snéhu narocné. Foukal relativné silny vitr a oblek nasakl vodou z vlhkého
vzduchu, tim se stal znatelné tézsi. Zacatek performance byl nejkritictéjsi, kdy samotny pohyb ve
snéhu byl obtizny. K obtiZnosti ptispél téz zvoleny terén, kdy povrch louky byl nerovny a smérovany
do kopce. Neni tedy prekvapivé, kratsi trvani performance. Po zopakovani celého procesu jsem méla
strukturou podobnou verzi, ktera vsak byla obsahové daleko vice chaoticka. Tyto kruté podminky
vytvofily tdn pro zobrazeni videa. Diky tolika zdanlivé negativhim aspektim vznikl zajimavy a
energeticky vysledek.

3.3 Vysledek prace

Vysledkem mé prace jsou tudiZz dva videozdznamy (viz priloha E) jedné a té stejné performance
ovlivnéné dvéma rlznymi prostfedimi. Obé prostredi performance byla zamérné vybrana tak, aby
vizudlné tvofila barevné a prostorové harmonickou kompozici s ¢ernym oblekem. Na prvni pohled
obé videa v porovnani plsobi jako obrazy harmonicky a pfirozené. Jedno z prostredi je vsak fyzicky
pro aktéry velmi kruté. Toto fakt ovéem divak performance smyslové nepocituje. Pro divaka mize byt
zajimavé porovnat tyto dva akty, aniz by mél zprvu povédomi o diametralné rozdilnych podminkdach
vzniku obou aktQ.



Postup tvorby

4.1 Vznik konceptu

Prvni hruba myslenka mého dila vznikla pfi rozhovoru s moji dobrou kamaradkou a zaroven
spoluzackou Natalii Novakovou. Obé jsme se zucastnily performance na vernisazi projektu Sound
Specific. Jak jsem jiz zmifovala, tato zkusenost nas obé motivovala vyzkouset vlastni performance. S
Natalii jsme si velmi ndzoroveé podobné a obé souhlasime s tim, Ze nase fakulta a tvorba pochazejici z
ni ma nékdy tendence zabihat do uméleckého klisé a naopak ji chybi humor. Proto jsme se rozhodly
vymyslet silny koncept, ktery bude zabavny pro nas, ale zaroven a zejména bude zajimavy pro divaka.
Nejzajimavéjsi koncept vznikl z ndpadu propojeni. Absolutni propojeni dvou aktér(i, dosazené na
zakladé obleku, kde pointa je se co nejvice zamotat do jednoho celku. Tento ndpad se mi zdal
zajimavy, proto jsem vytvofila navrh, jak by tento oblek mohl vypadat (viz pfiloha F). JakoZto
v performanci nova, jsem si chtéla vyzkouset vSechny aspekty, proto v performanci vystupuji i ji
diriguji. Natdlie mé dlouhodobé svoji kreativnosti inspiruje, bylo jasné, Ze ona bude druhy aktér v této
performanci. Tento koncept jsem nakonec postupné predélala a rozhodla se ho ztvarnit jako svoji
bakalafskou praci.

4.2 Oblek

Oblek sdm o sobé plsobil velkou prekazku. Do této chvile jsem méla jen minimalni zkuSenosti
se Sitim Ci technologii latek, proto jsem se obratila na svou kamaradku Ludmilu Kopeckou, kterd
studuje odévni design na fakulté v Usti Nad Labem. Ludmila mi poradila s vyb&rem latky a $ablonami
pro stfih obleku. Material se skldda ze 70% z viskdzy. Svoji elasti¢nosti byla prace s takovou latkou
velmi ndrocna (viz pfiloha G). Vymysleni Sablon trvalo vic nez dva dny. Pti Spatné umisténych Svech
by se mohl oblek v téchto mistech Idmat, coz by pfi napnuti latky vytvofilo nechténé zahyby, které by
ve videu pusobily vizualné Spatné a nicily by iluzi propojeni. Po vyfeSeni problému se stfihem a
ujasnéni fungovani obleku ve videu jsem zacala sit, s pomoci maminky, kterd mi s realizaci obleku
pomohla.

4.3 Zkousky

Prvni zkouska témér dositého obleku se uskutecnila venku. Bylo to také poprvé, kdy jsme se do latky
obé oblékly. DllezZité bylo zjistit elasticnost a meze, do kterych je latka schopna pruZit bez trhani.
Celou zkousku jsem natdcela, abych se ujistila v prekladu pohyb( z reality do formatu videa. Zprvu
bylo velmi obtiZné zvyknout si a sZit se s oblekem. Po zhlédnuti mé prekvapilo zjisténi, Ze je potteba,
aby latka mezi ndmi byla neustdle napnuta, jelikoZz po povoleni latky doslo ke ztraté kontaktu a neni
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mozné urcit, kde se druhy pohybuje. Diky tomuto videu jsem méla predstavu na ktery smér se
sousttedit a uvédomila si dilezitost pruzeni latky.

Na druhé zkousce, ktera se uskutecnila v jiz v dositém obleku, jsme se obé sousttedily na ovladani
obleku pouze celym télem, k cemuz je potieba stabilniho tézisté. Nase téla se pomoci tihy navzajem
vyvazovala prostfednictvim napnuté latky. Ja jakozto vyssi a vtomto pripadé tedy silnéjsi, jsem
Natdlii mnohem snadnéji rozpohybovala, zatimco ona velmi obtiZzné vyvazovala moji vahovou
pfevahu a méla problém s rozpohybovani mé osoby. Po druhé intenzivni zkousSce se mi jednak
podafrilo pochopit pohybové meze latky, ale i vnimat pohyby a motoriku druhé osoby pracuijici s jinou
intenzitou, silou a flexibilitou.

Treti zkouska probéhla v sdle v Anenské ulici. Chtéla jsem do projektu zasvétit osobu specializovanou
na pohybovou choreografii. Ztoho dlvodu, jsem poZadala o spolupraci Lenku Nahodilovou, ktera
vystudovala DAMU v oboru alternativniho divadla. Lenka dohliZzela na autenticitu nasich pohybu. Po
jejich radach se nam podafrilo odbourat tanecni a kfecovité pohyby. Na konci této zkousky jsem méla
hotové torso performance, pochopila jsme princip vzajemného pohybu a stanovila jsem zacatek a
konec realizovaného projektu. To, co se stane mezi témito stanovenymi body, neni predem dané. Déj
uprostred performance ovliviiuji pouze okolnosti jako nase energické rozpolozeni a vliv prostredi.

4.4 Nataceni

Pro nataceni jsem vybrala prostor na Kolbence, v tomto sale se odehrdvala i instalace Soud Specific.
Uz tenkrat mé tento prostor zaujal hlavné svou atmosférou. Po nastaveni kamery na stativ, jsem
vybrala scénu, ve které funguje zvlastni symetri¢nost. Jedna ze stén sdalu je pokryta bilymi dlazdicemi,
které ve trech ¢astech chybi. V zabéru jsou také dvoje dvere ve stejné vzdalenosti od sebe. Svétlo
z pfichazejicich oken mistnosti a linka uprostfed zdbéru spolu skvéle koresponduji. Prostor jsem
pronajala na tfi hodiny, celkem jsme za tu dobu natocili deset videi, pficemZ jedna performance
trvala pfiblizné osm az devét minut. Zajimavé bylo, kdyz mé i Natalii pfiSel ¢as uvnitf obleku o hodné
kratSi. Postupné po dobu tfi hodin se zaznamy vidy o par vtefin prodlouzily. Nataceni
v kontrolovaném prostiedi bylo velice rychlé a probéhlo bez problém.

Natdceni v zasnéZené louce naopak bylo extrémné narocné. Vybrala jsem louku nedaleko kopce
Klepce. Rozhodovala jsem se na zadkladé mnoiZstvi snéhu, protoze snih byl daleZity pro vizualitu
s ¢ernym oblekem. Teplota byla pod minus deviti stupni Celsia, coZ vyrazné narusovalo vydrzZ baterii.
Natdceni trvalo necelou hodinu, kdy vysledné videa byla jen tfi. Ztoho jedno video bylo
zaznamenané na telefon, kvali vypinani kamery z nedostatku baterie pravé pro nizkou teplotu.
Celkové nataceni bylo naroc¢né hlavné kv(li tézkym podminkam.
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4.5 Postprodukce a Upravu zvuku

V Posledni fazi pfipravy mého vystupu byla postprodukce a tvorba audiozaznamu. Jelikoz jednim z
nejdllezitéjsich prvkll performance je napinani a napéti, rozhodla jsem se vytvofit audio stopu, kde
se méni napéti vinové délky zvuku v souladu s napétim pohybu v performanci. Tim vznikd souhra
zvuku a pohybu. Ve verzi druhé, jsem nahrala zapnuty syntezator. Jeho zapnuti vytvari dunéni. Toto
dunéni jsem pouzila jako vyplii atmosféry, nebot zvuk zni velice stisnéné a poukazuje na uzavienost
aktérl v obleku. Takto upravené video je idedlni, pro instalaci s vice audiovizualnich praci kolem, neni
rusivé a nepusobi pfehnané v mensim prostoru.

4.6 Vystava a instalace

Pro video art i zaznam z performance je dlleZitéjsi ujasnit si, jak vysledek bude prezentovan. V tomto
okamziku, se nachazim pred velkym dilematem, stale neni jasné, pokud instalace probéhne tradi¢né,
v prostorach fakulty. Proto jsem se rozhodla odevzdat dvé slozky, podle typu, jak bych dilo chtéla
prezentovat a instalovat. Tyto slozky se lisi v Upravé videi a jejich zvukové stopé.
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Prinos a reflexe dila

Performance a videoart jsou velmi zajimavé umélecké sméry. Bylo zabavné experimentovat s jejich
pojetim. Vystupem mé prace jsou zdznamy jedné performance v diametralné-odliSném prostiedi. Ty
jsem pak postprodukéné dostala na rovinu video artu. Moje pocatecni myslenka, byla vyzkouset si
performanci pred divaky, to bohuZel v soucasné epidemiologické situaci nebylo mozné. Tento fakt
jsem pocatecné shleddvala negativnim, jelikoz jsem postradala aspekt Zivé performance. V této chvili
mohu fict, Ze soucasny koncept je obsahové mnohem plInéjsi a silnéjSi nez by byla samotnd
performance. Z celého projektu jsem ziskala mnoho zkuSenosti. S vyslednou praci jsem spokojena.
Prace spliiuje pozadavky a je reflexi experimentu. Vysledné dilo je zajimavé a myslim si, Ze i divakovi
dokaze prinést pohled do reciprocity spojeni, pricemz dokazie vyvodit zdvér z porovndni stejné
performance ve dvou prostredi.
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Resumeé

In this work | focused on performance. Performance is a very broad concept, with many possible
interpretations. | chose an experiment in communication and interconnection. | created a suit for this
purpose as a means of communication. This suit is sewn from a very elastic fabric, which is flexible
enough to maintain human weight.

The performance begins with a view on a black mass that changes and blends into shapes. This mass,
after a moment of intertwining, begins to divide. It is divided into two parts, where it remains
connected only by long black lines, the only thing holding that body together. A movement dialogue
is created between these two parts, which graduates over time. It is clear from the video, which side
is winning, the height disparity can be seen. One side has a problem moving and forcing the other
side to move. Everything culminates in a moment where the suit is forcibly removed from one of the
actors. With tearing up their connection and the possibility of communication, the performance
ends.

First performance was in a very controlled and specially selected environment. It was ideal for its
size, lighting, temperature and color. | repeated that same performance in an environment that |
can't control.

Result of my work is therefore two video recordings of the same performance influenced by two
different environments. At first glance, in comparison, videos look harmonious and natural.
However, one of the environments is physically very cruel for the actors. The viewer does not feel
the performance sensory. Therefore, it may be interesting for the viewer to compare these two acts
without first knowing about the diametrically different conditions.
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