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1. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Jako téma své bakalarské prace jsem si vybral imaginaci. Imaginace obsahuje
v8echny principy, které bych chtél pouzivat béhem tvorby. Toto téma mi dava
Siroky prostor pro praci s predstavivosti a pro hledani vizualnich podobnosti
jednotlivych skvrn, které mi vzniknou na ploSe. JelikoZz mi toto téma dovoluje
pracovat nahodile, tak pro mé samotného bude pFekvapive, jak ma prace

dopadne.

,Imaginace (z lat. imago, obraz, pfedstava) je schopnost Clovéka vyvolavat
v mysli pfedstavy €i ,obrazy“, které se mohou vazat k pfedchozi zkuSenosti jako
vzpominky (,reproduktivni imaginace“), mohou vSak tento ,material“ rGzné

pretvaret a vytvorit tak nové predstavy.”?!

Zarodky mého pozorovani skvrn se nachazi jiz v détstvi. Ma fantazie fungovala
spontanné pfi hledani vizualni podobnosti v neurcitych tvarech nebo flecich.
Pravdépodobné na mé mély vliv i zdi budovy, kde jsem vyrustal. Na zdech
vznikaly obrysy od opadané omitky. VZzdy kdyz jsem je vidél, pfemyslel jsem,
co mi ktery obrys pfipomina. Je to vlastné podobny mysSlenkovy pochod, jako
kdyz Clovék pozoruje rlzné tvary mrakd. Stejné to mam i s imaginativnim

myslenim pfi své tvorbé.

.maginace [lat.], obrazotvornost, obrazivost, pFedstavivost; synonymum
i ekvivalent fantazie. V psychologii nema imaginace ustaleny vyznam. Obvykle
se ji mini vybavovani pfedstav, které muze byt bud spontanni, nebo navozené

vnéjSim podnétem. Nékdy se téZ hovofi o imaginativnim mysleni.” 2

Limaginativni uméni, nové oznaceni jednoho vyvojového proudu 30. a 40. let 20.
st., ktery spojuje Eleny prazské surrealistické skupiny (J. Styrsky, Toyen,
F. Muzika). (...) Tato SirSi koncepce dovolila Casto izolované puUsobici dila
vysvétlit v SirSim spoleCenském kontextu. Principem je zobrazeni vnitfnich,

fantazijnich prfedstav umeélce a jeho osobnich vjemd a zazitki. Dochazi

1 Wikipedia contributors. Imaginace. WIKIPEDIA. https://cs.wikipedia.org/wiki/Imaginace

2 Mala ¢eskoslovenska encyklopedie: Ill. svazek I-L. Praha: ACADEMIA, 1986. ISBN 21-118-
84.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Imaginace

ke spojeni v irealné celky, které obsahuji téz formy realného svéta, ale v podobé

symboll zachycujicich materializované predstavy umélce.” 3

2. SOUVISLOST BAKALARSKE PRACE
S PREDCHOZIiMI DiLY

V mé bakalarské praci se objevuje nékolik motivu, které jsem pouZzil béhem studia
na nasi fakulté. V zimnim semestru prvniho ro¢niku jsem se ve své klauzurni
praci zabyval tim, jak funguje pfedstavivost. Vyfotil jsem obrys na zdi zpisobeny
opadanou omitkou a ptal se lidi rizného véku, co jim pfipomina. Diky tomu jsem
vytvofil seznam jejich fantazii a tfi obrazy evoluce toho, co opadana omitka
pfipominala mné. DalSi klauzurni prace jsem mél postavené na elementu strachu
a no¢nich mar. Spojeni téchto motivii mé dovedlo ke zvoleni tématu pro mou

bakalarskou praci.*

3. PROCES PRIPRAVY A TVORBY

Od zacatku jsem védél, ze bych chtél pracovat s velkou plochou. Velka plocha
dokaze vtahnout divaka do déje. Ze stejného dlvodu s velkoploSnou malbou

pracovali napfiklad Mark Rothko a Jackson Pollock.

U média jsem volil mezi plathnem a papirem. Nakonec jsem si vybral papir,
protoZe se na ném lépe rozpiji tus i ostatni vodove barvy, coz u platna tak snadno
nejde. Takeé je Iépe dostupny v takové velikosti, kterou jsem potfeboval. Vyhoda
velkého formatu papiru je, Ze ho mohu mit poloZzen na zemi a zaroven na ném
kleCet. Diky tomu se mohu po celé ploSe pohybovat. Nevyhoda asi bude

pfi instalaci tohoto trhavého a tenkého materialu.

3 Mala ¢eskoslovenska encyklopedie: Ill. svazek I-L. Praha: ACADEMIA, 1986. ISBN 21-118-
84.

4 Priloha ¢&islo 1 — Pfedchozi prace



Nez jsem zacal malovat, vytvofil jsem si na papife sekce. Postupoval jsem
u kazdé stejnym zpusobem. Nejprve jsem papir polil vodou a do mokré plochy
jsem rozpijel tus. Postupné jsem plochu zacal pInit expresivnimi vyjevy na motivy
mych no¢nich mlr spole¢né s nahodnym rozpijenim tuse.> Abstraktni skvrny,
které mi vznikly, jsem nasledné dokresloval podle toho, jaké asociace ve mné
vzbuzovaly. Jelikoz jsem tvofil spontanné, tak se mi na obraze objevili napfiklad
raketa, kfiCici pleSaty pan nebo hlava slepice. VSe je ve stylizované formé
zobrazeni. NeSlo mi o anatomickou pfesnost. Je mozné, Ze divak si na stejném

misté jako ja hlavu slepice nepredstavi a uvidi néco jiného.

,Malba prosté nikdy neni neosobnim neteCnym objektem, ktery se vynofil
odnikud a mimo jakékoliv souvislosti. Vyjadfuje mnohem vice nez pouze to,
covidi oCi divaka. Za jeho hmotnou podobou nachazime cely slozity svét
vyjadieny skrytym jazykem, jenz musime nejprve desifrovat, abychom umélecké

dilo pochopili ve v§ech jeho rozmérech.“6

Snazil jsem se zaplnit vétSinu bilé plochy a vytvofit prostfedi pro divaka, jehoz
pohled mlze preskakovat od jednoho mista k druhému. Na obraze jsem zamérné
nechal nékteré skvrny a mista nedokoncené, abych dal prostor pro divakovu

fantazii.

Jako predposledni krok jsem vytvofil vétSi kontrast mezi jednotlivymi plochami
tim, Ze jsem nékteré ztmavil a jiné naopak nechal bilé. Na zavér jsem zvolil
jednoduché barevné oramovani, které obraz osvézilo. Pivodné jsem ho chtél
vést po celém obvodu obrazu, ale z pocitového hlediska mi pfijde nedokonceny

obdélnik do jisté miry vice znepokojujici.’

5 Priloha ¢&islo 2 - Dokumentace procesu tvorby

6 Mistfi svétového malifstvi- Jordi Vigué VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. Celistice:
Rebo Production CZ, 2006.

7 Pfiloha ¢&islo 3 — Finalni Uprava obrazu



4. MOTIVY V MEM OBRAZE

Nejvétsi jmenovatel motivu je nahodna asociace, kterou vytvofila ma fantazie.
Tyto motivy se Casto odviji i od toho, v jakém rozpolozeni se zrovna nachazim.
Sem patfi jiz zmihovana raketka nebo hlava kfi€iciho pana. Mezi motivy se vSak
objevuje jesté podskupina, kterou spojuje téma strachu. Strach mé vzdy
fascinoval. Napfiklad pfi sledovani hororového filmu, pfi no&nich marach nebo
pfi horeCkach. V takovych snech se Clovék nachazi az v chaotickych
a surrealnych situacich, kde jednotlivé fragmenty pospolu nedavaji smysl.

O podobné ztvarnéni chaosu a napéti se snazim pfi meé tvorbeé.

Na obraze se mi tak objevuji kreatury, které mi vznikaly pod rukou, kdyz jsem
tento obraz maloval na staré Skolni pidé. Tvofil jsem za kazdého pocasi a nebyl
to jen dést, jehoz zvuk se po plidé rozléhal, kdyZz dopadal na stfechu. Ale také
perouci se ptaci na stfesSe, palici se gumy brzdiciho auta, nahodné vykfiky a hlasy
z ulice Ci praskajici dfevo v tramech. Tuto atmosféru mi dotvarela tma v brzkych
veCernich hodinach, kdy jsem maloval jen za svétla jednoho reflektoru. Jisté
si dovedete predstavit, Zze pro jakoukoliv pfedstavivost je to pomérné dost

podnétl, aby rychle zaCala pracovat.

,Prozitek strachu tedy patfi k nasi existenci. Jakkoli to plati vSeobecné, kazdy
Clovék proziva své osobni variace strachu, strachu, ktery existuje tak malo jako
,smrt” nebo ,laska” a jiné abstrakce. Kazdy Clovék ma svou osobni, individualni
formu strachu, ktera patfi k nému a k jeho povaze, jako ma svou formu lasky
a jako musi zemfit svou vlastni smrti. Existuje tedy pouze strach prozivany
a zrcadleny urcitym Clovékem, a ma proto vzdy osobni raz, pfi vSech spolecnych
rysech prozitku strachu o sobé. Tento na$ osobni strach souvisi s naSimi
individualnimi Zivotnimi podminkami, s nasimi viohami a s na§im okolim; ma svou

historii, ktera prakticky za¢ina s nasim narozenim.“ 8

8 RIEMANN, Fritz. Zakladni formy strachu. Praha: Portal, 1999. ISBN 80-7178-313-7.



5. POPIS VYSLEDNEHO DIiLA

Finalni verzi mého obrazu mohu vnimat rozdilné z dalky nebo z bezprostfedni
blizkosti. Z dalky funguje jako jeden celek a zanikaji zde jednotlivé drobné detaily
a kreatury. Ty se objevi ve chvili, kdyz se k obrazu pfiblizim a visi pfede mnou
plocha o vysce zhruba dvou metrd. Diky tomu vidim jednotlivé detaily. Ty jsou

v obraze v takoveé hustoté a chaosu, Ze o€ima preskakuji z jednoho na druhy.

Maloval jsem obraz Ctyfi mésice a nachazel jsem stale nova mista, ktera
mé podnécovala k tvorbé. Nechal jsem vSak zamérné nékteré plochy
nedotvorfené. Doufam, Ze tato mista budou u divaka probouzet fantazii a maze si

tak obraz dotvorit dle svého.

Zaroven jsem zvédavy, jak se na tento obraz budu divat za nékolik let s novymi
zivotnimi prozitky a jestli ve mné ponechané abstraktni plochy budou vzbuzovat

nové asociace.
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7. RESUME

| chose imagination as the topic of my bachelor’s thesis. In this topic | was able
to work with my imagination. | created the painting by accidentally ink on paper
and thus abstract spots. | expanded these spots further using my ideas. With this
style I filled the entire area which was 2.1 meters by 4.7 meters. | hope that my

image will trigger the spectator’s imagination just as it triggered mine.
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Pfiloha &islo 1 — PREDCHOZi PRACE

10

9 Klauzurni prace na téma hledani asociaci, papir, 100 x 70 cm

10 Klauzurni prace na téma strach, papir, 100 x 70 cm
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Priloha Cislo 2 - DOKUMENTACE PROCESU TVORBY

11 Expresivni motivy
12 Rozpijeni tuse do expresivnich motiv(
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Priloha &islo 3 - FINALNI UPRAVA OBRAZU

13 Rozpracovany obraz pred tvorenim detailCi a kontrast(
14 Obraz pred finalnim barevnym ordamovanim

12



210x470 cm
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15 yyslednd prace

13



