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Uvod

Vybér tématu prace vychdzi z mého dlouholetého zdjmu nejen o fotografii, ale také o socharstvi a
instalaci. Studovala jsem na Stfedni umélecké Skole Véaclava Hollara v Praze, kde byl hlavnim
pfedmétem graficky design. Studium vSak pfirozen¢ zahrnovalo i dal$i umélecké discipliny véetné
kresby, malby, tvarovani papiru, fotografie ¢i modelovani a pravé posledni dva obory mé postupem

casu zaujaly nejvic.

Jesté v pribehu studia jsem se intenzivné vénovala plastice. SnaZila jsem se modelovat busty svych
ptatel a protoze mé z historickych obdobi nejvic oslovovala renesance, pokousela jsem se i 0 zmen-
Sené kopie Michelangelovych soch. Zaroven jsem si postup prace dokumentovala souborem foto-
grafii, ¢imz vznikl samostatny svébytny piib&éh, v némz hralo hlavni roli nejen rozpracované dilo,
ale zaujaly 1 neopakovatelné pohledy na plastiky, vzniklé plisobenim svétla, stinu nebo neobvyklym
uhlem pohledu.

PrestoZe se dokoncené plastiky setkavaly vétSinou s upfimnym obdivem pfatel, stavalo se, Ze vice
pozornosti 1 vé¢nych diskuzi pfitahovaly soubézné vytvorené “serialy” fotografii. Pfitom bylo zfej-
mé, Ze se tu nabizi daleko vice moznosti nez bylo mozné v téchto prvnich pokusech viibec realizo-

vat, natoz rozvinout.

I z téchto divodu jsem se rozhodla pro nasledné studium fotografie, kde mi jiz v prvnim ro¢niku
bakalétského studia vysli vstfic ndvrhem, abych se snazila tato dvé uméleckd odvétvi propojovat.
Intenzivnéj$im pronikanim do oboru fotografie a jeho historie, studiem praci jeho pfednich osobno-
sti a konzultacemi jak s profesory tak i se studenty kolem ateliéru Socha a prostor jsem nachazela

novou inspiraci i vychodiska k dalsi praci.

Zacala mé podvédomné pfitahovat tajemnd témata — ¢asto me pronasledovaly vize zvlaStnich objek-
t, jejichz vyznam mi unikal. Abych témto téméi surrealistickym vizim trochu porozuméla, pokou-
Sela jsem se objekty zrealizovat (vétSinou na misté z ptirozenych zdrojl), pticemz teprve jejich fo-
tografickd dokumentace (fotografovani prevazné v noci) ptiblizila vysledné fenomény predchozim

snovym vizim.

Proces vzniku a instalace objekti a jejich dokumentace mi napomohl pochopit podstatu surrealismu
ve vytvarném umeéni. Objekt, ktery jsem vytvoftila témét automaticky, nahle ptestal byt pouhou
konstrukci stal se predmétem basnického a pro mé témeét mystického charakteru. To mé ptivedlo k

jeste hlubsimu zajmu o surrealismus a duchovno v uméni.

Zacala jsem vytvaret podobné objekty 1 nadéle s cilem jesté vic pronikat do samotné podstaty pro-
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jekty v ptirod¢ fotografované v noci, podle mé vize. Dalsi ¢asti je kniha fotografii plné nalezenych
Melancholickych objektii.

Prace zaroven spada do kontextu uméleckych tendenci v krajing, tudiz v privodni zpravé zminim
také autory amerického a evropského land artu, art in nature a umélce v tomto sméru z Ceské re-
publiky.

Fotografie a surrealismus

O surrealismu, jeho podstaté i historii bylo napsano mnoh¢, proto v souvislosti s danym tématem

uvadim pouze nezbytné informace a zdkladni data.

Prvni svétova valka zbavila celou generaci mladych umélct iluzi, vyvolala v nich skepsi vii¢i svétu
a touhu po Gplné destrukci hodnot. JiZ v roce 1916 v Curychu, zalozili umélci kolem Tristana Tzary,
Hanse Arpa, Richarda Hiilsenbecka hnuti, pro které se vzilo oznac¢eni dadaismus.

Dadaismus jako umélecky program nebyl dlouhodobé nosny. Svou nechuti k jakékoliv organizaci a
prohlasovanim nesmyslu za princip nemohli dadaisté vystoupit z kruhu naprosté negace a skandalu.
To jiz na pocatku 20. let 20. stoleti bezpe¢né rozpoznal André Breton (1896 — 1966), ktery své mys-

lenky a vize shrnul v roce 1924 v prvnim Manifestu surrealismu.

“Surrealismus,” napsal, “je Cisty psychicky automatismus, jimz ma byt vyjadfen at’ slovng, pisemn¢
nebo jakymkoli jinym zplsobem, skutecny pritb¢h mysleni. Diktat mySleni s vylouc¢enim kontroly
vykonadvané rozumem mimo jakékoli estetické nebo mravni zaujeti... Surrealismus spociva ve vife
ve vyssi reality jistych forem asociaci do dnesniho dne zanedbavanych, ve vSemohoucnost snu, v
nezaujatou hru mysleni...”!

Ve 20. a 30. letech se vliv André Bretona a jeho spisii (v roce 1929 vydal Druhy manifest surrealis-
mu) rozsitil po celé Evropé 1 Americe. K popularizaci nového uméleckého sméru piispél i fakt, ze
se surrealismus vyjadfoval mnoha riznymi zptlisoby a prosazoval rozmanitad témata. Velky vliv na
rozvoj surrealismu méla psychoanalyza Sigmunda Freuda (1856 — 1939), jejimz prostfednictvim
surrealisté poznavali vyznam analytického badani podvédomi, zkoumani halucinaci, nutnost vyjad-
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feni potlacenych pudii i metodu Soku. Dalsi metodou bylo naptiklad zesméSnovani predméti denni
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potieby, které ztracely své vlastnosti a stavaly se hiickami ve vizich surrealistt.

Surrealismus se brzy prosadil 1 ve fotografii. Pfi jejim zpracovani se bohaté vyuziva neobvyklych
technik prace s negativy, dodate¢né deformace snimk, uplatiiuje se neostrost, zrnitost, vyuziva se
naptiklad vicendsobna expozice, pouzivaji se zrcadla, filtry apod. Z hotovych snimkd a jejich frag-
menti vytvareli surrealisté nékdy kolaze, v nichz spojovaly nesourodé prvky a detaily v prekvapivé

1 CAPPLESTONE, Trewin: Moderni uméni. Praha: SNKLU, 1965, s. 41.



celky, které v divakovi vyvolavaly nejrizné€jsi asociace, podle jeho osobniho zaméieni a subjektiv-

nich zkuSenosti.

Dalsi surrealisticka technika — tzv. fotogramy, byla specificka pravé jen pro fotografii. Jejich pru-
kopnikem byl americky malit a fotograf Man Ray (1890 — 1976), ktery pod zvétSovaci ptistroj po-
kladal neexponovany fotopapir, na némz vytvarel kompozice s razné prisvitnymi piedméty. Po

osviceni, vyvoléani a ustaleni vznikl fotogram s ¢ernym pozadim a bilymi ¢i Sedymi objekty.

Co se tyka obsahu nésledné neupravovanych snimki, hraji pti fotografovani nahoda a spojeni rtaz-
nych pfedméti, které by nikdy k sob& nepasovaly, velkou roli. Stejné tak jako pojmenovani snimku
zdanlivé podobnému vlastnimu nazvu predmétu. Bizarni vyjevy ¢€i vyjadieni Silenstvi byly ¢astym
namétem surrealistickych fotografii.

Prestoze nejveétsi rozkvet surrealismu spadd do mezivalecné éry, jeho zpiisob vyjadfovani se nadale
rozvijel a v uméni se uplatiiuje dodnes. Zejména fotografii dodava surrealita nové rozméry, jak vy-
stihla americkd spisovatelka a teoreticka fotografie Susan Sontag (1933 — 2004) ve své stati On
Photography (1977):

“Surrealismus se vzdy ptiklanél k nehodam, vital nezvané, lichotivé neuspotradané pritomnosti. Co
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jehoz krasu, fantastické odhaleni, emoc¢ni vahu pravdépodobné jesté zvysi kazda nehoda, ktera by ho
mohla postihnout? Pravé fotografie nejlépe ukazala, jak postavit vedle sebe Sici stroj a destnik, jehoz
nendpadné setkani ocenil velky surrealisticky basnik jako ztélesnéni toho krasného.”2

Autorka tak jinymi slovy pfipomina, Ze surrealismus umoziuje vidét skrze redlné predméty zazrac-

ny svét.

Fotografti bezprostiedné spjatych se surrealismem je cela fada. M¢ siln€ ovlivnila fotogratka Emila
Medkova (1928-1985), manzelka malife Mikulase Medka, se kterym vymysleli naméty fotografic-
kych cykla, které ona realizovala. U znamé fotografie Vodopdd viasii z cyklu Stinohry (1950), kde
se poji stiny s vécmi, které bychom v takovychto interakcich vidé€li jen ve snech, je divak polapen
do nelogi¢nosti naaranZované scény a nemohoucnosti nalézt alespon symboliku, jeZ jednotlivé sur-
realistické artefakty mohou znazorniovat. A v tom je surrealismus jedine¢ny — ma schopnost nechat

divaka nad dilem neustale ptemyslet, jelikoZ mu nikdy nebylo dano vysvétleni.

Siroké moznosti surrealistickych postuptl pii uplatnéni ve fotografii mé vzdycky fascinovaly. Zaca-

la jsem se zejména zajimat o aranzovani scén, kdy jsem nechédvala promlouvat 1 své podvédomi.

Nejbizarngjsi predstavy a snéni me provazely pii Sestimésicnim studentském pobytu v Dublinu,
hlavnim mésté¢ Irska. Piirozené zvlastni podminky, které doprovazeji kazdého na jeho prvni dlou-

hodob¢jsi zahrani¢ni cesté, byly v mém piipadé znasobené dusledky pandemie covid-19, kterd mé

2 SONTAG, Susan: On Photography. Londyn: Penguin Modern Classics, 2008. s. 52



prakticky uvéznila v nevelkém pokoji ciziho domu bez osobniho kontaktu s kymkoliv kromé bytné.
Ve mésté jsem se mohla pohybovat jen v okruhu 5 km. Za téchto okolnosti jsem chodila spat kolem
desaté a mé podvédomi bylo napjaté do krajnosti. Jednou v kvétnu — to uz jsem byla v Dublinu paty
mésic, jsem opct nemohla usnout a pred myma zavienyma o€ima se mi promitaly scény, které jsem
nikdy nezazila. Byla noc a pfede mnou se rozprostirala Sirokd louka u tmavého lesa. Najednou
uprostied louky zadala vyristat Zelezna konstrukce. Zelezné ty&e rostly ze zemé, ohybaly se v pies-
nych thlech a vzajemné se proplétaly. Vznikly objekt vypadal jako zvétSené schéma DNA, vzpfi-
men¢ a rovné jako v&z s ostrymi rohy a otevienym vrcholem. Pfipadalo mi to celé jako propojeni

pfirody s artefakty vytvorenymi lidmi.

Stejna scéna se v dalSich dnech jesté opakovala. Na onu louku jsem pfisla se spolecnosti mn¢ ne-
znamych lidi, které piekvapila nove vznikla konstrukce, zejména jeji monumentalita. Pfestoze ne-
chapali, kde se tam vzala a kdo ji postavil, zacali ji uctivat a zdalo se, ze védi, co kovova konstrukce
vyjadiuje, a sice jednoduchost a materialitu. J& jsem v té chvili citila smysluplnost a relevantnost
celé této scény, aniz jsem slovné mohla podat jeji charakteristiku a vyznam. Ale celou vizi jsem si

jesteé té noci nakreslila do skicaku.

Pozdéji se mi zdélo, ze diky tomu chapu vyjadieni André Bretona z jeho Druhého manifestu surrea-
lismu, ktery v ném deklaroval, ze “existuje bod ducha, kde zivot a smrt, skutecné a imaginarni, mi-
nulost a budoucnost, sdélitelné a nesd¢litelné, dole a nahote, nemohou jiz byt vnimany jako proti-
klady.”? Citila jsem naprostou rovnovahu vsech soucasti snové scenérie a pritahovala m¢ moznost
podobny artefakt vytvoftit ve skutecnosti. Bylo mi ov§em jasné, Ze nebudu moci vytvofit tak objem-
ny predmét, ale Ze na ném bude dulezitd ona tajemnost a jedine¢nost. Nasledné jsem také zjistila, ze
j& neobdivuji kovovou konstrukei, jako ji obdivovali moji neidentifikovatelni spole¢nici, ale krasu

ptirozenosti ptfirody kolem. Proto jsem zacala pfemyslet o vytvoteni objektu z ptirodnich materiald.

Duchovno v uméni

Kazdy ¢lovék se podvédomé zajima o urcita témata vic nez o jinad. Nékdy ho dokonce pronasleduji
otazky, na néz jen t€zko hleda odpovedi. Snové misto na no¢ni louce s onou konstrukci se mi v my-
Slenkach neustale vracelo. Pfipominalo mi napiiklad louku v Kuksu se sochami kiizové cesty,
onéch Ctrnact zndmych zastaveni. Prestoze samoziejmé nechci ve své praci kopirovat podobny mo-
del, zaroven mé¢ pfitahuje princip putovani a nahlé zastaveni pied objekty, které se postupné zjevuji
a nuti kazdého kolemjdouciho k zamysleni.

3 NADEAU, Maurice: Dé¢jiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 108 v BRETON, André: Manifesty surrealismu.
Praha: Herrmann & synové, 2005.



Nemohu se zbavit pocitu, ze moderni spole¢nosti chybi elementy starych forem nabozenstvi (ritué-
ly, poutg, atd.), které societu spojovaly a jedince vnitin€ napliiovaly. Dnesni spole¢nost tuto skutec-
nost citi a kazdy si takové naplnéni vyhledava sam, kazdy je oddan nécemu jinému.

Ackoliv nejsem véfici, duchovni a lze fici 1 ndbozenské témata me podvédomné vzdy pritahovala.

I ve svych dosavadnich pracich jsem pouzivala nabozenskych symboli, které zieteln¢ odrazely
znaky viry, nadéje a rituali. Ambivalence, setkdvani dobra a zla, chvile, kdy divak mize zpochyb-
nit, zda se jednd o rouhacstvi ¢i religidozni vnimani fotografie, se promitaly v souborech jako napfti-
klad inscenovany dokument Zena. Jedna se o dokument poutd muzi, ktefi si nesou symbolické Zen-
ské torzo a nasledn€ ho umist'uji na svaté misto, kde se spojuje s ptirodou a nachazi klidu. Fotogra-
fie poukazuji na to jak muzi zZenu potiebuji. Jejich neodloucitelnost, nemozné byti jeden bez druhé-
ho, ovSem také smifeni se s naslednym odchodem milovaného.

V kontaktnim dokumentu o Potni chysi (2019) fotografiemi ilustruji pfipravu k Samanskému ri-
tualu, pfi kterém se castnici spole¢né modli a poti v chysi, kde teplo vytvareji rozzhavené kameny.
Obtadu predchazi sbér dieva na ohen, stavba chyse, Samanské bubnovani ¢i promlouvani k duchtim

ptirodnich zivla.

Ugelem noéni performance Alley (Alej, 2019), kdy skupina performert pochodovala po lesni cesté,
a kazdy byl zahalen pod bilou latkou, bylo zmést neti¢astnéné kolemjdouci a zaznamenat jejich re-

akce. Zaznamem performance je soubor fotografii.

V Dublinu jsem se vénovala subjektivnimu dokumentu podle irskych tradic a svétct Pilgrimage
(Pout, 2020), ve kterém jsou zaznamenany dulezit¢ momenty mého pobytu v Irsku zakoncené ka-

mennym land artem na Killiney Beach.

Za dalsi land art se da povazovat soubor tii fotografii Vision: Queue, Tension and Isolation (Vize: Ve
fronteé, Napéti a Izolace, 2020) s elementarnimi bilymi prvky, v tomto ptipadé¢ ¢tverci, jejichz Cisto-

tu si kazdy mize asociovat sam.

Jak je zfejmé, naméty mych praci vychéazeji z mé potieby pietvaret realitu a ménit ji z profdnniho v
sakralni.

K partikularnimu vysvétleni mych vytvarnych tendenci mi napomohla také kniha od Wassilyho

Kandinského (1866 — 1944) — O duchovnosti v uméni (1912), kde autor popisuje predevsim nekopi-
rovani skutecnosti, ale spoléhédni se na vyrazovou silu a pisobivost barev a emotivni pfi€iny tohoto
smySleni. Také 1i¢i vnitini, duchovni rozpoloZeni divaka a samotného autora a jak urcité dilo vnima

spolecnost dané doby.



,,Kazdé vytvarné dilo je ditétem své doby a zaroven, v mnoha ptipadech, matkou nasich emoci,”*
napsal Kandinsky.

Proto 1 moje bakalatska prace je ¢astecné ovlivnéna soucasnou dobou, situaci, kdy jsme izolovani.
Izolované objekty daleko od sebe piirozené upominaji na osamélé jedince, lidi bez rodiny ¢i partne-

ra, lidi marn¢ hledajici zaméstnani, lidi vyhotel¢, bez nadéje.

Pti vytvareni objektl jsem se nechala vést svym podvédomim a objekty zacaly vznikat prakticky
automaticky. Byly sestavené z vétvi, polen, €i nafezanych prken, ¢imz se dostavame k ¢istému pro-
pojeni ptirody s konstrukci, a na mysli nam vytanou totemy, symboly celku a totoznosti kmenové
society. Nekteré vytvory mi evokovaly naptiklad konstrukci teepee, stanii severoamerickych prérij-
nich Indiani, pravdépodobné¢ se stejnou symbolikou. Vytvareni kruhovych utvari, at’ jiz z jakého-
koliv materidlu — z vétvi ¢i z kamenl — vychazelo ze symboliky kruhu a jeho vlastnosti — soudrzno-

sti, nekonecnosti.

Umélecké tendence v krajiné

Interakei do ptirody moje prace spada do kontextu uméleckych tendenci v krajing, konkrétné do

land artu €1 art in nature.

Art in nature (uméni v pfirod€) je evropsky smér, ktery na rozdil od americkych land artistl prosla-
venych v 60. letech 20. stoleti, jako naptiklad Robert Smithson (Spiral Jetty, 1970) nebo Michael
Heizer (Double negative, 1969), ptirodu ve velkém méfitku nepietvaii. Dila sméru art in nature jsou
intimnéjsi a opiraji se spisSe o splynuti autora s pfirodou. Vyznamnou osobnosti, kterou mizeme pfi-
fadit k tomuto sméru je anglicky sochat Richard Long (¥1945), jehoz cilem je s pfirodou souznit,
pii prochazeni krajinou procitit kazdy krok a stopy “chiize do nikam” vyuZit jako uméleckou formu.
jehoz podobny pokorny piistup k pfirod¢ a tvorb¢ je mi velmi blizky a stejné tak jednoduchost a
tajemnost jeho d¢€l (4 line made by walking, 1967, Walking a circle in Mist, 1987, Sahara circle,
1988, aj.)

Pouzivani ¢isté ptirodnich materidli pfi vytvareni az mystickych konstrukci, pfipominajicich velka
dfevéna hnizda nebo neobvyklé uspotadani rostlin ¢i zmény jejich tvarti, jsou typicka pro umelce
Nilse Uda (*1937, Némecko) a dlouhé kamenné ¢i dfevéné linie a hra s listim je tvorbou Andyho
Goldsworthyho (*1956, Velka Britanie). Oba také v ptirod€ pracuji s barvou a jejimi kontrasty, coz

je pro fotografie zachycujici jejich umélecka dila charakteristické.

Land art mizeme rozdé€lovat na trvaly a pomijivy, tudiz mé fotografie pro tento umélecky smér za-

sadni vyznam. Neobycejné fotografie vznikly pod rukama ¢eského vytvranika Ivana Katky (*1952),

4 KANDINSKY, Wassily: Concerning the spiritual in art. London: Dover Publications, Inc, 1977. s. 25



ktery v ptirod¢ fotografoval rychle mizejici objekty (krychle Snih, 1980, ptipadné Led z téhoz roku
nebo docasné uvéznény strom v kleci pod ndzvem Pro soukromou maxipotiebu, 1979), jejichz za-
chycenim ptfed okamzikem zkdzy vytvofil neopakovatelné svébytné umelecké dilo, jemuz na rozdil

od redlu vtiskl svym pojetim jedinecny ptivab.

Melancholické objekty

Ve své fotografické knizce Melacholické objekty se odklanim od zasahovani do ptfirody mnou a ne-
chavam promlouvat nalezené objekty v pfirod¢ jako zvlastni, melancholické momenty své cesty.
Nekteré ptisobi jako kdyby do ptirody nepatfily, jiné€ jsou s ni naopak v naprostém souladu. Opét se
dostavame k surrealistickému pojeti, kdy se autor snazi hledat onen bod, kde jiz neexistuji antiteze.
At’ je to nékym vytvorena konstrukce, nebo vétev, jez se pouze odrazi ve vodé, dohromady vytvari
zaznam pozorovani, pii kterém na mé miiZe siln€ plsobit i osamoceny pafez a vyvolavat nevysveétli-

telné emoce.

Mém dojem, Ze surrealismus siln€ ovlivnil nasledny vyvoj uméni a stoji proto za vétSinou vymysle-
nych d¢l. Nalezené objekty, které jsem fotografovala v piirod€, nenesou presnou surrealistickou
mySlenku, nejsou mnou vytvorené a nejsou z mych piredstav a pfece mohou byt brany jako surreél-
ni. Libil se mi nazev stejnojmenné kapitoly Melancholy objects knihy On Photography, kde se Su-
san Sontag zabyva surrealismem ve fotografii. Fotografie je se surrealitou tak izce spjata pravé pro-
to, Ze 1 univerzalni predméty se mohou zachytit surrealn¢ a to diky podvédomému aranzovani

snimku v mysli fotografa nebo jen diky odstupu a Casu, ktery v sobé fotografie ma.

wervr

N

novi a preklenuje fotografie: socialni vzdalenost a vzdalenost v ¢ase.”s

Proces

Na pocatku vzniku kazdého uméleckého dila je myslenka, mnohdy podvédoma, nebo néhly napad.
V mém piipad¢ vse zacalo jednoduchou kresbou fiktivni vidiny konstrukce na louce. Vyhledavala
jsem mista, ktera mi onu snovou krajinu pfipominala, prochdzela jsem se tam, zvIast’ za soumraku a
nechala na sebe plisobit zvlaStni atmosféru. Automaticky jsem uchopila podivny kus ulomené vétve
a upevnila jsem ji v ur¢itém uhlu proti vzdalenému svétlu. Rychle jsem vyhledala dalsi vétve a na-
lozila s nimi podobné. Prvni snovy objekt byl na svété. Dllezité pro mé bylo, aby vytvotfena kon-

strukce souznila s ptirodou a rezonovala s okolim.

5 SONTAG, Susan: On Photography. Londyn: Penguin Modern Classics, 2008. s. 58



Aby vsak byla co nejvice naplnéna podstata mé vize, védéla jsem, ze vytvofit objekt znamend pou-
ze prvni ¢ast tvr¢iho procesu. Zatim mu chybélo vyzatujici tajemno, které by nutilo divaka k za-
staveni a zamysleni. Toho jsem chtéla docilit pomoci fotografie — vytvoienim fotodokumentace z
riznych thll, pficemz fiktivni atmosféru dotvotily svétlo a stiny. Fotografovala jsem na dlouhy ¢as
—4 az 8 sekund, ISO 200 nebo 400 a clonou 5,6 a kontinudlnim taZenim jsem objekt osvitila. Post-
produkce zahrnovala zménu barevného rezimu fotografii, ofez a pfedtiskovou piipravu. Zhotovila
jsem n¢kolik malych zkuSebnich tiskii ve Skolni tiskarné, ale vyslednou formou mé prace jsou dva
tisky vyfotografovanych objektii na platna (bannery) o velikosti 200x150 cm a jednoho o velikosti
144x200 cm. Ukazalo se totiz, Zze pouze ve zvoleném formatu vynikne nejen monumentalita kon-

strukce, ale 1 atmosféra celé scenérie.

Interaktivita

Byla jsem pfirozené vedena touhou, aby vysledné dilo co nejvice emocionalné zaséhlo divaka a
znasobilo tak jeho mnohovrstevnaté vyznéni, protoze interaktivita mezi pozorujicim a pozorovanym

tvoti vlastné posledni déjstvi celého procesu.

Tento aspekt neni nijak zanedbatelny. Kazdy divak ma jiné nastaveni (po strance psychické, social-
ni, emoc¢ni atd.) a proto bude kazd¢ umelecké dilo vnimat odli$né. Jsme-li v interakci s obrazem,
jsme soucasti pozorované struktury. Vysledek vnimani téhoz jevu je rozdilny, je-li vztaznym bodem
pozorovani fyzikalni vrstva struktury, nez kdyz je vychodiskem pozorovani vrstva psychosomatic-
k4. Vnimatel miZe kolem potisténého materidlu jen projit, moZzna mu v jeho podvédomi ziistane
stiipek toho, jak fotografie vypadala. MiiZe si ji ditkladné prohléhnout a necitit nic nebo ji nechat

jakkoliv promlouvat k jeho vnitinimu ja.

Autor nemd v imyslu nafizovat, jak se ma divék citit. Autor chce, aby si divak naSel cestu k dilu
sdm a vzal si z toho to, co k nému samo piijde. Mlize to byt mnoho, nemusi to byt nic. Obrazy jsou
jako svédectvi o proslé cesté, i programem k vytvéareni obraznosti, ktery mize byt nékdy opét inspi-
rativni v inovacich lidského vidéni.

,,Fotografie je jen fragment a postupem c¢asu se jeji kotvisté uvolni. Unasi se do mékké abstraktni
pastviny, oteviené jakémukoliv druhu ¢teni.”¢

To, ze ostatni nevidi onen vyznam fotografie, pocit, ktery clovéku miize pfinaset nebo samotnou

touhu ji pochopit neznamend, ze tam neni. Mozn4 tak je mnohem silnéjsi.

6 SONTAG, Susan: On Photography. Londyn: Penguin Modern Classics, 2008. s. 71



Zaver

Bakalatska prace Melancholické objekty se sklada ze dvou casti. Cilem praktické Casti bylo realizo-
vat a divakovi predstavit vizi fiktivni scenérie louky s konstruovanym objektem, ktera vznikla na
zaklad¢ snové predstavy. Zkoumani pti¢in podvédomych motivi, asociaci i cizich ptfedchozich

uméleckych tendenci v krajin€, bylo nedilnou soucasti celého procesu prace.

Dilezitym pilifem teoretické prace byl surrealismus, jehoz podstatou je odhalovani podvédomi a

snu a jejich zobrazovani mimo logické vysvétleni.

V priibéhu prace jsem narazila na fadu neCekanych prekazek (emocnich 1 praktickych) jejichz pre-
konévani mi pomahalo odkryt skryté aspekty takto diilezité prace i zvoleného tématu a podnitilo mé

k dalsi praci na uméleckych projektech podobného zaméieni.

Conclusion

Bachelors work Melancholy objects consists of two parts. The aim of the practical part was to reali-
ze and present to a spectator a vision of a fictional scenery of a meadow with a constructed object,
which was created on the basis of a dream image. Researching the causes of subconscious motives,
associations and foreign previous artistic tendencies in the landscape was an integral part of the

whole process of work.

The important pillar of the theoretical work was surrealism, the essence of which is the discovery of

the subconscious and dreams and their depiction outside of the logical explanation.
In the course of my work, I came across a number of obstacles (emotional and practical), the over-

coming of which helped me to uncover hidden aspects of such important body of work and chosen

topic, and encouraged me to continue working in art projects with a similar focus.
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3. Spole¢nik
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8. a 9. Kruhové objekty, Béloky, 2021




Experimenty se svétlem

10. Zare, Béloky, 2021
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12. Zare ve snehu, Béloky, 2021
13. Kruh, Béloky, 2021




Nécrty vizi a jednoduchych objektl

14. Opora
15. Kruh
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16. Jednoduchy objekt
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17. - 19. Skicy ptivodni snové scenérie
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20. Teepee
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21. —22. Nepojmenovné objekty
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