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Uvobp

Tématem mé bakalaiské prace je ,Noc¢ni Plzen a jeji okoli v abstraktni poloze
technikou linorytu“. Mésto mé fascinuje predevsim svymi ulicemi, tvary, zajimavymi
prvky architektury, svételnymi efekty a jak tyto komponenty spojuje do jednoho
velkého celku. Ve své praci jsem se snazila ukazat, jak vidim mésto ja a jak nechavam
svou fantazii a pohled v realité volné propojit.

Prakticka cast je zamétfena na grafickou techniku barevného linorytu. Jde o
sérii péti grafickych listi formatu 700 x 549 mm, s matricemi velikosti A2. Ztvariuji
no¢ni Plzen za pomoci vytvofeného studijniho materidlu a inspiraci skvélych
osobnosti grafiky jako byl FrantiSek Gross a FrantiSek Hudecek, ktefi pro mé byli
neuvétitelnym vzorem.

V teoretickeé Casti se vénuji samotné technice linorytu a jeji historii. Zminuji jak
¢ast samotného ryti, tak vytvoreni studijni ¢asti. Popisuji Skupinu 42 a jeji ¢leny.

Posledni kapitola je vénovana mému rodnému méstu Plzni.



1. LINORYT

1.1. TECHNIKA LINORYTU

Tisk z vysky je patrné nejstarsi zpiisob provedeni grafického dila. Princip
spociva v tom, Ze se barva tiskne jen z vyvySenych mist. Mista, kterd se nemaji
tisknout, jsou v matrici vyhloubena mechanicky nebo chemicky. Barva se na matrici
nanasi tiskatskym valcem, ktery ji pfenese jen na mista, ktera nejsou vyryta. Tisk na
papir se provadi tlakem bud’ ru¢né nebo tlakem v lisu. Ja pfi linorytu pouzila morkové
kosti a kameny. K technikdm tisku z vysky patii dfevofez, linofez (linoryt), dievoryt,

tisk Srotovy, kovoiez a kovoryt, knihtisk, nebo napfiklad tisk z kolaze.!

Linoryt je vniman jako obdoba dievoiezové grafické techniky aplikovany na
novejsi materidly jako je korkové linoleum ¢i PVC linoleum. Narozdil od dievoiezu
pusobi mekeeji a pruznéji. Nelze v ném vsak dosahnout tak precizni a detailni kresby
jako v dfevorytu.? RozliSujeme linoryt pozitivni (kresba zistava cernd, okoli se
odryva), negativni (kresba je vyrytd a pozadi zistava cerné, jednodussi) a
kombinovany (¢ast kresby je ¢erna a ¢ast bila, plynulost). Piipravna kresba by méla
byt co nejlépe piipravend, tusi ¢i fixem. K ryti se pouzivaji vzdy ostra rydla.? Rydla jsou
specialn¢ tvarované noze, které jsou rovné, nebo maji tvar pismene U a V. Jsou v
riznych velikostech. Pfi ryti se otupi, proto je nutné je brousit. Velmi dilezité je
zvoleni vhodného papiru. Volba papiru muze velmi ovlivnit kvalitu tisku.
Nejkvalitnéjsi je ru¢ni papir. Malé formaty se tisknou na papiry mensi gramaze, velké
formaty na vétsi gramaze. Nesmime zapominat na pauzovaci papir, ktery je vhodny na
pienos a obkresleni $ablony na lino. Nejpouzivangjsi barva pro linoryt je ¢ernad. Na
linoryt se pouzivaji barvy litografické. Barvy se michaji s benzinovym tfedidlem, kiidou
a kobaltovym sikativem, ktery pomaha k lepsimu zaschnuti barvy. Na ¢isténi matrice
se vyuzivaji rizna fedidla, benzin. Pfipravime si také valecky, spachtle a hadiiky pro
¢isténi.

Grafické listy se ukladaji do paspart, aby byly chranény. V predni ¢asti pasparty

je vyfez o néco veétsi nez format tisténé desky, na druhou ¢ast se pripevni grafika se

1 KUBICKA, Roman. Wkladovy slovnik malirstvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha: Grada, 2004. ISBN
80-247-9046-7, str. 303

2 KUCHAR, Radim. Kresba, malba, grafika pro lidové skoly uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1976, str. 27

3 PUCHMAJEROVA, SKALOUDOVA, Lucrezia. Uvod do didaktiky kresby a grafiky II. Liberec:
Technicka univerzita v Liberci, 2003. ISBN 80-7083-779-9, str. 11
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spodni strany prouzky lepici pasky. Umélec, grafik zpravidla provede nékolik

autorskych vytiskii sam, jinak vétsi pocet se tiskne na tiskatskych strojich.

1.2.  JINE GRAFICKE TECHNIKY

Graficka technika je postup, pii kterém lze rozmnozit tiskem Kresbu.
Samostatné se zacind rozvijet na rozhrani stfedovéku a renesance v Evropé. K
nejstarsim technikdm tisku z vysky se pozvolna pfipojuji rytecké techniky tisku z
hloubky. Vzristajici vyroba papiru brzy umoznila téméf neomezenou produkci
grafickych listd. Pro svou relativni dostupnost bylo grafického tisku vyuzivano v
mnoho oborech, napiiklad ilustrace. Ve dvacatém stoleti obohatil grafické techniky

sitotisk. Vznikl zdokonalenim jiz ve starovéku znadmého Sablonového tisku.*

Co se tyCe oznaceni tiskl, prvni signatury, vétSinou ve formé monogrami
vyrytych pfimo do matrice, se objevuji v 15. stoleti. Vlastnoru¢nim podpisem se zacaly
grafické listy oznacovat ptiblizné¢ od 70. let 19. stoleti. Toto oznaceni pomoci tuzky

byva umisténo t&sné pod tisténym obrazem.’

Grafika byva casto oznacovana jako Cernobilé uméni. Je pravda, ze ve své
gernobilé podobé& dosahla nejvétsiho tispéchu. Cerna linie, plocha na bilém povrchu
papiru jsou vlastné nejcistsi prostiedky grafiky. I ja, ve své grafice preferuji ¢ernou
barvu jako dominantni ve spojeni s bilou linkou, vSak barvy alespon z ¢asti na tisku

jsou. Pfesto viak obliba barevné grafiky roste. Jak u grafiki, tak u sbérateli.®

Grafické tiskové techniky mtizeme d¢lit podle rozli¢nych kritérii. Jednim z nich
muze byt naptiklad materidl tiskové matrice. Nejpfesnéjsi je vsak déleni podle
zpusobu tisku na ¢tyti zakladni skupiny. Tisk z vysky, z hloubky, z plochy a skrze sito.
Také techniky délime na umélecké a mechanické. Mezi umélecké tisky z vysky radime
drevotfez, dfevoryt a linoryt a do mechanickych tiski z vysky patfi knihtisk,
zinkografie, autotypie, StoCek, stereotyp, pérovka, negativni pérovka, tangira,
autotypie barevna. Do umeéleckych tiski z hloubky lze zaradit rytinu, suchou jehlu,

mezzotintu, teckovaci techniku, lept, mékky kryt, akvantintu, odkryvaci techniku,

* ZAPALKOVA, Helena. Umeéni grafiky, grafické techniky v pritbéhu Sesti stoleti. Olomouc: Muzeum
umeni, 2003. ISBN 80-85227-54-1, str. 7

5 ZAPALKOVA, Helena. Uméni grafiky, grafické techniky v priibéhu Sesti stoleti. Olomouc: Muzeum
umeni, 2003. ISBN 80-85227-54-1, str. 9, 10

S KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, str. 14
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barevné tisky z hloubky a do mechanickych tiski z hloubky heliogravuru, hlubotisk a
tisk map a not. A v posledni fad¢ jsou to umélecké tisky z hloubky a to z plochy
kamene jako litografie na kameni, autografie, stfikani, akvatinta na litografickém
kameni, lavirovani, Skrabani do asfaltu, algrafie a z hloubky kamene je to
kamenorytina a lept na kameni. Mezi mechanické tisky z plochy jsou to fotolitografie,

ofset a svétlotisk.’

1.3.  OSOBNOSTI LINORYTU, HISTORIE CELKOVE

Lino bylo poprvé pouzito pro volnou grafiku ¢leny skupiny Die Briicke a to v
letech 1905-1913. Die Briicke byla prvni organizovanou skupinou némeckych

expresionisti. Tato technika je tedy pomérn¢ mlada.

Prvni vystavu linorytu v roce 1911 potada umélec Vojtéch Preissig. Koteny
Preissigovy grafiky tricatych let spocivaji v tvorbé sahajici do druhé poloviny let
devadesatych az do dvacatych let. Jeho grafické listy a teoretické prace o grafice
ukazuji usili najit zakladni principy a prostiedky grafického vyrazu, ktery by pfinesl
do uméni to, co by malba pfinést nemohla. Dalsi vyznamna dila vytvorili napiiklad

Ernst Ludwig Kirchner, Gabriele Miinter, Emil Nolde, Otto Dix, Max Pechstein.

Na zagatku dvacatého stoleti, tedy v dobg, kdy Josef Capek piichazi do Prahy
objevovat vytvarny svét, se v Cechach grafika pozvolna prosazuje jako nové médium
vytvarného vyjadieni. Programové ji popularizuje zejména Vojtéch Preissig, ktery po
navratu z Paifze do Cech zaklada ¢asopis Ceska grafika a otevird v Praze prvni
grafické studio.® Josef Capek byl velmi zasadni osobou ve svété linorytu. Mnohem lépe
se mu vsak pracovalo s leptem ¢i litografii a to kviili citlivosti a nepfesnému zobrazeni
puvodnich kreseb. Grafické dilo Josefa Capka ma nékteré povahové rysy, jimiz se
odliSuje od velké c¢asti grafické tvorby. Nejde mu o graficky list, o unikat s jeho
moznymi rafinovanostmi femesla, ale o grafiku slouzici, uzitou, také o grafiku knizni.
Diilkazem jsou jeho listy z roku 1918 pod nazvem Grafické album Josefa Capka, které
jsou grafikou uzitou.” Na Capkovych linofezech pozoruji predevsim vliv kubismu,

proto si myslim, Ze pro tuto praci, ktera je z ¢asti zamétrena na geometrické tvary, je

7 BOUDA, Cyril. Grafické techniky. Praha: SPN, 1979, str. 7, 8, 9

8 PECINKOVA, Pavla. Josef Capek- grafika. Praha: Galerie Zdenék Sklenat, 2009.
ISBN 978-80-903996-2-4, str. 10

® PECINKOVA, Pavla. Josef Capek- grafika. Praha: Galerie Zdenék Sklenat, 2009.
ISBN 978-80-903996-2-4, str. 192
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mimo FrantiSka Hudecka a Frantiska Grosse, na které se soustfed’uji nejvice, Josef
Capek také velmi dilezity. Mezi svétovymi valkami byl linoryt pouzivan ke knizni a
volné grafice. Mimo Josefa Capka se ji vénovali také V. Masek, Karel Stika, Miloslav

Holy, J. S¢erbakov.

Po druhé svétové valce se barevnému linorytu vénoval Pablo Picasso, Henri
Matisse nebo Maurice Vlaminck. Pablo Picasso byl pro moderni grafiku tim, ¢im byli
Beatles pro moderni hudbu. Stejn¢ jako oni v popmusic, byl nednavnym
experimentatorem a propagatorem grafickych technik a jeho tvorba probudila a
inspirovala ve 20. stoleti obrovsky zajem tviirci, nasledovniku i sbérateld. Picasso byl
nejen velmi plodnym tvircem grafickych listi, ale jeho tvorba byla vyhlasena
brilantnim pouzivanim ruznych grafickych technik. Tvofil v technikach litografie,
leptu, suché jehly, linorytu, dfevotezu a akvatinty. Picassa zajimalo vse nové a s kazdou
technikou experimentoval. Rad pouzival kombinace nékolika technik. Grafika svou
pocetnosti a rozriznénim malem vytésnila malbu z tvorby malife, ktery ve svych
osmdesati a devadesati letech neptredstaviteln¢ intenzivné pracoval, potfad zaujaty a

nedinavné vynalézajici.

Dtlezitou osobnosti ceské grafiky je predevsim Vladimir Boudnik. Jeho piibéh
je zcela vyjimecny. Je svédectvim az fanatické viry umeélce ve schopnost uméni zménit
mysleni lidi, jejich vztah ke svétu i k sobé samym, naucit je novym a zcela ptivodnim
zpusobem vnimat a prozivat skute¢nost své vlastni existence.’® ,Obraz nesmi byt
momentkou. K tomu ucelu slouzi fotografie. Obraz musi byt filmovym pasem o
nesc¢islném mnozstvi napéti a psychickych explozi, zhusténych do nehybné plochy a
predvedenych v nekonec¢né kratkém case za soucinnosti divakovy pohybové fantazie“
(Vladimir Boudnik, Manifest explosionalismu ¢.2). Explosionalismus bylo umé¢lecké
hnuti, které bylo zalozené na tvorbé za pomoci asociace. Jeho tviircem byl prave

Vladimir Boudnik, ktery ho fadu let propagoval a prosazoval.

1.4. HISTORIE CESKE MODERN{ GRAFIKY

Uloha &eské grafiky byla nejdiive spise ilustraéni nebo reprodukéni. Zvolna se
vSak rozvijely nejriznéjsi postupy, jejichz smysl, uziti a vyraz nabyvaly rozmanitych

podob. Ceska grafika neméla v minulych staletich mnoho vyznamnych osob. Jen

10 BOUDNIK, Vladimir. Vladimir Boudnik, katalog vystavy. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy,
1992.ISBN 80-7010-018-4, str. 7



malokteré z nich pfesahly svym vyznamem hranice nasi zemé. Jeden z takovych
grafikli byl Vaclav Hollar, ktery byl barokni rytec a kreslit. Byl tedy soucasnikem
Rembranta, Poussina, Velasquese. Za jeho Zivota tvofil i Rubens nebo Bernini.!* Vaclav
Hollar byl velmi vyznamny. Jeho dila predstavuji ¢isty celek, ktery svou vyrovnanosti a
klidnosti kontrastuje napjatou atmosféru 17. stoleti. Také fesi a klade diraz na otazku
cesstvi a svétovosti. Jeho jméno se stalo symbolem svébytnosti ¢eské grafiky a k jeho

odkazu se roku 1917 piihlasil spolek ¢eskych umélct grafikti Hollar.

S ptichodem Julia Matraka nabrala ceska grafika novy dech. Zajimavou
osobnosti grafiky u nas byl také Michael Rentz. Musim zminit také Maxe Svabinského,
ktery se stal roku 1910 profesorem prazské Akademie. Umélcem, jehoz grafika byla
spiSe na okraji jeho zajmu byl Frantisek Kupka. Jednim ze zakladatelti nasi moderni
grafiky je Tavik Frantifek Simon. Mezi Zeny &eské grafiky fadime Zdenku
Braunerovou, ktera se zabyvala malbou, grafikou a knizni tvorbou. Viktor Stretti patii
k zakladajicim ¢lentim SCUG Hollar (1917). Déle jiz zmin&ny Josef Capek a také Emil

Filla, Bohumil Kubista mnoho pfinesly ¢eské grafice.

! RICHTER, Stanislav. Vdclav Hollar. Praha: Vy$ehrad, 1977, str. 8
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2. STUDIJNi MATERIAL

2.1. PREDsTAVA

Ma predstava no¢ni Plzné v grafice byla zcela jasna poté, co jsem si prosla
centrum Plzn¢, kde jsou ty nejhezci ulice, architektura a pamatky. Nadherné stavby
plné detailnich prvkii na budovach, okna a zdobené dvefe mé okouzlily. Budovy
obsahovaly rostlinné, ale také geometrické prvky. Vidéla jsem okna kulatého tvaru,
obloukovitého tvaru i ¢tvercového. Hlavnim cilem této prace bylo hlavné zjednoduseni
nacrtq, linek, které jsem vytvorila po diukladném pozorovani pii prochazce Plzni. Do
grafiky jsem chté¢la zatadit i linie ulic razné tocicich se. Mosty, vedouci ptes silnice,
chodniky a hlavné nocni osvétleni, které meély byt hlavni pfi realizaci barevnosti

navrhu.

To, ceho jsem se nejvice drzela byla ¢ernd dominanta, ktera zde predstavovala
tmu no¢ni Plzné. Dalsi barva, kterA mé hned napadala byla barva zlutd. Ta ma
znazornovat svételné osvétleni ulic a osvétleni nasi architektury. Uz pii pozorovani
jsem si byla zcela jista, ze chci, aby kazda barva znamenala urc¢itou myslenku. Modra
barva mé napadla ve spojitosti s fekami, které protékaji nasim meéstem, i kdyz v
linorytu nejsou zatrazeny. Stiny zde nemohly byt feSeny, jelikoz ma piedstava byla o

jednoduchosti a barevnych plochach tvart, které vychazely z plzeniské krasy.

Pfedstavuji si mésto jako jeden velky celek. Dilo, které obsahuje nékolik prvki,
dilkd, které na sebe navazuji a které se daji deformovat a zjednodusovat do tvard. Jde

o tvary nerealné, vsak inspirované realitou.

Pii vybéru nacrti a hotovych navrhi jsem premyslela, na co jsou plzensti
rodéci, tedy i ja& se mezi né fadim, nejvice pysni? Musela jsem tedy do grafiky
zakomponovat Pivovarské muzeum, nadheru Synagogy, kostely, okna a ostatni krasu
mésta, po kterém se kazdy den prochazime. Pozorovat lidi, jak se na ulicich chovaji,
jakou maji chizi, jestli se kolem sebe divaji a prohliZeji si ji nebo jen jdou okolo ni,

protoze uz ji tolikrat vidéli.
2.2.  PouziTi TECHNIK

Techniky, které jsem vyuzila pro navrhovou c¢ast byla realizace v grafickém
programu Photoshop a tisk navrht na formaty a4 a a3 (barevné a ¢ernobilé tisky).

Dale malba akrylovymi barvami na kartony, které jsem nattela bilym latexem, nechala
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zaschnout a pretiela cernou akrylovou barvou. Kartony se nekroutily a drzely tvar.
Také jsem nattela tvrdé ¢tvrtky a papiry a malovala akrylovymi barvami, tusi. Pokusila
jsem se vytvofit také monotypy, ale ty zjednodusili tvary aZ moc, nez jsem méla v

umyslu. Je vsak vhodné zkouset vice technik.

2.3.  STUDINI CAST

Razné pohledy na meésto jsem zanechala v paméti, riazné pohledy jsem
nacrtavala na papir nebo vyfotografovala. Pti vytvareni fotografii jsem se snazila o
zachyceni vice pohledd. Chtéla jsem, aby obsahovaly jak architekturu Plzné¢, tak
plzenské ulice, které se navzajem propojuji. Z nich jsem mohla vychazet pro vytvareni
kompozic samotnych navrhi a propojovat rizné prvky dohromady, upravovat je a

zjednodusovat.

Pro Upravu navrht a ménéni kompozice jsem vyuzila program Photoshop. Ten
mi umoznuje ménit barevnost, posouvat s tvary, s linkami a vytvafet nové a nové
napady. Zkouset, ktery zjednoduseny tvar se hodi k jinému a jestli mi spravné sedi
barevnost. Nedrzela jsem se striktné toho, Ze svétla musi byt zluta, cela plocha pozadi
cerna a tak dale. Myslela jsem hlavné na to, jak na mé cely obraz ptlisobi a jaké z n¢ho
mam pocity. Chtéla jsem byt naprosto spokojena s tim, co vytvaiim a hlavng, jak se

moje navrhy posouvaji a méni.

Pii realizaci prvnich navrhu jsem dosla k zavéru, ze tvary, které jsem vytvorila
jsou malo zjednodusené a ze si celou grafiku si predstavuji vice abstraktnéjsi nez je.

Proto jsem prvni navrhy vice zjednodusila, zestylizovala a vznikla druha nova ¢ast.

Pfi malovani na natiené kartony, jsem dplné€ uvolnila svou hlavu a malovala uz
zcela abstraktné. Navrhy jsou vzdusnéjsi, voln¢jsi nez v prvni ¢asti. Divakovo predstava
se tak muze rozvinout a predstavovat si napiiklad lidi chodici po ulicich, které se rizné
ktivy, zata¢i. Muaze si predstavovat nadhernou plzeniskou architekturu, ktera se tyci k
no¢nimu nebi. Je ¢erné a osvicené mésicem. Osvicené budovy lampami, hodiny na

kostele odbijejici ptlnoc a jejich zvuk zaznici v tom tichu noci.

KdyZ jsem se dostala k vybéru finalnich ¢tyt navrhti myslela jsem na to, aby si
byli nééim podobné a navzajem se dopliiovaly. Pak jsem ale pfemyslela a dosla k
zaveéru, Ze chci, aby v navrzich byl vidét posun a ze vlastné nechci, aby vSechny ctyfi

byly totozné. U prvnich dvou kompozic jde o piesnéjsi zobrazeni. Jsou vidét budovy,
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mosty, ulice. U dalSich dvou jsem se snazila o abstraktnéjsi pojeti a o to, aby byli o néco
promyslenéjsi. Zkusila jsem si tedy oba dva pohledy a bude tedy jen na divakovi, ke
kterym se priklani vice. Myslim, Ze je to dobry napad a Ze cela prace pisobi dynamicky

a zajimave.



3. Ryri

3.1. PRiPRAVA PRED POUZITIM

Nejprve jsem si navrhy musela zvétsit na dany format, tedy na A2 v ¢ernobilé
podobg, aby vznikly Sablony pro pteneseni na lino. Tato technika mi zaruci, Ze kresba,
kterou jsem si navrhla se pfesné pienese na lino a pfesné ji tak budu moc vyryt, jak
mam naplanovano. Lino jsem si musela nejprve ofezat, aby vznikly 4 plochy o
rozméru 420 x 594 mm. Pouzila jsem pravitko a fezak (niiz) a tuzku. Pfi pfeneseni
Sablony na lino jsem vyzkousela dv¢ techniky, abych zjistila, ktera mi bude piijemnéjsi
a ktera bude lépe C¢Citelnd. Pii prvnim ndvrhu jsem prenesla Sablony pomoci
pauzovaciho papiru. Pfilozila jsem pauzovaci papir na Sablonu a obkreslila tuzkou
vSechny linky. Poté jsem obkresleny papir polozila na matrici a riznymi pomitickami
tlacila na tuzku, az se linky pfenesli na lino. Zkousela jsem ale i zacernit druhou stranu
Sablony pomoci ptirodniho uhlu a pfenést pomoci obtahovani linek. Tak jsem zjistila,
ktera technika prenosu je pro mé¢ vice vyhovujici. Druhy zptsob s uhlem se mi zdal
snadn¢jsi, ale matrice byla Spinavéjsi. Velké plochy tak bylo snadng¢jsi vybarvit uhlem,
nez tlaCit na pauzovaci papir. Také jsem musela dbat na to, jestli jsou Sablony
zrcadloveé upravené ¢i ne. Kazda technika pfenesu totiz potfebuje jiny pohled. Ziskala
jsem tedy 4 perfektné pripravena lina. Na zavér jsem vse zafixovala, aby se tuzka, uhel

nerozmazaval a nemizel.

3.2. RyTi

Pii této casti jsem pouzila rydla na linoryt: italské rydlo 301 malé V, italské
rydlo 302 veétsi V, italské rydlo 303 malé U a italské rydlo 304 vétsi U. Tato skala
malych a vétsich rydel riznych tvari mi umoznila vice premyslet o velikosti a hloubce
linek. Nevzniknou tedy stejné monoténni tvary, ale rtizné linky celé praci dodaji
dynamic¢nost a hloubku prostoru. Také se musim soustiedit a davat velky dtraz na silu
pii pfitlaceni na lino. Spravné pfitlacit, aby se barva do linek nedostala a vznikne Cisty
prostor, presn¢ tak, jak je na Sabloné. Rydla jsem vybirala podle tuzkou prenesenych
tvart. Pokud jsem dosla ke tvaru kulatému jako napiiklad flicky, nepresné kruhové
tvary (napiiklad tvar znazornujici svétla ulic pfi no¢ni prochazce méstem) pouzila
jsem rydla ve tvaru pismene U. Pokud jsem vsSak potfebovala vyryt velmi tzkou

detailni linku, naptiklad detail u vysoké lampy, zvolila jsem rydla ve tvaru pismene V.
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KdyZ jsem na toto V vice pfitlacila, linka se ve své Sifce zvétSovala. Tak jsem mohla

libovolné manipulovat s navrhem a vytvaret ho tak, aby mél co nejlepsi vysledek.

Pfi samotném ryti kladu diraz na chyby, které by mohly nastat. Véd¢la jsem, ze
je velmi dulezité na rydlo netlacit ptilis a horlive, aby se lino nevyrylo vice nez je tfeba
a nevytvorila se tim dira. Dirou by pak barva mohla protéct a upatlat tak lino. Dale se
soustied’uji na presné vyryti na¢rtu. Tim, ze by ruka nebo rydlo mohlo sklouznou a

vytvofit jinou linku, tim by se zménil cely navrh.
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4. TECHNOLOGICKY POSTUP

Nejprve jsem si pfipravila tii barvy, kterymi jsem se rozhodla tisknout. Cernou,
modrou a zlutou. Na sklenénych destickach jsem smichala barvu, benzinové fedidlo a
kiidu. Tim jsem docilila spravné hustoty barvy. Také jsem pridala kobaltovy sikativ,
barva tak lépe schne. VSe jsem se snazila peclivé promichat Spachtli a postupné
pridavat tekutiny, dokud jsem nebyla s barvou spokojena. Dale jsem vyznacila na
balicim papiru znac¢ky matrice a papiru, na kterém budu tisknout. Slouzil jako $ablona.
Jednotlivé tisky tak byly stejné a velmi mi to zjednodusilo praci a ¢as. Matrici jsem
umistila tak, aby na dolni poloviné¢ papiru vznikl vétsi prostor pro podpis a pro
oznaceni tisku. V dalSim kroku jsem riznymi velikostmi valeckd nanesla barvy na
matrici tam, kde jsem si je predem vyznacila tuzkou, aby mé plochy nematly. Také
jsem pouzila maly Stétec pro detaily. KdyZz jsem pfece jen piekrocila vyznacenou
hranici tuzkou, hadifikem jsem hned plochu utfela. Je potieba tedy mit vice hadiikd u
sebe a popiipadé pouzit benzinovy Ccisti¢ ¢i fedidlo. Nékdy se vsak barvy volné
propojily a vznikl tak zajimavy efekt. Pii praci jsem pozorovala, jak se navrhy méni a
nékdy opravdu k lepsimu. Matrici jsem opatrné vzala a pfenesla ji na predem
piipravenou S$ablonu natfenou plochou nahoru. Pfipraveny papir pro tisk jsem
opatrné vlozila z jednoho kraje na oznacené znacky a polozila pomalu na natienou
matrici. Musela jsem se soustiedit a dbat na stale Cisté ruce. Papir by se mohl uspinit.
Do ruky jsem vzala rizné kameny a morkové kosti a tlacila tak, aby se matrice do
papiru obtiskla. Béhem tisku jsem stale kontrolovala, jak se barva pienesla a na
nekterych mistech jsem ji jesté valeckem opatrné dotiela. Kdyz jsem byla s tiskem
spokojend, opatrné jsem zvedla papir a polozila na ¢isté misto. Prazdna mista jsem
pomoci prstu s barvou doplnila. Koukla jsem na tisk a zjistila jsem, jestli jsem
spokojena s barevnosti a co bych v pfistim tisku chtéla zménit. Pfesouvam se tak k
dalsimu tisku a zkous$im nové moznosti. Po skonceni prace vyc¢istim sklenéné desticky,
valecky a vSe uklidim. Tisky schnou né¢kolik dni. Na konci jsem napsala své jméno
tuzkou na pravé misto pod tisk a na levou stranu zapisi, kolikaty tisk z kolika tiski to

je, napiiklad 2 /4.
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5. FRANTISEK GROSS

Frantisek Gross narozen roku 1909, byl malif a grafik s neomylnym vytvarnym
citem. Studoval na UMPRUM v letech 1928- 1931. Poprvé vystavoval v Nové Pace, kde

se také narodil, s Ladislavem Zivrem, ktery byl také clenem Skupiny 42.

Byl méstsky cloveék. Malii mésta. Miloval ,prasivé a oslnivé mésto“, protoze v
ném zil. Na jeho obrazech mizeme vidét pifedev§sim Prahu. V jeho obrazech
méstskych krajin a interiéra se nevyskytovaly postavy, nebo jen v naznacich. V roce
1944 se soustavné vénoval grafice, listy tiskl sam na grafickém lisu, byly to predevsim

suché jehly a lepty. Vratil se také k monotypim.*

Inspirace, kterou jsem pfi této praci Cerpala, vzesla pravé z raznych pohledt na
mésto Frantiska Grosse. Dila, ktera mé oslovila a ktera ukazuji na jeho osobitou
stylizaci jsou naptiklad Malostranské stfechy (kombinovana technika, 42x36cm,
1938) a Strojky pied penzijnim dstavem (kombinovana technika, 44x35cm, 1938). V
nich je kondenzovana tehdejsi Grossova touha stvofit z prvki vidéné a prozivané
reality svébytny kosmos, jehoz zdkony by byly patrny v kazdém c{tverecnim
centimetru technicky slozité a ve strukture diferencované malby. Umélcova piedstava
svéta strojové civilizace je tu transponovana do prostort a prihledt, do nepiehledné
zmé&ti a zakonité organizace ploch, tvary, téles.'* Rozeklanost a expresivnost malifova
pohledu, zjevna v nékterych obrazech méstskych interiéri a exteriért, je prekonavana
viuli k monumentalité. Svéd¢i o tom vazna a chmurna evokace strojového svéta pod
nazvem Mésto, pozdgji Mésto pfi naletu (olej, 240x320 cm, 1946)." Dalii pro mé velmi
inspirativni umeélecka dila Frantiska Grosse jsou: Hofici mésto (lavirovana kresba

22x17cm) z roku 1947, Na prahu vesmiru (olej 40x32cm) z roku 1961.

V obrazech Frantiska Grosse jsou dodnes ziejmé zkuSenosti a zazitky, které

pied lety sdilel s ptateli a vrstevniky ve Skupin¢ 42.

S nebyvalou silou se rozviji téma mésta, které se v riznych podobach vraci po

cely zivot. Ulice se prolind s interiéry, figury se prostupuji se strojky- znaky technické

12 pETROVA, Eva. Frantisek Gross. Praha: Vltavin, 2004. ISBN 80-86587-10-X, str. 8, 9

13 pETROVA, Eva. Frantisek Gross. Praha: Vltavin, 2004. ISBN 80-86587-10-X, str. 110, 111

* KOTALIK, Jiti. Frantisek Gross. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1963,
str. 6,7

15 KOTALIK, Jifi. Frantisek Gross. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd, 1963,
str. 14, 15
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civilizace, v krajiné probihaji rozhovory, vznika napéti mezi ptirodou a zasady ¢lovéka,

které ji trvale poznamenaji.

Kresba FrantiSka Grosse ma nekone¢nou fadu vyrazovych poloh a
vyznamovych rovin. Do Kkreseb se promita velkoméstskd atmosféra, tvofena

prolinanim &etnych p¥iznaénych podnéti a motivi.'®

Mésto (kresba, 1943), Libensky plynojem (kresba perem, 1943). Maluji oslnivé
a prasivé meésto, protoze v ném ziji. Obdivoval jsem formy technické civilizace, ale také
jsem se jich désil. Citil jsem, ze muze pftijit okamzik kdy techniku nebude mozné
zvladnout. V poslednich letech valky jsem si do mechanickych prvka svych obrazi

promital hriizu z ni¢ivé sily techniky. Stroj se stal jakymsi symbolickym monstrem."”

Vedle kubismu ovlivnily Frantiska Grosse vyznamnym zptsobem i myslenky
surrealismu. Snad nejoriginalnéjsi soucasti umeélcova grafického dila jsou listy
geometrizujictho typu, nejcastéji ztvarnéné suchou jehlou, tisténou jen ve velmi
malych nakladech. Obvykle dvacet az tficet listd, ob¢as kolorované akvarelem. Také se
zabyval monotypem na pomezi malby a grafiky. Casto se vyskytuje téma postavy.
Vidime podobnost s Frantiskem Hudeckem. Postava je vystizena riznymi prolinajicimi
tvary. Napifklad u jeho dila Clovék- stroj z roku 1944. Typickym ndmétem, jak uz jsem
zminila, jsou pohledy na méstské panorama, do nichz se promita okouzleni méstem
vyjadieno prostrednictvim Grossova charakteristického tvaroslovi. Nékdy se tak Gross

odpoutal od vidéné skute¢nosti, ze nevnimame realny tvar.'®

Pied polovinou sedmdesatych let se u Grosse objevilo téma umélé kytice,
kterému se v predchozich letech nevénoval. Pouzil barevnou litografii a opét

geometrické tvary. Podaftilo se mu tak vytvotit velmi piisobivé ztvarnéni.

16 pETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9, str. 109

17 PETROVA, Eva, PESAT, Zdengk. Skupina 42. Brno: Atlantis, 2000. ISBN 80-7108-209-0, str. 157,
158

8 MACHALICKY, Jifi, ZEMAN, Martin. Frantisek Gross, soupis grafického dila. Praha: Galerie
Moderna, 2009. ISBN 978-80-254-2566-4, str. 9- 13
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6. FRANTISEK HUDECEK

Frantisek Hudecek, narozen roku 1909 u HoleSova, byl vyznamny grafik,
ilustrator a malit. V letech 1928- 1931 studoval na UMPRUM. Od roku 1945 byl
¢lenem SCUG Hollar. Patif z dnesniho pohledu k nejvyraznéj$im osobnostem Skupiny
42 i celé generace nastupujici ve tficatych a ¢tyticatych letech. Je mu blizky analyticky
zpusob prace, ktery vyrista z kubismu a mezivale¢né abstrakce. Volna piedstavivost je
neustale v rovnovaze se smyslem pro ad. Je melancholicky zamysleny, do jeho tvorby
se promita hluboka filozofie. Vnima svét s jeho bezutéSnou ponurosti a

neodvratitelnosti osudu.’

Do Hudeckovych dél se promita vliv kubismu, jak jsem jiz zminila, jeho
usporna kompozice a zaroven na ni plisobi volna imaginace poetismu a pfedevsim
surrealismu.”® Dokdazal citlivé reagovat na zpisob mysleni uréujici charakter doby. Sen,
to je prvni a vlastni domov Hude¢kova uméni (Astronomicky motiv, kresba perem,

1943). Jeho mésto je prelud, jeho skuteénost je sen.?!

V kresbach z obdobi Skupiny se prosazuje prostiedi a ovzdusi mésta, v némz
zustava cloveék zcela osamély uprostied davu, v némz nevystupuje z anonymity, ktera
na jedné stran¢ osvobozuje a na druhé strané piindsi odosobnéni a odlidsténi
spole¢nosti. Hudec¢kav svét je pochmurny a melancholicky, ale neni bezvychodny.?*
Pravé na jeho kresbach muzeme sledovat variace na rizna témat, kdy se tvary
postupné promeénovaly. Tuzkové studie, perokresby ¢i akvarely dokladaji, jak se jeho
predstavy vyvijely a napliovaly. Nékdy se dokonce stava, ze je zajimavéjsi sledovat
tuto cestu, nez jeji zavrseni, protoze definitivni obrazy mohou byt az pfili§ uzaviené,

muiZe se z nich ztratit kouzlo hledani.?

Hudegkovym vzorem byli pfedeviim Jan Zrzavy a Josef Sima. Tyto umélci diky
svym obrazim dokazali vyborn¢ vyjadfit své myslenky a také predstavy. Nebylo pro
n¢j podstatné zachytit skute¢nost. Chtél vyjadrit urcité duchovni hodnoty. Také

naznacuje, ze ke vSem zavérim musel vzdy dojit sdm, ze nikdy nechtél vychazet z cizi

19 MACHALICKY, Jiti, ZEMAN, Martin. Frantisek Gross, soupis grafického dila. Praha: Galerie
Moderna, 2009. ISBN 978-80-254-2566-4, str. 272

20 pETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9, str. 113

21 pETROVA, Eva, PESAT, Zdengk. Skupina 42. Brno: Atlantis, 2000. ISBN 80-7108-209-0, str. 161

22 PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9, str. 114

23 MACHALICKY, Jifi, ZEMAN, Martin. Frantisek Gross, soupis grafického dila. Praha: Galerie
Moderna, 2009. ISBN 978-80-254-2566-4, str. 16
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formy, i kdyz byla sebelakavéjsi. K historikim uméni, ktefi pochopili Hudeckovo dilo v
celém jeho rozsahu, patii Jitfi Kohoutek. Ktery s nim né¢kolikrat diskutoval, ptipravil a
usporfadal nékteré z umélcovych vystav. Hudeckovo tvorbou se také zabyval Jifi Kotalik

a Eva Petrov, ktera se jeho tvorbou a tvorbou celé Skupiny 42 dlouhodobé zabyvala.?*

Frantisek Hudecek je ¢asto nazyvan ,jen“ jako ,basnik noci“ Toto osloveni
vzniklo kvili jeho sérii chodci uprostied prazdnych ulic. Ti se staly symbolem
umélcovi tvorby. Pravé diky tomuto namétu, jsem vidéla spojitost mezi mnou a
Hudeckem. Zejména mé velmi zaujal No¢ni chodec z roku 1944, kde na mé kromé
nameétu zapusobila kompozice a linky rozdélujici prostor. Do toho dila promital
zakladni prozitek vlastni existence. Vyjadifoval ,pocit odcizeni v prostfedi Zivota
anonymni lidské spolecnosti, ale i védomi sounalezitosti ¢lovéka s méstem, timto
novym pulzujicim organismem.” Evokoval meditativni ¢i extatické zazitky z nocnich
bloudéni Prahou, pfi nichz sdm sebe vnimal jako souc¢ast vesmiru. Vznika odhmotnéna
vize stojici na pomezi abstrakce. V No¢nim chodci Hudecek propojil do jedine¢ného
celku skute¢ny zazitek, poetickou predstavu, sen a geometricky fad. DalSim
Hude¢kovym podstatnym dilem je obraz s nazvem Seka¢ (Znec) z roku 1932. Tento

o1

obraz lze chapat jako prvni z Hudeckovych "chodct", motivu, ktery je pro jeho tvorbu
nejcharakteristictéjsi. Osaméla postava v krajing je zde vsak hrou jazykovych asociaci
transformovana v Satni raminko. "Kosu ma piehozenu pies rameno, tedy raminko,
prosté vésak - celd postava zence je totiz ptislusné ztvarovanym raminkem na Saty,
kde hacek je hlavou a samotné raminko kresli zencova ramena a ruce, z nichz leva

pridrzuje kosu spocivajici na levém jeho rameni," popisuje obraz Olga Uhrova.

2% MACHALICKY, Jifi, ZEMAN, Martin. Frantisek Gross, soupis grafického dila. Praha: Galerie
Moderna, 2009. ISBN 978-80-254-2566-4, str. 19
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7. SKuUPINA 42

7.1. HisTorIE

Skupina 42 ptedstavovala v letech 1942- 1948 seskupeni mladych vytvarniki a
literatt, které rozhodnym zptsobem ovlivnilo podobu tehdejsiho ceského uméni i jeho
dalsi vyvoj. Rozhodnuti zalozit skupinu pfedstavovalo riziko. Doba byla hrozna a
nebezpecna. Kazdé seskupeni bylo povazovano za odbojné. Valka, ktera pterostla do
celosvétového konfliktu, otfasla mezivale¢nou avantgardou. Umélci, kteti patfili do
Skupiny 42, ptichazeli s nééim novym. Odprosténi od starych nameétovych Klisé.
Skupina je ojedinély umeélecky fenomén. Za dobu své existence tato skupina
uspofddala pouze pét skupinovych vystav. AvSsak umélci potfadali vystavy
individualni.?® Pohled na Skupinu byl nesen piibéhem, ptatelstvi mladiki z Nové Paky,
a jejich ptichod do Prahy, nevyic¢eny konflikt se surrealisty a setkdni s Jindfichem
Chalupeckym nebo naptiklad E. F. Burianem. Mezi ¢leny byl vékovy rozdil, uznavany.
Nejstarsimi byli FrantiSek Hudecek, FrantiSek Gross a Ladislav Zivr. Maji v datu
narozeni shodny rok 1909. Vstoupili do vytvarného Zzivota na pocatku 30. let. Po
c¢asovém odstupu se prokazuje osobity ptinos vsech tii umélct. Dila, ktera vznikla pred
zacatkem Skupiny, pfedstavuji etapy, jimiz jmenovani umélci prosli a kde nasbirali
zkuSenosti. Obraz Frantiska Grosse Vecer nad Rajskou zahradou (1943) je vhodnou
ukazkou, jak charakterizovat Skupinu. V Gvaze Svét, v némz zijeme, ktera pro ¢leny
Skupiny 42 byla podstatnym impulzem, podotykal Jindfich Chalupecky, ze jedinou
skute¢nosti pro moderniho ume¢lce je ,meésto jeho lidé, jeho dlazdéni, stojany jeho
lamp, navésti jeho kramd, jeho dvory, schodisté, byty“ Kdyz Jindfich Chalupecky
vyjmenovaval konkrétni priklady, jez se nasledné staly pro n¢které umeélce voditkem,
upozornoval predev§im na jejich mnohoznacnost, ktera z jednotlivych vizualnich a
literarnich realizaci nebyla tolik zifejma. Podotkl, Ze jde o ,véci tvrdé, zlé, tajemné”

které mély byt u¢inény namétem pravé proto, Ze si je tehdejsi ¢lovék nechtél piiznat.*
7.2.  UMENI VE SVETE V DOBE SKUPINY 42

Ve Spojenych statech se kolem roku 1946 zacal rozvijet abstraktni
expresionismus, ktery prevzal n¢které metody od ptfedchozich avantgardnich smért,

napiiklad od surrealismu, psychicky automatismus, pfi némz se malif nebrani

25 PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9, str. 11
26 PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9, str. 185
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volnému plynuti toho nejskrytéjsi v lidské mysli. Mezi predstavitele abstraktniho
expresionismu patii naptiklad Jackson Pollock, Mark Rothko nebo Franz Kline. Pravé
Jackson Pollock ptevzal psychicky automatismus od surrealistii a pouzil ho ve své
akéni malbé. Postoj evropského malifstvi v bezprostiednich povaleénych letech
doklada informel, smér, ktery predstavuje spontanni malbu bez kompozi¢nich zasad.
Uvnitf tohoto sméru se rozvinuly ruzné postupy napiiklad pastézni informel.
Predstavitelem je naptiklad Jean Dubuffet, ktery pravé v obdobi tvorby Skupiny 42

uspofadal svoji prvni vystavu.
7.3.  PREDSTAVITELE

Tuto skupinu umélct tvotilo sedm maliiti Frantisek Gross, FrantiSek Hudecek,
Jan Kotik, Kamil Lhotdk, Jan Smetana, Karel Soucek, Bohumir Matal. Dale sochar
Ladislav Zivr, fotograf Miroslav Hak, pét basnikti Ivan Blatny, Jifina Haukova, Josef
Kainar, Jifi Kolaf, Jan Han¢ a dva teoretici Jindfich Chalupecky a Jiti Kotalik. Mezi ¢leny
byl vékovy rozdil. Nejstarsimi byli prave FrantiSek Hudecek a FrantiSek Gross, také

Ladislav Zivr. M¢li velmi pratelské vztahy a shodovali se v uméleckych zamérech.

7.4. KYM JSEM SE NECHALA INSPIROVAT

Kromé Frantiska Hudecka a Frantiska Grosse jsem prohlizela ty autory, kteii se
zabyvali tématem mést a ktefi nejen kresbou a malbou pouzivali také techniku
grafickou. Snazila jsem se hledat jednoduchost tvart az pravé lehky prechod do

abstraktniho pojeti piesné to, o co jsem se snazila i u mé prace.

Jednim z postav Skupiny 42 je Jan Kotik, ktery mé velmi zaujal svou grafikou,
kterou se zabyval okolo 40 let a vytvofil rozsahlejsi soubor ptizna¢nych listt. Zabyval
se predevsim technikou suché jehly. Libila se mu sametovd mékkost a kiehkost vyrazu
linky.?” Jan Kotik byl studentem na UMPRUM a vystavoval jiz jako student na Svétové
vystavé v Paiizi. Byl také ¢lenem SCUG Hollar. Pfi své praci o lince také hodné
premyslim a libi se mi, ze linku mohu meénit jen pomoci sily, ktera je soustfedéna na
rydlo. Jeho grafika s nazvem Ulice z roku 1944 ukazuje, jak je pro néj kresba dtlezitym
prvkem jeho dila. V pozd¢jsich letech ji dokonce kombinuje s kolazi a obcas se stava

definitnim feSenim.

27 PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9, str. 120
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Pod nazvem Ulice nachazim dalsi dilo umélce ze Skupiny 42 a to Jana Smetanu,
ktery toto dilo vytvofil v roce 1944. Jan Smetana studoval na CVUT na Fakults
architektury, mozna také proto mi zapada do mé prace. V pohledech na mésto se
n¢kdy v obrazové sladbé a technickém feSeni blizi FrantiSku Hudeckovi, predevsim v
perokresbach s akvarelem. Jeho projev je vsak civilizovangjsi. Chybi v ném nostalgie a
melancholie. Vystihuje v$ak atmosféru ulic.?® P¥i pohledu na jeho dila s méstskou
tématikou, hleddm inspiraci a nachazim v nich geometrické tvary, zajimavé
kompozice, zjednoduseni a cit pro feSeni prostoru. Smetanovo kresby perem tusi mi
velmi pfipominaji moji praci a to hlavné linkami a tvary raznych predméta. Naptiklad
u jeho kresby z roku 1946 s ndzvem pod Petiinskou rozhlednou. V pozd¢jsich letech

opustil méstskou tématiku a vytvofil krasné pohledy na krajinu.

Velmi m¢ zaujaly kresby od basnika Josefa Kainara. I kdyz se v jeho tvorbé
objevuji hlavné figuralni kompozice, hlavy a interiéry, libi se mi jeho pojeti naptiklad u
kresby pod nazvem Interiér ze 40. let. Jeho promyslena kompozice s tvara a linek mi

pfipomina dila Jana Kotika z roku 1944.

28 PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9, str. 123
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8. PLzex

Plzen je mé rodné mésto, kde jsem vyristala, chodila do $kol, poznavala nové
lidi a dospivala. Je to mésto plné piekrasné architektury, ktera ve me¢ vyvolava hrdost a
veliky obdiv. Cilem této prace neni jen vytvorit mij vlastni pohled na Plzen, cilem je

také moznost prozkoumat jeho uméleckou minulost a dozvédét se vice o jeho historii.

8.1.  HISTORIE MESTA

Plzen byla zalozena roku 1295 na ptikaz ¢eského krale Vaclava II. na soutoku
tek Radbuzy, Mze, Uhlavy a Uslavy. Toto mésto bylo nazyvané Nova Plzen a mélo
pfiblizné¢ 20 ha s pidorysem pravouhlé sit¢ s 15 ulicemi a naméstim. Roku 1507
vypukl velky pozar, kde shofely dvé tfetiny mésta a roku 1618 byla Plzeni poprvé ve
své historii vojensky dobyta vojsky Arnosta z Mansfeldu. O cca 20 let pozd¢ji vypukl v
Plzni prvni mor. O dalsich 150 let ve mést¢ bydlelo jiz 5246 obyvatel. Roku 1832 bylo
postaveno prvni kamenné divadlo, bohuzel o tii roky pozd¢ji vypukl pozar véze
kostela sv. Bartolom¢je. Mésto proziva dalsich 30 let a prichdzi dvoumeési¢ni okupace
pruskymi vojaky. 28. ¥fjna roku 1918 bylo vyhlaseno Ceskoslovensko. 1942-1945: 11
naletll na mésto, zahynulo asi 926 lidi. Zni¢eno a poskozeno 6 777 domu. Dilezitym
datem je 6. kvétna 1945. Rano piijela do Plzn¢ americkd armada, Plzen byla
osvobozena z nacistické nadvlady. 21. srpna 1968 zacala rannich hodinach okupace
mésta vojsky Varsavské smlouvy. Behem dne bylo obsazeno celé mésto, na mnoha
mistech se tvotila diskusni féra Plzenant se sovétskymi vojaky, na nameésti Miru ptred
budovou rozhlasu se vytvoftila ziva barikdda. Plzen méla k 1.lednu 2018 170 936
obyvatel.

Kromé téchto dat a udalosti, které se prohnaly timto méstem, je tfeba také
zminit studium Bedficha Smetany na némeckém gymnaziu. Dopis, ktery psal Mistr Jan
Hus plzenantim za dobré mravni chovani. Netisp&né Zizkovo obléhani. Datum 1842,
kdy pivovar zacal vafit prvni pivo a rok 1991, kdy byla zalozena Zapadoceska

univerzita.

Zamyslime-li se nad ume¢leckou historii mésta, vidime, Ze Plzen je mésto ryzi
gotické kultury a gotika dala Plzni do vinku vSechny jeji dominanty, takze dalsi obdobi,

renesance i baroko, ménily jen jeji stylovy tvar a obrys.?’ Nejpodstatnéjsi zmény do

2 MENCL, Vaclav. Plzeri, 7 kapitol z jeji vytvarné minulosti. Plzen: Krajské nakladatelstvi, 1961, str. 6
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stavu Plzné pfinasi druha polovina devatenactého stoleti, kdy mizi hradby, mésto se

rozrusta do krajin predméstimi a nadvladu kostelnich vézi prekryvaji stihlé tovarni

kominy.*
8.2.  ARCHITEKTURA POUZITA V LINORYTU

Jako prvni prvek linorytu, o kterém jsem byla presvédcena, Ze musi byt jeho
soucasti byla brana pivovaru Prazdroj. Pivovar se zaméiuje se na plzenské pivo a
organizuje také prohlidky. Prvni pisemnd zminka o ném je roku 1307, kde plzensky
méstan Wolfram Zwinillinger odkazuje kostelu sv. Bartoloméje pivovar se sladovnou.
Na linorytu si mizete vSimnout mostu, ktery k nému vede. Chtéla jsem tak poukazat

na otevienost a navstévnost tohoto mista.

Divadlo Josefa Kajetana Tyla je velmi vyznamnou pamatkou tohoto kulturniho
meésta. Co me inspirovalo k vytvofeni riznych tvart byla zdobnost budovy. Tvary jsem
vSak zjednodusila tak, ze vedou k zamysleni. Mym cilem bylo pravé hluboké

pozorovani linorytu s chuti objevovat znamé ¢asti budow.

KdyZ jsem se rozhlédla po mést¢, spatiila jsem tolik krasnych vitrazovych oken.
Jak uz na Velké synagoze, ktera se nachazi v centru mésta, tak na kostele sv. Jana

Nepomuckého.

Kromé¢ architektury jsem do svého studijniho materidlu zahrnula také sochy,
které jsem spatfila na ulicich. Lidi, jak se prochazeji timto méstem. Lampy, které v noci

sviti nebo napiiklad chodniky a silnice. Ve soucast jednoho velkého zajimavého celku.

30 MENCL, Vaclav. Plzeri, 7 kapitol z jeji vytvarné minulosti. Plzen: Krajské nakladatelstvi, 1961, str. 7
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9. DIDAKTICKA CAST

Tato graficka technika se diky celému postupu a pomuckam, které na cely
linoryt budeme potfebovat, hodi spise pro druhy stupen zakladnich skol a pro stfedni
Skoly. Mam na mysli ostrost rydel, prace s barvou a s riznymi tekutinami, které mohou

byt pro mensi déti nebezpecné.

To, co bych chtéla détem predat je prace s fantazii a rizny pohled na mésto.
Nebat se zmeénit skutecnost tvarti a hrat si s kompozicemi. Nebat se pouzit vetsi
format. To, co by je mohlo bavit, je vysledny tisk, ktery vznikne pilnou praci a skvélymi
napady. Ja osobné jsem vzdy moc zvédava, jestli se vSe povedlo a tisk je takovy, jak
jsem si ho predstavovala nebo se postupné cela grafika zméni a vznikne néco jiného a

nového.

Také si myslim, Ze nova technika, pro déti hlavné zakladnich $kol, by mohla mit

pozitivni vliv na jejich tvofeni a rozvoj.
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ZAVER

Diky moznosti vytvofit tuto sérii a zabyvat se tématem meésta, se mi podatilo
rozvinout své znalosti, studovat vynikajici grafiky, ktefi jsou v tomto uméleckém
oboru opravdu uzasni a zjistit vice o Plzni. Nedrzet se skute¢nych, presnych tvart
toho, co vidim, ale pohrat si se skute¢nosti a tvary ménit. Ukazat vlastni pohled. Také
jsem nasla téma a techniku, kterda m¢é naplnuje a ve které se mohu dale zlepsSovat.
Vyzkousela jsem si tisknout vice listi a pozorovat, jak se méni pfidanim napiiklad
dalsi barvy, nebo barvu ubrat a také jsem vyzkousela tisknout na vétsi format papiru.
Jako cile jsem si kladla velmi dobré zvladnuti techniky, vystihnout podstatu mého
tématu a pfedstav, které m¢ napadly béhem tvorby studijniho materialu. Byt trpéliva a

vénovat se naplno jedné praci s chuti a nadSenim.
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RESUME

Vytvorila jsem sérii péti grafickych listi na téma Nocni Plzen a jeji okoli v
abstraktni poloze technikou linorytu pod vedenim Prof. akad. mal. Frantiska
Hodonského. Po vzniku studijniho materialu jsem vybrala takové navrhy, které byly
pro tisk nejvhodnégjsi a poté jsem zacala vyryvat do matric pomoci rydel tvaru U a V.
Tiskla jsem na kvalitni tonovany papir sedé barvy formatu 700 x 549 mm.

Na zacatku bakalarské prace se vénuji linorytu a dals$imi grafickymi technikami.
Zabyvam se také predstaviteli grafiky jako jsou naptiklad FrantiSek Gross nebo
FrantiSek Hudecek, ktefi m¢ v této praci velice inspirovali. Dale jsem také popsala
Skupinu 42 a jeji ¢leny. Do bakalaiské prace jsem zahrnula podstatné udalosti a
vyznamné pamatky meésta Plzné, které se v grafické sérii objevuji. Na konci se objevuje

didakticka cast, ktera klade dtiraz na rozvoj ditéte.

[ created a series of five graphic sheets on the topic of Night Pilsen and its
surroundings in an abstract position using the linocut technique under the guidance
of Prof. akad. mal. FrantiSek Hodonsky. After the creation of the study material, I
selected such designs that were most suitable for printing and then I started
engraving into matrices using U- and V-shaped burin. I printed on high-quality tinted
gray paper in the format 700 x 549 mm.

At the beginning of my bachelor thesis I deal with linocut and other graphic
techniques. I also deal with representatives of graphics such as Frantisek Gross or
FrantiSek Hudecek, who inspired me a lot in this work. I also described Skupina 42
and its members. In my bachelor's thesis I included significant events and important
monuments of the city of Pilsen, which appear in my graphic series. At the end, a

didactic part appears, which emphasizes the child's development.
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