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1. Uved

Tato bakalaiska prace obsahuje dvé casti, jde o Cast praktickou a teoretickou textovou.
V praktické ¢asti jsem se rozhodla zabyvat sérii ¢ty maleb prostoru a v teoretické Casti
vyvojem expresionismu v malbé, abstraktnim expresionismem a zastupci téchto umeéleckych
smérq, prubéhem tvorby celé mé bakalarské prace spolu se zdkladnimi informacemi o malbé
disperznimi barvami.

Jako téma mé bakalarské prace jsem zvolila sérii ¢ty maleb na téma Prostor v barve.
Slovo prostor v nazvu této prace ma piedstavovat piedev§im prostor, na ktery mizZeme
narazit mimo nase domovy. Rozhodla jsem se téma pojmout v expresivnim stylu.

K tvorbé téchto ¢ty praci jsem si vybrala malbu akrylovymi barvami, ktera byla
realizovana na platna na ramu o velikosti 60 x 90 cm. Akrylové barvy jsem na platno
nanaSela Spachtlemi, Stétcem ale i pfimo rukama. Ve finalnich malbach jsem pouzivala jak
teplé, tak studené odstiny Zluté a fialové barvy spolu s tony cervené a bilé barvy pro
dosahnuti dostate¢ného findlniho barevného kontrastu.

Chtéla bych zminit, Ze jsem velmi rada, Ze jsem si zvolila zrovna téma, které je spjato
s prirodou predevsim kvili tomu, Ze v dob¢ vytvareni navrhii to pro mé byl jediny divod,
ktery mé& nutil jit jednou za €as ven do pfirody misto traveni veskerého ¢asu doma u pocitace,

coz je v dnesni dobé& pro nas vSechny velice pottebné.



2.  Expresionismus

Expresionismus, jako umélecky smér vznikl na prelomu 19. a 20. stoleti v Némecku. Tento
smér vSak neni umélecky smér sdm o sobé. Pojem zahrnuje hned n¢kolik uméleckych hnuti,
jde naptiklad o fauvismus, futurismus, kubismus atd. (Eschnerova, 2014, s. 8)

Pojem expresionismus se zacal Vv historii uméni pouzivat jako pojmenovani smeéru,
ktery by byl alternativa k postimpresionismu. M4 jit o oznaceni inovativnich tendenci, které
maji jit proti tendencim pouzivanych postimpresionisty. Tato novéa hnuti, kterd se zacala
objevovat po celé Evrop¢, zacala pracovat s barvami a liniemi predevsim symbolicky
a se zapojenim svych emoci. (Dempsey, 2005, s. 70)

Nejvyraznéjsi znaky exprese v malbach jsou deformace a dynamicnost prostoru.
Barevna deformace se muze projevovat napiiklad porusenim pouziti teplych a studenych
barev ve vztahu k perspektivé &i svételnym podminkam v uréité malbg. Casto se také
vyménuje teplota pouzitych barev pfedniho a zadniho pldnu. To znamend, Zze zadni plan,
ktery by za normélnich podminek mél byt zpracovéan ve studenych a spiSe svétlych barvach,
je zpracovan v teplych barvach. A ptedni plan naopak v barvach studenych, zatimco ten
by m¢l byt zpracovany v tmavsich a teplejSich odstinech barev (Blaha, 2013, s. 77).
Expresivnim znakem muze byt i pastdézni barva pouzita k vytvoteni malby. Barva nandsena
v pastach pfedevsim umocniuje energi¢nost dané malby. (Blaha, 2013, s. 76)

Expresionisté misto zobrazovani toho, co vidi, Casto ve svych dilech zobrazovali své
emoce a své prozitky v danou chvili. Expresionisticka dila nemaji zobrazovat podobu
vngjsiho svéta, jejich dila vyobrazovala nejhlubsi emoce a prozitky, vasnivost a zaroven jsou

velmi osobni. (Bléha, 2013, s. 76; Tomas, 1996, s. 505)

2.1. Fauvismus

Fauvismus vznikl v roce 1905 a Slo o vibec prvni velké avantgardni hnuti 20. stoleti.
BohuZel se vSak roku 1907 toto hnuti rozpadlo, ale n€kteti malifi nadéle tvofili a fauvismus
rozvijeli po svém a ostatni se zkouseli najit v jinych avantgardnich stylech, jako naptiklad
kubismu. Hnuti fauvistt se skladalo ptfevazné ze ¢lenii pochazejicich z Francie, az na Keese
Matisse, André Derain nebo Maurice de Vlaminck (Gaff, 2003, s. 20, 21). Mezi dalsi umélce
fauvismu patii Charles Camoin, Louis Valtat, Albert Marquet nebo Georges Braque a dalsi.
(Copplestone, 1965, s. 15)

Nazev hnuti fauvismu pochazi z francouzského slova les fauves, coz se do ceského

jazyka pteklada jako dravé Selmy. Takto nazval skupinu umélct francouzsky kritik uméni
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Louis Vauxcelles po shlédnuti jejich vystavy roku 1906 v Podzimnim salonu (Copplestone,
1965, s. 15). I pies to, Zze kdyz umélce Louis Vauxcelles nazval les fauve myslel to jako
urazku, umeélci si velmi tento ndzev oblibili a rozhodli se ho pro své hnuti ponechat.
(Cumming, 2007, s. 346)

Velice vyraznym znakem v tvorbé fauvistli bylo pfedevsim pouziti nepfirozenych,
nékdy az kiiklavych barev. Fauvisté se v malbé naprosto odtrhli od realné barevnosti jejich
naméth a pouzivali Casto 1 barvy, které k sobé vibec neladily (Gaff, 2003, s. 21). Jejich
pouziti barev ptisobi velmi vasnivé a naméty 1 perspektiva, kterou fauvisté pouzivaji jsou
prevazné stejné jako u impresionistl. Mezi naméty patiily zejména krajiny, zatisi nebo 1idé

v jejich bézném rezimu v pribéhu pracovniho dne. (Copplestone, 1965, s. 15)

2.1.1. Maurice de Vlaminck

Na tvorbu Maurice de Vlamincka mél obrovsky vliv Vincent van Gogh, piesnéji feceno jeho
vystava v roce 1901, kde se diky Derainovi seznamil s Matissem (Graham-Dixon, 2010,
S. 406). Zrovna s André Derainem a Henri Matissem zalozil hnuti fauvismu. Pozdé&ji na jeho
tvorbu silné zapiisobil 1 Paul Cézanne (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 466). Jeho
prvni malby byly ptevazné krajiny, které byly stylizované a plné barev. Vlaminck prevazné
pouzival Skalu Ctyt barev a to ¢ervenou, modrou, zelenou a Zlutou barvu. Tyto barvy vSak
michal do sebe a vytvarel tim dojem dobrodruznosti a vzruseni pifi pohledu na jeho dila.

(Cumming, 2007, s. 346)

2.1.2. André Derain

Malif André Derain se pii svych studiich v PafiZi seznamil s Vlaminckem, se kterym
Vv té dobé sdilel ateliér. Navzdjem se velice podporovali ve svém stylu pouZzivani barevnych
tont v obrazech. Poté se oba spolecné¢ s Matissem pomalu dopracovali k zakladnimu
vyhrazeni sméru, ktery je dnes znamy jako fauvismus. (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005,
s. 414)

Mezi jeho ndméty se vétSinou objevovala klasickd témata, naptiklad krajinarské
malby. Za velmi vyznamnou sérii jsou povazovany jeho malby pohledli na feku TemZi
v Londyné. S barvami vzdy pracoval velmi zruéné. Casto vyuZival barevné kombinace, které
pusobily velice kontrastn€ nebo naopak harmonicky. Vzdy ale dodrzoval barevnost blizkou
realité oproti Henrimu Matissovi (viz. Inspirace, s. 15), jehoz obloha mohla byt jak modra,
tak zluta, tak i zelend. (Cumming, 2007, s. 347)



2.2. Futurismus

Futurismus ma svij pivod v Italii. Vznikl roku 1909 a rozpadl se v roce 1915. Patiil mezi
velmi vyznamné avantgardni sméry 20. stoleti a byl jediny, ktery nemél sidlo v Patizi. Mezi
hlavni predstavitele futurismu se fadi zejménai Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carlo
Carra, Gino Severini, Wyndham Lewis nebo Joseph Stella. (Cumming, 2007, s. 375)

Tento smér velice obdivoval a oslavoval viechny moderni vymozenosti doby. Slo
0 vSechny mozné druhy stroju, jejich rychlost a revolu¢ni zmény (Cumming, 2007, s. 375).
Futurismus se snazil rozejit se zastaralym uménim minulosti a oslavuje uméni budoucnosti.
Postupné se k futuristim ptidavali dalsi umélci, kteti pochazeli predevsim z Ruska. Tito rusti
umélci byli naptiklad Kazimir Malevi¢, Vladimir Tatlin, Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold
nebo Igor Larionov (Bauer, 1996, s. 69). Barevnost, kterou pouzivali futuristé, se pohybuje
na Skale od hnédych k zelenym tontim barev. Tyto barvy se nanasely na platna ve velkych

vyraznych vrstvach. (Copplestone, 1965, s. 31)

2.2.1. Giacomo Balla

Giacomo Balla byl z velké casti ovlivnén impresionismem a divisionismem (Belton,
Humphreys a Kopicka, 2005, s. 448). Jeho styl se vSak postupné volné rozvijel ptes
kubismus az k abstraktnimu uméni. Mezi jeho naméty se dé4 zaradit rychlost, svétlo a celkové
pohyb (Cumming, 2007, s. 374). Balla se snazil ve svych obrazech vytvofit dojem pohybu
arychlosti, a to za pomoci piekryvajicich se obrazii, které pusobily jako rozmazané

fotografie. (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 448)

2.2.2. Umberto Boccioni

Umberto Boccioni patii mezi italské futuristické malite, ale zaroven se vénoval i sochafstvi.
Velmi ho zajimala témata rychlosti, dynamiky, pohybu, ale i kolektivni zkuSenosti (davy
avzpoury) (Cumming, 2007, s. 374). Jeho rana tvorba byla ovlivnéna divisionismem
a symbolismem. Divisionismem vSak pfedevsim diky tomu, Ze byl Zdkem Giacoma Bally.

(Graham-Dixon, 2010, s. 430)

2.3. Kubismus
Kubismus je povazovan za vibec nejznaméjsi avantgardni smér. Byl velmi vyznamny jak
pro uméni, tak i pro navrhatstvi 20. stoleti (Cumming, 2007, s. 350). Slovo kubismus poprvé
pouzil kritik Louise Vauxcellese roku 1908. Je to zaroven ten kritik, diky kterému fauvismus

ziskal své pojmenovani. Vauxcellese chtél timto pojmem popsat své pocity z vystavovanych
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obrazi. Tyto obrazy na n¢j pusobily, jako by byly sestaveny z miniaturnich krychlovitych
tvaru, které ve svém c¢lanku popsal jako les cubes (Zykmund, 1971, s. 69). Kubismus
sevuméni projevoval nejprve jako forma stylizace. Slo o Umyslné geometrické
zjednoduseni realnych objektt (Bauer, 1996, s. 112). Kubistické malby vypadaji, Ze jsou
to abstraktni obrazy s prvky geometrie. Ve skutecnosti znazoriuji redlné objekty, které vsak
nejsou zobrazeny trojrozmérn€, nybrz dvourozmérné a pusobi zplosténé. Objekty jsou
na platné zobrazeny z vice pohledi misto toho, aby se umélec snazil vytvofil iluzi predmétu
v prostoru stejné, jako se o to pokouseli predchiidci kubisti jiz od doby renesance. (Tomas,
1996, s. 506)

Mezi umélce, kteti se fadi ke kubismu, patii zejména Pablo Picasso, Georges Braque,
Juan Gris a Fernand Léger. V Cechéch se ke kubismu ptipojil napiiklad Emil Filla, Bohumil
Kubista (viz. Inspirace, s. 16), Josef Capek nebo Vaclav Spala. (Bauer, 1996, s. 112, 113)

Za vubec prvni kubisticky obraz je vétSinou povazovan obraz Avignonske slecny
od $panélského malife Pabla Picassa (Graham-Dixon, 2010, s. 416). Tento obraz ma byt
odezvou na styl malby Paula Cézanna, ktery zobrazované objekty zjednoduSoval na zédkladni

tvary. (Bauer, 1996, s. 113)

2.3.1. Pablo Picasso

Pablo Picasso je predev§im znamy pro své malby, ale sim se vénoval i1 sochafstvi, kresbé
a keramice. Jeho tvorba mezi lety 1901 a 1906 se dé€li na dvé obdobi, a to obdobi modré
arizové. V téchto obdobich byli jeho hlavnimi naméty tulaci a cirkusaci. Picassovym
nejznamejSim obrazem jsou Avignonské slecny, ktery se povazuje za jedno z prvnim
kubistickych dél (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 516). Picassova tvorba byla
inspirovana tvorbou Paula Cézanna. ,, Picasso zacal prostorove experimentovat s plochymi,
rozstépenymi rovinami a vzory svétla a stinu misto oblych objemii a vytvoril tak spis nez iluzi

pocit prostoru a formy.” (Cumming, 2007, s. 349)

2.3.2. Georges Braque

Braque je autorem jednoho z nejvyznamnéjSich fauvistickych obraz. Vénoval se vSak
| kubismu, ktery spolu s Pablem Picassem vynalezli (Cumming, 2007, s. 351). Jejich
uméleckou spolupréci prerusila az vélka, jelikoz byl Braque povolan na frontu. Na rozdil
od Picassa vsak poté svij styl nezménil a po zbytek zivota pokracoval v experimentovani
s kubismem (Belton, Humphreys a Kopicka, 2007, s. 460). Sva dila vytvarel vétSinou

s naméty lidského téla, interiéri nebo zatisi. V malbé pouzival 1 netradicni materidly jako



napiiklad pisek, ktery nasledné michal s barvami pro vytvoreni struktury (Cumming, 2007,

s. 351). Vzdy si sam piipravoval své barvy. (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 460)

2.4. Surrealismus

Surrealisté brali uméni jako néco, co ndm mutize pomoci uniknout realité. Snazili se najit
formu uméni, kterd by méla moznost ptekracovat hranice velice nihilistického dadaismu
(Graham-Dixon, 2010, s. 470). Surrealismus vznika jako jediny podstatny umélecky smér
V mezivalecném obdobi. Vznikd jako nastupce dadaismu a metafyzické malby a nejdiive
se objevuje v literatufe a az posléze ve vytvarném uméni. Na rozdil od jinych avantgardnich
smért mél vSak od pocatku ptesné formulovanou a propracovanou teorii, kterou vymyslel
zakladatel surrealismu André Breton (Zykmund, 1971, s. 176). Mezi umélce hlésici
se k surrealismu patii napiiklad Max Ernst, Hans Arp, Man Ray, Francis Picabia, Marcel
Duchamp, Joan Mir6 nebo René Magritte. (Bauer, 1996, s. 201)

Surrealismus patii mezi nejvlivnéj$i avantgardni hnuti, jeho cilem bylo spojeni
naseho podvédomi s védomim a vytvofit tak tzv. nadrealitu, coz se pieklada jako
surréalisme (Cumming, 2007, s. 390). Naméty surrealistli zavisely zejména na lidském
podvédomi a na mysleni, které nebylo viibec zavislé na logice. Jejich obrazy jsou plné

fantazie, snii a nelogicky poskladanych objekti. (Bauer, 1996, s. 201)

24.1. Max Ernst

Max Ernst byl némecky malif. Zaroven byl 1 studentem psychologie a zajimal se pfedevS§im
0 jedince dusevné choré (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 544). Ernst velice
prosazoval surrealistické touhy zkoumat podvé€domi a probouzet v divacich pocit, jako
by vnimali realitu z jinych svétt, ktera ptisobi dobrodruzné a vzruSujicim dojmem. Velmi
Casto jako techniku pouzival kolaZe nebo frotaze. Prace vytvotfené v jeho staii zaCinaji ztracet

na ostrosti a mit spiSe abstraktni nez realisticky nadech. (Cumming, 2007, s. 369)

24.2. Joan Miré

Joan Mir6 je svétové znamy piedevSim pro své abstraktni a poloabstraktni obrazy, které
pusobi fantazijné¢ a nckteré poeticky aZz snové. Jeho obrazy vétSinou vypadaji tak,
Ze nepojmenovatelné formy riznych tvarii a barev se vznasi na barevnych polich. Neni jisté,
co tyto formy maji znazornovat, miize to byt cokoliv. Mohou naznacovat napiiklad i1 néco
sexualniho, biologického nebo primitivniho (Cumming, 2007, s. 393). Mirdéa velmi
vzrusovala myslenka toho, ze se uméni d4 pouzit jako forma komunikace, tudiz jako

komunikacni prostfedek autora s ptipadnymi pozorovateli. Své obrazy plné biomorfnich



forem a tvard zacal vytvarel pfiblizné v polovin€ 20. let 20. stoleti. Jeho obrazy se vSak
nedostavaly na rovinu abstrakce a vzdy zlstdvaly n€kde na okraji abstraktniho uméni.

(Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 692)

2.4.3. René Magritte

Malit piivodem z Belgie, René Magritte, byl velmi vyznamnou osobnosti v surrealistickém
uméni. Magritte je znamy pro to, Ze ¢asto do svych obrazl vklada své tzv. alter ego, které
ma piedstavovat anonymni ufednik, vzdy s bufinkou na hlaveé. V nékterych obrazech vsak
zobrazuje bufinku samotnou. V nékterych jeho obrazech je mozné spatfit den a noc
soucasng, coz piedstavuje typicky snovy surrealisticky vyjev (Graham-Dixon, 2010, s. 478).
Magritte mél, narozdil od jinych surrealistickych umélci, velice realisticky styl malby, ktery
ovSem spojoval s naprosto nerealistickou piedstavou. SnaZil se, aby jeho dila ménila redlné

na nerealné a obycejné véci Cinila zvlastnimi. (Gaff, 2003, s. 82)
2.5. Némecky expresionismus

Expresionismus byl velice aktivni v poslednich dvou desetiletich 20. stoleti, a to prave
v Némecku, kde v té dobé zacaly vznikat skupiny mladych umélct. Tito mladi umélei Zili
velmi bohémskym zivotem a snaZili se jit proti akademickému uméni. V té dobé v Némecku
vznikaji umélecké skupiny jako napfiklad skupiny Die Briicke nebo Der blaue Reiter.
(Cerna, 2005, s. 148)

2.5.1. Die Briicke

Skupina Die Briicke, coz v Ceském jazyce znamend most, byla zalozena v némeckych
Drazd’anech v roce 1905. Na zaloZeni této skupiny se podileli Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt Rottluff a Fritz Bleyl (Lamac, 1968, s. 154). Se jménem skupiny pfisel
Karl Schmidt Rottluff. Chtél, aby tento nazev byl metaforou pro vytvareni jakéhosi mostu
k uméni budoucnosti. Ke skuping se pozdéji pridal i starsi umélec Emil Nolde, ktery ve ni ale
setrval pouhych par mésicii mezi roky 1906 a 1907.

Pro skupinu Die Briicke a celkové pro némecky expresionismus mélo velice
vyznamny vliv secesni uméni (Dempsey, 2005, s. 74, 75). Prace byla také ve velké mifte
ovlivnéna tvorbou jinych umélct, jako naptiklad Paulem Cézannem, Edwardem Munchem
nebo Vincentem van Goghem. Vliv se odrdzel pfedev§im v energickém pojeti, které
vyuzivali pii tvorbé svych grafik a obrazli (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 426).
V praci samotného Kirchnera Ize vidét znalost kubistického uméni, ze kterého se Casto

inspiroval pouzitim velmi ostrych geometrickych kiivek. Tyto kubistické tendence



kombinoval s pouzitim fauvistické barevnosti a jemné pokiivenymi tvary inspirovanymi
z némeckého gotického uméni (Dempsey, 2005, s. 74, 75). Hlavnim programem skupiny
bylo vyjadfovat se ve své tvorbé primo a vasnivé. Jejich hlavnim namétem k tvorbé byl
vetsinou osobni zivot (Gaff, 2003, s. 25). V roce 1911 se vsak ¢lenové skupiny piesunuli

do Berlina, kde kazdy zacal vytvaret dila sam za sebe. (Dempsey, 2005, s. 74, 75)

2.5.1.1. Ernst Ludwig Kirchner

Ernst Ludwig Kirchner byl jednim z pfednich a zakladajicich ¢lenii umeélecké skupiny
Die Briicke (Cumming, 2007, s. 362, 363). Skupinu zalozil roku 1905 spole¢né s Erichem
Heckelem a Karlem Schmidt-Rottluffem. Skupina fungovala do roku 1913 a jeji nazev mél
zrcadlit jejich zdmér propojeni uméni minulosti a umeéni pfitomnosti. Kirchner si diky této
skupin€é vytvofil charakteristicky styl, ktery zaklddal na hranatych tvarech a smélém
pouzivani velice kontrastnich barev. Tvorba se s jeho stafim meénila ¢im dal, tim vic
na abstraktni tvorbu (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 454). Velké mnozstvi tvorby
bylo v8ak situovéno v jeho ateliéru a obrazy zachycovaly autora spolu s jednou z jeho mnoha

ptitelkyn, kterd byla do obrazu postavena v roli modelky. (Gaff, 2003, s. 25)

2.5.1.2. Erich Heckel

Erich Heckel se pfi svych studiich architektury v DraZzd’anech setkal s Ernstem Ludwigem
Kircherem a Karlem Schmidtem-Rottluffem, se kterymi zalozil expresionistickou skupinu
Die Briicke (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 426). Stal se neoficidlnim manaZerem
skupiny a diky tomu pomahal mladym umélctim hledat ateliéry a organizoval vystavy pro
umélce ze skupiny (Graham-Dixon, 2010, s. 409). Na jeho tvorb¢ se z velké ¢asti podepsala
traumata z vale¢nych zkuSenosti. Proslavil se pfedev§im pro malby akti (Belton, Humphreys
a Kopicka, 2005, s. 426). Mezi hlavni naméty jeho obrazii patiily krajiny nebo koupajici
se zeny ¢1 muzi (Graham-Dixon, 2010, s. 409). Malby mély velmi pesimisticky nadech. Jak
v aktech, tak v portrétech zachycoval nemoc a bolest. Zndzorfoval to za pomoci velmi
kiiklavych barev a jeho typickym hranatym stylem malby. Krajiny, které maloval, vSak byly
mnohem zdobné&j$i (Cumming, 2007, s. 363). Na zacatku své tvorby Heckel vzdy nanasel
velmi tlusté vrstvy primarnich barev, které vymackaval pfimo z tuby na platno. Pozdé&ji vSak
zacal malovat vétsi plochy, které byly utvoreny pouze jednou barvou. Barvy pravdépodobné

fedil petrolejem, coz mélo pomoci rychlejsimu zasychani. (Graham-Dixon, 2010, s. 409)

2.5.1.3. Karl Schmidt-Rottluff
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Karl Schmidt-Rottluff je znamy pfedevsim pro sviij hranaty a monumentalni styl ve vsech
formach uméni, které tvotil. Zabyval se predev§im malbou, dievorytem a litografii. Schmidt
Casto ve svych ranych obrazech pouziva velmi kiiklavé barvy a agresivni zjednoduseni
reality. V pozdé&jsi tvorbé zacal pouzivat spiSe mekci tvary a mnohem plynulejsi a jemnéjsi
kompozice, stale v téchto dilech ale pouzival velmi intenzivni barevnost (Cumming, 2007,
s. 363). Jeho hlavnim ndmétem byla krajinomalba, ¢imz se inspiroval u Vincenta van Gogha.
U Goghovych obrazi ho okouzlila vasniva a fauvisticka paleta pouzivanych barev.

(Graham-Dixon, 2010, s. 409)

25.1.4. Emil Nolde

Nolde se narodil v Némecku jako Emil Hansen. V pribéhu zivota se rozhodl ptijmout nazev
svého rodného meésta jako svilj pseudonym a zacal vystupovat jako Emil Nolde (Belton,
Humphreys a Kopicka, 2005, s. 588). Zajimal se o naivni uméni a ve svych obrazech
kombinoval dynamické rytmy a dramatické barvy. V grafikach pouziva ¢ernou a bilou barvu
pro vytvofeni kontrastu. Tyto prace se velice zalibily mladym umélcim z némecké
expresionistické skupiny Die Briicke a pozvali Noldeho, aby se k nim pfipojil, s ¢imz
souhlasil a ptipojil se k nim mezi roky 1906 a 1907 (Dempsey, 2005, s. 71). Pozd¢ji se stal
Clenem dalsi némecké skupiny Der blaue Reiter. Nolde byl vsak pfili§ samostatny umélec
na to, aby se nechal ve vétsi mife ovlivilovat tvorbou ostatnich, nebo dokonce aby tvofil
stejnym stylem. Postupem ¢asu si saim vypracoval sviij osobity styl, ktery se nazyva Blut und
Boden, coz se do ceského jazyka pieklada jako Krev a piuda. Pivodné se zamétoval
predev§im na naboZenska témata, ktera maloval divokymi tahy Stétce a vysledné obrazy
pusobily velmi zkreslené vici realité. V pozdé€jsi tvorbé se vSak zaméfil také na krajiny,
pohledy na pobiezi severniho Némecka, zatisi nebo kvétiny. Mimo malby se také vénoval

dfevotfezim, leptiim a litografiim. (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 588)

2.5.2. Der blaue Reiter
Skupina Der blaue Reiter (v ptekladu modry jezdec) vznika v roce 1911 a obdobi jeji tvorby

trva do roku 1914. Tato skupina méla vice ¢lenti nez Die Briicke, ale za to byla mnohem
volngjsi. Mezi ¢leny skupiny Der blaue Reiter patfil naptiklad Vasilij Kandinskij nebo Paul
Klee. Mezi hlavni znaky tvorby této skupiny patii to, Ze skupina neméla jednotny styl.

Tvotili jak abstraktné, tak realisticky. (Dempsey, 2005, s. 94)

2.5.2.1. Vasilij Kandinskij
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Rus Vasilij Kandinskij, narozen v Moskvé, se ptestéhoval do némeckého Mnichova
za studiem u Franze von Stucka a roku 1911 zalozil skupinu Der blaue Reiter. (Belton,
Humphreys a Kopicka, 2005, s. 410)

I ptesto, ze zacinal jako figurativni umélec (Cumming, 2007, s. 359), stal se jednim
z prukopnikti abstraktniho uméni. Tvrdil o sobé&, Ze byl prvnim malifem, ktery namaloval
komplexni kompozici skladajici z tvari a predmétl, které jsou na hranici toho, aby
pozorovatel poznal, co urcity tvar predstavuje. Kandinskij sviij styl dopracoval k abstrakci
pies jeho typicky barevny expresionisticky styl. V abstraktnich dilech se vSak vice nez
geometrii a fadem zabyval spi$ prozitky a emocemi. (Graham-Dixon, 2010, s. 435)

., Abstraktni uméni stavi vedle skutecného svéta novy svét, ktery nema se skutecnosti

na prvni pohled nic spolecného” -Vasilij Kandinskij (Graham-Dixon, 2010, s. 435)

2.5.2.2. Paul Klee
Paul Klee pracoval jako grafik v némeckém Mnichové (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005,

s. 470). Je znamy pro kresby, malby akvarelem nebo lepty. Mimo to byl i uzndvanym
ucitelem Bauhausu (Cumming, 2007, s. 387), kde patiil mezi velmi oblibené ucitele.
Ptednasel uvodni kurzy designu, seminafe barevného skla a tkani. Ohledné tvorby byl
velkym individualistou. Oproti vétSiné ostatnich umélcti Bauhausu nema sva dila skoro
nikdy naprosto abstraktni. Jeho obrazy vzdy byly spjaty se silnou laskou k ptirod¢ (Gaff,
2003, s. 66). Byl jednim z prikopnikti moderniho uméni s velmi originalnim stylem tvorby.
Jeho malby plisobily zvlastné, poeticky a Casto 1 spiritualné (Cumming, 2007, s. 387). Pred
tim, nez se v roce 1911 stal ¢lenem expresionistické skupiny Der blaue Reiter, pouzival pfi
tvorbé primarné vodové barvy a v jeho obrazech byl vidét vliv Blakea. V pozdgjsi tvorbe jde
vSak vidét vliv Roberta Delaunaye. Tvorba se zacala ubirat spiSe ke kubismu a od roku 1919
tvofil pfevazné olejovymi barvami. V dalSich dilech stfidal figurativni malbu s abstraktnim

uménim. (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 470)
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3. Abstraktni expresionismus

Hnuti vznika v USA ve mésté New York ve Ctyficatych letech dvacatého stoleti jako reakce
na hospodaiskou krizi a druhou svétovou valku. V podstaté¢ se mélo za to, Ze umeéni
pochazejici z tohoto hnuti by mélo byt vytvofeno nevédomé a mélo by uvoliovat tvirci
schopnosti umélce (Tomas, 1996, s. 505). Abstraktni expresionismus vychazi
ze surrealismu. Styl umélct zde nemél pravidla, kazdy mél sviij osobity styl (Cumming,
2007, s. 412). Umélci fadici se k abstraktnimu expresionismu patfili vétSinou k evropskym
imigrantim, kteti se usadili v New Yorku. New York v této dobé zac¢ina nahrazovat Pafiz
jako sidlo uméni a umélci. Umélce tohoto sméru délime do dvou skupin. Prvni je akéni
malba a druhou malitstvi barevnych poli. K akéni malb¢ se fadi naptiklad Jackson Pollock
nebo Willem de Kooning. Malby malitii barevnych poli piisobi mnohem klidné&ji a patii sem

napiiklad Mark Rothko. (Graham-Dixon, 2010, s. 502)

3.1. Jackson Pollock

Jackson Pollock byl malif irsko-skotského ptiivodu. Roku 1946 se rozhodl piesunout svou
tvorbu do New Yorku, kde ziistal do konce zivota (Zykmund, 1971, s. 283). Tvorba byla
velmi ovlivnéna surrealistickym automatismem. Malby vytvarel bez jakéhokoliv cile
¢i pfedstavy, jak bude finalni dilo vypadat. Vzdy jen nechéval své nevédomi, aby vedlo ruku
po platn¢ (Graham-Dixon, 2010, s. 506). Pti tvorbé pouzival velké mnozstvi riiznych
netradi¢nich technik a pomtcek. Naptiklad misto v t¢ dobé béznych olejovych barev
pouzival k malbé& rGzné laky a nanaSel je na platna, ktera byla vzdy polozené na zemi, pomoci
Stétcl, malifskych Spachtli, 1zic, lopatek, nozt ale i1 naptiklad krocanich brk. (Gaff, 2003,
s. 98)

3.2.  Willem de Kooning

Willem de Kooning pochézel z Nizozemska z mésta Rotterdam a roku 1926 se ptesunul
do New Yorku. Jeho nejcastéjsim namétem bylo lidské t€lo, vétsinou Zenské. Z dé€l lze citit
naprosto dokonala rovnovaha mezi kontrasty (Cumming, 2007, s. 414). V 50. letech
Kooning vytvofil sérii obrazii Zen, které byly vytvofeny pomoci ostrych taht §tétcem.
,,Z¢asti pripominaly moderni plakaty polonahych Zen, zcasti tradicni bohyné plodnosti —
byly to zZeny dravé a agresivni a mély velka usmivajici se usta a mohutné poprsi.” (Gaff,

2003, s. 103)
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3.3.  Mark Rothko

Mark Rothko byl velmi vyznamnym umélcem patiicim ke skupin€ malifi barevnych poli
puvodem z Ruska (Cumming, 2007, s. 414). Stejné jako jini umélci abstraktniho
expresionismu tvrdil, Ze dilo by nemélo byt o nicem, mélo by vSak vyjadfovat ty nejhlubsi
pocity. Sam fikal, Ze pro né& neni tolik dilezity vztah barev na platn€, jako hloubka
vyjadifenych zakladnich lidskych emoci v dile (Gaff, 2003, s. 105). V jeho tvorbé je velice
charakteristické vyuzivani prvkli geometrické abstrakce. Rothko ve svych obrazech prechazi
z jedné barevné plochy na druhou jemné a pozvolna. Barevné plochy jsou zamalovany do
sebe misto toho, aby zvyraznil jejich okraje jako naptiklad Piet Mondrian. Barevné plochy
usporadaval zpravidla vertikdlné. Nikdy v dile nezakomponoval vice nez tfi az Ctyti barevné

plochy. (Zykmund, 1971, s. 316)
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4. Inspirace
Na zacatku své prace jsem si nebyla viibec jistd, kterymi umélci bych se presné chtéla
inspirovat a ¢im konkrétné v jejich praci. Ve své bakalaiské praci jsem se chtéla inspirovat
a mozna néjak navazat na své predchozi prace. Myslim si ale, ze je velice dulezité rozvijet
svlyj vlastni styl, a proto jsem si dila rtiznych umélct nastudovala, abych pochopila jejich
zpusob pouziti barev a rozvrzeni obrazl. Po vytvoteni nékolika prvnich navrhit malby jsem
véde€la, ze bych se chtéla inspirovat barevnosti, kterou pouzivali naptiklad Henri Matisse

nebo Paul Gauguin.

4.1. Henri Matisse

Malit a grafik Henri Matisse, pochazejici ze severni Francie, se fadi k hnuti fauvismu. Jeho
ranad tvorba méla spiSe impresionisticky nebo neoimpresionisticky nadech. To se ale
zménilo, kdyZ zacal tvofit ve Stfedomoii, kde za¢al mnohem vice pouzivat velmi jasné
barvy. A predevsim zacal v malbach zobrazovat spiSe své pocity a emoce za pomoci barev
ane scenérie, které kolem sebe vidél (Belton, Humphreys a Kopicka, 2005, s. 612). Ke konci
devadesatych let 20. stoleti experimentoval s divisionismem, diky kterému postupem c¢asu
nabral velké mnozstvi znalosti o teorii barev. Velkou inspiraci pro n€j byl impresionista Paul

Cézanne. (Cumming, 2007, s. 344)

4.2. Egon Schiele

Egon Schiele se pokladd za jednoho =z nejslavnéjSich predstaviteld rakouského
expresionismu. Schiele daval do svych maleb celou svou osobnost. V jeho obrazech
se promitaji sebedestruktivni myslenky. Dila se zabyvaji pfedevS§im naméty se sexualni
tématikou, a to jak u portréti, tak u autoportrétii. Na sklonku jeho Zivota zacCina vytvéaret dila
s nabozenskou tématikou. Mezi jeho nejznaméjsi dila se fadi Truchlici Zena z roku 1912

nebo Domy na rece z roku 1914. (Dempsey, 2005, s. 71; Cumming, 2007, s. 360)

4.3. Chaim Soutine

Soutine byl malif pivodem z vychodni Evropy, ale v pribéhu Zivota se piesunul do Pafize.
Radi se k hnuti expresionismu. Jeho styl byl z velké &asti ovlivnén expresivitou v dilech
Vincenta van Gogha. Sam Soutine ale pohrdal Goghem, jeho tvorbou i1 hnutimi jako jsou
fauvisté a kubisté. Snazil se udrzovat si osobity styl. Radé&ji se ptipodobnioval ke starym
mistrim, jako byl naptiklad Rembrandt. Mezi nejobvyklej$i ndméty patii malba krajiny,

pohybujici se stromy, temné oblaka nebo portréty pekaii a komornikti (Tomas, 1996, s. 440).
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Mimo to mél Soutine v oblibé malbu mrsin zvifat, a to predevs§im ptaka. (Belton, Humphreys

a Kopicka, 2005, s. 524)

4.4. Bohumil Kubista

Bohumil Kubista se fadi k hnuti ¢eskych kubistl. Jeho tvorba byla velmi ovlivnéna tvorbou
Edvarda Muncha a diky tomu méla v poc¢atcich velmi expresionisticky nadech stejné jako
u jeho soucasnikl. Kubista ve svych malbach uplatiiuje piisnd pravidla kompozice, jako
rovnovahu a kompozici zlatého fezu. Na jeho pozd¢jsi tvorbu mélo obrovsky vliv uméni
patizskych malifi, jako napiiklad Pabla Picassa nebo Georges Braqua. Mimo paiizského
kubismu byl také Kubista z velké ¢asti ovlivnén symbolismem. Sdm vSak tvofil ve svém

vlastnim osobitém stylu, ktery byl kombinaci jeho inspira¢nich vlivii. (Siskova, 2018, s. 29)
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5.  Prubéh tvorby

5.1.  Navrhy naméti
Pted tim, nez jsem zacala pracovat pfimo na svych navrzich, jsem nejdfive pii prochazkach
po mésté a v prirod¢ hledala pouze mné sympaticka mista, ktera bych mohla pouzit jako
nameéty pro své navrhy. Tato mista jsem vzdy nejdiive naSla a poté, kdyz jsem tam Sla
podruhé jsem si sebou vzala skicak, tuzku a tus.

Uplné prvni skici prostoru jsem kreslila pouze za pomoci oby&ejné tuzky, poté jsem
si vzala tyto skici tuzkou a dokreslila jsem namét tusi (viz Ptiloha 1-6, s. 27-29). Zaroven
jsem si vzdy zvolené misto vyfotila na telefon, abych se v budoucnu piipadné mohla vratit
k tomu, jak pfesné dané misto vypadalo.

V tomto ptipad¢ kresby tusi slo spiSe o studijni kresbu, ktera byla ptili$ detailni a pro
mé potieby byla také pfrili§ realisticka. PfredevSim z tohoto diivodu jsem se rozhodla pro
vytvateni dal$iho skicovniho materialu zkusit vyuzit jiné techniky. M¢lo jit o techniky, které
by mi zabranovaly se tolik zaméfovat na detaily v krajinég.

Jako vhodna technika na mé zaplsobila pravé technika monotypu, které jsem
se v posledni dobé velmi vénovala a velice mé okouzlila jeji jednoduchost a v menSich
formatech prakticky nemoznd prace s detaily. Na skicovni materidl jsem se rozhodla pouZit
techniku monotypu 1 z toho diivodu, Ze mé grafické techniky vzdy velmi zajimaly a rada
jsem nekterou z nich zakomponovala do své bakalaiské prace 1 pies to, Ze samotny monotyp
neni mou findlni praci.

Navrhy, které byly tvofeny technikou monotypu jsem zhotovovala dvéma zplsoby
(viz Priloha 7-16, s. 30-34). Prvnim zpusobem bylo natifeni sklenéné desky rovnomérnou
vrstvou barvy na linoryt nebo akrylové barvy pomoci silikonového valecku, do které jsem
nasledné navrhy krajin vyryvala ty¢inkami do usi nebo §tétci. Tyto navrhy jsem pienasela
na navlhéeny zazloutly nebo bily karton. Druhy zpiisob monotypu jsem vytvéiela s pecicim
papirem. Na pecici papir jsem nanesla silikonovym valeckem velmi slabou vrstvu linorytové
barvy, v tomto pfipadé¢ pokus s akrylovymi barvami nevysSel. Tento pecici papir jsem
polozila stranou s natfenou barvou na jiz pfipraveny nenavlhéeny papir. Nasledné jsem Spejli
nebo tuzkou zacala kreslit na prazdnou stranu peciciho papiru, a tak se tyto linie vytlacovaly
na papir polozeny pod pecicim papirem. OvSem pokud vrstva nanesené barvy byla pfilis

silnd, obtisklo se na papir nechténé mnozstvi barvy.
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5.2.  Malované navrhy

Kdyz jsem byla s ndvrhy vytvofenymi technikou monotypu spokojena, zacala jsem
se zamétovat pfedevsim na samotnou malbu. Zkousela jsem rizné kombinace barev, odlisné
styly malby a rtizné naméty, z kterych jsem poté vybirala Ctyfi findlni motivy pro malby
na platna.

Prvni ¢tyfi malby jsem malovala na sololitové desky pfiblizné formatu A2. Kazda
téchto Ctyf maleb je trochu jinak pojatd, v kazdé je pouzitd jind barevnd kombinace
(viz Ptiloha 17-20, s. 35-36). Z téchto maleb jsme nasledné s vedoucim prace vybrali jednu
kombinaci pouzitych barev, kterou jsem nasledné vyuzila k vytvofeni finalnich praci na

malifska platna.

5.3.  AKkrylovy Seps

Pted tim, neZ jsem zacala vytvaret findlni malby na platna, jsem si vyrobila akrylovy Seps.
Pro vyrobu akrylového Sepsu jsem vyuzila PVA prihledné lepidlo, bily latexovy natér,
plavenou kiidu a vodu. Na vSechny ¢tyfi platna jsem nejprve nanesla nékolik dalsich vrstev

Sepsu a kazdou nechala potadné€ uschnout.

5.4. Finalni prace

Nejprve mi vedouci prace navrhl pouziti barevnosti, v které bych pouzila pouze trojici
zakladnich barev (Cervenou, modrou, Zlutou), jelikoZ jsem méla tuto barevnost pouZzitou
Vv jedné mé malb¢, ktera slouzila jako navrh. Dvé z maleb jsem tedy namalovala v této
barevnosti (viz Pfiloha 21 a 22, s. 37). Barvu jsem nanasela v silnéjsich vrstvach a ve velkych
plochach. Z této barevnosti vSak pozdéji seslo, jelikoZ nebylo mozné dosahnout chténého
barevného kontrastu. Z tohoto divodu mi bylo doporuceno pozménit barevnost a také obrazy
zkusit vice promalovavat. Zvolila jsem paletu barev, v které jsem pouzila rizné tony Zluté
az oranzov¢ barvy, cervenou, fialovou a bilou barvu. Objekty, které se objevuji v pouzitych
namétech, jsem se také snazila zjednodusit na jedodussi tvary. Barvy jsem se ve findlnich
malbach pokusila nanaset v mensich plochach a vice je promalovat. Barvu jsem na platna
nanaSela pomoci §tétct, malifskych Spachtli, ale i pfimo rukama. Finalni prace obsahuje

ptiloha 23-26, s. 38-39.
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6. Technika malby
V této Casti mé bakalaiské prace bych chtéla priblizit techniku, kterou jsem si zvolila pro
realizaci praktické ¢asti mé prace.

Pivodné jsem méla v planu na findlni prace pouzit jak barvy akrylové, tak barvy
olejové, které bézné pouzivam na grafické tisky. Chtéla jsem spiSe délat grafické tisky, které
bych nasledn¢ v nékterych ¢astech doplnila o akrylovou malbu. Z tohoto ptivodniho napadu
nakonec seSlo predevsim z divodu slozitosti propojeni téchto dvou technik. Velkym
problémem propojeni tisku a malby jsem také vidéla dlouhou dobu schnuti olejovych barev,
a naopak velice kratkou dobu schnuti akrylovych barev. Také jsem si nebyla jista o tom, jak
moc dobfe by drzela akrylova barva na olejovych barvach.

Pti tvorbé maleb pro mou bakaldiskou praci jsem se nakonec rozhodla pracovat
s akrylovymi barvami, které patfi mezi barvy disperzni. Rozhodla jsem se proto v této
kapitole probirat specifikace disperznich barev a poté pifimo barev akrylovych, a také jaké

podminky jsou nejlepsi pro tvorbu malby akrylem.

6.1. Disperzni malba

Disperze jsou ¢astecky makromolekularni latky rozptylené ve vodé€. Po tom, co se odpafi
voda, vytvoii ¢astice disperze souvisly film polymeru. Po tom, co se voda odpaii je tento
proces je nevratny, 1 presto, Ze disperzni barvy je mozné fedit vodou. Na vyslednou kvalitu
polymeru pisobi velmi teplota, pfi které se voda vypatuje, ale také samoziejmé i kvalita
daného polymeru.

,,Prvni prirodni disperzi polymeru ve vodé bylo kaucukové mléko, vytékajici
Z kaucukovniku a oznacované piivodnim nazvem latex. Z latexu se kaucukovy polymer
ziskaval postupnym zahustovanim teplem nebo srazenim v kouri. Nazev latex byl pozdeji

prenesen na vSechny vodné disperze polymerii pripravované umeéle.” (L0sos, 2010, s. 166)

6.1.1. Akrylové barvy

Vznik akrylovych barev se datuje ke Ctyficatym letem 20. stoleti. Um¢lci zacali akrylové
barvy pouzivat misto barev olejovych pfedevsim pro jejich rychlé schnuti. Velkou vyhodou
akrylu také je, Ze je mozné ho fedit s vodou. V dnesni dobé¢ patii k nejpouzivanéjsimu typu

barev. (Cumming, 2007, s. 35)

6.2. Podlozka
Mezi nejvhodnéjsi podlozky k malbé disperznimi barvami pocitdme piedev§im karton,

dievo, dfevovlaknité desky, platna, ale i napiiklad omitku. Zkratka by mélo jit o podlozky,
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které jsou mirné savé. V kazdém piipadé by se povrch mél nalakovat disperzni vrstvou. Rada
bych uvedla par ptikladu, a to naptiklad u platna je dobré pouzit disperzni lepidlo v poméru
1:1 s vodou, a to staci pouze v jedné vrstvé. Naopak u omitky je potfeba velké mnozstvi
vrstev natéru, protoze je to velice porovity material, a az v moment, kdy jsou tyto vrstvy
dostatecné silné, je mozné na omitku nanést prvni vrstvu podmalby. Dale diky mensi
poréznosti materidlli, jako je dievo a karton, sta¢i mnohem mens$i pocet vrstev natéru.

Vétsinou staci jedna az dvé vrstvy. (Losos, 2010, s. 166)

6.3. Podklad

Disperzni malba vyzaduje mirn¢ savy poklad, protoze se k nim 1épe barva vaze. Na veskeré
povrchy, s kterymi mame v planu pracovat pomoci disperznich barev je dobré jako podklad
pouzit disperzni gesso, neboli Seps. Existuje mnozstvi zptisobu, jak si Seps vyrobit doma.
Lze pouzit bezbarvé disperzni pojidlo, sadru, malifskou kiidu atd. Mnozstvi vrstev Sepsu
na plose se fidi tim, jak chceme, aby plocha vypadala. Pokud chceme, aby platnu zachovalo
svlj strukturovany povrch, naneseme méné vrstev Sepsu a pokud chceme docilit vice

hladkého povrchu, naneseme vétsi pocet vrstev Sepsu. (Losos, 2010, s. 168)
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7. Didakticky presah prace
Myslim si, ze je velmi podstatné vénovat se tématu détské predstavivosti a fantazie a stejné
tak dalezité je ji u déti rozvijet. I piesto, Ze v dneSnim zakladnim Skolstvi je vyuka vytvarné
vychovy nedocenovéana, urCit€¢ je mozna snaha déti vést k jeji dulezitosti. J& si osobné
myslim, ze vytvarnd vychova je na Skolach stejné dulezitd jako matematika, je velice
vyznamna pro rozvoj déti. Ve vytvarné vychové by se zaci méli naucit, ze nic neni Spatn¢.
Hlavni je jejich kreativni mysleni a jeho rozvoj.

Pti zatazeni témata mé bakalarské prace piimo do hodiny vytvarné vychovy bych
klasickou devadesati minutovou hodinu rozdélila na tii ¢asti. Tyto tfi ¢asti by mohly byt
uvod, prakticka cast a spolecnd reflexe. Aktivita by byla vhodna ptedevs§im pro déti prvniho
stupné.

Uvod si myslim, Ze by mél zabrat piiblizné 20 az 25 minut a v jeho prib&hu bych
se snazila prostfednictvim prezentace zaklim pfiblizit téma expresionistické malby, bylo
by dobré zminit nékteré zakladni znaky expresionistické malby, jeji zastupce a piiklady
obrazt.

Na uvodni ¢ast hodiny by navazovala vytvarna tvorba. Zaci by méli za ukol si piinést
urcité mnozstvi objektli z pfirody. Nejprve by dostali néjaky ¢as na to si pfedméty poradné
prostudovat poslepu hmatem, aby vice pochopili, rizné struktury a celkovy tvar pfedmétd,
coZz by m¢lo zabrat maximalné tfi minuty. Nasledoval by cas, kdy si kazdy Zak urovna
predméty pied sebe na lavici. Poté bude zaky cekat tvorba dvou maleb, které vytvoii
na ¢tvrtky temperovymi barvami a $tétci. Kazda z maleb by méla zabrat maximalné dvacet
minut. K prvni malbé by dostali Zaci pouze pokyn, at’ maluji, co vidi redlnymi barvami. Poté,
co dokonc¢i prvni malbu dostanou instrukce ke druhé, v té by se vSak m¢li snazit pouzivat
barvy, které odporuji realit¢ a méli by se snazit objekty zjednodusit na barevné plochy.

V poslednich deseti minutach hodiny bych se s Zéky posadila na zem do kruhu
a zeptala bych se na reflektivni otazky, na které kazdy z zaka bude mit Sanci odpovédeét.

Cilem této aktivity by bylo, aby se zaci naucili nové informace z okruhu
expresionismu v d&jinach uméni. Zaci by se méli naugit pracovat pii vytvarné vychové
uvolnénéji a nebat se ude€lat chybu. Také by si méli postupné procviCovat mluveni pied

spoluzaky, coz si zkousi v pribéhu reflexe.
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8. Zavér
V praktické ¢asti mé bakalarské prace jsem méla zadani vytvofit sérii obrazi s namétem
prostoru v barvé, které by mély mit expresivni nadech. Malby mély byt zhotoveny na platna
formatu A2 az Al, a to v minimalnim poctu ¢tyt kustl, technikou malby. Inspiraci pro
m¢é malby mél byt Henri Matisse nebo Chaim Soutine. V pfipravné fazi tvorby méla byt
zhotovena velka fada navrhu a skic, ktera mé¢la byt kreslena tusi jakékoliv barvy.

V teoretické Casti prace jsem se méla vénovat teorii vytvarného uméni tykajici
se expresionismu a sméri k nému patficich a abstraktnim expresionismem. Dale jsem
se méla vénovat tématu disperznich barev a samoziejmé také shrnutim pribéhu mé praktické
prace.

V praktické ¢asti jsem se pokusila inspirovat se barevnosti, kterou Matisse pouzival.
Nakonec jsem se inspirovala piredevsim jeho nerealistickym pouzivanim barev, kdy obloha,
kterou namaloval mohla byt modra, zelena i naptiklad Zluta. A od Soutinea jsem se pokusila
inspirovat jeho zpracovanim krajinnych maleb. Pfi tvorbé navrhli jsem nakreslila nékolik
skic tusi, ale po jejich pozd¢jsim shlédnuti jsem usoudila, ze tyto navrhy byly pfilis
realistické, a proto jsem nasledn¢ zvolila metodu monotypu pro zhotoveni dalSich navrha,
jelikoZ technika monotypu neumoziuje tvorbu tak detailnich obrazi.

V teoretické casti jsem zpracovala téma expresionismu, fauvismu, futurismu,
kubismu, surrealismu, némeckého expresionismu, abstraktniho expresionismu a nékterych
jejich zastupci. Kratce jsem také zpracovala teorii malifstvi disperznimi barvami a nasledné
néco pifimo k akrylovym barvdm. Shrnula jsem 1 cely prubch tvorby praktické casti

od navrht az po finalni malby.
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9. Resumé

In the practical part of my bachelor's thesis | was tasked with creating a series of paintings
with the theme of space in colour which should have an expressive touch. The paintings were
to be made on canvases of A2 to Al format in a minimum number of four pieces, using
the painting technique. Henri Matisse or Chaim Soutine were supposed to be the inspiration
for my paintings. In the preparatory phase of the creation, a large number of sketches were
to be drawn in ink of any color.

In the theoretical part of the work, | was supposed to focus on the theory of fine arts
related to expressionism and abstract expressionism. | also had to deal with the topic
of dispersion paints and, of course, with a summary of the course of my practical work.

In the practical part | tried to be inspired by the colors that Matisse used. In the end | was
mainly inspired by his unrealistic use of colors, when the sky he painted could be blue, green
or yellow, for example. And from Soutine | tried to be inspired by him by processing
landscape paintings. When creating the sketches, | drew several ink sketches, but after
looking at them later, | decided that those sketches were too realistic, so | subsequently chose
the monotype method to make other sketches because the monotype technique does not
allow the creation of such detailed images.

In the theoretical part | dealt with the topic of expressionism, fauvism, futurism, cubism,
surrealism, German expressionism, abstract expressionism and some of their representatives.
| also briefly elaborated on the theory of painting with dispersion paints especially with
acrylic paints. | also summarized the entire process of creating the practical part from

the sketches to the final painting.
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Pfiloha 18 — navrh malba
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Ptiloha 22 — malba pivodni barevnost
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Piiloha 26 — Kompozice 4, akryl na platng, 60 v 90 cm
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