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1. Uvod

Tato prace je zaméfena na analyzu a komparaci jednotlivych dramat alZzbétinského
obdobi se zfetelem na prvky motivii a rituald smrti. Budou analyzovana dila Williama
Shakespeara, Christophera Marlowa a Thomase Kyda. Tvorba téchto tii autord se fadi do
obdobi alzbétinské Anglie a v jejich dilech lze spattit velké mnozstvi motivii smrti a tématiky
S ni spojené. Ve vybranych dilech I1ze pozorovat velkou rozmanitost tohoto tématu, a to se stalo
kritériem jejich vybéru. D¢&je jednotlivych dél zde budou podrobeny analyze s ohledem na
dobovy kontext, a proto se uvodni kapitola vénuje alzbétinskému obdobi a reformaci, kdy je
smrt velmi Uzce spojena s nabozenskou otdzkou. Kromé toho, Ze mnoho lidi kvili své vife
zemielo, dochazi v této éte predevsim k diskuzim ohledné existence o€istce a toho, co se stane
S dusi po smrti, coz se v urcité podob¢ promita i do divadelnich d¢l té doby. V analytické Casti
prace prob€hne rozbor jednotlivych vybranych dramatickych dél se zaméfenim na tématiku
smrti a ritudl s ni spojenymi. Zavérecna kapitola si klade za cil typologizovat rozli¢né
mnozstvi motivil smrti a nasledné provést jejich komparaci. Primarnim zdrojem budou
Shakespearova dramata v piekladu Martina Hilského.

Tato prace si klade za cil popsat motivy a ritualy smrti vyskytujici se v alzbétinskych
dramatech, coz povede k pochopeni vnimani téchto jevu tehdej$i spole¢nosti a zaroven

zduraznéni téchto prvki v dilech, kde jsou ¢asto v rozporu s dobovymi konvencemi.



2. Alzbétinska doba, pojeti smrti a oCistce

Pfedmétem této kapitoly bude analyza alzbétinského obdobi a jejich specifik, a déle to,
co ji predchazelo, tedy obdobi reformace. Tato doba, je charakteristicka nabozenskou zménou.
Béhem tohoto obdobi se ménila nejen politicka situace Anglie, ale rovnéz i ur¢ité motivy, které
byly pro kazdého ¢loveéka béznym tématem, jako je napiiklad pojeti smrti a o¢istce. Dobovy
kontext, charakteristicky pravé zasadnimi zménami Vv lidské kazdodennosti, vyrazné ovliviioval
zpusob mysleni dramatik pisicich divadelni hry, a proto je dalezité ji blize poznat, aby mohla
byt interpretace problematiky smrti v dramatu komplexné&ji popsana. Zaroveii se jedna o dobu,
ktera byla velmi bohata a pfinosna pro rozvoj anglického jazyka a literatury diky tomu, Ze pod
vlivem reformace byly bohosluzby vedeny v narodnim jazyce a Bible se prekladala do
anglictiny. Tento €in m¢l zasadni vyznam, nebot’ smyslem tohoto ptekladu byl mimo jiné i
odpoutat se od fimskokatolickych obfadii vedenych v latinském jazyce.!

Proces ndbozenské reformace, ktera se v tomto obdobi udéla, je specificky proménou
z kralovstvi podfizeného papezi, do protestantského statu. Tato pfeména vSak nebyla snadna,
protoze v Anglii do té doby katolictvi silné zakofenilo a ovliviiovalo mysl i cit mnohych lidi.
Reformace probihala na celém tzemi Anglie, ackoliv ne vzdy byla okamzité piijata. Byla to
radikalni zména nabozenstvi, politického systému a prakticky kazdodenniho Zivota viech 1idi.?
Tato zména se udala béhem relativné kratkého obdobi a na celém tzemi Anglie, proto byla
pfijimana mnohdy neptatelsky. Béhem deseti let Anglie zménila tiikrat svou naboZenskou
identitu, coz vedlo spise k diskreditaci jednotlivych reformatorti a protireformatord v o¢ich
obyvatelstva.

Od pocatku reformace probihala z moci vladate a spory mezi Rimem a kralovskou moci
mély dlouholetou tradici, nicméné za otce reformace je povazovan Jindfich VIIL., ktery se
rozhodl v roce 1532 rozvést s Katefinou Aragonskou, ¢imz popiel autoritu papeze. Nasledné se
prohlasil za hlavu anglikanské cirkve. Aékoliv jeho odtrzeni od vlivu Rima bylo zpo&atku pouze
politickym zamérem, zacal postupné rusit klastery, coz dalo pfilezitost anglikdnskym teologim,
jako byl napiiklad William Tyndale, ktery chtél pfelozit Bibli do angli¢tiny.® To mélo zasadni
vliv na reformaci pfevazné kvili zméné v liturgii. Predpokladalo se totiz, ze poté, co bude
mozn¢é Cist Pismo v anglickém jazyce, budou se moci 1 liturgické kony ptelozit z latinského

jazyka. Kdyz v roce 1547 nastoupil na trin tehdy jesté nezletily Edward VI., ujala se vlady

1 HILSKY, Martin. Shakespeartiv Zivot a doba. In SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, s. 15.
2 TamtéZ, s. 14.
8 Tamtéz, s. 15.



regentskd rada vedena vévodou ze Somersetu, kterd podpofila reformaci n€kolika dileZitymi
zménami. Jedna z téchto zmén bylo i zruseni odistce, ¢imz se vyjadiil piiklon k protestanstvi.*

Duffy ve své knize rozebira ocistec z pohledu Dante Aligieriho a poukazuje, Ze o€istec
byl mistem, které vystupuje k nebi a nema nic spole¢ného s peklem, a ackoliv zde duse trpi, je
jejich bolest brzy vykoupend a oni mohou odejit do nebe. Tento pohled naznacuje, Ze tresty
jednotlivych dusi v oéistci se rovnaji jejich provinénim a postupné se od nich oéistuji.> Oproti
tomu anglické pojeti oCistce bylo vnimano spise jako soucast pekla nez jako urcity vstup do
nebe. Dle Fishera je ocistec tak neutéSené misto pIné utrpeni, ze musi byt soucasti pekla.®
Katolicka cirkev se snaZila nabadat pro modlitby za duSe v ocistci a bolesti tohoto mista byly
zive predkladany posluchactim kazani. Z toho vyplyva, Ze nekteré formulace doktrin mohly byt
vnimany rozporuplné a narazely na nékteré pasdze v Bibli, které je viceméné vyvracely. To
vedlo k tomu, Ze anglikanska cirkev existenci ocistce neuznavala. Ocistec nemohl byt soucasti
nebe, a proto nemélo smysl modlit se za duSe na tomto misté, kde modlitby byly v podstaté
zbytecné.’

Ackoliv je umisténi ocistce sporné, toto téma je v tradici fimskokatolické cirkve silné
zakotenén uz od dvanactého stoleti, nicméné byl protestanty ¢asto odsuzovan jako ,.tteti misto®,
které nema sviij zaklad v Bibli.2 Koncept o¢istce jako takovy vznikal na pozadi otazky, co se
déje s lidskou dusi, kterd cekéd na Posledni soud. Néktefi velci myslitelé, jako Augustin ¢i
Jeronym, diskutuji o tom, ze duSe nékterych hiisSniki by mohla byt spasena, pokud by
podstoupili n¢jakou zkousku. To vedlo az k vife, ze existuje misto, kde se duSe o¢ist'uji. Az ke
konci dvanactého stoleti miizeme zaznamenat slovo purgatorium, tedy ocistec.® To dokazuje,
ze tento koncept vnikl do povédomi lidi a zacala se mu vénovat pozornost. Vira v misto jako je
toto predpoklada nejprve viru v nesmrtelnost duse a vzkiiSeni, které¢ bylo typické pro
kiestanstvi. MySlenka ocistce se také opird o soud nad mrtvymi a svobodnou vuli kazdého
jednotlivého &lovéka, ktera predpoklada odpovédnost za provedené ¢iny.°

V fimskokatolické cirkvi panuje vira, Ze hiiSné duSe pietrvavaji v pekle, zatimco ty
dobré v nebi, nicméné vétSina dusi véticich konci pravé v o€istci. Muka, ktera tam proZivali po

dobu, nez se ocistili od hiichti spachanych na svété, se dala ptirovnat k t€ém, kterd by prozivala

4 Tamtéz, str. 15.

> DUFFY, Eamon. The Stripping of the Altairs, str. 343-344.
6 Tamtéz, str. 344.

" Tamtéz, str. 346.

8 LE GOFF, Jacques. Zrozeni ocistce, str. 14,

9 TamtéZ, str. 15.

10 Tamtéz, str. 15, 17.



v pekle. V ocistci mély koncit ty duse, které se n&jak provinily, ale jejich htichy nebyly tak
velké, aby musely byt v pekle, ale zaroven nemohly jit do nebe. Muka, ktera vSak duse v ocistci
prozivaly, byla popisovana kazateli jako strasliva.!! Duse zde méli prozivat muka horsi, nez
jaka by kdy mohly zakusit za Zivota. Rimskokatolick cirkev viak uéila také i to, Ze existuje
zpisob, jak témto duSim v o€istci pomoci, konkrétné nékterymi dobrymi skutky, jako byly
modlitby, almuzny a zvlastni mse. Vlivni lidé, ktefi méli finance, obdarovavali zadusni
organizace, kde se knézi modlili za duse zemfelych a zaklddali se nové instituce, jako
chudobince, nemocnice a $koly, jejichz smyslem bylo vytvofit zdroj modliteb za jejich
zakladatele.*? Rikalo se, Ze tficet msi za dusi zemielého by mélo byt neju¢innéjsi pro zachranu
duse z ocistce, nicméné mnoho chudych nebo nepfili§ majetnych lidi si mohlo dovolit pouze
jednu nebo dvé. Uginnost msi a modliteb za zemielé byla dasto dokazovana piibéhy zjevenych
dusi, ktefi zadali své zivé pozlstalé, aby na né nezapomnélo. V dilech, které¢ pojednavaly o
mrtvych, se duse dovolavaly zivych, aby pamatovali na jejich zizen, zatimco sedi a piji, na
jejich hlad, bezesné snéni, zatimco oni spi, na jejich vleklou a mucivou bolest, kdyz si oni
uzivaji, na to, Ze je stravuje spalujici ohen a doufaly, ze na n¢ obdobné budou pamatovat i jejich
potomci.t® Duse zemfelych, které byly v oéistci, byly bidni vézni, kte¥i byli ¢asto vystavovani
nepiedstavitelnym mukam, popiipadé nuceni divat se na vlastni pohieb a byt neviditelni
uprostied davu truchlicich. Jini se divali na to, jak jejich vdovy rozhazuji a veseli se z majetku,
ktery po sob& mrtvi zanechali, a sledovat, jak jsou s novymi milenci.*

Protestanté vSak vSechny tyto pfedstavy povazovali za podvod a pouhy pielud, ktery byl
spole¢nosti vnucen, aby mohla cirkev tézit vice penéz ze vSech lidi, at' chudych, nebo
bohatych.!® Pojeti ocistce, tedy mista, kde se duse ocistuje od svych provinéni, bylo v dobg&
protestantské Anglie zakofenéno v lidech a v lidové tvorbé, ackoliv byl odistec jako takovy
zrusen. Mimo ogistce se zrusily taktéZ latinské mse a upustilo se od uctivani svatych.*® Nebylo
vSak jednoduché zkratka zrusit pojeti ocistce jako takového, nebot’ vira v néj byla zakofenéna
V jednotlivcich, ne kvili tomu, ze byli zvykli v n¢j vétit, ale zejména kvili tomu, ze formoval
Vv lidech urcité nadéje a zaroven i obavy z toho, co se s jejich dusi stane po smrti. Neslo jen o
to, Ze cirkev a stat prohlésily, ze neexistuje jakékoliv propojeni mezi Zivymi a mrtvymi, ale

spiSe o to, ze lidé stale chtéli promlouvat k mrtvym a néjak jim pomoci, popiipade veédét, co je

11 GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh neznamého muze, str. 271.

12 Tamtéz, str. 272.

13 Tamtéz.

14 GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, str. 145-146.

15 GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh neznamého muze, str. 273.

16 HILSKY, Martin. Shakespeartiv Zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 15.



mimo dosah pozemského svéta a alespon na kratkou dobu promluvit s mrtvymi a zjistit, zda
jim 1ze n&jak pomoci.t’

Reformace a vzestup anglikanské cirkve byl vSak pozastaven, kdyz na trtin nastoupila
Marie Tudorovna, pfezdivana téz ,krvava Marie“, kterd, jakoZto katolicka, chtéla zvratit
reformaci a pokusila se znovu navratit katolictvi. Protestanté byli stihani a popravovani za
kacifstvi s takovou vervou, ze nebylo divu, Ze si tato panovnice vyslouzila nepfiilis§ lichotivou
pfezdivku. Mimo jiné obnovila klastery, latinské mSe, biskupové, ktefi byli zbaveni funkce
béhem minulé vlady, byli opét rehabilitovani a navraceni do funkci a ti, kteti byli na jejich misté
byli upalovani jako kacifi.*®
Toto se opét zménilo poté, co na trun nastoupila Alzbéta, ktera se znovu zasadila o

prosazeni anglikanské cirkve. Znovu se zaviely klastery a zadusni kaple, opét se zavedla Kniha

obecnych modliteb od Thomase Cranmera. Katoli¢ti biskupové vSak nebyli popravovani.

v v

19 v Anglii tak mohly vedle

jeji tspéch v prosazovani zmén v politice a naboZenstvi.
anglikanskych komunit Zit i malé katolické mensiny.?° Tyto skupiny viak bud’ vymiraly nebo
se prizpusobovaly novému nabozenstvi, tedy zachovavaly si vérnost katolickému vyznani, ale
chodily na anglikanské bohosluzby. Tito ,,kryptokatolici® se timto zpisobem chtéli vyhnout
pokutdm a podobnym postihtim. Vedle téchto katolikl Zily 1 skupiny, které byly podporovany
misionafi. Tyto skupiny povstaly proti Alzbété. Vroce 1569 byli radikalni skupiny
kryptokatolikti potlaceny, coz vedlo k tomu, Ze Anglie se ke svému starému nabozenstvi jiz
nechtéla navratit.?! N&které oblasti, které ziistavaly katolické, se viak s touto situaci nemohly
smifit. Jezuité zakladali seminafe ve Francii a podporovali tak katoliky v Anglii, coz piivedlo
kralovnu Alzbétu k nazoru, Ze katolicka skupina se stava hrozbou pro stat, a tak vybudovala sit’
tajnych agentti, kteti tuto hrozbu, vnimanou jako protistatni, mohli potlacit. Tito agenti sbirali
informace o disidentnich katolickych skupinach. Od poc¢atku osmdesatych let zacaly byt stale
Castéjsi popravy katolikt, jako vlastizradct, tedy velmi brutdlnim zpisobem a vSem na ocich.
Byli nejprve povéseni, pak sundani z Sibenice, vykuchdni a vykastrovani. Jednotlivé ¢asti téla,
pievazné srdce a Casti obleCeni od krve byly posléze nabizeny obyvatelim Londyna jako

upominkové predméty. A hlavy provinilci byly posléze nabodnuty na kil a vystaveny na

1" GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh nezndmého muze, str. 273.

18 HILSKY, Martin. Shakespeariv zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 15.
19 Tamtéz, str. 16.

20 Tamtéz, str. 16.

21 Tamtéz, str. 16.
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Londynském mosté. Pokud byli provinilci z jiného mésta, byly jejich ostatky vystaveny pied
branami mista, odkud pochazeli.??

Reformace vSak nespocivala pouze v popravovani katoliki jako vlastizradcu, ale
spocivala Vv narodnim citéni vétSiny obyvatel Anglie. Lidé citili potfebu se odvratit od
evropského kontinentu hlavné kvili Spanélské invazi, kterd hrozila, odcizovali se jak
myslenkov¢, tak i jazykem. Katolické mse byly v latinském jazyce a lid jim nerozumél, zatimco
anglikanské mse byly vedené v jazyce, kterému anglicti obyvatelé rozuméli, a tak mohly
oslovovat daleko vétsi pocet lidi, kteti mohli byt povzbuzeni a citit se vice V soundlezitosti
s vlastni zemi. A ackoliv si n€ktefi reformatofi prali radikaln&jsi zptsoby, jak se zbavovat
katolického vlivu, jako byla naptiklad reforma Knihy obecnych modliteb a novy pieklad Pisma
do anglictiny, tyto zmény nebyly v parlamentu prosazeny, a tak Alzbéta mohla svou politiku
kompromist obh4jit.?®

Velké nebezpeci pro kralovnu Alzbétu predstavovali, mimo katolikd, také puritani. Tito
lidé uprchli pted kralovnou Marii predstavili tvrzeni, Ze nejvyssi autoritou je pouze Pismo. Toto
tvrzeni, ackoliv nebylo nijak nové, vzdyt ho prosazoval jiz Viklef, se setkavalo se silnym
nepochopenim. Napiiklad uceni o ptredurceni, které puritanské hnuti hlasalo, jim pftislo
smésné.?* Puritdni kritizovali témé&f vse, od detaild, jako jsou obfadni roucha, az po
pii¢emz vétSina Angli¢anti v nabozenstvi vidéla pouze ned¢€lni ritual. Ackoliv puritani nebyli
zcela podporovani, vydobyli si velky vliv. Jako skupina totiz byli velmi organizovani a
disciplinovani. Nedélalo jim vétsi obtize si dopoméhat k vysokym posttim, jako byla naptiklad
mista na univerzitdch. Kralovna Alzbéta se nicmén¢ s témito puritdny dovedla poradit. V Gfadu
canterburského arcibiskupa, misto shovivavého Grindala, obsadila Whitgiftema, ktery byl
protipuritdnsky smyslejici. Obecné na popravistich jich skoncila pouze ¢tvetice, mnoho jich
v§ak bylo uvéznéno.?®> Miize nastat otazka, co by se stalo, kdyby Alzbéta nenechala potlatovat
celé puritanské hnuti. Puritani jako takovi véfili pouze v Bibli, nikoliv v rozum. Lze o¢ekavat,
Ze mnoho slavnych dramat, pod vlivem puritanského hnuti, které odmitalo i divadla, nebylo
nejspise nikdy napsano, protoze by nebyl diivod je psat vzhledem k tomu, Ze by nebylo kde tyto
hry hrat.

Vzdyt puritani si vymohli piestéhovani divadel z Londynského City do Southwarku.?®

22 Tamtéz, str. 16-17.

23 Tamtéz, str. 17.

24 JOHNSON, Paul. Déjiny anglického ndroda, str. 128.
2 Tamtéz, str. 128.

26 Tamtéz, str. 128.
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Puritani, kvuli své neochvéjné vife v Bibli a jeji doslovnou interpretaci, dokdzali byt jakymsi
hnacim motorem silicich honil na ¢arodéjnice. Ackoliv panovnici a biskupové s popravovanim
7en nesouhlasili, mnohé jich pies to skon¢ilo na hranici.?’

I proto byla dulezita stabilizace ndbozenského systému, ktery Alzbéta vytvoftila. Tusila,
7e nabozenstvi naroda se musi chranit, ne kvili tomu, Ze by sama k nému chovala néjakou uctu,
ale spise kvuli tomu, Ze bylo dilezité pro narodni citéni. Nechtéla nechat nabozenstvi v rukou
duchovenstva, protoze mohlo ptedstavovat silnou politickou strukturu, a proto byla toho
nazoru, ze by cirkev méla slouzit ji a nikoliv obracené. Oproti extremistickym nastavenim
puritanského hnuti se fidila zdrZenlivosti, toleranci a zdravym rozumem. Mozna pravé diky
tomu nabozenské urovnani, které stanovila, dokazalo ptezit az do moderni €ry, véetné dogmat,

zvykl a organizace.?®

2. 1. Alzbétinské divadlo

Pocatky anglického divadla, které je pro Shakespearovu dobu typické, se poji Castecné
i s rokem jeho narozeni. Prvni divadlo se v Londyné objevilo v roce 1567 a jmenovalo se Red
Lion. Bylo umisténo ve Whitechapelu nedaleko Toweru. Ve dvoie byvalé farmy nechal
hokynat John Brayne postavit nevelké jevisté o velikosti 13x10 metrt, které bylo umisténo na
drevénych kozéch, aby se v piipade potfeby mohlo kdykoliv rozlozit. Toto divadlo bylo pozdé&;ji
nahrazeno divadlem Theatre.?®

Existovala vetfejna divadla, ktery byla oteviena a soukroma divadla, ktera ¢asto vznikala
prestavbou zruSenych klasterti, poptipadé podobnych velkych budov. Tato divadla byla
zastieSend a vstupné do nich bylo vyssi, a proto zde nebylo tak rozmanité obecenstvo.*
Vstupné do divadla stalo minimaln€ penny. Pokud se chtél divak posadit, musel zaplatit vice
penéz.3! Toto pomémné nizké vstupné umoznovalo, aby divadlo mélo pomérné pestré
obecenstvo, které¢ ¢asto mohlo velmi hlasité¢ reagovat na to, co se béhem predstaveni d¢lo,
nahlas komentovali vystupy herct, poptipad¢ se nahlas smali a pokfikovali, na coz si Casto

stézovali i samotni autofi divadelnich her.%?

21 Tamtéz, str. 128.

28 Tamtéz, str. 129.

29 HILSKY, Martin. Shakespeariiv Zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 34.
30 Tamtéz, str. 35.

31 KERMODE, Frank. The age of Shakespeare, str. 109.

32 HILSKY, Martin. Shakespeartiv Zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 35.
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Zakladem pro divadlo jako takové byl hercliv hlas a jeho akce, protoze se hrilo za
denniho svétla na jevisti, které bylo téméi prazdné.®® Proto scény konéi a zaéinaji piichodem &i
odchodem postav. Herci méli pestré a nakladné kostymy, které dokazaly divaka uchvatit,
nicméné prazdné jevisté¢ nutilo divéka, aby si pfedstavoval, to, co herec popisuje ve svych
promluvach. Divak tedy kulisy nepotieboval, protoze si barvité prostfedi mohl sam piedstavit.>*

Svét divadla, ktery byl znam za Shakespearova zivota, byl velmi proménlivy a
nebezpecny, ponévadz divadlo mélo velmi hlasité¢ odpirce. Jak hlésali cirkevni hodnostafi a
moralisté, bylo pravé divadlo zdrojem falSe a nemoralnich jednani, ,,chrdimy VenuSiny 1 jinych
d’abelskych pohanskych bozstev*® Zeny, které §ly do divadla, mély byt brzy zldkany
K prostopasnému Zivotu, Pismo zde bylo ter¢em posméchu a do mysli se zasévaly hiisné
myslenky.®® Knézim, ktefi kritizovali divadla, vadily obscénni pisné, a dale to, Ze dle jejich
nazoru divadlo navadélo k rozhazovani majetku, zpupnosti, boufeni se panovnikiim, nebo se
nechat ovladat chti¢em. Tento seznam vytek neustéale rostl a tato naf¢eni méla vést k uzavieni
divadel, nicméné vedla jen k jejich vétsi navstévnosti. Zakazala se pouze nedélni predstaveni.®’
Divadlo vSak mélo i své ochrance, ktefi poukazovali na to, ze ve hrach se odménuji ctnosti,
trestaji se nefesti, zaméstnavaji mysl neskodnymi vécmi a u¢i dobrym mraviim. Sama kralovna
Alzbéta divadla chranila: byla si védoma, ze pokud by Vv jejim kralovstvi méla byt néjaka sila
schopna jeji vladu rozvratit, nebyla ji divadla.

V ranych dobach Shakespearovy pusobnosti jakozto herce byl hlavni zajem divadelnich
spole¢nosti sméfovan na vetejnd divadla, kterd méla velkou, otevienou strukturu, kterou
muzeme vidét u divadla Theatre a pozdéji i u divadla Globe. Az pozdéji se zacala spolecnost
hercil zajimat o soukroma divadla, kter4 byla stavéna jako uzavieny prostor.*® Tato doba byla
jedinecnd pievazné kviili tomu, Ze anglicti basnici mohli psat hry pro nové vznikajici divadla a
spole¢nosti, vytvafeli se tak nové dramatické texty.>® Nicméné ackoliv se mohla zdat byt tato
doba pro autory divadelnich her snadna ¢i dokonce vzkvétajici, potykali se s riznymi problémy.
jednotliva turné musela byt naro¢na, herci odehrali n€kolik predstaveni, a pak museli vSe sbalit

a pokracovat ve své cesté, nicméné herctim stacil prostsi repertoar. V Londyné bylo o mnoho

33 Tamtéz, str. 34.

34 Tamtéz, str. 34.

35 GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh neznamého muze, str. 157.

36 Tamtéz, str. 157.

87 Tamtéz, str. 158.

% KERMODE, Frank. The Age of Shakespeare, str. 61.

3 HILSKY, Martin. Shakespeartiv Zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 37.
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vice lidi neZ v okoli. Divadla mohla pojmout i tisice divaki, a tak se herecké spole¢nosti musely
soustiedit ne na jednu nebo dvé dobré hry za sezdnu, ale musely rozsitit sviij repertoar, kterym
by dokazaly ptilakat lidi, kteti si posléze zvykli na pravidelné navstévy divadla. To znamenalo

hrat pét az Sest her v tydnu a n&které spole¢nosti mély za rok novych i dvacet novych her.*°

2. 2. Doba a jeji vliv na Williama Shakespeara

Z vyse uvedené kapitoly si lze ptedstavit, jaké napéti museli lidé zazivat. Ac¢koliv
kralovna Alzbéta ze zacatku své odde€leni od fimskokatolické cirkve provadéla relativné mirné
s diirazem na poslusnost nez na ryzost piesvédceni, to, co chtéla, byl vnéjsi projev podpory jeji
moci i oficialnimu naboZenstvi, aby lidé chodili pravidelné na bohosluzby, které byly schvalené
statem, aby se ufady pak nemusely ptat na otazky, zda jednotlivec véfi v oCistec, nebo zda touzi
po katolické eucharistii, zda knéZi mohou udélovat rozhieseni a tak podobn&.*! Zagala se
prekladat Bible a liturgie do anglictiny, to siln€ ovlivnilo vyvoj anglického jazyka, coz byl
moment, kdy nejhlubsi véci lidského Zivota, na kterych zavisela duSe, byly vyjadieny
jednoduchymi slovy mateiského jazyka.*?

Nicméné stale byly citit silné neshody. V roce 1567 provedli statni agenti vyzkum, ze
kterého vyplyvalo, ze pfes padesat Cleni Snémovny lordd jsou katolici, popiipadé jsou
katolické cirkvi n€jakym zpisobem naklonéni, a pravé otdzky, zda naboZenské presvédCeni
miize zménit politické jednani ustilo K tomu, Ze papez vydal bulu, ktera tvrdila, Zze ano, a pravé
tato bula vyustila v fadu spiknuti, intrik a perzekuci, které trvaly po cely zbytek AlZbétiny
vlady ®
Nejasnosti a napéti poznamenalo vétSinu fise. Zaviené klastery byly vyplenény a nékteré rodiny
z tohoto nabytého majetku siln¢ zbohatly. Rodiny vyznavajici katolické vyznani byly nejisté,
ackoliv se kralovna Alzbéta povéetSinou vyhybala popravam a spise davala prednost véznéni a
nasledujicim pokutam. VéEtSina z nich se v8ak v ramci preziti dokazala ptizpusobit, nicméné to
vedlo K ur¢itému skeptickému odstupu, ktery vedl k rozkolu piatel i rodin.**

Alzbétinské obdobi nebylo naklonéno lidem, ktefi byli vykotfenéni ze své rodiny. Osoba,
ktera ztratila svlij vztah k roding, se musela Casto protloukat sama, a to v dobé, ktera byla silné

proti tulactvi.*® Doba, kdy mohli existovat potulni rytiii ¢i pévci, pokud viibec existovala i jinde

40 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 160.
4 Tamtéz, str. 75.

42 Tamtéz, str. 74.

43 Tamtéz, str. 76.

4 Tamtéz, str. 76—77.

4 Tamtéz, str. 71.
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neZ jen v psanych piibézich a fantazii lidi, byla nendvratné pry¢. Anglie rusila poutni mista a
potulni mnisi a poutnici tedy neméli diivod k tulactvi. Cesty také byly velmi nebezpecné a ti,
kdo cestovali, potfebovali ochranu. Proto se regulovaly veskeré zivnosti, které vyzadovaly
cestovani. Kazdy potulni prodejce tedy musel mit koncesi dvou soudd Vv hrabstvi, kde bydlel.
KdyZ toto povoleni nemé¢l, mohl byt doty¢ny prodejce oficidlné stihan. Kazdy télesné schopny
tulak ¢i zebrak mohl byt predveden pied soudce a byt potrestan.*®

Tato doba tedy nepiala potulnym kejklifim a zpévakiam a William Shakespeare, pokud
chtél byt hercem, musel byt v néjakém hereckém souboru. Zakon o potulce z roku 1604 totiz
také zahrnoval mezi povalece i herce, Sermife, medvédare, pévce, kartarky, hadace z ruky,
namoiniky, zebravé studenty a mnohé dalsi.*’

Spolecenska pravidla byla pevné stanovena. Jen malo lidi zilo jinak nez v nedostatku.
Podle ptedpisu z Sestnactého stoleti vime, Ze tulaci mohli byt i ocejchovani a dani na nucené
prace. V této pomérné t€zké atmosféte si i Shakespeare musel najit zdroj obzivy. Podle Johna
Aubreye, Zivotopisce ze sedmnéctého stoleti, pracoval Shakespeare na venkové jako ucitel.
Ackoliv tento zivotopisec ma tendence nebyt pfili§ ditvéryhodny, uvedeny tidaj mizeme brat
s urcitou jistotou.*® Jisti si tim miizeme byt i kviili tomu, Ze jako zdroj svého vyjadieni oznagil
Williama Beestona, jehoz ptivod v Shakespearové zivoté Ize vyhledat. Ur¢ité zminky nam
napovidaji, ze Shakespeare svou ucitelskou drahu mohl stravit v Lancashiru v dom¢ bohatého
katolika Alexandra Hoghtona a pozdé&ji, po jeho smrti, v domé jeho pritele Thomase Hesketha
z blizkého Ruffordu.*

Nevime, kdy konkrétn¢ se Shakespeare vydal do Londyna, jisté je ale to, ze v roce 1592
je jiz znamym basnikem, ktery psal sonety i hry, ackoliv mu Zadn4 knizné nevysla.*® Tusime,
7e do té doby se se stal soucasti hereckého souboru nejspis jako pomocna sila a postupné se
dokazal seznamit s chodem divadla, souboru, repertoarem i jednotlivymi basniky. Tato ztracena
1éta ho formovala a upeviovala jeho styl psani, ale i ho dokézala inspirovat pii psani vlastnich
her.!

Shakespeare si nejspi§ sdm uvédomoval zoufalou potfebu hereckych spole¢nosti po
novych hrach. Doba pro n¢j nemohla byt vhodnéjsi, protoze neexistoval zadny cech, ktery by

urc¢oval, jak by méli jednotlivi autofi psat a nepotteboval Zadna zvlastni doporuceni. Jak doba,

46 Tamtéz, str. 71.

47 Tamtéz, str. 71.

48 Tamtéz, str. 72.

49 Tamtéz, str. 72.

50 HILSKY, Martin. Shakespeartv zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 37.
51 HONAN, Park. Shakespeare: Zivotopis, str. 102.
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tak 1 hlavni mésto mu umoznilo ukojit jeho potfebu psat a také hrat. Psal se zvlastni lehkosti,
ktera mu byla vlastni a mozna i proto jeho pfitel a konkurent Ben Jonson napsal, ze mu divadelni
spolecnosti Casto pficitaji k dobru, Ze at’ uz pise cokoliv, neskrtne ani fadku. Z pozdéjsi analyzy
jeho rannych textli ale vime, Ze sva dila Casto pfepracovaval, nicméné¢ se dokazal velmi rychle
ugit a dovedl absorbovat inspiraci z jinych divadelnich zdrojt.

Tyto svétlé vyhlidky pterusil az mor, ktery byl v Londyné v letech 1592-1594. Jelikoz
piedstavitelé cirkve uz davno pfed vypuknutim moru pokladali divadlo za semenisté hiichu,
pozadovali, aby byla divadla zaviena, protoze pfi¢inou moru je hfich. Tajna rada proto provoz
divadel ukoncila do doby, neZ morova epidemie piestane. Pro n¢které divadelni spole¢nosti to
byla natolik velké rana, Ze se jiZ po otevieni divadel znovu nikdy nesesla.>® Morova epidemie
byla jedna z nejvétsich, které Shakespeare kdy zazil a méla zabit zhruba étrnact procent
obyvatel Londyna. I z tohoto diivodu byl znat mezi lidmi strach. Nejhtife postihla epidemie
predmésti Shoreditch a Southwark, které byly divadelnim pfedméstim ptevazné kvili poctu
obyvatel. VSechny vrstvy obyvatel, jak chudi, tak bohati, se shromazdovali na stejnych
mistech, coz mohlo vést k vétsimu rozsiteni nemoci.>* Méstské titady zacali pohliZet na divadlo
jako na semenisté nemoci a proto, kdyz se zvedla ¢isla nemocnych, zakazali konselé a jejich
poradci jako preventivni opatieni viechna divadelni piedstaveni do dvaceti az tficeti lidi.*®
Utedniky velka shromazdéni viak znepokojovala i z dal$ich diivodii. Velké mnozstvi lidi sebou
piinaselo i neklid, vytrznosti a ni¢eni majetku, kterému se chtéli v této nelehké dobé¢, pokud
mozno vyhnout.>® Po nepokojich koncem ¢ervna v roce 1592, divadla byla zaviena na dlouhych
dvacet mésict.’

Neni to jedind zkuSenost se smrti, kterou Shakespeare mél. V roce 1596 mu zemiel
jediny syn, v té dob¢ jedenactilety Hamnet. Nevi se, kde v té dobé Shakespeare byl, zda
v Londyné, nebo na turné s ostatnimi herci, kteti kvili stavajicimu zakazu otevieni divadel
vyrazili do hrabstvi Kent. Jisté ale je, ze zpravy o zhorSené stavu jeho syna piijal, a kdyz dorazil
do Stratfordu, byl jeho syn nejspise jiz mrtev.® Neni vsak doklad, Ze by Shakespeare nad smrti
svého ditéte néjak truchlil. Pohled na smrt mu byl pomérné blizky, byl to v§ak divod, aby byl

neteCny? Béhem ndsledujicich Ctyt let napsal jedny ze svych nejradostnéjSich komedii, jako

52 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 760-161.

53 HILSKY, Martin. Shakespeartv zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 38-39.
5 HONAN, Park. Shakespeare: Zivotopis, str. 135-136.

5 Tamtéz, str. 137-138.

5% Tamtéz, str. 138.

5" Tamtéz, str. 140.

8 GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh neznamého muze, str. 250.
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napiiklad Veselé panicky windsorské ¢i Mnoho povyku pro nic. Nicméné i v jeho praci, ktera
se zdala byt vesela, je vidét, ze hluboce truchli. V Krali Janovi li¢i matku, kterd je tak zoufala
ze smrti svého syna, Ze uvazuje o sebevrazdé.*

Nelze prokézat spojitost mezi Hamnetovou smrti a pfibéhem matky, ktera truchli, avSak
nelze si pfedstavit, Ze by Shakespeare pouze pohibil svého syna a Zil dal, aniZ by se ho to néjak
dotklo.®®

Myslenku na smrt, ale také na stafi a ztrdtu moci miizeme vidét i v jeho tragédii Kral
Lear. V této hie, kdy se stary kral rozhodne dat korunu jedné z dcer, kterd ho ma nejradéji, je
silné citit Shakespeartiv strach ze stafi a ztraty moci.’! On sam pfisel o syna, ktery by mohl po
ném pievzit jeho odkaz. Ackoliv je tato hra psana dlouho po Hamnetove smrti, stale je zde silny
motiv smrti ditéte. Kordelie zde totiz velmi necekané umira, zatimco stary Lear se nejprve
utésuje faleSnou nadéji, ze by snad mohla zit, bolestiveé zjistuje, ze tomu tak neni. Tato ztrata,
jak piSe Greenblatt, je tim nejbolestivéjsim momentem, ktery Shakespeare kdy napsal.®

Velky zlom v Shakespearové Zivoté se stal v cervnu roku 1613, béhem predstaveni hry
Jindficha VIII. bylo na jevisti vystfeleno nékolik ran z nékolika d€l. V jednom z nich se vSak
vznitil papir, ktery posléze zapalil stiechu divadla Globe. Po této udalosti Shakespeare prodal
sviij podil na divadle a presunul se do Stratfordu.®® Zde pak prozil dva a pil roku, kdyz pak
V dubnu roku 1616 zemfel.

Z vyse uvedeného muzeme vidét, Ze doba, ve které Shakespeare zil, ho silné ovlivnila.
Pomérné Casto se setkaval se smrti, jak prostfednictvim moru, tak i smrti vlastniho ditéte.
Ovliviiovalo ho nabozenstvi, spole¢enské vztahy a konvence, které byly v této dobé bézné. Tyto
aspekty siln¢ ovlivnily jeho dilo a pohled na smrt jako takovou.

Nébozenské reformace, které jsou pro toto obdobi charakteristické, ovlivnily nejen
osobni viru jednotlivych lidi, ale také oficidlni ritualy, ¢i texty, které se prekladaly do lokalniho
jazyka. Zaroven se méni pohled na smrt, jako takovou a pojeti toho, co se s dusi déje, kdyz
zemie. Je zde popsan koncept ocistce, ktery je tradiénim pojmem v fimskokatolické cirkvi a
ktery byl protestanty ¢asto odsuzovan, jako misto, které nema svtij zaklad v Bibli, a proto byl
pro anglikanskou cirkve zrusen. Nicmén¢ stale jako téma je citelné v mnohych uméleckych
dilech, pfevazn¢ skrze téma duse, vracejici se zpét na zem, aby Zadala o pomoc a vysvobozeni,

poptipade pomstu, kterd by snad mohla zarucit jeji klid.

59 Tamtéz, str. 250.

60 Tamtéz, str. 251.

61 Tamtéz, str. 310.

62 Tamtéz, str. 284-285.

63 HILSKY, Martin. Shakespeariv Zivot a doba. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 47.
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O odistei pisSi mnozi kiestansti myslitelé, ktefi popisuji muka, kterd duse v o€istci zaziva, a
nabizi mozné vychodisko skrze mse.

Zaroven se prace, kromé reformace a jejim vlivu na koncept ocistce, zabyvala taktéz
divadly, kterd v tomto obdobi prozivala velky rozvoj. Divadelni spolecnosti zazivaly svij
rozkvét, ackoliv byly €asto kritizovani moralisty, jako diivod moralniho tpadku zen. M¢lo je
lakat k prostopasnému Zivotu ¢i vést K rozhazovani majetku, zpupnosti a chtici.

Tato doba, kterd byla charakteristicka urCitym napétim, zpisobeném nabozenskymi
rozkoly, morem a dynamickymi zménami ve spole¢nosti, coz mélo dopad na Williama
Shakespeara, ktery se inspiroval ve svych hrach dobovymi tématy, Mezi néz mimo jiné patfila

1 otazka ocistce, sebevrazdy a smrti jako takové.
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3. William Shakespeare

V predchozi kapitole byl rozebran Zivot a doba Williama Shakespeara. Doba stale jeste
ovlivnéna nabozenskou reformou skytala mnoho motivii smrti, které dramatik zohlednil ve
svych dilech. Tato kapitola si klade za cil analyzovat jeho jednotlivé tragédie s ohledem na
motivy a ritudly smrti ve vybranych dilech. U kazdé hry bude nejprve zanalyzovan jeji dégj,
v némz budou posléze identifikovany jednotlivé prvky spojené se smrti a nasledn¢ probéhne
jejich interpretace.

V nasledujici Casti kapitoly se budeme zabyvat analyzou Shakespearovych
nejznaméjsich tragédii. Dila byla vybrana jednak pro svij zanr, u n¢hoz lze ocekavat pribéh
kon¢ici smrti jedné €i vice postav, a dale proto, Ze se jedna o nejtypictéjsi vzorek her
reprezentujici literarni tvorbu té doby, ktery je i v soucasné dob¢ velmi dobie znamy. Pro ucely
prace byla tedy zvolena tato dila: Romeo a Julie, kde na samém konci oba hlavni protagonisté
pachaji sebevrazdu v disledku nestastné lasky, Hamlet, v némz jsou kromé motivu smrti
pfitomny také motiv pomsty a otazka existence zivota po smrti, Othello, ve kterém se znovu
setkavdme s motivem pomsty, ktery je v tomto piipadé ovSem veden zarlivosti, dale byla pro
analyzu zvolena hra Krdl Lear, Vv némz je smrt propojena se strachem ze stafi, a nakonec
Macbeth, kde se opét setkdvame nejen s motivem smrti jako takové, ale i strachu z toho, co

ptichazi po ni.

3. 1. Romeo a Julie

Ptibeh Romea a Julie byl napsan nejspise mezi lety 1595-1596. Prvni scéna neodpovida
klasickému psani tragédii, ale spiSe sonetll. V této dobé byl v Anglii 0 sonety silny zajem a
Shakespeare v této dob& napsal mnoho svych nejlepsich soneti1.®* Neni tedy s podivem, ze i
v promluvach Romea a Julie Ize spatfit i tento jazyk. Ten ostatné mizeme vidét na piiklade
prvniho setkani dvou hlavnich protagonisti, ktefi se na vecirku, ktery je spojen s hudbou,
tancem a maskami. Jejich prvni rozhovor ma znaky sonetu.®® V této tragédii viak mizeme,
krom¢ urcitych podobnosti se sonety, vidét také liceni vrazdy, pficemz zavér celé tragédie
obsahuje sebevrazdu hlavnich postav. Piibéh vsak neni popisem tragédie téchto svou postav,
ale spise tragédie rodiny a spolec¢nosti, ve které ziji. Jiz v prologu se dozvidame o davné kiivde
dvou zneprtatelenych rodin.

~Dva rody vznesené a mocné stejné
V prekrasné Veroné — kam vas ted zvem —

64 HILSKY, Martin. Romeo a Julie, IN: SHAKESPEARE, William, Dilo, str. 955
65 Tamtéz, str. 955.
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krev krvi znovu smdci beznadéjné,
starou zast zZivi novym plamenem.

Z téch beder znesvarenych do krve
vzdor hvezdam vzejde milenecky par,

smrt téch dvou milencii viak teprve
<66

pohibi ten stary rodicovsky svar.
Nedozvidame se zde, co je za onim sporem, ktery zneptatelil dvé rodiny tak, ze se nevahaji
vzajemné zabit, nicméné jiz z prologu vyplyva, ze tato nenavist zmafila lasku dvou mladych
lidi, ktefi museji zemfit. Jejich smrt pak dopomiize obéma rodinam, aby se usmifili.

Ptibeéh dvou milenci, ktefi pro svou lasku musi zemfit, neni v zadpadni civilizaci nic
neobvyklého a je v mnohych piibézich zpracovavan skrze celd staleti a kultury. William
Shakespeare, stejné jako vSichni dramatici renesan¢niho obdobi, znal pfibéh Tristana a 1zoldy,
Pyrama a Thisby ¢i Hér6 a Leandra. Také se inspiroval v italskych novelach, nebot” jeho
zapletka je velmi podobna jako v legendé, kterou sepsal Luigi da Porto piiblizné v roce 1530.57
Ani jména dvou znepiatelenych rodin nejsou neznama. V Dantove BozZské komedii, v Casti, kde
Dante prochazi oCistcem, si miizeme povsSimnout dvou postav Montechi a Cappoletti, kteti zde
zemieli nasilnou smrti a nestihli se pied ni vyzpovidat.®®

Toto dilo zac¢ina jako komedie, ale velmi brzy za¢ne pfipominat tragédii. Romeo a Julie
proti sob& maji ob¢ rodiny, které zatracuji jejich vzajemnou lasku, coZ samo o sobé vede k jejich
tragickému udélu. Podobnost s komediemi lze spatfit hlavné v rytmu promluv, s jakym ptichazi
prvni rozhovor dvou sluhii Rehofe a Samsona. Jejich slovni hii¢ky, které jsou spise sexudlniho
razu, tvoii spiSe paradoxni vod romantické tragédie. Tato slovni ptestielka se posléze zméni i
ve fyzicky boj postav na scéné, kterou konc¢i az zasah knizete z Verony. Tento souboj, ktery
zaCind zprudka a nahle, lze v ném spatfit i celé napéti budoucich okamzik, které v dile
nastava;ji.®°

Sam Romeo nese charakteristiky melancholického milovnika. V prvnim d&jstvi jeho
otec Montek zmifiuje, Ze je ¢asto vidan ve fikovém haji, kde svymi slzami skrapi ranni rosu.”®
I Romeo sam, ve svych promluvach tuto melancholii ukazuje.

,,0ni se vrazdi

Z nenavisti a ja se vrazdim z ldasky.
Vrazedna lasko, nézna nenavisti,
ty velke néco vzesle z niceho,

ty tiho lehka, vazne lehkovaznad,

66 SHAKESPEARE, William. Romeo a Julie, IN: Dilo, str. 958.

87 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét, str. 425,

68 ALIGHIERI, Dante. Bozskd komedie, str. 249.

6 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté sveét, str. 426-428.

0 SHAKESPEARE, William. Romeo a Julie, IN: Dilo, str 959-960. (I. 1, 131-142.)
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beztvary tvare marnivého zmaru,
Jsi pirko z olova, jsi jasny dym,
ledovy zar jsi, zdrava nemocna,
skutecnost snu, co neni to, co je:
Jja k tobé, lasko, lasku necitim!“™
Romeo zde vypovida o tryzni lasky, av§ak jeho slova se zdaji byti spiSe snahou dat na odiv své

fecnické uméni. Nemluvi o konkrétni lasce, ale o obecném citu.”? Druhd Romeova promluva o
lasce jiz ma konkrétnéjsi tvar. Stale ma podobu paradoxii, které vSak neukazuji urcity vtip, ¢i
vysmeéch, ale spiSe emocionalni rozpolcenost toho, co skute¢né citi.

,Jestli ma ruka nevhodné a sméle,
znesvécuje tvou dlan, tu svatyni,

at’ rty jsou poutnici, co uzardéle
«73

svym néznym hrichem ten hrich odcini.
Uprostied veseli jsou Romeo a Julie o samoté a Romeo vytvafi tyto obrazy smyslovosti a
vytvaii kolem sebe az intimni ztiSeni. Tato promluva jiz nevyvolava pocit snahy o rétorickou
promluvu, ale stava se presvédéivym vyznanim lasky.”

To, co spousti pravou tragédii této hry, jsou potyCky a ostré slovni vymény, které
prostupuji celou hrou. Rvacky mezi jednotlivymi aktéry tvoii jakousi zadkladni akci a jedna
z nich spousti fetézec udalosti, ktery se jiz neda zastavit. V souboji mezi Merkuriem, ktery se
snazi chranit Romeovu Cest, a Tybaldem, dojde na taseni zbrani a Merkurio je smrtelné zranén.

Té&sné pied svym skonem prokleje oba rody.”

»Mor na vase rody!

Zbyva jen poprat cerviim dobrou chut.
/«76

Mam ji, a poradné! Ty vase rody
Jeho posledni slova lze chépat jako piedzvést skonu samotného Romea i Julie. Romeo chce
svého pritele pomstit, a proto Tybalda zabiji, a aby i on sam nebyl obéti pomsty rodiny
Kapulettl, je odsouzen k vyhnani z Verony.”” Romeo rozloudeni s Julii pfirovnava k peklu a
oCistci. Je to pro néj mnohem horsi neZ samotna smrt a sdm je pfipraven si vzit zivot, kdyz
nemize byt s Julii.”® Podobné odlouéeni vnima i Julie, ktera vyhnanstvi svého tajného manzela

oplakéava a je schopna udélat cokoliv pro to, aby tolik netrpéla. Kdyz je ji nabidnut snatek

S jinym muzem, je pripravena vzit si Zivot. Otec Vaviinec ji vSak pfesvéd¢i, aby se nezabijela

1 Tamtéz, str. 960. (I. 1. 174-183.)

2 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté sveét, str. 430.

8 SHAKESPEARE, William. Romeo a Julie, IN: Dilo, str. 966 (l. 4. 206-209.)
" HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét, str. 433-434.

> SHAKESPEARE, William. Romeo a Julie, IN: Dilo, str. 975-976. (111. 1.)

6 Tamtéz, str. 976. (II1. 1. 102-104.)

T Tamtéz, str. 977. (11L. 1. 174-189.)
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a nabidne ji moZnost Ut¢ku. D4 ji lektvar, ktery zplisobi, Ze bude na ¢tyficet dva hodin vypadat
jako mrtva.” Julie je pevné rozhodnuta pro svou lasku i zemiit, a proto na tento plan pfistupuje.
Druhy den naleznou jeji télo, které vypada jako mrtvé. O tom, ze zemfiela, se dozvida i Romeo,
ktery setrvava ve vyhnanstvi, av§ak nevi, Ze je to smrt pouze domnéla, protoze list, ktery mu
poslal Vaviinec se k nému kviili moru nedostal. Zakoupil si tedy od 1ékarnika silny jed a vydava
se za Julii. U hrobky se setkava s Parisem, ktery si m¢l Julii brat, kterého béhem souboje zabiji.
V hrobce nad Julii natika nad svym osudem a otravi se.®® Kdyz se pak Julie probouzi a vidi
mrtvého Romea, snazi se nejprve zlibat posledni zbytky jedu z jeho rtti a poté bere jeho dyku a
proboda se ji. Jejich mrtva téla poté najdou jejich rodiny, které se rozhodnou si vzajemné
odpustit dlouholety spor, ktery se jim nyni zda byt malicherny.®

Motiv smrti se zde opakuje v nékolika aspektech, at’ uz mezi dvéma rodinami, které si
usiluji o zivot, €i jako urcitd moznost pro Romea a Julii. Kdyz je Romeo vyhnan, naiika, ze
vyhnanstvi je hor§i nez smrt, protoze nemuze byt se svou zenou Julii. Julie, nezavisle na
Romeovi, ma stejny nazor a radéji by volila smrt nez se tryznit bez néj. Na konci poté oba voli
smrt, protoze jeden bez druhého si nedokazi ptedstavit zivot. Jejich sebevrazda je Sokujicim
prvkem. Neni zde rozebiran moralni aspekt sebevrazdy, ¢i toho, co se stane s dusi Romea a

Julie. Jejich skon poté usmifuje obé€ rodiny, které se po dlouha 1éta nenavidi, a stmeluje je.

3. 2. Hamlet

Hra, ktera byla v prvnim kvartovém vydani pojmenovana jako The Tragicall Historie
of Hamlet Prince of Denmarke, s nejvétsi pravdépodobnosti vychazi z nedochované hry, ktera
je oznacovana jako Ur-Hamlet a z dalsich zdroju, jako je tfeba kronika Saxa Grammatika
Histories Danicae (Piibéhy Dani), kterd byla napsana koncem 12. stoleti.®? Ta vypravi o
danském krali Rorikovi, ktery povéfil v Dansku dva bratry, Horvendila a Fenga vladou. Feng
vSak svému bratrovi zavidél, a proto ho zabil a vzal si jeho Zenu, ¢imz se dopustil incestu.
Amlet, syn Horvendilllv, ve snaze zakryt svilj umysl se pomstit, piedstiral Silenstvi a zabil
Fengova radce, ktery ho mél sledovat, aby zjistil, zda je Amlet skute¢né Sileny. Feng ho proto
poslal do Anglie, kde mél byt jeho dvéma piivrzenci zabit, nicméné Amlet u nich nasel
doprovodny dopis, ktery pak zménil a nechal anglického krale, aby je povésil. V Dansku pak

vSichni povazovali Amleta za mrtvého a usporddali mu pohiebni hostinu. Amlet se na ni

9 Tamtéz, str. 958-987. (IV. 1-3.)

80 Tamtéz, str. 990-993. (V. 1-3.)

81 Tamtéz, str. 993-995. (V. 3.)

82 HILSKY, Martin. Hamlet. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo., str. 1031.
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k v§eobecnému piekvapeni objevil a stale predstiral své $ilenstvi. Po hostiné zabil hodovniky i
Fenga, a poté usedl na triin spolu se svou Zenou, dcerou anglického krale.® Tyto hlavni d&jové
linie mizeme spatfit i u Shakespearova Hamleta, ackoliv Shakespeare sam se nejspise
inspiroval spiSe francouzskou verzi od Francoise se Belleforesta, ktery ji zpracoval ve svém
patém svazku Tragickych pribéhii z roku 1570.8* Zasadni rozdily mezi touto verzi a
Shakespearovym Hamletem muzeme spatiit jiz na zacatku, tedy v tom, Ze kralovrazda je
v Hamletovi provedena tajné a ne vefejn¢, Hamlet se neoZeni s anglickou princeznou a
Hamletova pomsta je spiSe dilem improvizace a afektu nez promysleného planu.®

Tento piibéh Shakespeare napsal nékdy mezi lety 1600 az 1601.8 Hra je rozdélena do
dvou ¢asti. Hned na zacatku se setkavame s duchem krale, ktery byl zabit svym bratrem
Claudiem. Jak bylo napsano v prvni kapitole této prace, pravé zjeveni ducha, zadajiciho
pomstu, ktera by mu mohla ptivést jeho klid, odkazuje na silny vliv tématu o€istce. Duch zde
po Hamletovi vyzaduje pomstu za svou smrt a prozrazuje mu jméno svého vraha. Hamlet tak
V prvni ¢asti hry zjistuje, zda je Claudius, bratr zavrazdéného krale, skute¢né onim vrahem a
tato prvni polovina vrcholi scénou, v niz herci z Elsinoru sehraji scénu vrazdy krale.®” Po této
inscenaci se Hamlet pta sdm sebe, jak je mozné zit ve svéte, ktery je sam o sob¢é zkazeny? Je
viibec mozné neposkvrnit se $pinou tohoto svéta?%

Druh4 &ast hry je specificka tim, Ze ukazuje to, co duch nepfedvidal. Cin, o ktery
Hamleta zadal, m¢l byt ocistny, ale stal se zkazou ne€kolika postav, které v této hie vystupuji.
Hamlet, Laertes, Gertruda i Claudius umiraji na otravu jedem, a tak se ¢in, ktery mél pomoci
Svyrovnanim se s minulosti, stal jejim ironickym opakovanim. Na konci hry se vSak
nedozvime, co na to k4 duch, ani pro¢ ml¢i.®
obvyklé v jinych hrach alzbétinského obdobi. Zpravidla byla jakékoliv postava ze zahrobi
predstavovana loutkou, kterd tuto osobu spiSe zesméSiovala, nez ze by ji davala néjaké
diistojnéjsi rysy. To, Ze Shakespeare ducha Hamletova otce nechal zobrazit v majestatni podobé

se zbroji, znamenalo obrat v zobrazovéni tohoto typu postav.*® V alzbétinském obdobi byla tato

8 GRAMMATICUS, Saxo. Pfibéh Amleta, prince jutského, IN: SHAKESPEARE, William. Hamlet,
dansky princ = Hamlet, the prince of Denmark, str. 468—494.
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zmeéna zdsadnim predmétem filosofické i nadboZenské debaty. Katolicka cirkev povaZovala
duchy mrtvych za piizraky, které se za n¢jakym ucelem vracely z ocistce. Protestanté, ktefi ideu
ocistce odmitali, tak postradali moznost navratu zemielych dusi. Podle oficialniho stanoviska,
které se v Shakespearové dob¢ uznavalo, duchové neexistovali, protoze duse mrtvych nemohli
jen tak uniknout z nebe, nebo pekla.®! Dalsi nazor na duchy, ktery vyjadiil Reginald Scot, je
takovy, ze duchové sice existuji, ale nemohou nabyt materidlni podoby. Duchové dle jeho
nazoru byli jakousi iluzi melancholické mysli anebo podvodem néjakého zlottilce, ktery se za
mrtvého vydaval. V obou piipadech §lo o akt hrani, ktery duchy provéazel. Dabel musel na sebe
vzit podobu mrtvého, aby mohl dosahnout svého nekalého planu. TotéZ by musel provést i
zlottilec, ktery by melancholického ¢lovéka ovlivnil. Shakespeare ve svém dile tento aspekt
hrani a divadelnosti vyuzil pfevazné ve vstupnich scénach. Duch mrtvého otce Hamleta zde
vypravi o ocistnych plamenech, ¢imz poukazuje na dédictvi katolické cirkve. Pred zac¢atkem
hry, kdy se duch zjevi Bernardovi a Marcellovi. Ti jej popisuji jako hrizny ptizrak, coz
odkazuje na tradi¢ni pojeti béznych lidi této doby. Horacio pti konfrontaci s duchem zprvu
reaguje skepticky a povazuje zjeveni pouze za vyplod fantazie.%

Duch ma v Hamletovi vyraznou funkci, a tou je sdélit svému synovi, ze byl zavrazdén
a kdo je vrahem. Hamlet vSak nevi, kdo je zemielym, a duchova divéryhodnost je velmi nizka.
Z toho diivodu musi Hamlet, jesté pted tim, nez splni to, co po ném duch chce, mit absolutni
jistotu o tom, Ze duch mluvi pravdu.*®

Silny motiv, ktery provazi celou hru, je motiv pomsty. Jejim zakladem je napraveni ¢i
msta zlocinu, ktery ziistava nepotrestan. Hamlet zde zjist'uje totoznost vraha a posléze na néj
spada ukol tuto vrazdu pomstit. Nicméné tento ¢in msty plodi jen dalsi nasili. Z vrazdy vznika
jen dalsi vrazda, a cely motiv tragédie se tak za¢ne tocit ve slepém kruhu.®* V tragédii se mstitel
nepokousi o spravedlnost, jako takovou, ale spiSe o vlastni zadostiu€inéni. Pravo trestat totiz
nenaleZi jednotlivci, ale pouze kralovské moci, ktera je jedinym vykonavatelem spravedInosti,
a akt msty je tedy v rozporu s celym konceptem prava. Mstitel se tak vzdy propadne na Groven
zlocince, ktery se stal vrahem jako prvni, a tim prokleje sam sebe. Proto musi na konci tragédie
zemiit. %

V prvnim dgjstvi duch zada Hamleta, aby jeho smrt pomstil. Zad4 o to, aby ho vyslechl

a ulevil mu tim od muk, které po smrti zaziva.
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,,S0UZEeNO je Mi Vv noci obchazet
ave dne Vv plamenech pak drzet piist,
V ocistném ohni palit vSechny hiichy,
které jsem spachal zazZiva. A kdybych
smél vypravet, jak trpim ve vézeni,
nejslabsim slovem tohoto pribéhu
utyral bych ti dusi...« %
Duch mrtvého kréle je souzen utrpenim, které Hamletovi nesmi fict. Kvuli bolesti, kterou

proziva doufa v potrestani vinika jeho smrti, a proto naléha na Hamleta, aby ho pomstil.
V nasledujicich fadcich dialogu mu li¢i, jak byl zabit a kdo za tuto smrt mtze. Prosi Hamleta o
to, aby tento Cin potrestal a zaroven ho varuje, aby, svou dusi nijak nepo$pinil ¢imkoliv, co se
chysta udélat.%” Poté, co pod vlivem nadchézejiciho jitra Duch odejde, Hamlet pfisahd, Ze ho
pomsti.®

Shakespeartiv Hamlet z konvenc¢nich tragédii vychazi, nicméné je i velmi zasadné
transformuje. Nejprve ukazuje, Ze ten, ktery spachal zloCin, se stava kralem a tedy nékym, kdo
je sam vykonavatelem bozi spravedlnosti na zemi. Zaroven zde neni pouze jeden motiv msty,
ale celkem tfi motivy. Chtéji se mstit Hamlet, Laertes a Fortinbras. Ti vSichni chtéji pomstit
smrt svého otce, pouze Laertes vSak zemie jako mstitel, tedy vlastnim jedem, ktery sdm
pripravil Hamletovi.*® Hamlet se v8ak nevrhd do toho pomstit svého otce, ale za¢ne piedstirat
Silenstvi. Oproti Amletovi, ktery ve zdanlivém S$ilenstvi vyfezava dievéné hacky, aby pomoci
jich pak na konci hry pfipevnil sit’ pfes spici dvorany, které pak zapalil, Hamletovo Silenstvi
neni soucasti zadné promyslené taktiky. Hamlet tim neziskava zddny €as, ani mu jeho Silenstvi
neposkytuje ignoraci ze strany Claudia, spise naopak.'® Jeho $ilenstvi se pro n&j viak stalo
kli¢ové. Hamletovym klicovym momentem neni akt pomsty, ale jeho myslenky o sebevrazdé a
melancholii. Jeho slavny monolog, kde se pta, zda je lepsi Zit, ¢i zemfit, neni vyvoladn duchem,
ktery z4da pomstu, ale vlastnim vhledem do sebe samého.* Na konci hry se Hamlet nestava
nastrojem pomsty. Kdyz zabiji Claudia, vraha svého otce, nejedna ze msty. To, co fekl duch je
jiz ddvno zapomenuto. Hamlet zde jedna spontanné na vzniklou situaci, ve které se ocitl.1%
Ackoliv je msta hybnou silou celé tragédie, nejsilngjSimi motivy je zde smrt a

smrtelnost. Hamlet sdm na nékolika mistech diskutuje o smrtelnosti a také vede jeden
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Z nejslavngjsich monologi ,,Byt, nebo nebyt®. V tomto monologu Hamlet nijak nereaguje na
déni kolem sebe, ani na to, co se déje uvnitf néj. Mluvi zde neosobné, jako kdyby chtél pouze
uvazovat o smyslu byti. Piestoze je tento monolog tak slavny a zndmy, nebyl v této dob¢ nicim
originalnim. Otazka ,esse aut non esse”“ byla pokladana i studentim na edinburské
univerzité.1% Tento dialog viak v sobé& neskryva pouze touhu po smrti, ale také strach z ni.

»BYyt, nebo nebyt — to je otdzka:

Je dustojnéjsi zaprit se a sndset

surovost osudu a jeho rany,

anebo se vzeprit mori trapeni

a koncovat to navzdy? Zemrvit a spat —

a jeto. Spat — a navzdy ukoncit

uzkost a vecné utrapy a strazne,

co udélem jsou tela — co si miizem

prat vic, po cem touzit? — Zemrit, spat —

spdt, mozna snit — a prdavé v tom je zrada.

Az utichne viava pozemského byti,

ve spanku smrti miizeme mit SNy —

to proto vahame a snasime
«104

tu dlouhou bidu, jiz se rika Zivot.
Hamlet se zde ptd po tom, co je po zivote. Boji se, Ze ¢lovek poté, co zemfe muze stale snit, a
prave tyto sny jsou tim, co ho dési. Jen kvlli snlim, které mizeme mit po smrti, se dobrovolné
svého zivota nevzdava, protoze po smrti miize stale pietrvavat to, pied ¢im by do smrti ze Zivota
utika] 1%

V tomto dialogu mizeme také vidét velky motiv, a tim je lidské utrpeni. Jak 1ze chapat
svét, ktery je plny bolesti a utrpeni? Pro€ setrvavat v tomto krutém svéte? Jaky ma Zivot vlastné
smysl? Tyto otazky si klade Hamlet napii¢ celou hrou a skrze né i sam autor hleda odpovéd’ na
otazku, co udinit vii¢i vlastnimu i cizimu utrpeni?'°®® Hamlet sdm neuvazuje o tom, zda ma Zit,
¢i nikoliv, ale pté se, zda je obecné dustojnéjsi zit, ¢i zemfit. Na tuto otazku ve hie odpoveéd
nenachazime a cely monolog miizeme vnimat spise jako snahu o odpovéd.1%

Hamleta v§ak mizeme vnimat i jako dilo, kde se sam autor mohl vyrovnat s otazkou
smrti. Vychazel zde ze zmatku a hriizy, kterou zaZival a citil. Ctyfi roky pred napsanim tohoto
dila pohibil svého jediného syna a mél strach z nadchéazejici smrti svého otce. Je také znamo,

ze Shakespeare ve své vlastni hie hral mrtvého otce Hamleta, kdy v prvnim déjstvi pozaduje,
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aby smrtelnici poslouchali, co ¥1k4.1% Kdyz tedy promlouva a 74d4 o to, aby ho jeho syn slysel,
pocitoval emoce, které byly spojené se vzpominkou na pohieb svého syna a mozna i pravé
proto to byla jedna z jeho nejvétsich roli.1%

V Hamletovi vidime jesté jeden moment spojeny se smrti, a tim je sebevrazda a pohieb
Of¢lie. Ona sama je svym vzhledem, tedy bilymi Saty a rozpusténymi vlasy, v kontrastu oproti
Hamletovi. Jeji Silenstvi, které vidime prevazné ve Ctvrtém déjstvi, je spiSe fyzické a ne
metafyzické, jak je tomu u Hamleta, a vyvéra z emocionality.!? Jeji pohieb neni klidnym, ale
spiSe naruSenym ritudlem. Knéz na jeho zacatku fika, ze:

rve

»Pohrebni normy jsme rozsirili
na samou mez. Zemrela pochybne,
a nebyt krdalovského rozkazu,
lezela by az do soudného dne
V nevysvécené zemi. Namisto
modliteb jste ji meli zasypat
oblazky, kameny a stiepy. Ji se
vSak dostalo panenskych poct a kviti,
radného pohrbu s privvodem a hranou.*1'*
Tato promluva ukazuje zvyklosti alzbétinského obdobi, které se tykaly pohibii sebevrahi.

Sahnout si na Zivot bylo povaZovano za téZky hfich. Sebevrah, oproti vrahovi, nemohl svého
¢inu litovat, a tedy nemohl dojit odpusténi. Proto byly pohiby vedeny pfevazné v noci, mimo
hibitov a na kfizovatkach cest. Byvali zasypani kamenim, stfepy a jejich srdce bylo poklano
kalem. Oféliin pohieb je sice veden v noci, nicméné se kond na hibitove, jeji t€lo je zasypano
kvitim a nebyly ji odepteny modlitby. Piesto vSak se poztstali dopoustéji tézkého precinu proti
cirkevnim zdkonim. Pfisna opatfeni pohibl sebevrahii se tykala téch, ktefi si vzali zivot pod
plnym védomim, tedy stejné jako Ofélie. Pro sebevrahy, ktefi si vzali Zivot, aniz by tusili, co
délaji, se bézne vykonaval kiest’ansky pohteb, nicméné Ofélie do této skupiny nepatiila. Knéz,
ackoliv obfad provede, s timto pohibem nesouhlasi, coz lze vysvétlit tim, Ze smute¢ni obfad
byl veden na piikaz krale Claudia.''? Cely pohieb pak je jakymsi obrazem promluv, které ve
hie jiz zaznély. KdyZ Gertruda vhazuje do Oféliina hrobu kvétiny, zrcadli tak scénu, kde Ofélie
rozdavala kvétiny vSem pritomnym. Zaroven je pohieb, stejn¢ jako celd hra, prostoupen urcitou
skepsi €1 pochybovanim. Hamlet zde napiiklad pochybuje o Laertovych emocich vici Ofélii.

Velmi hyperbolické vyjadieni obou postav tak vyvolava otazku, co piimélo Shakespeara napsat

108 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 279.

109 Tamtéz, str. 279.

110 HILSKYY, Martin. Shakespeare a jevisté svét., str. 519-520.

11 SHAKESPEARE, William. Hamlet. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 1075. (V. I. 219-227).
112 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté sveét., str. 524.
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tuto hru zrovna takto? Toto je pouze dalsi z mnoha otazek, na které¢ v Hamletovi nedostaneme
odpovéd'.

Hamlet se skrze hru pta na smysl existence, nejen svoji, ale existence obecné. Sam, ve
svém monologu ze tietiho déjstvi se zabyva sebevrazdou, ale nespacha ji, protoZze ma obavy
Z toho, co se déje po smrti. MiZeme se ptat, zda se bal ndbozenskych poucek, ¢i se pouze bal
obecného tématu toho, co se s dusi stane po tom, co télo zemie. Co vedlo Shakespeara k tomu,
aby se Hamlet zabyval existencionalnimi otazkami? Pokud lze pfijmout tvrzeni, Ze se autor
pokousel ve své hie vypotradavat se starostmi vlastniho zivota, tedy smrti svého syna Hamneta,
vyporadaval se skrze své postavy se svymi emocemi i otdzkami? Lze v Laertové otazce, zda
budou pro Ofélii vedeny néjaké dalsi pohiebni pocty jen jeho vlastni niterna otazka, kterou si
kladl od pohibu svého syna? Vztah mezi Zivymi a mrtvymi se neustale ménil a v dob¢, kdy
Shakespeare tuto hru psal, bylo tfedné zakazané se za mrtvé modlit. Mrtvi jiz byli mimo dosah

a uz nebylo mozné je oslovit.*3

3. 3. Othello
Tato hra byla napsana v letech 1603 az 1604. Oproti Hamletovi, Macbethovi a Krdali

Learovi to neni tragédie kralovska, a tedy zde nevystupuji postavy urozeného puvodu.
Dtivodem je, ze déj se odehrava v Benatské republice, tedy nikoliv v kralovstvi, jak je tomu ve
vyse uvedenych tragédiich. Ackoliv tedy postrada kralovské rody, hra se stale zabyva politikou.
Jeji ustiedni téma je zarlivost. Zvlastnosti této hry je pon€kud strohd zapletka, ve které Jago
presvédéuje Othella, Ze se jeho zena dopustila cizolozstvi s Cassiem, a Othello proto zabiji
nejprve svou Zzenu a posléze i sam sebe. Urcitd nekomplikovanost zapletky je
v Shakespearovych vrcholnych tragédiich spie neobvykla.!** Velmi dileZita v této hie je role
slova a promluv. Pravé moc slova dokaze utvofit zapletku, jakou zde mizeme vidét. Othello
ziskava lasku Desdemony pomoci slova, Jago pomoci slova presvédcuje Othella, ze ho jeho
zena podvadi. Kdyz Othello mluvi o lasce, Jago svym slovem dokdze zménit vSechny jeho
velké pojmy, jako jsou Cest, oddanost a poctivost a vnucuje mu svij jazyk. Propad Othellovy
osobnosti je indikovan zménou jeho promluv.!®® I tento pfibdh mé svou predlohu ve star$ich

dilech. V tomto piipadé je jim jeden z mnoha piib¢hii od Giraldiho, zvaného Cinthio, ktery

113 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 270-271.
114 HILSKY, Martin, Othello, IN: SHAKESPEARE, William. Dilo, str. 1083.
115 Tamtéz, str. 1083.
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napsal sbirku novel Hecatommithi v roce 1566. Anglicky pieklad vysel az v roce 1753 a tak je
mozné, Ze Shakespeare pracoval s italskym originalem nebo francouzskym piekladem.'®

Motiv, ktery provazi celou hru, je pravé pomsta. Othello se msti své zené kvuli domnélé
nevéie. Stejné tak se Jago chce pomstit Othellovi tim, Ze znici jeho zivot. Nikde se vSak
nedozviddme divod praporecnikovy nelitostné nendvisti vii¢i svému nadiizenému. V ptedloze,
kterou Shakespeare pouzil, se sice lze docCist o tom, ze Jago Desdemonu vasnivé miloval a
n&kolikrat se snazi ji ziskat. Zena vsak jeho snahu ani nepostichne, natoz aby na ni n&jak
odpovidala. V piedloze Jago neni schopen jeji lasku pochopit, sama Desdemona ho odmita,
proto snova proti Maurovi.’!” V Shakespearové hi'e viak nic takového neni. Jago se Desdemony
nechce zmocnit a ona zarovefi neni pfedmétem jeho nenévisti.**® Diivodem, pro¢ Jago Othella
nenavidi, mize byt také to, ze Maur predstavuje vSe, co Jago nemd. Je Othellovi podfizen
vojenskou hodnosti, coZ znamen4, ze nad nim ma Othello v hodnosti generala urcitou moc. Ve
hte viak vidime, e Jago nékolikrat nad svym nadfizenym urcitou prevahu ziskava.'® To se mu
dafi prevazné kvuli tomu, ze vyuziva Othellovy zranitelnosti a kiehkosti jeho postaveni.
Zaroven mu také vsugerovava, ze je mu naprosto oddany nejen kvili poslusnosti, kterou je
vazan svou hodnosti, ale také ptatelskou naklonosti. Othello, kterému jsou tato pouta velmi
blizk4 a sam je uznava, mu proto véif.}?° Jago tak dokdze postupné zcela prevratit Othelltv
hodnotovy systém a z ¢estného a hluboce milujiciho muze udé€la nasilného barbara, ktery zabije
zenu, ktera je v jeho oCich necestné a podvadi ho, ackoliv tomu tak neni. Jago dokaze Othellovi
vnutit své vidéni svéta i styl své feci natolik, Ze na konci hry neni vidén zaddny rozdil mezi jejich
promluvami a metaforami. Kdyz pak Othello zabije svou Zzenu, je akt Jagovy msty dokonan.'?!

Msta prostupuje celou hrou, ale daleko siln€j$im motivem, ktery vede k nejvétsimu
nasili, je zarlivost. Jago Desdemonu nechce, spi§ se ma stat prosttedkem jeho vlastni pomsty
tim, Ze vzbudi v Othellovi zarlivost.

. Maur, ac¢ ho nesnasim, je slechetny

a vernou ldasku ma uz v povaze.

Lepsiho manzela si Desdemona

nemiize prat. Ja miluju ji taky,

neni to chtic, i kdyz by za hrich stala,

spis touha po pomste: mam podezieni,

ze chlipny Maur si rajtoval v mém sedle —

116 TamtéZ, str. 1083.
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ta predstava mne szird jako jed

a nenaleznu v dusi mir a klid,

kdyz nesrovndam ten ucet: chot za chot.
A kdyz to nevyjde, tak alespon

V Maurovi vzbudim Zarlivost tak velkou,
122

Ze prijde o rozum.
Jago zde zaCne snovat svlj plan o tom, jak ptesvédci Othella, Ze ho jeho Zena podvadi
s Cassiem. Kdyz pak Jago ziskd misto naméstka a dostane tedy, co chce, stale pokracuje ve
svém planu a podsouva Othellovi domn¢lé dukazy o tom, ze ho Desdemona podvadi s Cassiem.
Dtkazi je hned nékolik. Jeden z nich je rozhovor Cassia s Jagem, kde Cassius vyznava svou
lasku k Biance. Othello, ktery tento rozhovor vyslechl, si mysli, ze mluvi o jeho Zené
Desdemoné.'? Dalsim diikazem ma byt satek, ktery Othello daroval Desdemoné a ktery ma byt
obdafen kouzelnou moci. Othello vypravi, jak jej dostala jeho matka od jedné cikanky a ze
dokud bude mit Satek u sebe, jeho otec si nikdy nenajde jinou Zenu. Othellovi ho méla dat az
na smrtelné posteli s prosbou, at’ ho da své zené. V tomto, zcela jisté¢ vymysleném piibehu
naléha na Desdemonu, aby Satek opatrovala a pozaduje, aby mu ho pfinesla ukazat. Desdemona,
ktera v této chvili jiz Satek nemad, se pokousi ziskat n¢jaky ¢as, aby ho mohla naleznout, coz jen

vyvolava Othelliv vztek.'?*

Rozhodne se, ze Desdemonu musi zabit a Jago mu radi, aby ji
netravil, ale uskrtil ji v posteli. Cassia mé zabit samotny Jago.'?® Nez Othello svou Zenu zabije,
nabada ji, aby se pomodlila, protoZze si nepteje, aby usmrtil nesmitenou dusi. Desdemona zadoni
o chvili ¢asu, ale jeji snahy jsou marné. Othello ji ve své chorobné Zarlivosti a ve snaze zachovat
si svou Cest zabiji. O tom, ze jednal pod vlivem intrik, se dozvida od Emilie, Jagovy Zeny, ktera
prozrazuje, ze za vSim stoji intriky jeho muze. Jago se ji snazi umlcet, pak ji probodd mecem a
snazi se uprchnout z mésta, ale je chycen. Othello, ktery neni schopen svou vinu nést, se
probodne nad télem Desdemony a umira vedle ni.'?®

Shakespeare zde ukazuje silu intrik a toho, jak dovedou ¢lovéka zménit. Milujici a
cestny Othello se na konci hry méni v zéarlivého nasilnika, ktery svou Zenu nejprve podezira a
posléze ji i zabiji. Kdyz si pak uvédomi, co udélal a ze za vSim stal Jago, sam se usmrcuje. O

zivot zde ale pfijde i Roderigo, ktery byl do Desdemony nestastné zamilovan. Kviili této lasce

122 SHAKESPEARE, William, Othello. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo., str. 1095-196. (1. 1. 271
283).
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ho sziraji myslenky na sebevrazdu, nicméné na konci se stane obé&ti Jagovych intrik a umira
jeho rukou.?’

Pomsta a zarlivost jsou dva dilezité motivy této hry, ackoliv lze fici, Ze do poptedi se
dere spise Jago, jeho promluvy a intriky.!?® Desdemoninu smrt zpisobil v podstaté on, a tak,
aby byl dokonan motiv pomsty, by ho mél Othello zabit. Zde se vSak msta rozpada. Othello o
Jagové smrti neuvazuje, pouze chce on sam zemiit. Jago tak, na rozdil od jinych
Shakespearovych zdpornych postav, na konci hry neumira.

Kromé msty a zarlivosti je ale také diilezita hra kontrastu, ktera celou hru prostupuje.
V hlavni postavé miZzeme vidét hned né¢kolik kontrastnich prvki, jako naptiklad to, Ze ackoliv
se sam povazuje za BenatCana, pochazi ze severoafrické oblasti a jeho tmavé vzezieni silné
kontrastuje s ostatnimi postavami. Zaroven je velmi vyrazna oproti Desdemoné, ktera je
charakteristicka bilou barvou.*?® Cernd barva méla v alzbétinské Anglii piedstavovat barvu
htichu a o8klivosti, zatimco bild barva byla jejim opakem.® S timto stereotypem, v némz je
Cerna barva, zvlasté pak barva kize, symbolem néCeho necCistého, Shakespeare pracoval,
nicméné trochu jinak, nez je tomu v jeho dob¢ obvyklé. Jago zde sice hned v prvni scéné mluvi
0 Othellovi v metaforach naznacujici jeho chlipnost, nicmén¢ kdyz poprvé vstoupi na scénu
Othello, mizeme z Jagovych promluv vidét, ze jeho promluva o jeho nadfizeném je Cisté
pokrytecka. Othellova prvni slova ukazuji na jeho rozvahu a klid, kterému se pfi¢i zbyte¢né
nésili.?®! Kontrastu si miizeme v§imnout také v opakovani nékolika scén. Napfiklad Desdemona
ve tfetim jednani zada Othella, aby vratil Cassiovi jeho funkci a vzal ho na milost, zada zde o
co nejkratsi Cas setkani.

OTHELLO Ted ne ma mila, mozna nekdy jindy.
DESDEMONA Bude to brzo?

OTHELLO Tobé kwili, brzo.
DESDEMONA Dnes u vecere?

OTHELLO Ne, dnes vecer ne.
DESDEMONA Tak zitra? Zitra u obéda?
OTHELLO Zitra

obédvam s dustojniky na hradbach.
DESDEMONA Tak zitra vecer, nebo v utery,
V utery o poledni, nebo vecer.

Co ve stredu? Ci kdykoliv cheete,

ale ne pozdéji nez do tii dmi.**?
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V patém jednani se tato prosba o ¢as opakuje, nicméné zrcadlove.
DESDEMONA Zabijte mne az zitra! Dneska ne!
OTHELLO Tak bude to!
DESDEMONA Pil hodiny mi dejte!
OTHELLO Co zacalo, to nejde zastavit.
DESDEMONA Jen se kratce pomodlim
OTHELLO Je pozde.*®
Tato zoufald zadost o Cas se v obou ptipadech velmi podoba. Prvni je Desdemonina zoufala

prosba o to, aby Othello vyftesil problém s Cassiem co nejrychleji, aniz by tuSila, Ze jen
vyvolava Othellovu zarlivost. Druhd je zadost o to, aby mohla jesté chvili zit, nicméné cely
dialog ukazuje na nezvratnost jeji smrti. Nejprve hraje o Cas, v druhém ptipadé hraje o svij

zivot.3*

3. 4. Kral Lear

Hra byla s nejvétsi pravdépodobnosti napsana mezi lety 1605-1606. Tato hra vypravi o
svété, ktery se meéni a otfasa se v zékladech. Hlavnim motivem je poutnik a jeho cesta. Kral
Lear zde putuje ze svého sidla nékde ve stfedni Anglii do Doveru a jeho cesta mé jesté duchovni
rozmér.'® Na zag¢atku hry miizeme vidét krale, ktery se s uzkostlivou piesnosti snazi rozdélit
své kralovstvi mezi tii dcery. Pta se jich proto, kterd z nich ho ma nejrad¢ji a na zakladé toho
jim piidéluje ptidu.’®® Lear tak ¢ini s védomim, Ze se chce vzdat své moci, ale zaroven nechce
byt na nikom zavisly. Proto ucini tento krok, kdy se svych dcer zeptd, kterd ho ma nejradé;ji,
aby uklidnil svou mysl. Kordelie, jeho nejmladsi dcera, se vSak odmitne pfetvafovat, a na
otazku, co fekne, odpovida zkratka: ,,Nic, miij pane.“™*" Tato slova, kterd Kordelie nemyslela
zle, jsou pouze vychodiskem jeji myslenky, Ze prava laska mléi, Ze slovy nedokaze vyjadfit,
jak moc svého otce miluje. Lear vSak slysi jen to, ¢eho se sdm nejvice dési, a to opusténost,
ztratu Gicty a prazdnotu.® Na konci hry se poté s touto prazdnotou vypoiadava znovu, nicméné
désivéji, nez jak si Leare pfedstavoval. Kordelie, oproti jinym verzim, na konci nemd Zadny
triumf a nenastupuje na triin, ale umira. Vidime tak nafikajiciho krale, ktery v naruci svird své
mrtve dité a pta se prihlizejicich, zda je toto konec svéta a nedokaze uvétit tomu, Ze je Kordelie
mrtva. Pak ale dojde uvédomeéni, ze jiz nezije.

»Nezije! Pes a ki a krysa Ziji,
tak proc ty ne? Uz se mi nevrdtis.
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Nikdy, nikdy, nikdy, nikdy, nikdy.!3°
Tento tragicky vykftik, ktery Lear vytkne, pied tim, nez sim zemfe, je hluboka bolest nad ztratou

ditéte a stavaji se vyvrcholenim této tragédie.*

Podobng, jako tomu bylo u Hamleta, ¢i Othella, i k této hie byl Shakespeare inspirovan
jinymi piib&hy. Mnoho, napfiklad i sttedovekych piibéhli zachycuje postavu pysného kréle,
ktery je néjakym zpisobem pokofen. Pfibéhy o kajicich se kralich mizeme najit i ve Starém
zékong, naptiklad vladce Nabukadnesar mél sen o pokaceném stromu. Daniel mu tento sen
vylozil jako budouci vyhndni mimo spolecenstvi lidi. Tento vyklad se splnil, kral byl vyhnan a
jedl rostliny, jako dobytek. Po né&jaké dobé se mu rozum opét vratil a on se mohl vratit.
Podobnost mezi timto piibéhem a tim Shakespearovym se nedéd popiit, nicméné jeho uplny
zaver je jiny. Kral Lear nikdy nemél moznost znovu nabyt své moci, nebot’ v Shakespearoveé
hie schdzi motiv moci, ktera trestad pySné. Zbyva zde pouze ona pokotfend pycha. Jsou zde
zviteci motivy, ale schazi zde odpoustéjici Biih.**! Nejvyznamné&jsi inspiraci pro d&j hry nalezl
Shakespeare v anonymni hte Pravdivy pribeh Krale Leira a jeho tii dcer (The true Chronicle
Historie of King Leir and his three daughters) z roku 1590. Tato hra byla velmi oblibena,
prevazné kvuli politické situaci t€¢ doby. Tato hra je ryze kiestanska, objevuje se zde Biih, ktery
tresta htiSniky za zlo. Postavy, které zde jsou zobrazené, jsou zbozné od zacatku az po samy
zaver hry, Leir se chce vzdat trinu kvili Cistoté své duse, Kordelia smysli o svém osudu jako o
nécem, co je vili bozi. Kromé téchto rozdila je jesté v této hie mnoho scén, které Shakespeare
vyskrtava, napiiklad scéna, ve které Perillus, kterého Shakespeare ve své verzi piejmenovava
na Glostra, nabizi vyhladovélému Leirovi ke snédeni svou ruku. Déle je zde vynechana pasaz
o Leirove zZené¢, kterd neddvno zesnula. Shakespeare zde také pfidava dveé noveé postavy a rovnéz
i motiv §ilenstvi. Také konec hry je zcela radikaln€ proménén. Zatimco Kral Leir kon¢i st'astné,
Shakespearova verze piinasi smrt Kordelie 1 Leara, ¢imZ otevira konec mnohym vychodisktim,
které oviem nechavaji prostor divakovi a jeho ptedstavivosti, aby si udélal své zavéry.14?

Zacatek tohoto dila vyvolava dojem, ze se bude jednat o politickou hru, nicméné tato
o¢ekavani nejsou naplnéna. Motiv této hry se postupné od této predstavy odklani.’*® Poté, co
kral Lear rozd¢€li své kralovstvi mezi své dvé nejstarsi dcery a nejmladsi vydedi, se vzdava

trinu. Kdyz tedy Goneril a Regan ziskavaji moc, shoduji se, Ze pro né stary otec jiz neni dulezity
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a nechdvaji ho vyhnat a posléze se domlouvaji i na jeho zabiti.’** Lear, uvédomujic si, jak byl
podveden, v bouice proklina sviij osud.

»Duj, vetre, duj, az ti puknou tvare! Duj!

Privaly z nebe, smrste morskych vod,

az po korouhve zatopte nam veze!

Blesky, vy nebe ohném rozstielte,

ohlaste hrom, pak rozcisnéte dub

a bilou hlavu sezehnéte mi!

At bije hrom a zaoblenou zem

jedinou ranou zkujte na placku!

Ty pukni, Prirodo, a utrat séme,
1¢145

Z nehoz se rodi nevdécnici
Toto zvoléni je jisté Learovo vidéni konce svéta. Je obrazem jeho duse, kterd je zrazend témi,
kterym nejvice vétil. Jeho promluva je plna alegorii, ve kterych splyva vize svéta s Learovym
vlastnim télem. Jeho bild hlava se stava zaoblenou zemi, kam ma uhodit blesk, ktery by byl
schopen zahubit plémé, ze kterého se rodi nevdécnici, aby zahubil Leara, ktery dal zivot dvéma
nevdéénym dceram, které ho kviili vlastni touze po moci chtély zabit.*® Piirodni a zvifeci
podobenstvi se zde prolinaji do obrazi lidské duse a jejiho utrpeni.

Celou hru prostupuji dva diilezité motivy. Pfirodni a zviteci obrazy, které popisuji déni
uvnitf postav, ale také ohnivé kolo, které¢ Lear zminiuje ve ¢tvrtém déjstvi. Kdyz poprvé spatii
svou dceru Kordelii, o které si ve své zbida¢ené dusi mysli, ze je mrtva, fika:

SLEAR: Ublizujes mi, kdyz mé zdvihas z hrobu.
Tys duse blazend. Ja jsem viak vpleten
V ohiiové kolo a slzy mé pali
Jak tekouct olovo.
KORDELIE: Znadte me?
LEAR: Jsi duch, to vim. Kdepak jsi zemiela?“4
Lear nedokaze uvétit tomu, Ze je jeho dcera nazivu, blouzni, protoze citi bolest zrady, kterou

spachaly jeho dv¢ star$i dcery, kterym tak véfil. Bolest, kterou zde ptirovnava K vplétani do
ohnivého kola, je nejen znakem jeho duse, ale také jakousi imaginaci toho, co proziva.*
Ohnivé kolo je tedy symbolem bolesti, kterd je nesnesitelnd. Podobnou bolest Ize ve hie spatfit
jesté na dalsim misté, a to béhem scény, kdy je hrabé Glostr mucen a jsou mu vynaty ob¢ oci

za to, ze pomohl Learovi.1*® Podobné vyjevy byly vidény v Londyné neustéle, od kazefiskych

télesnych trestd pres neobycejnou krutost popravisté. Témet denné byli lidé svédky toho, jak

144 SHAKESPEARE, William, Kral Lear. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 1166-1186. (1. — I1I).
145 SHAKESPEARE, William, Kral Lear. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 1186. (1. 2. 1-10).
146 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét., str. 614.
147 SHAKESPEARE, William, Kral Lear. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 1201 (IV. 7. 44-48.)
148 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté sveét., str. 614.
149 SHAKESPEARE, William, Kral Lear. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 1191-1192. (l11. 7.)
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se vypalovaly cejchy, usekavaly konéetiny, ¢i zabijeli zloCinci. V jeho hrach se tedy tyto
vystupy pravideln¢ ukazuji a pro herce alzbétinské doby nejspise nebylo tézké tyto scény hrat
a obecenstvo je mohlo velmi dobie porovnavat se skute¢nosti, ktera se kolem déla.*>

Tento pifib&h, podobné jako vétSina Shakespearovych tragédii, konci tragickou smrti
hlavnich postav. Regan a Goneril umiraji kviili vzajemnému soupeifeni o moc***, Kordelie je
obésena a Lear umird zarmutkem. Kent se pta, zda je to konec svéta a v téchto slovech miizeme
vidét az apokalyptickou naladu a strach z upadku.'® Ale az v Learové smrti Ize spatfit pravou
tragi¢nost této hry, kdy vse a bez nadéje konci.

Silny motiv smrti 1ze tedy spatfit v touze po moci. Learovy star$i dcery chtéji vladnout,
a proto nejprve svého otce presvédCéi o tom, jak ho maji rady, ale posléze ho nechaji vyhnat.
Jejich touha po vladnuti je natolik silnd, Ze se jim stava osudnou a umiraji. Lear tak ztradci nejen
je, ale i svou nejmladsi dceru, které z uzkosti, ¢i strachu ze stafi nevéfil jeji lasku a uptel ji
dédictvi. Tato tragédie je hlubokym zamyslenim nad stafim, nad bolestivou nutnosti vzdat se
moci, domova a Zivota ve prospéch jinych.'®® Proto Lear své dcefi upira dédictvi, protoze nema
pocit, ze by se 0o n¢j mohla ve stafi a bezmoci postarat. Pro tento uzkostlivy strach tak nevidi
snovani svych starSich dcer. Nedostava pocty, ani mu neni vyjadiena tcta, Lear se zde setkava
se zavrzenim, vyhnadnim a svym vlastnim Silenstvim. Nema nic, jen svou vlastni smrtelnost a

staif. >4

3. 5. Macbeth

Tato hra vznikla v roce 1606 a ¢asto byva pokladana za Hamleta z pohledu Claudia.
Podobnosti mezi hlavnimi postavami zde jsou, avsak je zde i mnoho rozdili. Svét, ve kterém
se Macbeth odehrava, je mnohem méné riznorody, nez tomu je u Hamleta. I to, ze Macbeth je
jedna z nejkratSich Shakespearovych tragédii naznacuje, ze bude mit i jiny spad a rytmus.
V Hamletovi se vrazda krale stane jesté pred zacatkem hry, zatimco v Macbethovi je kral
zavrazdén beéhem druhého dé&jstvi. V Hamletovi fika duch mrtvého krale, co ma Hamlet d¢lat,
v Macbhethovi ¢arodéjnice pouze vesti budoucnost, ale nic nedoporucuji. Hamlet se obraci do
minulosti, zatimco Macbeth hledi vstiic budoucnosti.’® Je viak jeden motiv, ktery Hamlet i

Macbeth sdili, a tim je vahani a pochybnosti o tom, co je za koncem. Hamlet vaha, zda ma

150 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 151.
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pomstit vrazdu svého otce, Macbeth zde vaha, zda ma zabit krale. Ackoliv je jejich situace jina,
oba vahaji ze strachu z toho, co se stane poté. Hamlet vaha kviili posmrtnému zivotu, Macbeth
zase Vi, Ze jeho ¢in nezlistane bez trestu.>®

Podobné jako je tomu i u ptfedchozich her, i zde se Shakespeare nechal inspirovat.
V tomto ptipadé je to skutecnym kralem Macbethem, ktery v bitvé u mésta Burghead v roce
1040 porazil krale Duncana a nedlouho poté byl sim korunovan a stal se skotskym kralem.
Sedmnaéct let na to byl zavrazdén Duncanovym synem Malcolmem, ktery se poté stal kralem.
Shakespearova hra tedy neodpovida historické udalosti. Duncan zde neni ani stary, ¢i milovany
kral, ale kruty vladce, ktery vedl pét nadkladnych valek, které vSechny prohral. Macbeth ho
nezabil zakeing, nybrz v bitvé a jeho vitézstvi bylo piijato s nadsenim.'® Vétsina udalosti, které
ve své hie Shakespeare interpretuje, je tedy bud’ sporna, nebo v pfimém rozporu s historickou
skute¢nosti. Sam autor vSak nechtél imyslné zadné déjinné udalosti zkomolit, drzel se vSak
velmi vérné dobovych pramenti, piedevsim kronikafe Holinsheda, ktery pievzal piibéhy od
svych piedchiidci, které vznikly cela staleti po Macbethové smirti.'*® P¥ib&h tyranského krale
zalind az v Kronice skotského lidu, ktera byla napsana piiblizn¢ v roce 1380. V této verzi
skotsky kral Duff onemocnél vaznou a neznamou nemoci, kterou lidé pfisuzovali carodéjnicim,
zijicich ve mésté Forres. Kdyz se o tom dozvédél Donwald, skotsky Slechtic, vyjel za
carodéjnicemi a prerusil je uprostied magického ritualu, béhem které palily voskovou figurku
krale. Kdyz zlomil kouzlo, Duffovi se ulevilo. Mohl tak potlacit povstani rebela, které nasledné
nechal obésit. Donwald se marné snazil pfimlouvat za jednoho odsouzeného, ktery byl jeho
ptibuzny, a poté, co byl povéSen Donwald pocitil proti krali silnou zast, ve které ho siln¢
podporovala jeho Zena. Jednoho dne, kdyz byl kral pozvan na hostinu v jejich hradé€, opili
Donwald se svou Zenou jeho sluZzebniky a nechali své Ctyfi sluhy, aby ho zabili, a télo pohibili
ve starém koryt¢ mistni ficky. Nasledné se zacaly v kralovstvi dit zvlastni véci, od vichfic,
temnych mraki az po porody znetvotenych déti. Pfirozeny tad byl opét nastolen az v dobé¢, kdy
bylo nalezeno télo krale Duffa a f4dn& pohibeno.!*

Shakespeariv piibéh o Macbethovi je zasazen o nékolik let pozdéji. S jeho pritelem
Banquem potkaji v lese tfi sudicky, které prorokuji, Ze se Macbeth stane kralem a Banquo da

zrodit silné dynastii pozd¢jsich krald. Proto se rozhodnou zabit krdle Duncana a Macbeth se

sam ujima vlady. Nejprve se zda byt silnym a dobrym kralem, posléze se z n¢j stava tyran, ktery
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zabiji skotskeé Slechtice a zabavuje jim majetky. KdyZ pak natidi skotskym thénim, aby pfispéli
na stavbu hradu, Macduff odmitne a Macbeth da vyvrazdit celou jeho rodinu. Malcolm, syn
mrtvého krale Duncana, se rozhodne pozadat anglického krale o pomoc, svrhne Macbetha a
sam se stava kralem.®

Z vySe uvedeného si miZeme vSimnou znaénych rozdili mezi timto piibéhem a
Macbethem od Shakespeara. Ten piejima zpusob kralovrazdy a obrazu chaosu, ktery
Vv kralovstvi posléze nastane, ¢ast s Macbethem piepracovava tplné. Diivodem téchto zmén je
to, ze Shakespeare potieboval co nejvice vyhrotit d&j své tragédie a potieboval co nejsilngjsi
kontrast mezi fadem a chaosem. 6!

Na zacatku hry Ize spatfit tfi arod&jnice, které predvidaji, Ze se s Macbethem setkaji.'®?
Motiv ¢arodéjnictvi prostupuje i zbytkem hry. Ve ¢tvrtém déjstvi je Macbeth navstévuje a zada
od nich odpovéd’ na své otazky. Carod&jnictvi bylo za alzbétinského obdobi trestdno smrti a
zakon zakazoval komukoliv, aby se pomoci zafikadel pokousel zjistit, jak bude dlouho vlddnout
kral ¢i kralovna. Shakespeare si toto uvédomuje a tento prvek do své hry vsazuje.'®® Jelikoz
pochézel z venkovského prostiedi, nejspiSe moc dobie znal ptipady, kdy nemocny dobytek,
zni¢end uroda ¢i vleklé onemocnéni déti byly pfipisovany pravé Carodéjnictvi ¢i zlotfilym
kouzlim sousedii. I to, ze byly tyto pfipady Casto pfipisovany starym zenam, které mely
nejcastéji provadét nepravosti, jej mozna inspirovalo k podobé tii ¢arodéjnic, které u Macbetha
vystupuji.t®* Motiv ¢arod&jnictvi vSak provazi i strach ze spiknuti proti kralovské moci. Ve
Skotsku probihaly hony na ¢arodéjnice neobycejné kruté, a i sdm Jakub se postaral o novou
vlnu hond na ¢arodéjnice v roce 1590. Také pred nastupem na anglicky trin sepsal svou
Démonologii, kterd se posléze stala nabozenskym 1 politickym odidvodnénim honu na
carodéjnice. JelikoZ v této knize poukézal na to, ze kral, ktery je zastupcem bozi milosti na
zemi, by mél Carodéjnice pronasledovat, staly se tyto hony nejen nabozenskymi, ale i
politickymi procesy.'%®

Macbeth se svym pfitelem Banquem narazi na tfi ¢arodéjnice poté, co se vraci z bitvy.
Ty mu ptedvidaji kralovsky triin a jeho pfiteli pfislib toho, Ze z jeho potomstva vzejde silny
kralovsky rod. Macbeth tomu nejprve nechce véfit, ale kdyz ¢arod€jnice zmizi, pfichazi na

scénu Ross a Angus, ktefi jim sd€luji zpravy od krale Duncana, ktery se dozvédél o Macbethové
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Gispéchu v bitvé, a pfislibuje mu titul théna z Cawdoru, presné, jak predpovédély ¢arodéjnice. 1%

Se svou Zenou, lady Macbeth, tedy naplanuje vrazdu krale, aby ziskal moc. Kdyz jej ale ma
zabit, za¢ne vahat. Vi, Ze jeho ¢in bude potrestan. Nakonec ho jeho zena ptesvédcuje k tomu,
aby to udélal. Pfesvéd¢uje ho, ze se nikdo nic nedozvi, protoze vrazdu svedou na dva sluhy,
kteti maji krale hlidat.’®” Dyka je velmi silnym detailem v celé hie. Macbethovi se zjevi pred
tim, nez krale zabiji:

»Je to, co vidim pred sebou, snad dyka?

A jicnem ke mné? Pojd’ bliz, at té seviu.

Ne, nemam té, a prec té vidim porad.

Ocim se zjevis hriizna vidino,

le¢ uchopit té nelze? Nebo jsi

jen predstava a vytvor mamivy

zrozeny z meho horecného mozku?

Porad té vidim, stejné jako tu,

co prave tasim.

MiFis svwm hrotem tam, kam ji chci jit,

nastroj jsi prece, ktery jsem chtél pouZzit.

Muij zrak je pro smich ostatnim mym smysliim,

nebo je vSechny predci. Vidim te,

Zjilce i Cepele ti kape krev.

Ale az ted’. — Nic takového neni.

Krvavy zamer se mi takhle vrazil

do oci. Spanek umrtvil piil sveta,

zlé sny se plizi v jeho zaclondach.

V obradu carodéjnic Hekaté

prijima dary, vychrtla vrazda,

co wtim vik ji odméruje cas,

se kradmym, smilnym krokem nasilnika

ke svemu cili plizi jako duch.

Ty, pevna zemé, bud’ mi oporou

a neposlouchej, kudy jdou mé kroky,

at’ nevyrknou tvoje kameny

a neprotnou Ariizné ticho noci.

Ja vyhrozuji, ale on dal Zije,

chladny dech slov at' vzplane Zhavym cinem. 158
Dyka, ktera se zde Macbethovi zjevuje, je pouhou vidinou, kterou nelze uchopit. Je to vyplod

jeho mysli, ktery se stava soucasti tragického vizionafstvi celé hry, stejné jako postavy
¢arodéjnic. Dyka se stava obrazem Macbethova svédomi. Jeho vlastni ptedstava dyky ho

nabada k vrazdé. D4 se fict, Ze tato predstava je zté¢lesnénim jeho vlastnich tuzeb a ambici. Vi
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0 tom, Ze jeho ¢in je trestuhodny, ale piesto ho spachd. ®® Po vrazdé krale pak ma dalsi vidiny.
Jeho svédomi, které si uvédomuje nestvirnost tohoto ¢inu, posléze vytvari dalsi obrazy krve:

,»Co je to se mnou? Kazdy zvuk mé dési.
Ci ruce to jsou? Vyskrabou mi oci.
Mohou snad v§echny vody ocednii
smyt krev z mé ruky? Ne, spis tahle ruka

krvavé zbarvi vodstva Neptunova

a zeleri vin se v Sarlat proméni.“*"°

Krev je obrazem Macbethova svédomi, které¢ vSak, misto toho, aby ho motivovalo k tomu, aby
svych €inil litoval, ho motivuje k tomu, aby znovu a dale vrazdil. Postupné se proménuje, ma
kvili proroctvi, ze jeho déti posléze zdeédi jeho korunu. Ve tfetim d&jstvi se jeho proména
Vv krutou a nelitostnou postavu dokonava. Sam Macbeth pak prohlasuje, ze:

»V krvi se brodim tak, Ze prestat s tim,
«171

jeste {dm sebe v krvi utopim.
Carodgjnice, jejichz véstba spustila celou Macbethovu touhu po koruné, se objevuji i v
dalSich ¢astech hry. Ve ¢tvrtém jednani za nimi ptichazi Macbeth se svymi otdzkami a ony na
jeho Zadost vyvolavaji tfi zjeveni. Prvni z nich s podobou hlavy v pfiilbé ho varuje pted
Macduffem, druhé, které vypada jako krvavé dité, ho nabada ke krutosti a uklidituje ho, ze mu
nemuize ublizit nikdo, kdo byl narozen z Zeny. Ackoliv tedy pro Macbetha neptedstavuje
Macduff nebezpeci, stejn¢ ho chce zabit, protoze se chce dvakrat pojistit. Tteti zjeveni, berouci
na sebe podobu ditéte s korunou se stromkem v ruce prozrazuje, Zze Macbeth nemize byt nikym
porazen, dokud se neda Birnamsky les na pochod. Odpovéd’ na posledni otazku, zda bude
V zemi vladnout Banqutiv rod, ho ale vydési. Zjevi se privod osmi krall, z nichz posledni drzi
zrcadlo. Za nimi jde Banqutiv duch. Kdyz Macbeth vidi ducha svého pfitele, kterého nechal
zavrazdit, propadne zoufalstvi. Pak se ale dozvida, ze Macduff utekl do Anglie a zalituje toho,
7e s jeho vrazdou vahal a nechava vydat rozkaz k vyvrazdéni Macduffovy rodiny.}’? Kdyz se
Macduff dozvi zpravu o smrti své zeny a déti, poskytuje mu Malcolm, syn Duncana, armadu,
aby mohl proti Macbethovi vystoupit.}”
Proroctvi ¢arodéjnic, tedy, ze se nema bat nikoho, kdo je narozen z zeny, a ze je v bezpeci, nez
se da Birnamsky les na pochod, se posléze i1 plni. Vojéci, ktefi se ukryvali v lesich, natezaji

vétve, aby se 1épe skryli, a jejich nasledny pochod poté piipomina pochod stromii. Macbetha,
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ktery si stale vSak pfipadd nezranitelny, posléze zabiji Macduff. On sdm totiZ prozrazuje, Ze
,BYl z liina matky predcasné vyrvan <"

Carodgjnice nenuti Macbetha k tomu, aby zabijel a lanil po moci, naopak ho nabadaji
k tomu, ze to, co vi, mu staci, ale Macbeth chce védét vsechno. Tato lacnost se mu posléze stava
osudnym. NezaleZi na tom, kolik lidi zabil, nebo dal zabit, v privodu, ktery mu carodéjnice
ukazuji nejsou jeho potomci, ale potomci muze, kterého dal zavrazdit.!”

V této hife mizeme nejveétsi konflikt vidét v dusi hlavni postavy. Macbethiiv pierod
z muze, ktery se boji zabit krale, se stava tyran, ktery postupné zabiji vSechny, kdo by ho mohl
jakkoliv ohrozit. Jeho ¢iny byly motivovany nejen véstbou Carodéjnic, jeho Zenou, ale také jeho
vlastnimi vizemi krve. Postupné v ném zemiel vSechen cit, coz ho stalo i zivot. Lady Macbeth,
ktera ho nabadala k zabiti krale, zacal postupné suzovat strach. Na zacatku patého déjstvi ji
za¢ne suzovat nemoc, na kterou lékat neznd zddnou pomoc. Lady Macbeth ma vidiny a je
namésiéna.}’® Lady Macbeth suzuji vy¢itky svédomi, které zptisobuji jeji ndmési¢nost. Kdyz se
Macbeth vydava na hradby, aby vyckal na armadu, pfichazi posel se zpravou, Ze je jeho Zena
mrtva.l’” Macbeth viak je uZ tak zbaven jakéhokoliv citu, Ze ho smrt jeho Zeny nijak nevyvede
Z miry.

Tato hra byla napsana jako oslava nastupu nového panovnika. Kral Jakub zde vSak neni
oslavovan pro moudrost a statnické schopnosti, ale pro své misto v legitimni fadé¢ dédict.
Macbeth je tedy také jakousi lichotkou, ktera vSak neni piima, jako byvaji chvaloieci, které pro
tuto dobu byly typické pro kralovské zabavy, ale nepiima.l’® Nejsilngjsim motivem tak
zustavaji mocenské ambice. Macbeth se nejprve boji zabit krale, ale posléze se zatne zamotavat
do dal$ich vrazd. Na konci hry uz nelze vidét muze, ktery vaha, ale nékoho, kdo zcela postrada
jakékoliv emoce a nedbd na sebevrazdu vlastni Zeny. Jeho vlastni smrt je koneCnym rozpadem
jeho osobnosti. Nema moznost je vyzpovidat, ani litovat svych ¢inli. ACkoliv i zde je viditelny

motiv pomsty, neni zcela stéZejni, nebot’ mnohem vice je vyzdvihnut motiv mocenskych ambic,

které dokazali Macbetha zménit a zapfi€init jeho smirt.

174 Tamtéz, str. 1239. (V. 7. 45-46).

175 GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh neznamého muze, str. 291.

176 SHAKESPEARE, William. Macbeth. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 1235. (V. 1).
7 Tamtéz, str.1237-1238. (V. 3-5).

178 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 291.

40



3. 6. Komparace Shakespearovych dél

Shakespearovy tragédie skryvaji mnoho motivl smrti. Jiz v prvni popsané hie si lze
vSimnout motivu pomsty, ktery zneptatelil dvé rodiny. Ackoliv nezndme diivod této nenavisti,
je zde vztah téchto dvou klant stéZejnim. Ackoliv ze znepiatelenych rodin, Romeo a Julie se
rozhodnou pro tajny siatek a utek, ale je to pravé rodinna msta, ktera jim realizaci znemozni.
Romeo se msti za smrt svého pfitele a je kvuli tomu vyhnan. Lze fici, ze msta odstartovala
konec obou protagonistii. Oba voli radéji sebevrazdu, nez aby byli od sebe odlouceni. Oba se
nad sebevrazdou nerozmysleji, je pro n¢ absolutnim fesenim. Neptaji se po tom, co je po zivote
a nepocituji strach z n€jakého trestu, ktery by jejich dusi ¢ekal, kdyz se pro tento akt rozhodnou.
Té&chto motivu si Ize v§imnout u Hamleta, ktery se na existencionalni otazky pta v prub&hu celé
hry. I zde si Ize v§imnout vyrazného motivu pomsty, ktery je vSak pfevazen silngjsi otazkou po
tom, co se stane s ¢lovékem po smrti. Lze doufat v posmrtny zivot? Pokud ano, v jaky? Bude
cloveék provazen sny, ze kterych se jiz nelze probudit? Na tuto otazku, zda se, nelze ziskat jistou
odpoveéd’. Motiv sebevrazdy lze spatfit i v dalSich hrach. Othello, ktery je Jagem dohnédn k zabiti
sveé zeny, radéji voli smrt, neZ aby €elil disledkiim svych €inti.

Oproti t€émto hram zobrazuji Krdl Lear a Macbeth aspekt smrti v pon¢kud jiném duchu.
V obou hrach se setkdvame se silnym motivem mocenské touhy, ktera vede ke smrti mnoha
postav. Learovy dcery jsou tak mocichtivé, Ze je tato touha sama zahubi. Macbeth kvili svym

ambicim nejprve ztrati svou lidskost a posléze 1 sviij zivot.
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4. Christopher Marlowe

Marlowe, Shakespeartiv soucasnik, se narodil se 1564 v Canterbury jako jeden z deviti
déti. Studoval univerzitu v Cambridgi, kde ziskal bakalatsky a pozdé€ji 1 magistersky titul.
V dobé¢ jeho studii mnoho studentit odplouvalo do Francie, aby zde mohli pfijmout katolické
svéceni a spolu s jezuity se posléze dostat tajné zpét do Anglie. Statni sekretai sir Francis
Walsingham byl proto povéfen vytvorenim sit€ zpravodajli, kam nejspiSe patfil i samotny
Marlowe. Dokazuje to udalost, kdy béhem jeho studia, kolovala po univerzité zprava, ze i on
chce odjet do Remese, coz by bylo vniméano jako protistatni Cin. Po tomto zjisténi chtéli
predstavitelé Skoly situaci fesit, nicméné v této véci zasahla pfimo Tajna rada, ktera zaslala
univerzité sdéleni, ze Marlowe takovy imysl nema a je vérny Anglii a kralovng.1"

Po opusténi Cambridge se usadil v Londyné&, kde vSechny jeho hry slavily velky tspéch.
Jeho hry byly uspésné, prevazné kvili napéti a drastickym scénam, kterych se Marlowe
nebal 1 Napsal také hru Tragicka historie o doktoru Faustovi, kterou napsal podle némeckého
ptibéhu o Faustovi. Text hry se zachoval ve dvou verzich, jedna z nich pochazi z roku 1604 a
druha z roku 1616, pii¢emz obé verze nejspise byly silné cenzurovany. '8!

Marlowe zemiel 30. kvétna 1593. Marlowe odesSel do Daptfordu, kde se mél setkat
S Frizerem, Robertem Poleym a Nicholasem Skeresem. Po spole¢ném obédé mélo mezi
Frizerem a Marlowem dojit k hadce, nacez ho mél Marlowe napadnout. Frizer ho v sebeobrané
zabil a pozdgji byl zprostén obvinéni z vrazdy.'®?

Marlowove za svého zivota opovrhoval nabozenstvim jako nééim, co udrzuje lid ve
strachu a toto své opovrzeni vkladal do svych her, zejména do Maltského Zida a Doktora
Fausta.'®® V téchto hrach také siln& pracuje s motivem smrti. Barabas se neboji kohokoliv zabit,

aby dosahl své pomsty a Faust je zase konfrontovan se smyslem ziti na zemi, kdyz dobrovolné

upiSe svou dusi d’ablu.

4. 1. Maltsky zid
Marlowe do této hry vlozil své pohrdani ndbozenstvim, ale také pohrdani vici zidim.
V jeho dobé byla Zidovskd komunita ddvnou minulosti, nebot’ byla v roce 1290 vyhosténa ze

zem¢& pod hrozbou trestu smrti. Tento ¢in byl v té dobé zcela nevidany a Anglie se tak stala

179 BEJBLIK, Alois, Christopher Marlowe, IN: BEIBLIK, Alois. Alzbétinské divadlo, str. 247.
180 Tamtéz, str. 248.

181 Tamtéz, str. 248.

182 TamtéZ, str. 252.

183 Tamtéz, str. 249-251.
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prvni zemi, ktera se zakonem zbavila veSkerého Zidovského obyvatelstva. Nedochoval se Zadny
duvod, pro¢ se tomu tak stalo, z riznych zprav se mizeme dozveédét, Ze zidovské obyvatelstvo
bylo celd desetileti suzovano rdznymi potizemi a byli obviflovani z ritudlnich vrazd
kiestanskych déti, ze zabiti Krista, byli nendvidéni jako lichvaii a byli lyn¢ovani davem.®*
Ackoliv tedy v alzbétinské Anglii zadni zidé nejsou, stale se ukazuji ve hrach. Pro Marlowa,
Shakespeara a mnoh¢ dalsi predstavovali pojmové nastroje, stejné¢ jako Carodéjnice, Turci,
hrbaci a Etiopané. Vyskytovali se v pfibézich a v béZné mluvé se jimi opovrhovalo. Ptes to
vSechno vsak bylo postaveni zidl a kiestanil spolu provazano. Nebyt Hebrejské Bible, ktera
uvadéla proroctvi, nikdy by nebylo Jezise. Pro kiestanstvi neni mozné se bez zidl obejit.8

Komedie Maltsky Zid byla napsana kolem roku 1590 a méla okamzity uspéch.*® Zid
Barabas, vystupujici zde v roli antihrdiny, zde, spolu se svym muslimskym otrokem
Ithamorem, ukazuje prohnilost kiestanského Zivota na Malté. Barabas zde tedy rozhodné neni
licen v dobrém svétle. V pritbéhu celé hry on sdm podporuje ty nejhorS$i mozné predstavy o
zidech, které v té dobé v Anglii panovaly:

»Ja napriklad pr¥i nocnich prochazkach,
dobijim pod hradbami nemocné-

Neékdy si vyjdu studné otravit

a z péce o krestanske zlodeje

vytrousim sem tam i par zlataki,

abych mohl pozorovat z balkénu,

Jak straznici je vedou v Fetézech.
Zamlada studoval jsem lékarstvi

av Itdlii jsem byl na praxi:

zved jsem tam knézZim prijmy za pohiby
a ruce hrobnikii jsem procvicil

V hloubeni hrobii a zvonéni hran.“'8’

Jeho lasku k pené¢ziim piekonava pouze jeho nenavist ke kiestantim. Vychutnava si jejich smrt
a premysli, jak mize zosnovat dalsi smrt. Toto groteskni ocerfiovani zidli mélo nejspiSe na
nekteré z divakl osvobozujici ucinky. Az absurdné oCernované postavy Barabase a Ithamora
byly pied divaky postaveny jako n€co absurdniho a neskute¢ného. Divaci, ktefi si tuto fantazii
uvédomovali, se dokazali pro tuto hru nadchnout.'88

Hra zacina tim, ze Barabas, spolu s dalSimi zidovskymi kupci na Malté, je donucen

k tomu, aby odevzdal polovinu svého jméni maltézskym rytiiim, ktefi chtéji zaplatit vykupné

184 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 222-223.

185 Tamtéz, str. 224-225.

188 HONAN, Christopher Marlowe: Poet and Spy, str. 251.

187 MARLOWE, Christopher, Maltsky zid. IN: BEJBLIK, Alois. AZbétinské divadlo, str. 271. (1. 3).
188 GREENBLATT, Stephen. Velky piibéh neznamého muze, str. 229-230.
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sultdnovi, pod hrozbou kitu a veskeré ztraty majetku. Baraba$§ vSak svilij majetek nevydal, a
proto mu bylo zabaveno veskeré jméni, které mel.18°

,»Co ty vis o Jobovi? Vim, co mél;

takto je psano: ovci sedm set,

velbloudii t7i tisice, na dvé sté

sprezeni volii a pét set

meél oslic. Na vSechen ten majetek —

rozumné kdyby byval odhadnut —

mél jsem ja doma, na svém kordbu

a jinych lodi doslych z Egypta

tolik, Ze vykoupil bych to i s nim,

a jesté dost by zbylo, z éeho Zit.

Ne on, to ja mam pravo proklinat

ten den, v némz jsem se naroditi mél,

a prit si, aby prisla vécna noc,

oblakem tmy mi obestrela trup

a skryla pred mam zrakem sterou strast.
Baraba$ své utrpeni pfirovnava k tomu Jobovu a zdroven nafikd, Ze jeho ztrata je

<190

mnohonésobné vyssi, a tedy by mél on mit vétsi potiebu proklinat den svého narozeni nez Job.
Tato ztrata majetku ho motivuje k tomu, aby se pomstil jak kiestanim, tak i Turkdm, ktefi
mohou za jeho nahlou chudobu. Svou prilezitost spatii, kdyz se do jeho dcery Abigail zamiluje
Matyas a Ludovik, ktery je synem guvernéra, ktery ho o majetek piipravil. Toho chce Barabas
vyuzit a pomoci svych intrik postve oba proti sob¢. Ti, ackoliv byvali ptatelé, spolu zacali
bojovat a oba v souboji zahynuli. Mrtva téla nachazeji rodice, ktefi se posléze dozaduji pomsty
na tom, kdo je takto rozestval.'®! Kdyz se o smrti Matyase a Ludovika dozvi Abigail, rozhodne
se vstoupit do klastera. Barabase toto rozhodnuti roz¢ili a vymysli pomstu. Rozhodne se proto
sehnat si jed a v klastefe vSechny otravit pomoci hrnce ryzové kaSe, do které vmicha jed.
Abigail se pred smrti vyzpovida a prozradi knézi, pro¢ zemieli Ludovik a Matyas. Zaptisahava
v§ak knéze, aby nikomu nic nefekl, ale aby se pokusil jejiho otce obritit, aby byl spaseny.!%
BarabaSova krutost a nenavist vi¢i kiestantim je mnohem siln¢jsi nez jakykoliv smutek
nad smrti dcery. KdyZ za jeptisky zvoni zvon, ma radost, Ze tolik kiest’and piislo o zivot, a lituje
jen toho, Ze jeho dcera nezemiela diiv, nez se stala kiestankou. Posléze ho konfrontuji otec
Barnardo a otec Jacomo, kteti védi o tom, ze zptsobil smrt Ludovika a MatyaSe. Barabas se

tedy rozhodne je oba zabit a zaroven se jim tak pomstit za to, Ze pomohli jeho dcefi

189 MARLOWE, Christopher, Maltsky zid. IN: BEJBLIK, Alois. Alzbétinské divadlo, str. 255-261. (I.
1.-1.2).

190 Tamtéz, str. 262. (1. 2).

191 Tamtéz, str. 265-277. (1. 1 - 111. 2).

192 Tamtéz, str. 277-282. (111. 3. — 111. 6).
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s konvertovanim ke kiestanstvi a uchylenim se do klastera.’®® Piesvéd¢i tedy oba knéze, Ze
chce konvertovat, a v noci zabije otce Barnarda a jeho télo nastrazi tak, aby si otec Jacomo
myslel, ze vrazdu spachal on. Kdyz Jacomo prosi, aby mu Baraba$ pomohl, zid trva na tom,
aby ho piedal soudu.'®

Barab4s je posléze odhalen jako podvodnik, ktery stoji za smrti mnohych lidi a mé&l byt
zabit. Barabas vsak stejné vymysli, jak se méstu pomstit za to, Ze ho piipravilo o majetek. Na
konci ptibéhu se pak chyti do své vlastni 1écky a naposledy proklind ty, ktefi ho chtéji zabit:

»~Naposled vychrlim svou nenavist

a Vv divnych mukdch vynasnazim se

skoncit sviij Zivot nezlomen.

Tobé jsem zabil syna, Fernete,

ma vyzva pohnala ho na souboj.

Tebe jsem, Selime, chtel odstranit,

a sam kdybych nepadl do lécky,

vas vsecky uvrhl bych do zkazy —

krestansti psi, turecti pohané.

Ale ted’ velky zar uz zacina

strasné mé tryznit: zemri, Zivote!

let, duse!, proklej, jazyku, a mI¢!“1%
Barabas obé&toval vSechno pomsté, a i v okamziku své smrti se neboji mluvit zle proti tém,

kterym délal ptikofi. Tato postava ukazuje na stereotypni ptedstavy o zidech, stejné€, jako i
potiZe intrik. Barabas zde umird kviili sobé a své stale rostouci touze po smrti druhych. A ani
ve chvili své smrti se nepokofi, ani nepiiznd, ze €inil zle. Pfiznava se ke svym intrikdm, ale
nelituje jich. Uspéch hry ziejmé spo¢iva v Marlowové schopnosti Sokovat publikum. V této hie
pracoval nejen s obrovskou nenavist vici zidam, ale také vuci katolikim a jejich ritualtim,
kterym se ve své hie vysmiva.%®

Cela hra je provazena motivem pomsty, ktery jiz od zacatku pirimél Barabase k tomu,
aby byl kruty a zabil i svou vlastni dceru. Tato neustald touha po pomsté a nenavist se mu

posléze stava osudnym a na konci umira.

4, 2. Tragicka historie o doktoru Faustovi

Neni zcela jisté, kdy byla hra napsana. Prvni dochovana edice je z roku 1592, nicméné

titulni strana ukazuje, Ze je to nové a pozménéné vydani. Marlowiiv Faust musel tedy byt

193 Tamtéz, str. 282-283. (1V. 1).

194 Tamtéz, str. 283-286. (V. 1).

195 Tamtéz, str. 299. (V. 5.)

19% HONAN, Christopher Marlowe: Poet and Spy, str. 256.
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napsan dfive, nejpozdéji viak v roce 1589.1%" Béhem psani tohoto pfibéhu se autor ziejmé
inspiroval svymi studii na Cambridge, a tak se da spekulovat, do jaké miry se jedna o vlastni
text, ¢i o obnoveni pivodni, mnohem star$i verze.!®® Faust, podobné jako zid Barabas, byl
neurozené¢ho pivodu a vlastnim Usilim se vypracoval na nejproslulejsiho védce své doby.
Touha po poznani ho poté dohnala ke smlouvé s d’dblem, kterd méla ustit v jeho smrt. Tvar
d’dbla zde neni komedidlni, jak tomu byva v tradi¢nich hrach, ale ma vaznou, intelektualni
tvar.1%°
Postava doktora Fausta byla neurozeného ptivodu. Svymi silami se vypracoval na

nejproslulejsiho védce své doby a touha po poznani ho dovedla ke smlouvé s d’dblem. Tato
smlouva meéla za cenu absolutniho poznani vést k Faustové straSlivé smrti. Faust prodal
dobrovoln¢ svou dusi nepfiteli lidstva, tedy d’ablovi, a prave to, jak sleduje jeho ptichazejici
konec, je skute¢nou tragédii. Autor zde, zvlast’ v posledni scéné hry, znazoriiuje boj uvnitf
lidské duse, kterd se boji svého zatraceni.?®

Dabel zde nema komedialni tvat, ktera je casto v divadlech ukazovand, ale az piili§
realisticka. Marlowe byl kvili jisté kontroverzi ve svych hrach naf¢en z ateismu. M¢l byt
povysenecky, krutého srdce a pohrdajici moralkou i ndbozenstvim.?**

Na zacatku hry se Faust setkdva se dvéma andéli, jeden pfedstavuje dobro a druhy zlo.
Prvni se ho snazi ochranit a odradit ho od imyslu podepsani smlouvy s d’ablem, Faust ho vSak
neposlouch4.?? Jeho touha po absolutnim védéni je tak velkd, Ze se rozhodne vyvolat d’abla
jménem Mefistofilis. Od néj se dozvidd, Ze jeho vladce je Lucifer, ktery je padlym andé&lem.?%
Padli andélé méli piivodné obyvat nebeské sféry spolu s ostatnimi, jenze jednoho dne se
zprotivili Bohu a byli svrZzeni z nebes. Jako pfi¢ina tohoto padu se obvykle udava pycha, ¢i
piecenovani vlastnich schopnosti, z ¢ehoz pak pramenila zpupnost a neposlusnost. V rané
ktest'anském obdobi pak na sebe vzali podobu pohanskych bozstev. Tento nazor panoval az do
16. stoleti, kdy Richard Hooker napsal, ze n¢ktefi andélé uvizli ve vzduchu, nékteti v zemi, ve

vodg, nebo v jeskynich zemé a zde je pak pohané uctivali misto Boha.?** Tito padli andé&lé byli

hierarchicky roztazeni do jednotlivych funkci a mocnosti, pohybovali se jak v pekle, tak i mimo
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néj, zjevovali se o ptlnoci, n€kteti i béhem bilého dne a napliovali folklor jednotlivych narodi.
05

Nejvétsi podil viak méli v magii a tajnych védach, o které zde Faust jevi velky zajem.?
Faustovi je zde nabidnuto vSechno, co si mize jen prat, vyménou za jeho dusi, a on
pfijima, ackoliv si pln¢ uvédomuje, Ze po zbytek vécnosti bude odsouzen k pobytu v pekle.
Neohlizi se na posmrtny Zivot, protoZe pozemsky Zivot je pro néj prednéjsi. Béhem hry ho vSak
suzuji pochybnosti, zda kona spravné a stiidavé se piiklani k hodnému andélovi, ale ten zIy ho
vzdycky premtize.?® Zde je vidét problematika smyslu celé lidské existence. Veskery smysl
¢lovéka na zemi je, e sméfuje k Bohu a Zivotu posmrtnému. Clovék je volny a svobodny,
nikoliv viak ni¢im nevazany.?%’ Faust tedy miize svou dusi upsat d’ablu, ale za cenu své duse.
Béhem hry je zde vidéna i protikatolicka kritika. Kdyz Faust spole¢né s Mefistofilem
cestuje do papezovy soukromé komnaty, stava se Faust diky d’ablovi neviditelny a ten pak da
papezi poli¢ek.?® Tento detail mize byt i jistym vysméchem oéistci jako tfetimu mistu, nebot’
papez i kardinal si mysli, Ze neviditelny Faust je rozzlobeny duch, ktery se z tohoto mista vratil,
aby je tryznil 2%
Na zavér hry je naplnéna smlouva mezi Mefistofilim a Faustem a ten ma odejit do pekla.

,,;Ach Fauste,

ted uz ti zbyva jenom hodina,

a potom budes navzdy zatracen!

Stujte, vy vécné pohyblivé sféry,

at stane cas a nepripusti piilnoc.

Prirody jasné oko, vstan a dej

mi vécny den, ¢i tuto hodinu

Vv rok promén, v mésic, v tyden, v pouhy den,
abys se kal a dosel spaseni!*?0

Faust az nyni zatracuje d’abla a svou smlouvu s nim. Prosi o odpusténi a obraci se k Bohu, ale
je jiz ptilis pozd¢, protoze smlouva je jiz naplnéna. Ve své feci také prosi o moznost spaseni
své duse:

»~Nech Fausta prozit v pekle tisic let,
sto tisic let, vsak nakonec ho spas!

Ne, bez konce jsou muka zatracencii!“?'t
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Toto zvolani mlze napadné piipominat ocistec, kde se duSe utrpenim ocistuji od svych
provinéni. Pro Fausta uz je ale pozd¢, coz doklada i zavéreény chor, ktery zpiva o jeho zatraceni.

,.Je stata vétev, kterd mohla rist,

a sezehnuta vaviinova snitka,

jez kdysi pucela v tom ucenci.

Faust je tentam: zreli jste jeho pad,

a jeho osud radi moudrému

jen vrtét hlavou nad vsi prepjatosti,

jez smélé duchy svadi k svevoli:

Chtit zkouset vic, nez nebe dovoli.
Témito slovy je celé drama uzavieno, Faustovi odpusténo neni a on mizi spolu s dablem

€212

v pekle, neni mu tedy dopfano ono tfeti misto, kterym tak opovrhoval. Doktor Faust, stejné
jako Maltsky zid propojuji tragédii s fraskou a naznacCuji odpor k jakékoliv ideologii i

predsudktim.?t®

212 TamtéZ, str. 359.
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5. Thomas Kyd

Thomas Kyd se narodil v roce 1558 v Londyné a o nékolik let pozdéji navstévoval
Merchant Taylors® School, kam ve stejném case chodil i Edmund Spenser. NejspiSe pak
nepokracoval ve svych studiich na univerzité, nicméné v roce 1589 je znam jako prekladatel
z ital$tiny a také jako dramatik. Jeho nejznaméjsi hrou se stala Spanélskd tragédie, nicméné o
jeho dalsich aktivitach v divadle toho mnoho nevime. Spanélskd tragédie se V repertoiru
ruznych divadelnich spolecnostech udrzela i1 fadu let, ¢asto i pod jednoduchym ndzvem
Jerenimo a byla celkem desetkrat vydana i tiskem.?!*

Pted svou smrti byl zat€en a vyslychan kviili patrani po autorech posmésnych basnicek
a bufic¢skych platkd, které se vyjadrovaly proti cizincim, ktefi do Anglie pfijizdéli. Béhem
tohoto zasahu byl zatCen i Christopher Marlowe. Poté, co Marlowe zemfel, se Kyd snazil
distancovat od jeho jména, nicméné Kyd ve dvou dopisech ptiznéva, Ze vlastni urcité zlomky
her, které patiily Marlowovi, avSak béhem zatleni je dobrovolné odevzdal. Rok po jeho

vyslechu Thomas Kyd zemiel ve véku tiiceti péti let.?!°

5. 1. Spanélska tragédie aneb Jeronimo uz zase radi

Tato hra nese velké podobnosti se Shakespearovym Hamletem. Je zde rozebirano téma
pomsty, kdy, oproti Hamletovi, se zde msti otec za vrazdu svého syna. Zacatek je spojen
(podobné jako v Hamletovi) se zjevenim ducha. Tento duch, ktery kdysi byval donem Andreou,
natikd, Ze nema spocinuti, jelikoz byl hiisny a ani v pekle nevédi, kde mé spocinout. Li¢i zde
peklo a jeho casti.

., ... kde je kazdy hrich potrestan mukou.
ja nesel ani vilevo, ani vpravo,

ja jsem se vydal cestou prostredni

a dosel jsem v Elysejské louky.
Uprostred nich je obrovity hrad,

zdi z mosaze a brani z diamantu.

Tam Zije Pluto se svou Proserpinou.
Poklekl jsem a ukazal sviij glejt;
nacez se Proserpina usmala

a prosila, at mé smi soudit sama:
Pluto zapecetil polibkem sviij souhlas.
Ona ti, Pomsto ihned poseptala,

abys mé vedla branou z rohoviny,

kde tiché noci prochdzeji sny.

214 HODEK, Bfetislav. Thomas Kyd. IN: BEJBLIK, Alois. Alzbétinské divadlo, str. 57.
215 Tamtéz, str 57.
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Jen dorekla, ocitli jsme se zde,

V témz okamzZiku, ani nevim jak.*?'®

Tato promluva odpovidd piedstavé antického prostiedi, ale také muze byt spojovana
S katolickym ocistcem. Mluvi zde totiz o mukach, které trestaji kazdy hfich. Cely prolog
predstavuje duchovu vypovéd’ 0 jeho pouti t€émito misty. Zpét do pozemského svéta se vraci
proto, aby se setkal s personifikaci Pomsty, nikoliv aby vysvétlil svou smrt, jak tomu je u
Hamleta. Teprve Pomsta mu prozrazuje, kym byl zabit.?!” Duch zde miize mit i dalsi motiv,
tedy vystrasit obecenstvo. Zarovei ale miize vysvétlovat i hlavni motivy zapletky.?®
Ve hie dochazi k dal$i vrazd¢. Balthazar nechdva zabit Horatia, ktery byl zamilovany

do Belimpery, a jeho smrt je i ur¢itou mstou za to, ze neopétovala jeho lasku. Nechava tedy
pied jejim zrakem Horatia nejprve povésit a jeho télo proboda. Kdyz Jeronimo nachézi
zkrvavené télo svého syna, piisaha pomstu.?*?

,»Vidis ten Satek potrisnény krvi?

Ten nedam pryc, dokud se nepomstim.

Vidis ty rany, z nichz prysti krev?

Ty nepohibim, dokud se nepomstim.

Potom se budu uprostied hriizy smat,

vSak zatim nechci priichod Zalu dat.“**°

Podobné jako je tomu u Hamleta, i zde je pomsta odkladana. Jeronimo chce vymyslet
dokonaly pléan, kterym by se mohl pomstit vSem, ktefi zpasobili smrt jeho syna, jeho tmysl o
odklad pomsty je tedy jiny, nez tomu je u Hamleta, ktery se chce nejprve ujistit, ze Duch, ktery
se mu zjevil je skute¢n¢ jeho mrtvy otec. Jeronimo se zde nezabyva otazkou toho, jestli je zivot
vubec podstatny, jeho mysl je pouze vedena pomstou. Predstira i pratelstvi s Lorenzem, ktery
se na vrazd¢ jeho syna piimo podilel. Duch Dona Andreyho se dokonce obava, ze k pomsté
nikdy nedojde, coz mu sama Pomsta vyvraci.??!

Neustalym odkladdnim zabiti vraha Horatia nejvice trpi jeho matka Isabella.

»1V jejich smrt jen stale odkladas,
nikdo nic nedéld, jen ja —a malo!
Proklinam tento strom, at nerodi,
a stejné prokleto bud’ moje hino
a tuto zbran si vrazim do prsou,

216 KYD, Thomas. Spanélska tragédie aneb Jeronimo uz zase ¥adi. IN: BEJBLIK, Alois. 4zbétinské
divadlo, str. 61.

217 TamtéZ, str. 62.

218 GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh neznamého muze, str. 263.

219 KYD, Thomas. Spanélska tragédie aneb Jeronimo uz zase ¥adi. IN: BEJBLIK, Alois. 4/Zbétinské
divadlo str. 76-79. (1l. 4).

220 Tamtéz, str. 7779 (l1. 4).

221 Tamtéz, str. 96-108. (1V. 4).
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nestastnych prsou, z nichZ pil Horatio.“?*

Kvuli zarmutku, ktery se neustale stupiioval, se Isabella rozhodne pro spachani sebevrazdy,
protoZe jeji bolest je tak nesnesitelnd, Ze nemiize sama dale Zit.
Dalsi podobnost se Shakespearovym Hamletem mtzeme vidét i v motivu ,,hry ve hie®.

Oproti Hamletovi, ktery tento prvek pouzije k ovéfeni vraha svého otce, Jeronimo jej pouziva
k tomu, aby béhem ni byli zabiti skute¢ni vrazi jeho syna, které jiz davno zna. Jeronimo
predstavuje na Spanclském dvore predstaveni o Solimanovi a Persid€, kde zapletku sestrojuje
tak, aby mohl vrahy zabit. To se mu skute¢né podati a zabiji Lorenza a Balthazara. Kdyz je
msta dokonana, chce sdm spachat sebevrazdu obéSenim, nicméné Spanélsky vévoda,
portugalsky mistokral a otcové obou zabitych pozaduji vysvétleni krevni msty.??® Jeronimo
rika:

,Jak zni to krasné!

Mné bylo moje dité stejne drahé

Jjako vam vase.

Vas Lorenzo zavrazdil mého syna.

Je mrtev Lorenzo i Balthazar.

Konecné jsem se tedy radne pomstil.

Kéz jim ted’ jesté odplati i nebe

a jesté hriznéj muci jejich duse.

Natolik jsem ses pomstou zkamaradil,

Ze je mi kazda smrt uz jenom k smichu.*?**

Nakonec si ukousne jazyk, aby dale nemusel nic vysvétlovat. Nasledn¢ si nechava prinést ntiz,
aby si mohl naostfit pero, nicméné timto nozem proboda nejprve Spanélského vévodu a posléze
i sam sebe.??®

Samotny zavér hry uzavird duch Dona Andrea a personifikovana Pomsta. Duch se
raduje, Ze se jeho nad¢je nakonec splnily, jmenuje vSechny, ktefi pfisli o Zivot a zada, aby mu
Proserpina dovolila pfipojit se k prateliim i neptatelim a mstit se dal. Pta se Pomsty, jak projevi
ostatnim svou zlobu, naceZ ona odpovida, Ze je nechd svrhnout do nejhlubsiho pekla. Duch ji
jesté zada, zda smi vybrat zpisob, jakym budou muceni, na¢ez Pomsta odpovida:

»Sestupme K prdateliim a neprateliim:
prvaim dat rozkoSe, druhé vsanc zlim.
Na sveté smrt snad jejich bolest smyje,

ted' jim vSak zacne prava tragédie.**?®

222 Tamtéz, str. 112 (V. 2).

223 Tamtéz, str. 112-115. (V.3).
224 Tamtéz, str. 117. (V. 3)

225 Tamtéz.

226 Tamtéz.
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Pomsta zde naznacuje, Ze samotny akt msty, ackoliv mize truchliciho ¢lovéka utésit, tak po
smrti jsou vrahové zavrzeni do nejhlubsiho pekla, kde zaZivaji ta nejhorsi ptikofi, aniz by méli
jakoukoliv $anci na vykoupeni.

Je zde znacnad podobnost s antickym podsvétim. Duch Andreho popisuje jednotliva
mista a vypravi o svém setkani s Proserpinou a Plutem, panem podsvéti. Cela tato predstava je
velmi odlisna od kiest'anského pojeti, nicmén¢ jisté podobnosti zde jsou. V tomto podsvéti se
trestaji hiichy podle toho, jaké byly, podobnou véc mlizeme spatfit i v o€istci, ktery popisoval
jiz Dante Alighieri. Také pojeti pomsty je zde odlisné, ta zde vystupuje ve své personifikované
podobé¢ a pfimo nabada k aktu msty, ktery ale, jak ona sama vi, je odsouzen nejhor§im druhem

pekla, ze kterého jiz neni moznost se vykoupit.
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6. AlZzbétinské drama a prvky smrti v dramatu

Motiv smrti se v alzbétinském dramatu objevuje pievazné v tragédiich, ale i komediich,
kde byva spojen s aktem pomsty, popiipadé vrazdy. Byva zakladem zlo¢inu, ktery musi byt
potrestan, a pomsta se tak stava zdvazkem, ktery nelze pouze opomenout, ale musi se
vykonat.??’

V tragédiich se pomsta stavad dominantnim prvkem a je spojena s mnohymi pohnutkami,
at’ uz touhou po moci ¢i po jistém druhu vratké spravedlnosti. Protagonista, ktery vsak chce
pomstu vykonat, se sam dostava do nekone¢ného kruhu msty. Pomsta se tak stava zavazkem,
ktery zene mstitele k tomu, aby ji vykonal. To mizeme spatiovat v Hamletovi, kde byl kral
zabit svym bratrem, aby se dostal na triin. Duch zavrazdéného pak zada svého syna, aby ho
pomstil. Hamlet v§ak s pomstou véha, protoZe se nejprve potiebuje presveédcCit, Ze duch mluvi
pravdu. Sam neni hnén touhou po spravedlnosti ¢i msté, ale je spi§ konfrontovan s otdzkou, zda
je Zivot na tomto svété viibec podstatny. Ma smysl zit ve svété, kde umiraji i ti nejuslechtilejsi?
Na konci hry je msta dokonana, ackoliv ji Hamlet sdm neplanuje, pfesto za ni vSak plati svym
zivotem. Podobny motiv lze vidét ve Spanélské tragédii Thomase Kyda, v niz otec pozaduje
pomstu po svém synovi. Zde je vSak Jeronimo hnén touhou po potrestani téch, kteii zptsobili
smrt jeho syna, a velmi peclivé svou mstu planuje. I on na konci zaplati svym zivotem, poté, co
je jeho pomsta dokonana.

Touha po moci a s ni spojena kralovrazda, jak ji Ize vidét u Hamleta, je zjevna také v
tragédii Macbeth. I zde je ovSem silny motiv pomsty za vrazdu otce. Macbeth zde, s pomoci
své Zeny, zabiji krale Duncana a postupné se stava stale krutéj$Sim muzem, ktery se neboji
zabijet 1 vlastni pratele, aby ztstal u moci. VE&Stby ¢arodéjnic ho natolik zlakaly, Ze se nebal
svou touhu a krutost neustale pfizivovat. To se mu nakonec stane osudnym, kdyZ ho zabiji syn
mrtvého krale Duncana a vykonava na ném tedy svou pomstu. I tato paralela mlize pfipominat
scénu z Hamleta, kdy Hamlet pomstil svého otce a zabil krale Claudia.

Motiv msty lze nalézt i v tragédii Romeo a Julie, kde Romeo zabiji Tybalda, aby pomstil
svého pfitele. Za tento ¢in je vyhnan z Verony, coz vnima jako skutek hor$i nez smrt. Julie, aby
unikla dalS$imu siatku, pfemysli o smrti, ale nakonec svou smrt pouze ptedstird. Romeo vSak o
tom nic nevi a kdyz ji naléza, mysli si, ze je mrtva a pacha sebevrazdu. Julie, ktera se probouzi,
bez n&j nemuze zit a vrazi si do téla jeho dyku. Motiv msty je v této hie pouze okrajovy a je
zde licen jako zplisob zachovani cti. A¢koliv neni pomsta hlavnim motivem hry, kvili ni je

Romeo vyhnén, a za¢ind tak prava tragédie celého dila.

221 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté sveét, str. 501.
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| v Othellovi 1ze vidét motiv msty, ackoliv neni patrny na prvni pohled. Jago se snazi
Othellovi pomstit za to, co sdm nema4, a proto piresvédcuje Othella, Ze ho jeho zena podvadi.
Kwvili jeho intrikdm se z diive dobrého muze stava kruty ¢lovek, ktery v pominuti smysli svou
zenu zardousi v jejich manzelské posteli. Kdyz si svou chybu Othello uvédomi, sdm si vezme
Zivot, protoze uz nema jakykoliv smysl pro Ziti. Jago, oproti jinym postavam, zde neumira, jeho
osud neni v ptibéhu nijak dale specifikovan. Je sice vybidnut, aby se podival na to, co ud¢lal,
aby citil vinu, ale Jago ml¢i.

Motiv pomsty je licen i v Krali Learovi, ackoliv trochu jinym zpiisobem nez
Vv ptedchozich tragédiich. Lear se dozaduje pomsty za to, ze byl vyhnan svymi dvéma dcerami,
ale sam pomstu nema Sanci vykonat. Touha po moci jeho dvou dcer je natolik velka, ze je sama
zahubi.

Pomsta je liCena i v Maltskéem Zidovi, kdy se Baraba$ chce pomstit za to, ze musel
odevzdat veskery svilj majetek a Isti se snazi sprovodit ze svéta ty, kdo jsou za to zodpovédni.
Pfiméje svou dceru Abigail, aby se zaslibila Ludovikovi, jelikoz vi, Ze ji miluje Maty4as. Tito
dva se poté zabijeji v souboji. Jeho touha po pomsté vSak vyusti v odchod jeho dcery do
klastera, coz jen vyvolava dalsi zabijeni: Barnabas radéji otravi vSechny jeptisky v klastere.
Barnabas je zde popisovan jako sobecky a kruty muz, ktery neni schopen jakéhokoliv kladného
citu. Jeho pomsta poté vede i k jeho vlastni smrti.

Dalsim prvkem analyzovanych tragédii je i sebevrazda. V Romeovi a Julii si oba hlavni
protagonisté berou zZivot, aby nemuseli Zit bez sebe, protoze jejich laska je az prili$ velka na to,
aby se mohli opustit. Teprve az jejich smrt pfiméje zneptatelené rodiny, ze kterych pochéazeji,
aby si vzajemn¢ odpustili. Othello, kdyZ se dozvida pravdu o tom, Ze ho jeho Zena nepodvadéla
s Cassiem, nemuze tuto skute¢nost snést, a proto se radéji rozhodne vzit si Zivot. Ve hie Hamlet
si bere zivot Ofélie a Hamlet pak piihlizi jejimu pohibu. Ve hie Macbeth se zabiji Lady
Macbeth, ktera se nejprve jevi jako postava, ktera sama chce zabit krale Duncana, nicméné poté
Ji sziraji vycitky, které se projevuji zdhadnou nemoci. Pravé v této nemoci si bere Zivot. Ve
Spanélské tragédii si bere Zivot Isabella, ktera nedokéaze snést, Ze jeji syn byl zabit a jeho vrazi
stale unikaji potrestani. Dllezitym prvkem jsou ale 1 pouhé myslenky na sebevrazdu. Hamlet
ve svém monologu uvazuje o smrtelnosti, o tom, zda vlibec lze zit v tomto zkaZzeném svéte a
li¢i touhu po smrti, zaroven ale ma strach z toho, co je poté a radéji se rozhodne snaset piikofi
té€lesnych strasti.

V n¢kolika popsanych dramatech se také objevuji duchové mrtvych, ktefi néjakym
zpusobem sveéd¢i o tom, co je po zivoté. Li¢i peklo a jeho strasti a zadaji zivé, aby jim ulevili

potrestanim jejich vraht. V alzbétinské dobé je olistec popfen jako misto, které nema svij
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pavod v Bibli, z protestantského hlediska duchové neexistuji, protoze neni o€istec, ze kterého
by se mohli vracet; zjeveni tedy mohou byt interpretovany jako ptizraky, které maji pokouset
smrtelniky k hiichu.??® V Tragické historii o doktoru Faustovi se spodobnou piedstavou
muzeme setkat, kdyZ se Faust setkava se zlym duchem, ktery se mu zjevuje v podobé d’dbla a
slibuje mu cokoliv, co by mohl chtit, vyménou za jeho dusi. Faust o posmrtném Zivoté nijak
neuvazuje, a proto na dohodu pfistupuje. Na konci, kdyz ho d’abel odnasi, jde do nejhlubsiho
pekla.

| duch v Hamletovi nabada hlavniho protagonistu k pomsté, nicméné neni nijak
vysvétlena jeho existence jako takova. Nevi se, zda jde skute¢né o mrtvého otce ¢i n&jakého
pokusitele, ktery se snazi Hamleta svést ke hichu. Duch hovofi o misté plném utrpeni a z jeho
vypoveédi posléze vyplyva, ze mluvi o ocistci €i vézeni, kde musi travit sviij ¢as. Otdzkou
ohledné toho, kde duse setrvavaji, se zabyva i Macbeth, ktery se ptd, kam pijde duse mrtvého
krale. Othello svou Zzenu zada, aby se pomodlila pfed tim, nez ji zabije, protoZe nechce zabit i
jeji dusi. Strach z onoho mista, odkud se vraceji mrtvi, tragédiemi prostupuje, ackoliv na
mnohych mistech nemusi byt tak silny, jako je tomu u Hamleta, ktery tento strach ptimo
vyslovuje ve svém slavném monologu:

,,Spat — a navzdy ukoncit

uzkost a vecné utrapy a strazne,

co udélem jsou téla — co si miizem

prat vic, po cem touzit? — Zemrit, spat —
spdt, mozna snit — a prdavé v tom je zrada.
Az utichne viava pozemského byti,

ve spanku smrti miiZeme mit sny —

to proto vahame a snasime

tu dlouhou bidu, jiz se Fika Zivot.«?*

228 GREENBLATT, Stephen. Velky pribéh neznamého muze, str. 277.
229 SHAKESPEARE, William. Hamlet. IN: SHAKESPEARE, Wiliam. Dilo, str. 1053-1054. (lI1. 1. 59—
71).
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[. Zavér

Tato prace se zabyvala ritudly a motivy smrti zobrazenymi V alzbétinskych dramatech,
Vv dilech Williama Shakespeara, Christophera Marlowa a Thomase Kyda v kontextu obdobi, ve
kterém tato dila vznikala. Uvodni kapitola pojednavala o anglické reformaci, ktera ovlivnila
dobové pojeti smrti a koncept o€istce. Mnoho lidi v tomto obdobi muselo nahlizet na smrt jako
na néco, co je soucasti zivota, a proto se toto téma projevilo vyrazngji i v dramatické ¢innosti.
Nabozenstvi ovliviiovalo bézné zivoty, pfedevSim pak vztahy mezi zivymi a mrtvymi.
Katolicka cirkev za své mrtvé slouzila msSe a vedla obfady, protestanté nikoliv, nebot’ nevéfili
V ocistec a moznost zachrany dusi z tohoto mista. Jeho odkaz vSak lze najit v nékterych mistech
dramatické tvorby, piedevs§im v pasazich, kde se mrtvi vraceji z tohoto ,,tfetiho mista®, aby
zadali pozustalé o to, aby uleh¢ili jejich tryzni. Tento odkaz Ize pfedevsim najit v dile Hamlet
od Williama Shakespeara a Spanélska tragédie od Thomase Kyda.

StéZzejnimi Motivy spojenymi se smrti jsou pomsta, sebevrazda, zarlivost, touha po
moci. Pomsta je nejcastéjSim motivem pro vykonani vrazdy. V tomto pojeti je ztvarnéna
napiiklad u Romea a Julie, Hamleta, Maltského Zida & ve Spanélské trageédii. Msta a jeji variace
se vyskytuji jako jeden z nejcastéjSich motivii vrazdy. Nékdy je msta vykonana jako tkon
spravedlnosti pro zachovani cti, a msti se tak vrazda blizkého ¢lovéka, jindy je msta spojena
s zarlivosti ¢i touhou po moci. Dal§im silnym motivem je i téma sebevrazdy. Z kiestanského
hlediska je sebevrazda povazovana za jeden z nejvétSich hiicht, nebot’ sebevrah nema moznost
dosahnout Boziho odpusténi, nicméné i ta se objevuje v alzbétinském dramatu, napiiklad
v Hamletovi, kde si Ofélie vezme Zivot, nebo v Romeovi a Julii, kdy se hlavni protagonisté
zabijeji, protoze nevidi jiné vychodisko.

Dramatikové alZzbétinského obdobi se ve svych dilech inspirovali smrti, kterou vidali
kolem sebe a vkladali do svych dél motivy sebevrazdy, pomsty ¢i touhy po moci. Kuptikladu
sebevrazda je spoleCnosti nepiijatd, jako néco odsouzenihodného, ale Shakespeare ji ve svych
dilech vyuziva hned n¢kolika zptisoby. V Romeovi a Julii je to jediné vychodisko pro oba hlavni
protagonisty, kteti se nezabyvaji otazkou toho, co se stane s jejich dusi poté, co zemtou. Hamlet
se pro zménu zamysli nad tim, co je po smrti, a upada do melancholie. V této hie je také velmi
detailné popsan Oféliin pohieb, které, navzdory tomu, Ze spachala sebevrazdu, byl poskytnut
obrad, coz je Sokujici moment S ohledem na obecné piijimany nazor na sebevrazdu. Hry taktéz
spole¢né odsuzuji pomstu. V Romeovi a Julii je pomsta hlavnim motivem, pro¢ hra konci
tragickou smrti obou hlavnich protagonistli. Podobny motiv miiZzeme najit i u Marlowova

Maltského Zida, &i v Kydové Spanélské tragédii. Zaroven je také odsouzeny motiv tuzby po
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moci, ktery ¢asto vede ke smirti téch, ktefi po ni touzi. Kuptikladu v Macbethovi je vidét neustala
touha Macbetha po moci, ktera posléze vede k tomu, ze nechava zabijet lidi kolem sebe, stava
se stale vice emoc¢né plochy a posléze je zabit.

Jak bylo v této praci popsano, dramatikové se zabyvali motivy smrti, av§ak odlisn€ od
dobovych konvenci. Spolecnost zavrhovala sebevrazdu, pomstu, touhu po moci, ¢i koncept
ocistce, nicméné ve hrach se tyto motivy objevuji a jsou detailné rozebirany. Cil prace byl tedy

splnén.
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9. Resumé

This work deals with the rituals and motives of death depicted in Elizabethan dramas,
specifically in the works of William Shakespeare, Christopher Marlowe, and Thomas Kyd in
the context of the period time in which these works were created. The introductory chapter deals
with the English Reformation, which influenced the concept of purgatory and the concept of
death. The Catholic Church believed in purgatory and served Mass for its dead, but Protestants
did not, and they completely denied the concept of purgatory as a place that has no reference in
the Bible. However, playwrights also work with this concept, and references to purgatory also
appear in their plays.

The main motives for death are suicide, revenge, jealousy, and the desire for power.
Revenge and its variations on it are one of the most common motives for murder and can be
seen, for example, in the works of Romeo and Juliet, Hamlet, The Jew of Malta, or The Spanish
Tragedy. Revenge is performed as an act of justice, but sometimes it is associated with jealousy
or the desire for power. Another motive is the topic of suicide, which from a Christian point of
view is one of the greatest sins, because suicide does not have the opportunity to ask for
forgiveness, however, in dramas its concept is slightly different. In Hamlet, the main
protagonist deals with suicide and in his monologue, he analyses its pros and cons. At the same
time, this work describes the funeral of Ophelia, who took her own life and from a Christian
point of view should not have a ceremony, however, her funeral is still taking place. In Romeo
and Juliet, suicide is the only way out of the two protagonists who cannot live without each
other.

Society rejected suicide, the concept of purgatory, or revenge, and the desire for power,

however, these topics are widely discussed in the plays.
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