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1 UVOD

Studium mody je v poslednich dvou desetiletich postupné chapano jako
samostatna pluralitni védni disciplina, Casto také nazyvana modni studia (fashion
studies). V této uvodni teoretické reflexi odévni tvorby budeme sledovat vyvoj této
védni discipliny, jeji institucionalizaci a zaroven se budeme snazit o vymezeni pole
pusobnosti, které, jak zjistime, je interdisciplinarni. Modologie vyuziva a kombinuje
znalosti, pfistupy a prostfedky sociologie, historie uméni, historiografie, psychologie,
socialni i kulturni antropologie ¢i sémiotiky. SoucCasné vSak nutné reflektuje otazky
ekonomické, které¢ prameni z podstaty jejiho hlavniho pfredmétu zajmu, kterym je odév
jako komodita. Jaky je rozdil mezi odévem a kostymem? Co je to styl a co vlastné
moda? Je to kod, zprava, projev marnivosti, forma protokolu ¢i pouze spoleCensky
fenomén? To jsou jen nékteré z otdzek, na které se modni studia snazi najit odpovedi
anaSim cilem bude snaha na tyto otazky odpovédét. Rozsah prace nam vSak
neumoziiuje podchytit a rozvinout veSkeré aspekty, které vyvstavaji s tématem mody
a odivani. Budeme se proto snaZzit ukdzat sté¢zejni mysSlenkové proudy, které jednak
vedly k ustanoveni védni discipliny, ktera stoji na pevnych zakladech a byla plné
etablovana v akademickych kruzich, ale i to, abychom vytvofili pozadi pro dalsi vyklad,
ke kterému je tato studie navdzana a bez n&jZ by vyklad nebyl mozny. Tato studie by
méla Ctenafi poskytnout nezbytné informace, aby ziskal zakladni prehled, jakymi sméry
se ubiraly teoretické tivahy o modé a odévech a i to, jakym zplsobem byly a jsou déle
rozvijeny.

Prvni ¢ast této studie se zaobird terminologii se zfetelem k etymologickému
vykladu pojmi, s nimiz se v ramci zvolené¢ho tématu nutné¢ musime vyrovnat a budeme
setkdvat. Ustiedni pojednani, které bezprostfednd navazuje, je vénovano dvéma
stézejnim piistupim, které je mozné postihnout v rdmci dnes jiz klasickych teorii mody.
Jedna se o fenomén hierarchizované spolecnosti a sémioticky charakter odévl. Oba tyto
pfistupy mély zasadni vliv na dal$i vyvoj, ktery vedl ke konstituci modologie ¢i
modnich studii a nékteré myslenky jsou i v souc¢asné dobé predmétem odborné diskuse,
jsou dale rozvijeny i kritizovany. Zavér prvni ¢asti je reflexi a shrnutim pfistupti, které
Ize v ramci modnich studii rozeznat, s uréitym zietelem k praci americké sociolozky
Yuniaye Kawamurové, kterd jako jedna z prvnich predstavila uceleny koncept
a metodologii, jakou lze uplatnit a vysvétlila procesy, jez se zdaji byt nahodilé

a prchavé jako moda sama.



Druha ¢ast diplomové prace, jejiz titulek je shodny s jejim nazvem: Otdzky
odivani ve spolecnosti pokrocilého systému mody se vénuje souCasnym otazkam, které
jsou spojeny s odévni vyrobou. Ta pfedstavuje radikalni zlom v piistupu k odévu
a mode zvlast. Jiz zde neni vyhrazeno misto pro marketing modnich sfér, ktery ptived]
modni produkci ke stavu, ktery neni piijatelny z hlediska etického a ma velky dopad
na spole¢nost samotnou i zivotni prostiedi. Dochazi ke kritice mody, ktera zde zatim
nebyla. SpoleCenské i enviromentalni dopady, které vyvstavaji vSak ukazuji
na opravnénost této Kritiky a diskuze nad témito tématy je nutna i zadana. Pfistup
k m6dé a odivani se radikalné méni. Do poptedi zajmu pozornosti se dostavaji terminy
spojené s udrzitelnosti vyroby a odpoveédnosti vyrobcet a také i spotiebitel. Tyto i dalsi
otazky budou diskutovany na prikladu bavlny, ktera patii mezi nejpouzivané;si
materialy v odivani, ale i v pramyslovych aplikacich. Objevuje se v ruznych
modifikacich jako je bavlna organicka ¢i geneticky modifikovana. I této problematice se
budeme vénovat. Na vykladu historie odévit z denimu, ktery je rovnéz navazan
na bavlnarsky pramysl, budeme sledovat proménu odévu od jeho vzniku az
do soucasnosti. Zamétime se pfitom na roli, kterou hral ve spole¢nosti a nékteré
technologické aspekty spojené s jeho vyrobou a vyvojem, pti¢emz budeme diskutovat
i soucasné trendy, které Souvisi se zasadni zménou ve vnimani odévni produkce.
Zejména se budeme vénovat samotné kategorii udrzitelnosti, pfistupu k ni, a to jak

ze strany vyrobct, tak i z nasi strany jakozto spotiebiteld.

2 ODEVY A MODA JAKO PREDMET STUDIA

Tato studie se zaméfuje na modu a odév, respektive s odkazem na nazev prace se
budeme zabyvat urcitymi otazkami spojenymi s odivanim. N&§ pohled na tyto oblasti,
které neodluditelné patii k lidskému Zivotu, se bude snazit byt raciondlni a kriticky,
aCkoliv se v nékterych kapitolach budeme dotykat témat, kterd piimo souvisi
se souasnym profesnim zaméifenim autora — tvarce odévi. Osobni rovinu vSak
uplatnime pouze tak, aby nenaruSovala parametry odborného védeckého textu a naopak
jej obohatila o praktickou zkusenost.! Aby bylo mozné pfistoupit k vykladu zvoleného
tématu, je nutné podat terminologicky vyklad pojm, které jsou s problematikou mody a

odivani spojeny.



2.1 Pivod a vyznam slov ve spojitosti s odévem a modou

Co presné znamena slovo moda? Pta se Kawamurova a hned vzapéti dodava,
ze je velmi obtizné podat n&jakou konkrétni definici, nebot’ slovo jako takové proslo

2 Ptivod mizeme hledat

svym vyvojem a v historii se objevuji razné konotace.
Vv latinském vyrazu modus (zpiisob a mira), ktery se v evropském prostiedi vyskytuje
od stiedovéku. JaroSova upozoriiuje, Ze vyznam slova nebyl zaméfen vyhradné na odév,
ale zahrnoval v sob¢ §iroké spektrum moznosti pouziti. Jako ptiklady uvadi zivotni
ukony tykajici se spolecenskych mravd, jidla, zbrani i odévii, odévnich dopliki a jinych
ozdob téla. Azod 17. stoleti mizeme zaznamenat pievahu vyznamu ve spojitosti
sodévni kulturou — moédou odévni® Vtéto souvislosti Aspers s Godartem
poznamenavaji, ze latinsky vyraz modus je siln¢ navazan na vyrazy modernost, moderni
a soucasny, které zase odkazuji k poc¢atkim kapitalismu, jenz je historicky spojen opét
s modernosti, touhou po né&¢em novém.* Do této skupiny mizeme zatadit vyrazy: mode
(francouzstina, ném¢éina) i moda (Spanélstina a italstina). Oproti tomu musime pivod
anglického vyrazu fashion hledat v latinském slové facio (focere) ¢i factio, jejichz
vyznam je vytvaiet nebo délat véci. Zajimavy je rovnéz dalsi vyvoj, ktery ve staré
francouzstiné¢ vedl k proméné slova do vyrazi: fazon, facon, fagon a fagonner,
ze kterého byl nasledné odvozen vyraz fashion. Ten jiz obsahoval nejen vyznam
vytvaret, ale také tvarovat a kolem roku 1489 v anglickém prostfedi dostava vyznam
momentalni spotfeby pravé v souvislosti s odévem a zivotnim stylem, a to zejména
uvyssich vrstev obyvatel.® Oxfordsky slovnik Vv souvislosti s heslem fashion
poznamenava, ze se jednd 0 soucasny a zaroven popularni zvyk, styl ¢i zptsob
pouzivany zejména u odévi &i specificky zplisob tvofeni v souvislosti s odévem.®
Z francouzského vyrazu faqon vsak také pochazi cesky a slovensky vyraz fazona, ktery
oznacuje nalezity tvar a formu zvlasté v souvislosti s odévem. Specificky pak timto

vyrazem oznacujeme krejcovské tfeSeni limce a klop u panského obleku ¢i slangove

1 Osobni rovinu je mozné sledovat napi. u americké sociolozky Ashley Mearsové, ktera osobni zkusenosti
modelky uplatnila ve studii: MEARS, Ashley. Pricing Beauty: The Making of a Fashion Model.

2 KAWAMURA, Yuniaya, Fashion-ology, s. 4.

$ JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba, s. 141.

4 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 173.
> KAWAMURA, Yuniaya, Fashion-ology, s. 4.

6 llustrated Oxford dictionary, s. 287.



zasttih vlast kolem usi a na krku.” Cesky vyraz méda ma pavod ve francouzském mode
a spisovna Cestina jej vyklada jako upravu odévu, Gcesu ¢i celého zivota, ktera je v jisté
dobé obvykla, b&Zna &i oblibena.®

Kawamurovd upozoriuje, ze pravé u termind moda (fashion) a obleceni
(clothing), odévy ¢i Sat obecné, byva tendence je pouzivat jako synonyma, ackoliv
vyraz mdda pokryva a pokryval rizné vyznamy, jak jiz bylo vysvétleno. Tyto vyrazy se
Casto zaménuji praveé z toho divodu, ze odév byva primarné spojovan s modou, ackoliv
k tomuto propojeni dochazi z historického hlediska pozdéji a jednd se o dvé odlisné
kategorie, jak si ukazeme pozdé&ji. Anglicky vyraz pro obleCeni clothing lze pouzit
pro vyrazy odév a Saty obecné. Dle oxfordského slovniku jde o kolektivni vyraz
pro odévy.® Pivod lze dohledat u slova cloth, ktery znamenal kus vInéné tkaniny
vhodny k noseni a vroce 1823 byl tento vyraz typicky pro Sat neboli odév urcité
profese.!® Cesky vyraz Zat/Saty je synonymem pro slova odév/odévy asoudasné
odkazuje na specificky odév pro Zeny. Vyznam slova je ve smyslu celého odévu nebo
jen Kusu $atu, ma germansky puvod, odkud bylo ptejato od slova chét, piiemz lze
dohledat propojeni i na anticky plast chiton.'*2 Anglickym ekvivalentem pro Saty je
vyraz dress, ktery ma ptivod ve francouzském slové dresser (upravit, piistrojit), jenz byl
vieobecné chapan jako zakladni Zensky svrchni odév &i jako viditelna ¢ast odévu.!®
Poznamenejme vSak, ze vyraz dress ve své dne$ni podob& zahrnuje jak vyznamy
pro odév, obleceni ¢i specifickou skupinu odévt profesnich neboli uniforem (napf.:
battle dress — vojenska uniforma). Zajimavy je rovnéZz pohled na souc¢asnou podobu
Ceského jazyka, ktera obsahuje pomérné zna¢né mnozstvi tzv. anglicismi tj. vyrazi,
které spole¢nost védomé ¢i nevédomé piijala, pficemZz nemusi byt zahrnuty
do spisovného jazyka Ceského piimo. Souslovi “dress kod“, které vyjadfuje normu
pro to, jakym zptsobem by ¢lovék mél pro danou pfilezitost byt obleCen, je toho

nazornym ptikladem. Cesky jazyk vyuziva slovo dres ve smyslu sportovniho uboru,

7 Slovnik spisovného jazyka ceského I, s. 489.

8 VASA, Pavel, TRAVNICEK, Frantisek. Slovnik jazyka ceského, s. 911.

9 llustrated Oxford dictionary, s. 159.

10 KAWAMURA, Yuniaya, Fashion-ology, s. 4.

11 Chiton je aranzovany typ odévu oblékany ve starovékém Recku a Rimé&. Nosili jej muzi i Zeny.
12 HOLUB, Josef. Strucny etymologicky slovni jazyka eského, s. 465.

13 KAWAMURA, Yuniaya, Fashion-ology, s. 4.
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pficemz vyraz je vSeobecné ustdlen pro odliSeni tymové pfisluSnosti zejména
u kolektivnich sportti. Z hlediska etymologického se pak jednd o pomyslné uzavieni
kruhu — z anglického dress a francouzského dresser.'*

Pojem, ktery je rovnéZz tieba zminit, nebot’ se jim budeme zaobirat i v dalSich
Castech studie, je slovo kostym angl. costume. JaroSova s odkazem na francouzskou
historicku Yvone Deslandresovou definuje kostym jako soubor odévl k pokryti téla,
kterymi spolecnost vytvaii vnéjsi vzhled, odpovidajici zvyku, pficemz zvyk odkazuje
na kolektivni pfijeti.’® Bogatyrev hovoii o kolektivni cenzuie, jiz podléha kroj lidovy,
¢imz se odlisuje od moédniho odévu.'® Této problematice se vsak budeme vénovat
samostatng. Jiz jsme zminili, Ze odév je véci Cloveka, kterda odkazuje na atributy rasy,
pohlavi a véku. Kawamurova k definici kostymu pfitazuje atributy narodni, spolecenské
i Gasové prislusnosti.l” Oxfordsky slovnik dodava jesté atribut geograficky a jako dalsi
mozné vyznamy nabizi vyklad pojmu jako souboru odévil, oblefeni pro urcitou
sportovni aktivitu ¢i jako odév hercli béhem predstaveni.'® Specificky vyznam ma4 slovo
kostym V jazyce Ceském a slovenském, kde odkazuje na damsky oblek tvoieny kabatem
a sukni.’® Dal§im vyznamem je jiz zminény maskarni, divadelni $at, ale i zastaraly,
knizni vyraz pro odév obecné.?® Jaro$ova v navaznosti na etymologii slova kostym
zdiraziuje spojitost zvyku a odévu, jehoz pivod miizeme najit ve francouzském slové
costume odvozeného z latinského consuetudo, jez je v ital$tiné doposud pouzivan
v obou vyznamech, tedy jako odév i zvyk. Vyraz costume regionale se ustalil az v 19.
stoleti, kdy se ve Francii zacal pouZzivat pro lidovy odé¢v, kroj, ve kterém je nejvice
patrna vazba urditych slozek obledeni a zvyku ve spojitosti s uréitou spolecnosti lidi.?

Poslednim zastavenim by mohl byt vyraz styl (style). Ten zafazujeme ve vyctu
termind jako posledni s odkazem na domnénku, Ze se jedna o urcitou skladbu neboli

soubor odévl a doplilkil véetné upravy vlasi, které utvari celkovy vzhled toho, co se

14 HOLUB, Josef. Strucny etymologicky slovni jazyka eského, s. 141.

15 JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba, s. 97.

16 BOGATYREV, Petr. Funkcie kroja na Moravskom Slovensku, s. 5. pozn. 1.
" KAWAMURA, Yuniaya, Fashion-ology, s. 4.

18 |lustrated Oxford dictionary, s. 188.

19V soucasnosti je ddmsky kostym tvofen sakem a sukni, popiipadé kalhotami. Poté se jedna o takzvany
kalhotovy kostym.

20 Slovnik spisovného jazyka ceského 11, s. 410.

2L JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba, s. 99.
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v dané dobé nosilo.?? Vyraz styl je v jazyce ¢eském synonymem k vyrazu sloh, ktery
oznacuje celkovy raz, zpisob a utvarenost (styl jednani, zivotni styl) nebo je pak
pouzivan Vv souvislosti s uménim, kde charakterizuje volbu uméleckych prostiedkt
a postupd, které jsou typické pro danou dobu ¢i spole¢nost (napi. goticky styl), ale
také specificky vybér a zplsob jazykovych prostiedkl, které lze pouzit pro danou
situaci, formu & funkci (forma dopisu, publicisticky styl).?® Podobné vyznamy lze
dohledat i k anglickému vyrazu style, ktery odkazuje k ur¢itému druhu ¢i formé
v souvislosti se vzhledem (elegantni styl), zptisobu vyjadfovani, at’ uz jde o formu
psanou ¢i mluvenou, charakteristicky zptisob umeéleckého vyjadieni zejména
v malifstvi, architektufe, odivani vztazeny KurCité dobé ¢i skupiné umélcu, ale
| vyznamy, jenZ slouzi k obraznému oznaceni ur¢itého obdobi (stary styl) ¢i konkrétni
tvar a stiih odévu.?* Timto bychom zakon¢ili nutny etymologicky vyklad a pfistoupime
ke struénému piehledu teoretickych studii tykajicich se odévli a mody. Nejdiive vSak

zminime duleZitost vztahu naseho téla a Satu.

2.2 Télo a odév

Oba dva byli nazi, ¢lovék i jeho Zena, ale nestydeéli se.”® Zena vidéla, Ze je to
strom s plody dobrymi k jidlu, ldkavy pro oci, strom slibujici vsevédoucnost. Vzala tedy
Zjeho plodu a jedla, dala také svému muzi, ktery byl s ni a on téz jedl. Obéma se
otevieli oci: poznali, Ze jsou nazi. Spletli tedy fikové listy a prepdsali se jimi.?®

Hospodin Bith udélal Adamovi a jeho Zené koZené suknice a priodél je.?’

Uvodnim cititem z Pisma svatého bychom radi upozornili na tzasny dar, ktery
byl dan ¢lovéku — Adamovi, a o kterém piSe Giovanni Pico dellla Mirandola. Tim

darem byla: svobodna wiile, aby jako svobodny a vazeny sochar a vytvarnik mohl

22 |bidem, s. 97.

23 Slovnik spisovného jazyka ceského V, s. 596.
24 1lustrated Oxford dictionary, s. 827.
25Gn2,25

26 Gn 3,5-6

27Gn 3,21
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utvdaret sebe sama do takové podoby, jaké dd sam prednost.?® JaroSova v této
souvislosti upozoriiuje na proces odtélesiovani, ktery cloveék zahajil jiz v pfirodnich
kmenovych kulturach, at’ jiz Slo o malbu na télo, bederni pas, zastérku, suknici z travy
&i penisové pouzdro. Clovék se tedy skrze odév zbavuje své télesnosti a miize zpocatku
vyjadfit jednoduchou zpravu. Toto je muz, ktery jesté neni zraly — dospély, nebot’ jesté
nema své penisové pouzdro.?®

Uvedme v této casti jest€¢ jednu pripominku, tentokrat humanisty Erasma
Roterdamského, kterou nam rovnéz JaroSova piipomina V souvislosti s aktem
odtélesnéni. Ten probiha pravé ve chvili, kdy své nahé té€lo halime do odévu. ,,Odév je
jakymsi télem téla, a Ze znéj lze usuzovat i na povahu ducha. Ackoliv tu nelze
predpisovat urcity zpiisob, nebot nestejny je u lidi majetek a hodnosti, rovnez u vsech
narodit neni totéz povazovano za vkusné ¢i nevkusné a konecné ne za vsech dob se totez
libi a nelibi. A tak stejné jako v jinych vécech i tu je tiebas v ledascems cinit ustupky
zvykiim urcité zemé a také i dobé, jiz prizpiisobit se kazi moudri lide. Avsak pri vsech
techto ruznostech existuje, co je samo o sobé distojné, stejné jako néco co nemd
Zadného vyznamu vzhledem k iikolu, jemuz slouzi ¢lovek.*® Tyto myslenky, respektive
rady velkého humanisty mladému $lechtici ukazuji na roli odévu, kterou hral v prvni
poloving 16. stoleti. Mizeme sledovat spolecensko-kulturni vyznam odévi, pficemz
jak pfipomina JaroSova, se Erasmu Rotterdamskému podafilo zachytit i proménlivost
jimz odévy v souvislosti se svym ptivodem, dobou a riiznicimi se pozadavky na vkus
prochazeji.! Mohli bychom fici, Ze vétSina ztéchto tezi je platna dodnes, snad
s vyjimkou narodni povahy odévi €1 zvykovosti uritych zemi. Ackoliv 1 zde bychom
mohli najit vyjimky, ke kterym se jest¢ dostaneme Vv nasledujicich kapitolach.

Vratme se ale ke vztahu odévu a lidského téla, ktery jsme se jali odhalit
V procesu odtélesnéni. Ten britska sociolozka Entwistleova srhnuje takto. Témé&f
vSechny spolecenské situace, kterych se jako lidé ucastnime, vyzaduji, abychom do

nich vstupovali oble€eni, ackoliv to co je urcujici pro na§ odév se lisi kulturou od

28 PICO DELLA MIRANDOLA, Giovanni. O dustojnosti ¢lovéka In: JARO§OVA, Helena. Odév, moda,
tvorba, s. 32.

29 JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba, s. 32.

30 ROTTERDAMUS, Erasmus. O slusném chovani déti In: Hlasatel humanistickych a mirovych
myslenek In: JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba, s. 32-33.

31 JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba, s. 33.
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kultury, pfiCemz to co je povazovano za ptipustny odév zavisi od konkrétni situace,

¢i prileZitosti, které se budeme ticastnit. 32

2.3 Teoretické pristupy ke zkoumani mody a odévii

Odév provazi ¢lovéka od pocatku jeho déjin. Vypovida o svém nositeli a jeho
roli ve spolecnosti. Zaroven je vSak i vyznamnym piedmétem historické paméti
jedince, tfid i naroda, ktery je v zajmu historiografi. D&jiny odivani sleduji proménu
odévl v Case a jsou samostatnou veédni disciplinou v ramci studia d&jin lidstva. Pro své
zkoumani vyuzivaji klasické ptistupy historiografické, studium prament primarnich
tedy dochovanych odévu ¢i prament sekundarnich, kterymi mohou byt obrazy ¢i jiny
vizualni material, popfipad¢ text, at’ jiz se jedna o formu beletristickou ¢i publicistickou.
ackoliv pramennd zdkladna je podobnd. Na ptikladu unikdtniho dokumentu z 16. stoleti
priblizuje: ,, Zivot v odévu a s odévem jihonémeckého méstana Matthiuse Schwarze. “33
Jednd se o autobiograficky soubor kostymovych portréti provedenych technikou
olejomalby na pergamenu o velikosti 10 x 16 cm. Tyto jsou doplnény o informace
vécné, tykajici se latky ¢i stiihu, popfipadé odkazujici na rovinu estetickou C¢i
emocionalni. Podle Schwarze, ktery se zacal nechat portrétovat ve svych 23 letech, je
existence kazdého znas spjata sjeho historickym vzhledem, ktery je pievazné
definovan odévem, jenz dava télu jedinecné vlastnosti individualni i dobové. Je také
v lidské kultufe elementem, ktery je soucasti spolecenského prostoru a v tomto smyslu
je také nositelem nejriiznéjsich sdéleni.* Z tohoto hlediska mtizeme definovat odév
jako socialni fakt, na némz Zivot nositele zanechava sviij otisk® 2 *®. Odév jako
historicky artefakt, pfedmét touhy, objekt zajmu, véc. Podle Hagen-Tornové je odév
véci Cloveka, ktera ukazuje na rasovou, socialni i veékovou piislusnost k pohlavi

a zarovet je i symbolem, ktery charakterizuje jeho spoledensky vyznam.*’ Jisté bychom

32 ENTWISTLE, Joanne. Fashioned body, s. 6.

%3 JAROSOVA, Helena. Odév, méda, tvorba, s. 12.
% lbidem. s. 13-17.

% Ibidem, s. 10.

3 Srov. ENTWISTLE, Joanne. Fashioned body, s. 6.

3" BOGATYREV, Petr. Funkcie kroja na Moravskom Slovensku, s. 6, pozn. 2.
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mohli namitnout, ze v soucasné dob¢, kdy se setkdvame s terminy globalizované
a multikulturni spole¢nosti, je znak rasy ve spojitosti s odévem malo zietelny a nachazi
uplatnéni spiSe v kontextu historickém ¢i etnografickém, coz je dano profesi autorky -
etnografky, kterd se zameétovala predevs§im na studium tradi¢niho odévu narodniho.
Nicméné znaky: veéku, pohlavi 1 urcité socidlni atributy mohou byt rozliSeny
a sledovany.

Na modu jako téma miZeme nahlizet z pohledu sociologického ¢i jako
spolecensky fenomén ¢i dokonce, jak dodava Godart, jako totdlni spolecensky fakt,
ktery je viudypfitomny napii¢ mnoha oblastmi spoledenského a ekonomického Zivota®®
atézko budeme hledat oblast soucasného Zivota, kterd se mody néjakym zplsobem
nedotykd. Je to téma, které se znovu a znovu objevuje ve vSech sociologickych
otazkach, dodava Aspers s Godartem® a s odvolanim na Quentina Bella® cituje jeho
metaforu, ve které pfirovnava roli mody v sociologickych studiich kroli
octomilky*!, kterou hraje v genetice. Bell zde ddva do pozornosti zejména moZnost
pozorovat fenomén zmény arychlosti reakce na rizné podnéty, které jsou témito
zménami vyvoldny. A pravé timto ,mystériem* zmény byli fascinovani nejen
sociologové a antropologové, nybrz i filozofové, ekonomové, historici, basnici
i romanopisci.*? Zdalo by se tedy, Ze zdhada mody byla jiz vyfesena, tajemstvi odhaleno
a jiz vice nez sto let panuje vSeobecna shoda vzdélancl nad tim, Ze pravé proménlivost
je tim fascinujicim spojujicim ¢lankem, tim hybatelem, jeZ posouva véci — kliCovy
okamzik mody. Ta prameni z existence tfidnich rozport a konkurenénich bojt o prestiz

mezi riznymi vrstvami a frakcemi spole¢nosti jako celku.*®

38 GODART, Fréderic. Unveiling fashion, s. 11.
39 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 172.

40 Quentin Bell (1910-1996) historik uméni, synovec Virginie Woolfové, ktery je rovnéz autorem jeji
biografie.

41 Octomilka lat. Drosophila je dvoukiidly hmyz, ktery zahrnuje piiblizné 1500 druhii. Tyto druhy jsou
odlisné svym vzhledem a chovanim. Zejména druh octomilky obecné je Casto vyuZzivan v genetickych
vyzkumech pro jeho snadné chovani a vyrazné morfologické zmeny pii mutacich.

42 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 172.

4 LIPOVETSKY, Gilles. Rifepomz’jivosti, s. 10.
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2.3.1 Fenomén hierarchizované spolecnosti
,, ...Je to pravda odvéka
Saty délaj ¢lovéka
Kdo je nema at od lidi pranic neceka
Dokavad jsme nahaty
Od hlavy az po paty
Nikdo nevi kdo je chudy a kdo bohaty... “*

Jiz jsme naznacili, ze moda, odév, respektive zejména ono mystérium zmény
fascinovalo jak védce, tak i umélce. Uvodni citaci &asti pisné klasika Eeskoslovenské
mezivale¢né divadelni avantgardy si pfipomefime staré piislovi, které fika, ze ,.Saty
délaji clov€ka™. Uvadime jej v této souvislosti zejména z dlvodu spolecenského
rozméru, kterého nabyva v uméleckém provedeni Voskovce a Wericha. Ten bychom
mohli popsat jako jednoduchou stratifikaci spole¢nosti. Pokud jsme nazi nelze fici, jaké
je naSe spolecenské postaveni, povolani, nebo jestli jsme chudi nebo moviti. Jist¢ by
bylo moZzné namitnout, Ze i nahé télo je nositelem mnoha informaci. Je mozné z n¢j
usuzovat ¢i odvodit socialni navyky, zivotni styl, genetické dispozice ¢i podle drzeni
téla odvodit naptiklad profesi atd. Na problematiku vztahu téla a odévu a procesu
odtélesnéni jsme jiz upozornili. V této chvili miZzeme vSak odkazat na zajimavé
pojednani JaroSové, kterd se tématu t&la vénuje ve Filosofii téla*, a to z pozice
fenomenologické ¢i na jiné dalsi studie, které na toto téma nahlizeji z pozice
psychologie ¢i kulturni antropologie. Pfredmétem naSeho z4jmu je primarné odév
a budeme se ho drzet. Elementarni otazka, kterd se nabizi, je: zdali Saty opravdu délaji

¢lovéka nebo jak naznaduje Gottfried Keller*® ve stejnojmenné povidce?’, je to &lovek,

4 VOSKOVEC, Jiii, WERICH, Jan. Klobouk ve kiovi vybor versii V+W (1927-1947), s. 60.

45 JAROSOVA, Helena. Filosofie téla- kli¢ k hlubsimu chapani vztahu téla a Satu. Praha: VSUP, 2013 a
2017. ISBN 978-80-87989-32-6.

6 Gottfried Keller (1819-1890) byl $vycarsky prozaik, ktery patfi ke klasikim némecky psané realistické
prozy.

4T KELLER, Gottfried. Saty délaji ¢lovéka. In: Romeo a Julie na vsi, s. 81-109.
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ktery dela Saty? Oba pohledy mohou byt pravdivé a jiz zminénd povidka je toho
prikladem.

Keller popisuje ptibéh chudého krej¢iho, ktery odén do svych jedinych ¢ernych
bozihodovych Sati doplnénych o Sirokou pelerinu z temné Sedého sukna podSitou
gernym aksamitem*®, kterou dopliiovaly dlouhé &erné vlasy i peclivé péstény knirek
pod nosem* a jenz diky témto vné&j§im znakim je povaZzovan za urozeného Glovéka
Slechtického ptvodu, ackoliv v kapse ma pouze naprstek a zadné penize. Kracejice
krajinou do kopce, suzovan hladem a na pokraji sil, dostavd nabidku na svezeni
od kociho, ktery projizdi kolem s prazdnym kocarem ciziho hrabéte. Tento hrabéci
kocar piiveze krejéiho do mésta Goldachu, kde zastavi pied hostincem. Zde pokracuje
vypravéni o zamén¢ a osoba, ktera vystupuje z kocaru, je okamzité uvedena do jidelny.
Zde je krejéimu svlékan jeho tictyhodny plast’ s otazkou: ,,Pan ra¢i poobédvat?“* Keller
dal rozehrava piibeh krej¢iho, nyni jiz oznaCeného za polského hrabéte Strapinského,
coz je mimochodem jeho pravé piijmeni. Ten se diky svému zevnéjsku, ktery zahrnuje
odeév i diskrétni chovani a nové identité, ktera mu byla ptisouzena, dostava i do vyssich
spolecenskych kruhti obyvatel mésta Goldachu. Zamiluje se vSak do dcery radniho,
kterou si nakonec rozhodne vzit za Zenu, ackoliv jeho plivodni plan bylo zmizet
a vyrovnat Ucty penézi, které ziskal loterijni hrou. Béhem zasnubni veselky vSak dojde
k odhaleni jeho pravé totoznosti skupinou ochotnikli, vedenou mistrem krej¢im,
u kterého byl Strapinski tovarySem a od nc¢hoZz odeSel v dobé upadku obchodu.
Divadelni spolecnost sehraje s dovolenim svatebCanti piedstaveni pantomimy pro jejich
obveseleni béhem hostiny. Nejdiive jsou piedvedeny kratké etudy na téma: ,,Clovék
dela Saty®, pricemz aktéfi v ivodu kazdé horlivé vyrab¢ji néjaky honosny kus odévu.
Knizeci plast, knézské roucho nebo néco podobného, do kterého nasledné oblékaji
néjakou chatrnou osobu, ktera se razem méni, vzpiimuje a slavnostné prochazi v taktu
hudby. Na zavér se na scéné objevi mlady muz odén do tmavého plasté, ktery napadné
pfipomina naseho krej¢iho v osudny den, kdy nastoupil do kocaru. Ten po krej¢ovsku

usedd a z uzliku vytahuje rozesSity hrabéci kabat, pravé takovy jako ma v této chvili

48 Aksamit je zastaralé oznaceni pro oznadeni luxusni tkaniny s nizkym vlasem. V soucasné textilni
terminologii je pouZivan vyraz osnovni samet. Ten mize byt vlnafského i bavlnaifského typu ¢i ze
syntetického ¢i pravého hedvabi.

49 KELLER, Gottfried. Saty délaji ¢lovéka. In: Romeo a Julie na vsi, s. 81.

%0 |hidem, s. 82.



17

na sobé Strapinski. Obratnymi pohyby piiSiva stfapce a odhazuje temny plast’ v dali,
zatimco obléka honosny odév promenadujice se vznesen¢ pred spoleCnosti i snoubenci.
Zastavenim se a piimou konfrontaci s krej¢im dokoncuje zvrat i celé pfedstaveni, jimz
je odhaleni pravé identity naseho hrabéte.®! Zavér, a¢ s dobrym koncem, neni pro nas
dalezity. Na této beletristické vsuvce jsme chtéli poukdzat na fakt zmény, kterou
zpusobuje odév ve vnimani Clovéka. Ta muze vést k odliSeni v ramci spoleCenské
hierarchie, a pokud bychom se podivali na d&jiny odivani zpét, mizeme s jistotou
konstatovat, ze odévy se podle spoleCenského postaveni jedince rizni. Rozdily, které
s geografickym 1 historickym plvodem a 1 samotné rozdéleni se rlzni. Tuto
spoleCenskou stratifikaci miizeme sledovat od pocatkli evropské civilizace a da se tedy
hovotit o fenoménu hierarchizovanych spolecnosti.

Pro nazornost uved'me jesté jednu starovékou zminku o odévu z pera klasika
antické historiografie. Publius Cornelius Tacitus, jeden z nejvyznamnégjSich starovékych
historikt, ve svém spise Germdnie poznamenava na adresu germanskych kment, feceno
jazykem sociologie, ze odév mohl byt prostifedkem k odliseni spoleCenské vrstvy. ,,Jako
odeév slouzi vSem plast’ sepnuty sponkou nebo trnem, jestlize nemaji sponku. Jinak jsou
nezakryti a travi cely den u horiciho krbu. Ti nejbohatsi nosi kromé toho spodni odev,
ktery nesplyva jako Saty Sarmatii a Parthii, ale tésné priléhd®, takze jsou vsechny cdsti
téla zietelné videét...Zeny se oblékaji stejné jako muzi, jen se pomérné casto zahaluji
do Inénych rouch a zpestiuji je nachovou barvou.”®® Tacitus vychazel pii psani
Germanie z poznatkt Plinia Star§iho (23-79 n. 1.) uvedenych v dile Historia Naturalis.
Zde se Plinius, ktery byl tvrdym kritikem penéz a zlata vyjadiuje také k ménici se modé
v noseni prstentl. ,,...Snad médu prstenii zavedli Tarquiniové...“>*. Touto historickou
zminkou o odévu, ktera si vs§ima spolecenského vyznamu odévu, jenz doprovazi
Clovéka od pocatku jeho déjin, uvadime proto, ze ndm doklddd jeden ze sméri a

ptistupti, jakymi se teoretické badani mohlo a bude ubirat.

51 |hidem, s. 98-99.

52 Odévem, ktery tésné priléha, jsou mysleny kalhoty, které oproti Rimanim, jejichz odév byl
aranzovanym kusem latky, Germani nosili.

3 TACITUS, Publius, Cornelius. Germanie. In: Z déjin cisaiského Rima, s. 343.

% PLINIUS SECUNDUS, Gaius. Historia Naturalis. In: Kapitoly o piirodé, kniha 33, s. 259.
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2.3.2 Klasické teorie mody Thorsteina Veblena a Georga Simmela

Pomineme-li autory, jejichz zminky o odévech jsou pro nasi studii vyznamové
marginalniho charakteru (nerozviji zadnou teorii moédy), bylo by na misté zminit jako
prvniho Bernarda de Mandeville®®, ktery vidi v modé a luxusu klidové fidici prvky
prosperity.>® Ve shodé se Skovskou a Riegelsovou®” Aspers s Godartem pfipominaji

také pifspévek Herberta Spencera jako praptvodce teorie ,,skapavéani‘©8

a dodavaji, ze
praveé u Spencera doslo k rozpoznani dvou hlavnich procesti v méde. Jedna se o procesy
napodoby, kde v prvnim pfipad¢ je nasledovana a napodobovana horni vrstva obyvatel
a mnohem zajimave¢jsi ,,soutézni* zptisob imitace, ktery ukazuje, Ze na té horni vrstveé
nic tak specidlniho vlastné neni.>® Tyto teorie napodoby a odliSnosti na zakladé
spoleCenského statutu rozvedli ve svych dilech z konce 19. stol. a zacatku 20. stol.
zejména americky ekonom norského plvodu Thorstein Veblen a némecky sociolog
Georg Simmel. Myslenku, kterou oba teoretici rozvijeji, je teorie mody jako napodoby,
jak jiz bylo zminéno. | Lipovetsky, ktery je naSim soucasnikem, rovnéz povazuje pravé
mimetismus za podstatny aspekt a dulezity rys Sifeni mody. Zduraznuje vSak hledisko
touhy a népodobu chovani, kterd od aristokratickych dob az po dobu nedavnou
postupovala od vysSich vrstev k niz§im. Spolecenskd vrstva tzv. ,dvar* se snazi
napodobit krale a velmoze a méstané maji za vzor Slechtu a modely, které jsou pravé
v kurzu u dvora.?® Soucasné vsak také upozoriiuje, Ze toto rozsiteni a pronikani mody
bylo procesem dlouhodobym, nebot’ sila tradice zakazovala neurozenym vrstvam
oblékat se jako aristokracie a po celd staleti byla striktné dodrZovéana hierarchie
zivotnich podminek a tfidni ptislusnosti. Tento proces zacCina byt zietelné€jsi na prelomu

16. a 17. stoleti, kdy se imitace Slechtickych odé&vil rozsitila do vrstev stiedni a nizsi

% Bernard de Mandeville (1670-1733) byl anglicky pisici, plivodem nizozemsky filozof a politicky
ekonom, jehoz ,.Bajka o véelach“(The fable of the bees) s podtituly Soukromé nefesti, Obecné blaho
(Private vices, Public benefits), miize byt povazovéna za zakladni dilo ekonomického liberalismu.

% ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 179.

5 SKOV, Lise, MELCHIOR RIEGELS, Marie. Research approaches to the study of dress and fashion,
s. 5.

% Teorie skapavani (Trickle down theory) je ekonomicka teorie, ktera obhajuje snizeni dani bohatym
firmam a jednotliveim. Tato v kratkodobém hledisku znamenaji stimulaci ekonomiky a podporu
investovani a z dlouhodobého hlediska pak zlepSeni ekonomické situace celé spoleCnosti — tedy
skapavani bohatstvi od nejvyssich vrstev k nejniz§im.

59 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 179.

6 |IPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti, s. 52.
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burzoazie a pokracuje i1V 18. stoleti, avSak s pfisnym omezenim pro vyvolené
a striktnim vylouc¢enim venkova.®!

Veblen ve své knize Teorie zahdlcivé tiidy (The Theory of Leisure Class) z roku
1899 definuje termin okdzald spotreba, jenz je vlastni nové burZoazni tfid¢ bohatych
prumyslnikt a jejich rodin a skrze néjz demonstruji svou prestiz a zivot v blahobytu.
Veblen vidi korelaci mezi nicnedélanim neboli zahalkou a nadmérnou (okdzalou)
spotrebou, kterou demonstruje naptiklad 1 na odévech, jez nosi zeny a dcery téchto
pramysInika.%? Pravé rychle se ménici moda, se svymi mozna zbyteénymi inovacemi, je
obzvlasté¢ vhodna k prezentaci demonstrativnich vydaji, coz jist¢ miizeme chapat jako
jednu z dimenzi mody, slouzici ke sdéleni své pozice, vyvolani obdivu ¢i predstaveni
spolecenského postaveni. Moda jako dusledek okdazalé spotieby a néstroj k ziskani
spolecenské 1icty.®® Oproti Veblenovi stavi Simmel svou teorii moédy na principu
protikladii ve spolecnosti. Na jedné stran¢ vidi potfebu odliSnosti a na stran¢ druhé
potiebu ,,zapadnout®, byt soucasti ur¢ité skupiny ¢i komunity. ,, Celé déjiny spolecnosti
se daji sledovat jako boj, kompromis, jako pomalu dosahované a rychle se ztrdcejici
okamzZiky usmireni, které se objevuji mezi splynutim s nasi socialni skupinou
a individudlnim odlisenim od ni.*®* Argumentace, podle které vyssi tfida fidi cykly
mody, je zaloZena na principu sledovani, aby niZsi tfida spolecnosti nebyla odéna stejné
jako vyssi.% Nedivme se tedy, ze Simmel dochézi k originalni myslence, ve které se
moda ujima jakési smifujici role vpodle né& protikladném stietu kolektivniho

a individualniho.

2.3.3 Kritika klasickych teorii a Gilles Lipovetsky

Teorie ,,skapavani“ z vyssi socidlni sféry do nizsi, vSak neni jedinou teorii
evoluce mody, ktera by se opirala o problematiku socialniho rozvrstveni spole¢nosti
a ona sama byla i pfedmétem kritiky. Proto povazuji za nutné alesponi zminit piistupy

americkych sociologti Herberta Blumera ¢i Diany Craneové, ktefi také pracuji

61 |hidem, s. 52-53.

62 SKQV, Lise, MELCHIOR RIEGELS, Marie. Research approaches to the study of dress and fashion, s.
6.

63 | IPOVETSKY, Gilles. Iél’iepomz'jivosti, s. 76-77.
64 SIMMEL, Georg. Mdda in: Penize v moderni kulture a jiné eseje, s. 101.

8 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 179.
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S tétmatem napodoby a teorii hierarchizovanych spolecnosti, avSak nabizi ponckud
odlisny pohled. Blumer rozvinul svou teorii ,.kolektivniho vybéru“ na predpokladu, ze
modni hnuti vznikla nejdiive a byla nasledovana touhami po odli$nosti a mimetickymi
hrami spoledenskych vrstev.®® Dodava, ze vysvétlovat médu pomoci odlisnosti vrstev
spole¢nosti, bylo mozné pouze ve stoletich 17., 18. nebo 19., ale soucasna doba, jejiz
diraz na modernost s mnoha poli pilsobnosti na tuto teorii prosté neni mozné
aplikovat.®” Podle ng&j snaha vyssich vrstev byt vzhledové odlisny neni pii¢inou mody,
ale pouze skuteCnosti, kterd se v méddé odehravd. Mechanismus mody nemuzeme
spatiovat v odpovédi na tiidni odliSnost a jeji imitaci, ale jako odpovéd’ na prani byt
modni, drzet krok s tim, co je zrovna populdrni a vyjadrit tak pochopeni pro ménici se
pozadavky na vkus.%8 Model ,trickle down* je zde nahrazen variantami ,,trickle cross*
¢i trickle up“, ve kterych se jako princip evoluce mody jevi perspektiva napiic
ekonomickymi tfidami tedy od dolnich vrstev k hornim.

LZadnd  teorie médy nemiize vychdzet pouze z faktori hospoddiského
a materidlniho zivota... \Iychodiskem je spise spolecenska logika nez hospodarska
dynamika,“®® kontruje Lipovetsky a argumentuje tim, Zze chybi dikazy, které by
vysvétlovaly neustdlé promény a fantastické pfehanéni, jimiz je modda jako takova
definovana. Dynamiku mddy a zrychlené tempo téchto variaci je mozné spatfovat spise
Vv estetické iniciativé a schopnosti inovace, ktera je autonomni, namisto sociologické
reakce, kterd by vychézela ¢i byla disledkem urcitého spolecenského determinismu.
Iracionalni pohnutky, zalibeni v estetickych hrach a vzyvani idedlu novosti jsou ty
mechanismy, jez maji za disledek modni turbulence, které jsou tak vlastni naSi
spole¢nosti oprosténé od neménnych tradic dob minulych.”

Pokud bychom vs$ak logiku mody a jeji rozmanité projevy definovali pouze jako

fenomén socidlniho rozvrstveni ¢i odliSovaci strategii, degradovali bychom ji

71

odivodnéni jsou pfedem zndma.’* Lipovetsky proto vold po nové dynamice

ve zkoumani mody, po vneseni neklidu do predmétu zkoumani, ktery je z jedné strany

% |bidem, s. 180.

57 KAWAMURA, Yuniaya, Fashion-ology , s. 30.
% 1hidem.

8 LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti, s. T1.
0 Ibidem, s. 72-73.

T LIPOVETSKY, Gilles. Rl’fepomz'jivasti, s. 10.
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tak pomijivy, podivny a protikladny, avSak historicky jedine¢ny a dlouhodobé
zakotfenény v lidskych spolecnostech, Ze jeho hlubsi teoretické zkouméni je nutnosti
a nemiize byt ztotoznovano pouze s marnivosti ¢i touhou po jedine¢nosti. Médu chéape
jako spolecensko-historickou entitu, jez je charakteristickd pro zapadni spolecnost i jeji
modernitu. PohliZi na ni jako na vychodisko ze svéta tradice, pficemz tfidni pfiznak je
pouze relativni, popieni moci minulosti, hledani novot a oslavu spolecenské
piitomnosti.”?

Tyto nazory byly formulovany v roce 1987 a poukazuji na jisté nedostatky
v pfistupu k modé a odévu, respektive k jejich nedostatecné legitimizaci jako
relevantnich objekti zkoumani ze strany intelektulni a akademické sféry.” S podobnou
argumentaci je mozné se setkat v odbornych publikacich do prvniho desetileti 21. stoleti
a prave tyto také Casto zacinaji obligatni obhajobou zvoleného predmétu zkoumani.
Jako pfiklad uvedme priace Kawamurové, kterd sama sebe jeSté kolem roku 2010
do této skupiny zafazuje a zaroven pfipomina, ze jednim z divodd, pro¢ téma mody
aodévu neni brano vazné¢ a je povazovano za margindlni ¢i vibec nehodno
intelektudlniho uvazovani, je nedostate¢né¢ jasné¢ formulovany teoreticky ramec
a metodologie.” Vzhledem ke skuteCnosti, ze v soucasné dobé jiz miizeme hovofit
0 pln& etablované védni discipliné - modni studia’, tak my se v této praci obhajobou
tématu zabyvat nebudeme a citované dilo Gillese Lipovetského tedy mlizeme povaZzovat
za jedno z klasickych teoretickych pojednani vénujicich se tématu mody. Uhel pohledu,
ktery se zde nabizi, pojednava o roli a historickém vyvoji fenoménu a instituce’® mody

— sleduje jeji udel v modernich spolecnostech, ¢emuz odpovida i struktura textu. Pokud

2 1bidem, s. 11.
3 Srov. Ibidem, s. 66.

" KAWAMURA, Yuniya. Doing research in fashion and dress: an intruduction to qualitative methodes,
S. 2.

™ Britska sociolozka Joanne Entwistle v vodu ke druhému vydéni své knihy ,,Fashioned body* jiz
vyjadiuje nesouhlasné stanovisko k tvrzeni Kawamurové ohledné trvajici devalvace mody jako
relevantniho akademického tématu, pticemz argumentuje, Ze mddni studia jsou alespon ve Velké Britanii
Siroce rozvinutd a i jeji osobni argumentace z prvniho vydani roku 2000, kde rovnéz poukazovala
nanizky status teoretickych studii médy v ramci oboru sociologie, jiz dnes neni zcela pravdiva.
ENTWISTLE, Joanne. Preface to the Second Edition. In: Fashioned body, s. 13.

76 Instituce je sociologicko-antropologicky termin, ktery odkazuje k obecné praktikovanému a v dané
kultuie pfedavanému zplsobu jednani. Pfi vymezeni povahy hraje klicovou roli odliSeni od organizace,
které jsou tvofeny lidmi, jez provadéji ¢innost institucionalizovanymi zplsoby. Existence instituce
umoziuje nachazet pravidelnosti v zdanlivé neopakovatelnych projevech lidského jednani a vyslovovat
o nich generalizujici tvrzeni. LINHART, Jiti, VODAKOVA, Alena, KLENER, Pavel (eds.). Velky
sociologicky slovnik, s. 435.
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bychom pouzili slova autora, jedna se o piedstaveni klicovych sociologickych,
estetickych a organiza¢nich okamziki, struktury a zlomovych bodl, které urcovaly

nékolik staleti vyvoje mody.’’

2.3.4 John Carl Fliigel a diivody, proc¢ se oblékame

Pfipomenme jeste piispévek britského experimentalniho psychologa Johna Carla
(1884-1955), autora klasického pojednani Psychologie oblékdani (The Psychology
of clothes) z roku 1930. Ten ve své knize mimo jiné rozpracovava zakladni motivy
spojené s oblékanim, o nichZ hovoii jako o fundamentalnich. Pficemz poznamenava, ze
Vv ramci psychologie panuje vSeobecna shoda na tom, Ze se jedna o tyto tii divody, pro¢
se oblékame’®:

- dekorace (zdobeni se),

- ochrana,

- cudnost a zdrzenlivost.

Zdalo by se, ze tim primarnim motivem k oblékani by méla byt funkce ochranna,
ackoliv podle antropologti na néz se Fliigel odvolava, to byla pravé funkce dekorativni,
ktera stoji nejvySe na pomyslné pyramidé. Nebot’ i nazi lidé, pomineme-li biblickou
tradici, se chtéli zkraSlovat (malovani na télo, tetovani atd.) a funkce ochranné a otazka
studu a zdrZenlivosti, se objevila az pozd&ji, kdy se noseni odévi stalo obvyklym.”
Zakladnim ucelem dekorace je zkrasleni télesného vzhledu a to tim zpusobem, aby
pfitahoval obdivné pohledy ostatnich a posiloval sebevédomi ¢lov€ka. Skromnost
a zdrzenlivost nas naopak nuti skryvat t€lesné dokonalosti a nedokonalosti, které mohou
upoutat pozornost ostatnich na sebe. Soucasné uspokojeni obou tendenci se tak zda byt
logicky nemozné. Tento konflikt, respektive jeho feSeni, nékteti psychologové popsali
pojmem stydlivost. Fliigel povazuje tuto zasadni protikladnost mezi témito dvéma
motivy (ozdobou a skromnosti) za nejzakladngjsi fakt v celé psychologii odévu.
To znamena, Ze nas postoj k obleCeni je ambivalentni a my se snazime uspokojit dvé
protichlidné tendence prostiednictvim naseho odévu. I proto mame tendenci divat se
na odévy ze dvou neslucitelnych hledisek - na jedné stran¢ jako prostfedku k zobrazeni

nasi atraktivnosti a na stran¢ druhé jako prostiedku ke skryti nasi hanby ¢i zakryti studu.

T LIPOVETSKY, Gilles. Iél’iepoml'jivosti, s. 12.
78 FLUGEL, John. Psychology of clothes, s. 16.

 |bidem, s. 17.
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Ve skutecnosti ma tak obleCeni Vv podstat¢ povahu kompromisu navrzeného
pro uspokojeni lidskych potieb a vytvotreni ur¢ité harmonie mezi témito protichidnymi
zajmy.%° V pieneseném vyznamu bychom zde mohli vidét jistou paralelu s teorii Georga
Simmela, kterou jsme pouze naznacili. Ta je postavena na principu protiklada
ve spolecnosti. Na jedné stran¢ vidi potiebu odliSnosti a na stran¢ druhé prave potiebu
»zapadnout®, byt soucasti ur¢ité skupiny ¢i komunity. Do prvni skupiny bychom mohli
zaradit Cloveka, ktery chce byt jedinecny a jako prvni si obléka a pofizuje nové modely.
Simmel o ném hovoii jako o $vihakovi. , Svikdk jde pred ostatnimi, ale piesné jejich
cestou. Protoze sam predvadi posledni vystrelky obecného vkusu, zda se, Ze pochoduje
na cele vsech. Ve skutecnosti o ném vsak plati to, co v nescislnych pripadech plati
i pro pomér jedince a skupiny: Ze totiz ten, kdo vede, je zdrovern veden.“®' Jeho
protikladem je jedinec, jenz pouziva modu jako masku, s jejiz pomoci se zatfazuje
do skupiny (komunity), ve které jeho individualismus mize byt o to silngjsi. Tento
vyznam podle Simmela akceptuji pravé kultivovani a osobit¢ se projevujici lid¢,
pficemz modda zlstava na periferii jejich osobnosti. ,.Je pro né védomym a zamernym
prostiedkem, jak si uchovat své osobni citéni a sviij vkus, ktery chteéji v plné mire
skutecné mit prave jen pro sebe, do té miry pro sebe, ze odmitaji pripustit jeho vnéejsi
projev v néjaké podobé, kterd by byla pristupnd viem. “®?

I odév tedy lze chapat jako urcitou masku ¢i pomyslny Stit, ktery chrani a
piitom odrazi nasi individualitu. Clovék je vSak spoledensky tvor a potiebuje spoleénost
svych druht, na jejichz pfitomnost a chovani velmi citlivé reaguje, konstatuje Fliigel.
Pokud jde vsak 0 vnimani ma civilizovany ¢lovék jen malou ptilezitost pfimo pozorovat
téla svych spolecnikli. Kromé obli¢eje a rukou, coz je ve vétSiné piipadi pravda,
nemtiZze pozorovat skoro nic, a proto jsme se témto ¢astem lidského téla naucili vénovat
pozornost, nebot’ jsou to nejvyrazngjsi ¢asti nasi anatomie, které miizeme vidét. To cO
ve skuteCnosti vidime a na co reagujeme, to nejsou téla ale naSe obleceni. A pravé
Z obleeni si vytvafime prvni dojem o lidech, které potkdvdme a oni o nas, dodava. 8
To se jiz dostavame k sémiotickému charakteru odévu, kterému se budeme

vénovat v dalsi kapitole.

80 bidem, s. 20.
81 SIMMEL, Georg. Mdda in: Penize v moderni kulture a jiné eseje, s. 114
82 |bidem, s. 120.

83 FLUGEL, John. Psychology of clothes, s. 15.
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2.4 Sémantika a sémiologie odévu a mody

Jiz na zacatku predchozi kapitoly jsme s odkazem na verSe Voskovce a Wericha
odhalili tu “pravdu odvékou a to, ze Saty dé€laji Clovéka a explicitné tak poukézali
na schopnost odévem oznaCovat a prostiednictvim uréitych znakt, které jsou
pro spole¢nost  srozumitelné, také sdclovat. Zaméfime se proto nyni na
vyznamotvornou stranku respektivé znakovou funkci odévu, kterou porovname
s jazykem a feci. V této rovin¢ se metaforicky dostavame na pole lingvistiky. Zde je
jazyk povazovan za abstraktni strukturu — systém, ktery slouzi jako nastroj
komunikace. Tento systém slouzi ke kodovani a dekodovani informaci, je tedy schopen
informaci nést 1 ji uchovat. Pfenos informaci nazyvdme komunikaci. Rozezndvame
komunikaci osobni, poptipadé masovou, ale také oralni a grafickou, pficemz jeji forma
nemusi byt pouze verbalni a pfeddvana informace mize obsahovat i pocity ¢i pfendset
vuli mluvciho. V ptipadée SirSiho chapani jazyka bychom za jistych podminek do néj
mohli zafadit i dopravni znacky, nabozenské symboly ¢&i vnitini monolog.?* | skrze
odév promlouvame ke svému okoli, jednotlivci ¢i jsme schopni vyjadrit 1 urcité pocity.
Vezméme naptiklad situaci, ve které se chystdme uctit pamétku zemfelého svou
pfitomnosti na smuteénim obfadu. Vzit si odév tmavé barvy, nejlépe Cerné, je
zalezitosti, miZeme fici, protokolarni. Souc¢asné v§ak miZeme fici, Ze vybérem tmavé
barvy a slavnostnéjsi volbou outfitu vyjadiujeme: soustrast, smutek, vzdavame hold,
dékujeme ¢i se pouze louCime. VSechny tyto momenty miZeme povazovat za urcity

druh neverbalni komunikace, kterou ¢inime skrze odeév.
2.4.1 Ferdinand de Saussure a Roland Barthes

Jazyk jako systém znakil je predmétem nauky o znacich - sémiotiky.®®
Sémiotickym charakterem odévu a mddou obecné se zabyval francouzsky esejista
a sémiotik Roland Barthes, ktery je i autorem knihy Systéme de la mode (1967), nékdy
povazovanu za nejnudnéj$i knthu o modé, kterd kdy byla napsana. Diive neZ
poodhalime povahu piistupu Rolanda Barthese, je potfeba piipomenout vyznam
strukturalismu, kterym byl sim rovnéZ ovlivnén. Tento smér vznikl v Zenevé v prvnich
desetiletich 20. stoleti a zasadnim zptisobem piehodnotil veskeré poznatky, K nimz

zejména jazykoveéda do t€¢ doby dosla. Pravé strukturalismus ptichdzi s teorii jazyka

8 CERMAK, FrantiSek. Jazyk a jazykovéda piehled a slovniky, s. 13-14.

85 |bidem, s. 23.
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jako systému, jehoz jednotlivé ¢asti nelze zkoumat oddélen¢ od funkci, které v systému
strukturalni lingvistiky je povazovan Svycar Ferdinad de Sassure, ktery nové pojeti
vylozil v posmrtné vydaném spise Cours de linguistique génerale (Kurs obecné
lingvistiky, 1916). Zde mimo jiné zduraziuje celkovou strukturu systému jazyka
a vztahti mezi jednotlivymi prvky, které nazyva funkci.® Funkéni ptistup jako jeden
z prvnich uplatnil ve své studii z roku 1937 Funkcie kroja na Moravskom Slovensku
Peter Bogatyrev, jenz byl ¢lenem Prazského lingvistického krouzku.®” Ten zde vznasi
kritiku na dosavadni etnograficky vyzkum v oblasti krojti a vola po vytvofeni abstrakta
a generalizaci pfistupu.

Sausser se zabyval i sémiotikou, v té dob& nazyvanou sémiologii®, jejiz rozvoj
Ize zasadit az do druhé poloviny 20. stoleti.®® Dnes chdpeme sémiologii v Sauserové
pojeti spiSe jako podmnozinu sémiotiky a Rolanda Barthese jako jednoho z Eelnich
predstavitel tohoto oboru, ktery svymi pracemi z 60-70 let vyrazné ovlivnil teoreticka
studia mody a odévu.

Barthes vnima modu i odév jako systém a s odkazem na Sausserovo dialektické
pojeti dichotomie vyrazi langue a parole®® proti sobé stavi vyrazy odév (dress)
a oblékani (dressing). Langue je abstraktni systém konvencnich pravidel slouZzicich
K dorozumivani se. Tyto pravidla jsou vSeobecné uznavana v ramci daného
spolecenstvi. Jedna se tedy o spoleCensky jev. Parole je protikladem, jde o jev
individudlni, konkrétni sdéleni jednotlivce v urCitém okamziku, avSak se znalosti

a dodrzovanim pravidel langue.® V piipadé potieby je mozné langue ,,aktualizovat®,

86 CERNY, Jifi. Déjiny lingvistiky 2. Strukturdlni, generativni a stratifikacni jazykovéda, s. 6-19.

87 Prazsky lingvisticky krouzek je nezavisld u¢ena spole¢nost, ktera byla zaloZena roku 1926. Jejim cilem
je poznani jazyka a ptibuznych znakovych systémi podle zasad funkéné strukturalnich. Mezi zakladajici
¢leny patfil napt. Jan Mukatrovsky, Roman Jakobson ¢i Nikolaj Sergejevi¢ Trubeckoj. Webové stranky
prazského lingvistického krouzku [online] Dostupné z: https://cercledeprague.org/ [cit. 16. 5. 2021]

8 Tu chépal jako nauku studujici Zivot znaki uvnitt spoleénosti. Téchto systémi je cela fada (dopravni
znadky, vojenské povely, namoini signaly). Zajimavé vSak je, Ze se Sausser zmifuje v této souvislosti
i 0 ustalenych zvycich a modé. Lingvistika je podle néj soucasti sémiologie, ktera spolu s dal§imi obory
patii do obecné psychologie nebo do sociologie. Zde se vSak jednalo o marginalni studii, kterd nebyla
plné rozvinuta.

8 |bidem, s. 21-22.

% Agkoliv byly terminy langue a parole ptrelozeny do mnoha jazyki (jazyk a promluva/tec), neprosadily
se a pouzivaji se puivodni francouzské terminy. Ibidem, s. 16.

9 |pidem, s. 16-18.
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aviak pouze skrze parole.” Barthes navrhuje odév jako substituci langue
a individualni akt oblékani se, kterym jedinec na svém téle odév aktualizuje. Tato
¢innost predstavuje osobni zpusob, jakym nositel pretvaii odév a miize se skrze néj
I vyjadfovat. V této souvislosti hovoii Barthes o dialektické vyméné, ke které dochazi
mezi odévem a oblékanim se.?® Ta prameni ze vztahu mezi témito vyrazy. Za uréitych
podminek mizeme hovoftit o funkéni zavislosti — korelaci, diky které je uskuteciovana
pfeména z oblékani se na odév, tedy z individualniho, nekonvenéniho na konvenéni,
spole¢ensky akceptovatelné. Tato pireména souvisi s kolektivnim pfijetim, kdy se
z individualniho aktu konstituje norma. Terminy langue a parole, tedy jazyk a fec,
muzeme chapat také jako vztah mddy, jez je souborem riiznych druhti odévii, odévnich
doplnku, doporuceni a pravidel (jakym zptisobem jednotlivé prvky kombinovat) a tim,
jakym zptisobem lidé svou individudlni aplikaci a kombinaci téchto prvkl, kterd
nemusi vzdy respektovat dand pravidla, k modé pfistupuji. V obou piipadech
vyjadiujeme sviij vztah k mod¢ a sdélujeme svému okoli riizné informace. Pouzivame
tedy systém jazyka (mody), abychom hovoftili vlastni feci, kterd nemusi byt vzdy
spisovna.

Modu jako takovou vidi Barthes jako systém a jednoznac¢né se tak hlési
ke strukturalistické metodologii, pficemz rozeznava odév jako véc, tu Kterou nosime,
odév, obraz a odév jako psany text. Pro své studium voli formu psaného textu, ktery
podle né€j neni zatiZen praktickymi problémy jako jsou napiiklad funkce odévu jako
ozdoby ¢i jeho ochranna funkce. Pracuje s modnimi Casopisy z 50-60 let, kde se
setkava s odévem redlnym na postavé modelky, obrazem Satll a textem, ktery mtze byt
popiskem tohoto obrazku ¢i ¢lankem. Moédni text podle néj dava ve své strukturalni
gistoté jedine¢nou moznost pro pochopeni pravého smyslu mody.** Barthes si je védom
jistych limitd, které jsou spojeny s jeho volbou i tim, Ze sociologické hledisko nebude
jeho piistupem piili§ uspokojeno, nebot’ nepojednava o médé jako o instituci®® a jeho
pohled je ¢isté sémioticky.%

V odborné literatuie se setkame i s Kritikou tohoto pfistupu. Kawamurova, ktera

navzdory nazvu knihy The Fashion system upozoriiuje na skutecnost, ze Barthes

%2 BARTHES, Roland. History and sociology of clothing. In: The language of fashion, s. 8.
% Ibidem, s. 8-9.

% BARTHES, Roland. The fashion system, s. 8.

9 Viz pozn. 67.

96 ENTWISTLE, Joanne. Fashioned body, s. 68.
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nehovoii o mode ¢i systému mody, ale o odévu - systému odivani, ktery nés uci, jak
jednotlivé odévy nosit, poptipadé co nosit ve specifickém spolecenském a kulturnim
prostfedi, nebot existuji ustilené piedstavy a pravidla, jak ma odév vypadat.%’
Strukturalisticky pfistup Barthesiv rovnéz efektivné vyzavorkovava neméné dulezité
aspekty systému mody jako jsou aspekty vyrobni ¢i komercni, ale také jak tyto otazky
souviseji s kazdodennim uzivanim odévu, doddvd Entwistleova.®® 1 presto hrél
semioticky piistup Barthese pomérn€¢ vyznamnou roli ve zkoumani odévu a mody
a ptispél svym dilem ke konstituci modologie jako samostatné védni discipliny. Pouziti
lingvistiky — systému jazyka jako paralely k systému mody ¢i strukturalistickou tradici
mizeme sledovat i u jinych autor. Jako ptiklad uved'me Alison Lurieovou® &i Dicka
Hebdigeho, ktery se zabival subkulturami mladych. Zafadit sem midzeme i
konstatovani tviirce mody Karla Lagerfelda, jenz napsal, ze modda je jazyk, ktery
vyjadiuje skutenost skrze odév. ,,Fashion is a language that creates itself in clothes to
interpreat reality. “!® Lagerfeld rovnéz hovoii o jazyku, ackoliv v pieneseném slova
smyslu, kterym mluvi sama moéda a k fe¢i pouziva riznych forem, dil¢ich vlastnosti i

stylll odévl namisto slov.
2.5 Modni studia jako etablovana védni disciplina

V predchozich kapitolach jsme predstavili zdkladni mySlenkové proudy, které
muzeme sledovat v ramci studia médy a odivani, pfi¢emz jsme zaznamenali volani
po hlubSim teoretickém vyzkumu, ktery by objasnil mechanizmy a uvedl na pravou
miru rozmanité déje probihdjici v modé a objasnil tak zmény, které na tomto poli
mizeme spatiovat. Velky vyvoj v oblasti studia médy a odévi byl polozen na konci
osmdesatych a v devadesatych letech minulého stoleti. Ta jsou spojena s takzvanym

kulturnim obratem*%!, ktery probihal v rAmci sociologie a v humanitnich védach.1%?

97 KAWAMURA, Yuniya. Fashion-ology : an intruduction to fashion studies, s. 46.
% ENTWISTLE, Joanne. Fashioned body, s. 68.

9 Alison Lurie (1926-2020) byla americka spisovatelka, drzitelka Pulitzerovy ceny a autorka knihy
Language of clothes (1981), ktera rovnéz uplatiiuje sémioticky pfistup a byva srovnavana s Barthesem.

00oficialni twitterové stranky Karla Lagerfelda [online] Dostupné
z: https://twitter.com/karllagerfeld/status/257783256592838656?lang=en [cit. 5. 3. 2021]

101 Kulturni obrat byl pozvolny sled krokt, diky nimz se kultura stala plnopravnou a nezavislou
analytickou kategorii, pfiCemz to, zdali lidsky svét (vytvoifeny a obyvany lidmi) méame chapat jako
spole¢nost ¢&i jako kulturu, bylo pfedmétem diskuze. REIFOVA, Irena. Obracené stoleti: “Kulturalni
obrat” jako post disciplinarni udalost. In EDWARDS, T. Kulturalni teorie. Klasické a soucasné pristupy,
s. 12.


https://twitter.com/karllagerfeld/status/257783256592838656?lang=en

28

Soucasné byl vznesen pozadavek na vytvoreni samostatné védni discipliny vénujici se
tomuto tématu, ktera se nejprve zacala objevovat v ramci vznikajicich kulturalnich
studif.1%®

Sama otazka modnich studii jako védni dispipliny je pomérné mladé a zahrnuje
V podstaté¢ obdobi dvou dekad, ackoliv jiz v roce 1997 zaCina vychazet akademicky
Casopis Fashion Theory pod vedenim Valerie Steelové. Ten je o vice nez dekadu
nasledovan Critical Studies in Fashion and Beauty, ktery zacal vychazet v roce 2010
pod editorskym vedenim Diany Craneové, Efraty Tseélonové a Suzan Kaiserové.!%
Mizeme tedy sledovat, Ze jisté podhoubi ¢i zaklady teoretickych studii mody jako
samostatné discipliny, byly polozeny na pfelomu milénia. Skovska s Riegelsovou
poznamendvaji, ze pravé v prvni dekad€ 21. stoleti je mozné zaznamenat jakousi

konsolidaci znalosti v ramci studia odévu a mody, kterd souvisi se znaénym mnozstvim

novych odbornych publikaci, jez vysvétluji a definuji pfedmét studia jako takovy.
2.5.1 Fashion-ology

Aby bylo mozné vytvofit novou védni disciplinu, je nutné definovat predmét
studia a vysvétlit, co vSe bude zahrnovat. V roce 2005 Kawamurové takto navrhuje
,Fashion-ology* jako dal$i nazev pro sociologii mody a predstavuje i specificky
teoreticky rdmec. Ten piesné zahrnuje pojem samotny, ideu i fenomén mody. %
Soucasné vSak upozoriiuje, Ze mdda a odév/obleceni, jsou dvé odlisné koncepce a mély
by byt feSeny oddélené. Kawamurova rozviji mySlenku mody jako systému
instituci, pfiCemzZ pfipomind, ze systém produkce mody zavisi ve velké mife na vife
vni samotnou. Ta existuje v naSich myslich, do kterych je transformovéna
procesem, V némz jsou jednotlivé polozky obleCeni nejprve oznafeny za modu ¢i

mo6dni.l® Jako sociolozka zasazuje médu do sociologie kultury, Vjejimz ramci ji

102 SKQV, Lise, MELCHIOR RIEGELS, Marie. Research approaches to the study of dress and fashion,
s. 9.

103 Kulturdlni studia jsou smér medidlnich a socidlnich studii, ktery za urdujici element produkce a
recepce medialnich textll poklada kulturu, nikoliv ekonomicko-politické vztahy socidlniho systému.
Formuji se od poloviny Sedesatych let 20. stol. REIFOVA, Irena. et. al. Slovnik medidlni komunikace, s.
241,

104 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 175.

105 KAWAMURA, Yuniya. Doing research in fashion and dress: an intruduction to qualitative methodes,
s. 10-11.

106 KAWAMURA, Yuniya. Fashion-ology : an intruduction to fashion studies, s. 1.
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zkoumé jako vyrobné-kulturni symbol.!” Podivejme se tedy blize na to, jakym
zptisobem se vyporadava s otdzkami odivani a modou samotnou. V prvni fad¢é nds
upozornuje na fakt, ze odévy a moda jsou dvé nezavislé a autonomni entity, kdy
obleceni je vysledkem materialni produkce, tedy véc hmatatelnd a méda je produktem
symbolickym, ideologii, mytem, nehmotnou substanci. Ta na rozdil od odévu, jez jsou
pfitomny v témét kazdé spolecnosti a kultufe, ve které se lidé oblékaji, musi byt ve
spolecnosti nejdiive institucidlné ukotvena a kulturné rozsifena. Mdda neni o obleceni,
ale bez né&j také existovat nemtize, dodava.%®

Koncept, ktery nam Kawamurova ptfedstavuje, je systémem, ktery predpoklada
navrhate, ktery zaujima dilezité misto v ramci modni produkce a spolu s dal$imi
zainteresovanymi profesionaly udrzuji tento systém ,v chodu“. Jedna se o plné
hierarchizovany systém organizaci, jednotlivet i skupin (médni Casopisy, fotografové,
modelky, oraganizatofi ptehlidek, maloobchody), které jsou navzijem propojeny
a legitimizuji kreativni ¢innost navrhaia. Pocatky tohoto systému lze zasadit do Patize
roku 1868, kdy mizeme sledovat zalozeni instituce Haute Couture - exluzivniho
zakazkového obleCeni. Ten nésledné pracuje na prevedeni odévii na moddu,
symbolickou hodnotu, jez je skrze né demonstrovana. Tento proces zavisi na zméné
(délka kalhot, sitka kalhot, tvar limce, etc.), ktera je jednim ze zakladnich kament
mody, jak jiz bylo zminéno. Jedna se vSak o zménu systémovou, kterd je ¢inéna pouze
t&mi, ktefi jsou k tomu opravnéni.®®

Kawamurova ukazuje zplsob, jakym se systém mody konstituoval na ptikladu
francouzském, ktery nazyva prototypem. Ten je spojen s druhou polovinou 19. stoleti
a zalozenim mddnich domti Haute Couture, jak jiz bylo zminéno. V tomto pojeti mody
jako instituce se vytvari hierarchie mezi vSemi vyrobci odévil a tim, Ze se jim pfifazuje

socialni, ekonomicky, kulturni a symbolicky kapital*t

, kterym jsou pak odévy
transformovany v luxusni ¢i elitni zalezitost. Haute Couture byla od pocatku spojena
S luxusnim oblecenim a je tomu tak dodnes. Luxusni odévy vSak maji smysl pouze

ve vztahu k odéviim, které luxusni nejsou. Proto dodava, Zze pravé v moderni

107 |pidem, s. 19.
108 |phidem, s. 43, 44, 50.
109 |pidem,.s. 51-52.

110 Autorem koncepce je Pierre Bourdieu, ktery vychazi z analogie s kapitdlem finanénim a kulturnim,
které zvysuji uspésnost jedince ve spoleénosti. Socialni kapital je bohatstvi stykll a znamosti, které mohou
byt uzitecné. Symbolicky kapital souvisi s ¢lenstvim v urCité prestizni skupiné a kulturni je zvlastni
formou urcitych predpokladd jedince ¢i skupiny k dosaZeni spolecenského postaveni. LINHART, Jifi,
VODAKOVA, Alena, KLENER, Pavel (eds.). Velky sociologicky slovnik, s. 474-475.
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kapitalistické spolecnosti se dostupnost luxusniho obleceni rozsifila a skoro kazdy si
jej mize obstarat ve varianté, kterd neni tak financné naro¢na. Motivaci k poftizeni,
ktera zde je tim hybatelem, je touha alesponn nepatrné se odliSovat od druhych skrze

obraz ¢i pridanou hodnotu, kterou se luxusni obleeni vyznacuje.!!
2.5.2 Interdisciplinarni pFristupy v ramci modologie

Pristup Kawamurové lze podle Skovské a Riegelsové oznalit za pristup
vénujici se vztahu vyroby a spotieby mody a obleceni, ktery je vSak odlisny od
ekonomickych ¢i obchodnich studii, jez sleduji dovatelské fetézce, obchodni
organizace, popiipadé maloobchodni procesy prodeje.!*? Ten lze chapat jako jeden
z moznych nahledli na danou problematiku. Do této skupiny bychom mohli zafadit i
studie pafizské Haute Couture od Pierrea Bourdieua a Yevette Delsautové, ¢i
Svédského sociologa Patrika Asperse, ktery se zabyva mimo jiné srovnavaci analyzou
trhit s modou. Aspers povazuje modni pramysl za spojnici mezi dodavateli a zakazniky
po celém svéteé, pricemz zastupcem modniho primyslu muze byt vyrobce luxusniho
zbozi jako Chanel, Hugo Boss reprezentujici koncept ready-to-wear ¢i masovou
produkci zastoupenou nadnarodnimi fetézci jako je naptiklad H&M. VSichni tito
vyrobci jsou organizacemi, V nichz tvar¢i tymy navrhuji produkty pro potéSeni
zakazniki, 13

Dalsim z ptistupli, ktery lze v ramci pluralitni discipliny rozeznat, nebot je
mozné identifikovat jinou metodologii 1 zvoleny teoreticky rdmec, o kterém se zminuje
pravé Kawamurova, je hledisko, které zkouma odév jako objekt.To je charakterizovano
popisnosti a dokumentarnosti. Tento pfistup se objevuje zejména u praci muzejnich
kuratorti, jejichz ukolem je rozpoznat, zaznamenat a roztfidit jednotlivé odévy
V navaznosti na jejich historicky ptivod. Klicovym momentem je studium odévni
technologie, stiihii a krejé¢ovskych technik, které vSak klade také diraz na znalosti
materiall, drobné piipravy 1 vyroby, pficemz sleduje jejich promény v Case i1 V riznych
castech svéta. Kritika, kterd se Casto tyka tohoto pfistupu poukazuje na nedostatecné
propojeni spolecenského, ekonomického 1 politického kontextu, ktery je k pochopeni

mody a odévi nutny. Z druhé strany je vSak nutné poznamenat, ze zahrnuje poznatky

111 |bidem, s. 55.

112 SKQV, Lise, MELCHIOR RIEGELS, Marie. Research approaches to the study of dress and fashion,
s. 12-13.

113 ASPERS, Patrik, GODART, Frédéric. Sociology of fashion: Order and Change, s. 181.
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ze zdroju jako jsou: modni Casopisy, reklama ¢i oralni historie, tedy i téch, ktefi odévy
nosi ¢i je vyrabi. 1t

Tam, kde je mozné povazovat odév ¢i moddu za reprezentativni znaky
kultury, nachazi své uplatnéni ,kulturalni ptistup®, u kterého je zaméfeni na materialni
Cast Sirsi soucasti studia, které mtize obsahovat i myslenky, ptredstavy ¢i vizudlni obraz
spole¢nosti. Typickym znakem tohoto pfistupu je podle Skovské spojeni mody a odévu
snécim, co znamena ztélesnéni identity, které kulturu konstituuje. Tento pfistup
zahrnuje Sirokou $kélu praci od kulturné historickych studii Valerie Steelové ¢i Daniela
Rocha pies analyzy vztahu téla a odévu Anny Hollandové ¢i Heleny JaroSové az
po interpretace vztahli mezi modou a modernosti, kterou se zabyva napt. Christopher
Breward.!*®

Z tradice antropologického a etnografického vyzkumu vychdzi ,prakticky*
zamé&ieny piistup, ktery se z hlediska metodologie zaméfuje na studium sekundarnich
dokumentti vytvoienych ¢lovékem jako jsou deniky ¢i fotografie a pozorovani ptimych
ucastnikd procest souvisejicich s oblékdnim a modou. Vyznam odévl jako prostiedku
subjektivniho byti ve svéte, je upozadén, pricemz v popiedi zajmu jsou témata tykajici
se tradice, etniky, genderu ¢i véku. Tyto jsou vSak vystaveny neustalé konfrontaci
s aktivnim, praktickym vyuzitim odévu. Vyhodou mize byt schopnost analyzovat
»spolecensky zivot™ odévili za horizont (koupé odévu) Vv takzvanych studiich Satnik —
jak 1idé odévy nosi, skladuji a staraji se o né.!® Zastupcem toho pfistupu je napiiklad
I britska sociolozka Joanne Entwistleova, ktera analyzuje zptisoby a praxi oblékani se,
nebot’ je to télo, ke kterému je moda adresovana a které je odéno za kazdé spoleCenské

situace.’

3 SHRNUTI

V prvni ¢asti této studie jsme si kladli za cil odpoveédét na otazky, které
bezprosttedné souvisi s tématem mody a odévu, respektive s kulturou odivani obecné.
Jednou z otazek bylo, co je to moda? Zjistili jsme, ze piesna definice v podstaté neni

mozna, nebot’ k tématu Ize pftistoupit z rozlicnych perspektiv a odpovédi se méni

114 1pidem, s. 10.
115 |pidem, s. 11.
116 |pidem, s. 12.

117 ENTWISTLE, Joanne. Fashioned body, s. 6.
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s ménicim se thlem pohledu autora. Ackoliv bychom mohli fici, Ze jeden pomysiny
kamen je ,,zména“, ta se vynoiuje a ztraci, dalo by se fici konstantné ve vétSing
studiich, a pokud bychom pouzili slova Godarta, pak je zaloZzena na neustalé vymeéné
zboZi (napf. obledeni ale i dalsi pfedméty), které neni potfeba ménit. 8

| samotny términ modda nabyval v prabéhu historie rizné konotace, nez se
ustalil ve spojitosti k odévu, ackoliv ani toto spojeni neni definitivni a ptesné a bylo
nekterymi autory zpochybnéno. Etymologicky exkurz ndm vSak odhalil urcitou
souvislost, jakym zpiisobem upravit/tvarovat svij zevnéjsek tak, abychom méli styl,
ktery je vhodny pro urcitou pftilezitost s odkazem na ¢asovou pfislusnost ¢1 motivace
osobni. Vénovali jsme se rovnéz hierarchickému aspektu, ktery miize odév vyzatovat
jako atribut ur¢ité spoleenské vrstvy a zaroven jsme poukazali na sémioticky
charakter odévu tedy schopnost odévem sd€lovat, znamenat ¢i oznacovat, pficemz
jsme vyuzili zdroje nejen charakteru odborného textu, ale 1 beletrie ¢i umeélecké tvorby.
Timto jsme poukdzali zejména na fakt, Ze modda a odévy jsou spolecenskym
fenoménem, ktery fascinoval a fascinuje dodnes.

Vykladem téchto texti jsme chtéli zduraznit skutecnost konceptualni
a systtmové mody jako ucelené védni discipliny, kterd se etablovala na ptelomu
milénia a ma své opodstatnéni 1 pevné zaklady. Modni studia jsou dnes chapana jako
interdisciplindrni obor, ktery cerpa poznatky a vyuziva prostfedky sociologickeé,
historiografické ¢i antropologické s presahem do ekonomie, nebot’ Saty jsou véc —
komodita, ktera je spojena s touhou byt vlastnéna. A ackoliv se jedna o pluralitni obor,
bylo mozné najit urcité spojitosti mezi jednotlivymi pftistupy, které jsme pojmenovali
z hlediska zamé&feni na objekt, kulturu, vyrobu a praxi. Toto vymezeni rovnéZ nemusi
byt definitivni. Nabizi vSak ¢tendfi moznost lepSi orientace v oboru, jehoZ pole
pusobnosti je velmi Siroké, které 1 tato studie potvrdila. Rovnéz mizeme fici, Ze vznik
studii mody jako samostatného oboru dava mozZnost podivat se a studovat fenomén
moédy a odévni kulturu tzv. pod poklickou a s kontextovou provazanosti, kterad
umoziuje odhalit souvislosti, kter¢ by v ramci jednooborového pohledu napft.
historiografického ¢i sociologického, jako tomu byvalo ¢asto v minulosti, nebylo

mozné.

118 GODART, Frédéric. Unveiling fashion, s. 2.
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4 OTAZKY ODIVANI VE SPOLECNOSTI POKROCILEHO
SYSTEMU MODY

V ptedchozich kapitolach jsme podali nezbytny vyklad pro uchopeni tématu.
Vymezili jsme rovnéZz pole pusobnosti, které je pokryto celou S$kalou piistupd.
Duvodem, pro¢ jsme uvedli tento struény piehled, bylo, abychom mohli nasi studii
vymezit a zarovenl se opfit o respektované a relevantni zdroje, které ndm poskytnou
dostate¢né pevnou zékladnu, na niz se miizeme pohybovat. Pomémné velkou ¢ast jsme
vénovali studii Kawamurové, jejiz metodologii budeme z ¢asti vyuzivat, a to zejména
pfi odkazech na médu a jeji systémovost. Co se tyce hlavniho pfedmétu zdjmu, ¢imz
jsou otazky tykajici se odivani, respektive kultury odévni, budeme bliZze Systému
odivani, ktery jsme poznali u Barthese. V jeho pfipadé se vsSak jednalo pouze
0 sémioticky charakter odévu, kterého se také jeSté budeme dotykat. Méjme vSak
na paméti, ze odév a moda, ackoliv spolu souvisi, jsou dve rozli¢né kategorie.

Budeme se tedy zabyvat zejména praktickymi otazkami ve spojitosti s odévy
predevsim masové produkce v soucasné spolecnosti, kterou jsme nazvali spole¢nosti
pokrocilého systému mody. Nezbyva ndm nez vyloZit, jakym zplsobem chapeme
,»pokrocily systém mody*. Systém mody mizeme s odkazem na Kawamurovou popsat
jako hierarchicky sytém zahrnujici jednotlivce, skupiny €1 organizace profesionaltl, kteti
participuji na vyrobé produktii (odévii), které jsou néasledn¢ oznaceny za modni. Tento
systtm dopliiujeme o vyraz ,pokroCily“ ve smyslu modernich technologii
a technologickym pokrokem obecné, ktery se projevuje ve sdélovacich prostfedcich
masové kultury, moznostech komunikace, ale i zpisoby, v tomto piipadé bychom fekli
kanaly, jakym je realizovan prodej oble¢eni. Ty jsou nedilnou soucasti spolecnosti
21. stoleti. Rovnéz nesmime zapomenout, Ze i samotnd vyroba a procesy s ni spojené
jsou vyznamné ovlivnény, at uz vyvojem novych materiall, technologii zpracovani
nebo strojnim vybavenim, které jsou pfedmétem vyzkumu a vyvoje. VSechny tyto
proménné a aspekty je nutné brat v potaz, nebot’ jsou nedilnou soucasti 21. stoleti
a spole¢nosti. Mluvime tedy o spolec¢nosti pokrocilého systému moédy. V nésledujicim
textu se tedy predev§im budeme zabyvat otazkami, které jsou bezprostiedné spojeny se
soucasnou vyrobou, spotiebou a obchodem s odévy. Jak je nové definovana role odévu
a jeho vztahu k individualnimu nositeli? Muzeme definovat objektivni hodnotu odévu
vibec a vici soucasné odévni nadprodukci zvlast? Tyto a dalSi otazky spojené

s ekonomickou a vyrobni neudrzitelnosti si fikaji o kritickou analyzu spojenou s odévni
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a mddni vyrobou a my se na nékteré z nich budeme snazit najit odpovédi. Na piikladu
odévu z denimu pro dolni ¢ast téla, kterym jsou dziny, si ukazeme, jakym zplisobem se
proménoval sam odév, jeho funkce, role i vyrobni prostfedky a kam to v§echno vedlo.
Jednim z divodu, pro¢ vybirame pravé odév z denimu, je ten, ze béhem své relativné
kratké historie oblékala: horniky, kovboje, filmové 1 rockové hvézdy, motorkare, hippie,
punkery i hiphopery a v§emi byla milovana. Kalhoty z denimu se vyvijely, co se tyce
tvaru siluety, ale i co se tyCe funkénich detailii. Tou nejzasadnéj$i zménou vsak byla
jejich proména z pracovniho obleCeni hornikli a farmari na vysoce moddni zalezitost.
Dals$im faktem je to, ze vstupni surovinou pro vyrobu dzinl je bavlna. Ta patii mezi
nejstar$i materialy, které jsou vyuzivany pro odévy. Clovék kultivoval bavinu jiz pied
Ctyfmi tisici lety, poznamenava Fang a dodava, ze se jedna 0 nejpouzivanéjsi rostlinné
vlakno na celém svété, které se pouziva i na vyrobky primyslové a bytové dopliky. Jen
v roce 2016 bylo vyprodukovano 106,5 milionu balikti baviny (jeden balik vazi 218
kilogramt) ve vice nez 50 zemich po celém svéte a neustale roste. Ekonomicka hodnota
celosvétové surové baviny se odhaduje na 35 miliard dolard ro¢né.!*® Se zvysujici se
poptavkou a produkci baviny vsak vyvstavaji pravé jiz zminéné otazky udrzitelnosti
arovnéz otazky tykajici se ekologickych a spolecenskych aspektli vyroby. Pojmy jako
organickd bavlna, udrzitelna bavlna, ale 1 bavlna geneticky modifikovanad ¢i bavlna
konvenéni jsou predmétem obecné i odborné diskuze a pravé i témito pojmy Se

v dal$ich kapitolach budeme zabyvat.

4.1 Bavlna a jeji modifikace

vvvvvv

vlakna, ktera obrustaji semena baviniku (rod Gossypium, celed’ slézovité). Rostlina
bavlniku pfirozené roste jako trvalka v tropickych a subtropickych oblastech a Casto
dosahuje velikosti malého stromu. OvSem pro komercni produkci surovych vlaken se
vétSina, ne-li vSechny péstuji jako letnicky. Ackoliv Fang upozoriiuje, Ze se nejedna
0 skute¢nou letni¢ku, nebot’ k zaniku rostliny nedochazi pfirozenym disledkem zrani

semen, nybrz aplikaci chemikélii ¢i mechanickou destrukci.!?® Bavlniky jsou a byly

119 FANG,D, David. General description of cotton. In. FANG, D. David(ed). Cotton Fiber: Phisics,
Chemistry and Bilology, s. 1-3.

120 |hidem.
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predmétem neustalého Slechténi za Gcelem ziskani kvalitnéjsiho, pevnéjsiho a delSiho
vlakna. Nejbéznéj$im druhem, ktery se péstuje, je bavinik srstnaty, ktery poskytuje
pomérn¢ velké vytézky. Dalsim velmi znamym druhem baviniku je druh barbadense,
ktery pochazi z ostrova Barbados. Typickym druhem je bavinik typu Pima, ktery je
znamy pro svou délku vlaken, ktera je v€tSi nez U baviniku srstnatého. Neznamé;jsi
anejdrazsi je varianta Sea Island, kterd dosahuje délky vlaken 36-66mmi?l. Je
péstovana na ostrovech Floridy a Jizni Karoliny od roku 1785.122

Zpracovani baviny vcetn¢ sklizné, tfidéni a dalSich procesi, které vedou nejdiive
Kk vytvoieni pfize, nasledné plosné textilie, ze které jsou vyrabény zejména odévy, jsou
pomérn¢ slozité zalezitosti, ale pro nasi studii nevyznamné, a proto jejich popis v nasi
studii uvadét nebudeme. V dalsich kapitolach se budeme vénovat druhiim baviny, které
Jsou v soucasnosti nejvice diskutovany tedy baviné geneticky modifikované, organické

a také moznostem jejich recyklace.

4.1.1 Otazka geneticky modifikované baviny

Bavlna je jednou z prvnich plodin, které byly geneticky modifikovany pomoci
transgenni technologie. V roce 1996 byla uvedena prvni geneticky upravena odrida
bavlny obsahujici gen Bt'?® na americky trh. Od té doby se tento typ baviny péstuje
ve vice nez 15 zemich a roce 2015 pifedstavovala vice nez 85% ve Spojenych statech
americkych a asi 60% vyméry bavlny ve svété. V soucasné dobé existuji dva hlavni
transgenni znaky: Bt toxin obsazeny v odrtidach baviny k ochrané pfed hmyzem a toxin,
ktery proptjcuje rostliné baviniku odolnost viaci herbicidim, coZz umoznuje snadné
oSetfovani plevell pravé pomoci nich, aniz by doslo k poskozeni trody. Bt bavina miize
obsahovat rizné geny produkujici rizné toxiny vyvinuté né¢kolika spolecnostmi. Prvni
gen tolerantni k herbicidiim, ktery byl komer¢né vyuzit a baviné propijcil toleranci vici
herbicidu bromoxynil (BXN od spole¢nosti Stoneville). Odrady BXN byly vsak brzy

124

nahrazeny témi, které obsahuji geny, které jsou odolné vici glyfosatu™* pod ndzvem

121 Délka vlaken baviny je jednim z vyznamnych ukazateld kvality i ceny.
12 MILITKY, Jifi. Textilni vlakna, s. 96-98.
123 Jedna se o gen z ptidni bakterie Bacillus thuringiensis.

124 §irokospektralni herbicid na bazi fosforu vyvinuty v roce 1970 znamy pod obchodnim nizvem
Roundup.
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RoundUp Ready (Spole¢nost Monsanto). Fang poznamenava, ze mnoho odrid baviny
obsahuji jak geny Bt, tak geny odolné viéi herbicidim. Zatim se vSak nepodafilo
uspésné zavést do praxe geny, které by upravovaly vlastnosti vlaken a to zejména jejich
délku a silu prostiednictvim biotechnologie. Tato metoda je vSak uznavana jako
potencialni prostiedek ke zlepeni kvality a vyvoje novych produkti dodava Fang.'?®
Jini autofi se kloni k nazoru, Ze dalsi vylepSeni bavinénych vlaken bude vysledkem
kombinace tradi¢nich §lechtitelskych technik v kombinaci s vyuzitim znalosti o genomu
baviny a S$pickovych biotechnologie. Tito se odkazuji na nedavné kvantitativni
genetické studie, které naznacuji, ze zlepSeni kvality vlaken je mozné realizovat i
konvenénim $lechténim. 1%

Bavina typu Bt/Ge, tedy genecticky modifikovana, by vSak neméla byt
zaménovana s organickou bavinou, jak upozoriuje Wang, Memon a Siddiqui. Vyrobci
tohoto typu baviny jsou naptiklad firmy Syngenta nebo Monsanto a Bayer. V piipadé
geneticky modifikované baviny je do jejiho genomu zaclenén gen, diky némuz je
rostlina odolna vici skadctim. Tim se snizuje nejen potieba pesticidd, ale také nemoci
zpusobené péstitelem, které souvisi S jejich pouzitim. Bohuzel tato semena odolna vici
Skiideim jsou zemédélcim dodavany pouze za ro¢ni poplatek. Stard seminka

z piedchoziho roku jiz nelze pouzit.'?’

4.1.1.1  Pro aproti Bt baviny

Navzdory rychlému a rozsifenému pfijeti Bt baviny vétSinou zemédélct, jsou
vyhody geneticky modifikované baviny stale pfedmétem diskuze. Studie provedena
vroce 2012 se zaméfila na vynos a ekonomickou vykonnost baviny Bt a baviny
konvenéni tedy geneticky nemodifikované, aby bylo mozné rozpoznat potencialni
ptinosy Bt baviny, ale i problémy, které jsou s timto druhem osiva spojené. Protoze
ucinky na zdravi jsou v piipadé geneticky modifikovanych plodin hlavnim problémem,

bylo provedeno Setfeni, ve kterém bylo sledovano 200 farmara péstujicich Bt bavinu

15 FANG,D, David. General description of cotton. In: FANG, D. David(ed). Cotton Fiber: Phisics,
Chemistry and Bilology, s. 8-9.

126 CAMPBELL B. Todd, DEVER, K. Jane, HUGIE, L. Kari, KELLY, M. Carol. Cotton Fiber
Improvement Through Breeding and Biotechnology. In: FANG, D. David(ed). Cotton Fiber: Phisics,
Chemistry and Bilology, s. 207.

127 WANG, Hua, MEMON, Hafeezullah, SIDDIQUI, quasim, Muhammad, Physical structure, properties
and quality of cotton. In: WANG, Hua, MEMON, Hafeezullah, ed. Cotton science and processing
technology, s. 93.
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astejny pocet konvenénich péstiteld baviny za ucelem rozpoznat vliv geneticky
upravenych plodin na Zzivotni prostiedi, zdravi a padu. Vysledky ukazaly primarni
vyhody Bt bavilny oproti konven¢ni baving, protoze bylo snizeno pouzivani insekticidd,
skute¢ny vynos z urody byl vyssi a s tim souviseji podstatné vétsi zisky, které¢ zvysSuji
| zivotni uroven zeméd¢lci. Mezi negativni ucinky Bt baviny, Které nelze opomenout,
patii i to, Ze muze zpusobit urcité alergické reakce zemédélcim a rovnéz také sniZeni
tirodnosti piidy v dlouhodobém horizontu.!?® Zhang si v této souvislosti poklada dvé
otazky. Je geneticky modifikovana bavlna obsahujici gen Bt bezpecna pro lidské bytosti
a necilovy hmyz, zejména ten uzitecny? Co se dé&je s Bt proteinem v poli, ale také
V zazivacim traktu zvifat? Jak jiz bylo feceno, Bt je biologicky pesticid, ktery je
produkovan pidnimi bakteriemi Bacillus thuringiensis a je extrémné selektivni vuci
Skidcim celedi motylt (jejich larvy pak poziraji listy bavinikll) a nosatcovitych, avsak
je vysoce bezpeény pro ¢lovéka, domaci zvifata, divokou zvér, zemédélsky prospésny
hmyzu i prostiedi. Zhang k tomu dodava, ze pro toto tvrzeni existuji dva duvody. Bt
bilkoviny nejsou vibec toxické. Respektive jsou toxické pouze tehdy, kdyz dochazi
k jejich samovolnému rozkladu, ktery se vSak dé&je pouze v travicim traktu hmyzu.
Pro savce vcetné lidi, jejichz travici trakt ma kyselé prostfedi, které nedovoluje
samovolny rozklad proteinu Bt a tim vytvofeni toxickych sloucenin v téle, vSak
nebezpeény neni. Utinek proteint Bt také vyzaduje vazbu na specificky receptor epitelu
stfedniho stieva, ktery je specificky pro rtizné druhy hmyzu. Jina zvifata tento receptor
nemaji a i z tohoto divodu je tedy Bt protein extrémné selektivni pouze vuéi nékterym
sktidctim a tim bezpeény pro ostatni, dod4va Zhang.'?®

Dalsi z otazek souvisejici s pouzivanim Bt baviny je ta, Ze po dlouhodobém
pouzivani je urcité riziko vzniku rezistence na Bt protein. Existuje proto nékolik technik
a strategii, jak tomuto procesu zabranit.

Posledni z obav, které jsou spojeny s bavinou Bt, je otazka genového toku cili
pfenosu gend transgenni rostliny na netransgenni rostlinu nebo z jednoho typu
transgenni rostliny na jinou. Ten miZe zpusobit jednak kontaminaci netransgennich

semen a potravin, vznik super plevele, jakoz i snizeni genetické rozmanitosti druhd.

128 MAITI, Ratikanta, at al.Advances in cotton sciece, s. 309.

129 ZHANG, Baohong. Transgenic Cotton: From Biotransformation Methods to Agricultural Application.
In: ZHANG, Baohong, ed. Transgenic Cotton, s. 9.

130 |bidem.
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Ackoliv je bavlna samosprasna plodina a genovy tok neni ve srovnani s jinymi
plodinami az tak velkym problémem, byl tok transgenu pozorovan u geneticky
modifikované baviny v Cing&, Australii i ve Spojenych statech americkych. Rovnéz byl
také pozorovan tok gend mezi transgenni bavlnou a jejimi divokymi druhy, coz miize
zpusobit velky problém biologické rozmanitosti baviny, ptfi¢emz velkou roli zde hraje

hmyz, diky némuz k pienosu dochéazi.!3!

4.1.2 Otazka organické baviny

Organickd bavlna je bavlna vypéstovana bez pouziti jakychkoli umélych
slouc¢enin a chemikalii jako jsou pesticidy ¢i defolianty.'® Chemické prostiedky, které
jsou povazované za piirodni a mohou byt pouzity jako soucast produkce organické
baviny, jakoz i ptirodnich komposti, jsou piisné definovany. Bacillus thuringiensis (Bt)
je ptirozen¢ se vyskytujici ptidni bakterie, kterou lze pouzit ve formeé spreje proti hmyzu
Vv bio zemédélstvi. Bt bakterie produkuje hmyzi jedy, které vyzkumnici pouzili
k produkci geni pro biotechnologickou bavinu odolnou proti broukum, jak bylo
diskutovéano v ptedchozi kapitole. Biotechnologické ¢i geneticky modifikovanéd bavlna
obsahujici Bt proteiny se vSak nesmi k vyrobé baviny organické pouzivat. Obecnym
divodem je, Zze se jedna 0 postup, ktery neni pfirozeny. Vyroba tohoto druhu baviny
vyuziva strategii organického péstovani a snazi se udrzet kvalitu pidy a dodrzovat
postupy, které zlepSuji environmentalni rovnovahu Vv systému. Mezi pravidla, ktera
popisuji, jakym zplisobem by mélo byt zajisténo péstovani organické baviny, patii
zejména: biodiverzita, pravidelnd vyziva rostlin a zvladani pfirodnich sktdct
piirodnimi postupy.!33

Péstovani bézné baviny s sebou ptineslo mnozstvi zavaznych problémii jako je
naptiklad snizend kvalita pudy, ztrata biologické rozmanitost ¢i znacné zdravotni
problémy téch, ktefi byli nepfetrzit¢ vystaveni nebezpe¢nym chemikéliim pouzivanym
jako soucast pesticidl, které jsou vyznamnou soucéasti bézné generace baviny. Takto

vyprodukované bavinéné vldkno a nésledné z néj vyrobené obleceni mlze obsahovat

131 |bidem, s. 10.

132 Defoliant je druh herbicidu, ktery zptisobuje odpadavani listd plodin.

133 KUMAR, Senthil, P, YAASHIKAA, P.R. Organic cotton and its enviromental impacts. In:
GARDETTI, Angel, Miguel, MUTHU, Senthilkannan, Subramanian, ed. Organic Cotton. s. 128-129.
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syntetické usazeniny, které mohou zpiisobit svym nositelim onemocnéni, predevsim
kozni problémy. Mimo to plodina bavilniku a to jak tradicni (konvencni), ale takeé
ptirodni, vyzaduje obrovské mnozstvi vody. Proces prechodu k ekologické produkei je
téilety, od ukonceni pouzivani chemikalii az po certifikaci podle standarda ekologického
zemédelstvi. Ti, ktefi preferuji ekologicky pfistup k péstovani, poukazuji na fakt,
ze organickd bavlna je v dlouhodobém horizontu ekonomictéjsi. Jeji péstovani
podporuje a zlepSuje biologickou rozmanitost a ptirozené cykly. Ru¢ni sbér rovnéz
nevyzaduje defoliaci a to, at’ uz se jedna o pfirodni nebo tradi¢ni formu péstovani.
Organicka bavlna je v souc¢asné dob& pouZzivana ve vice nez 12 zemich, piesto se jedna
pouze o malé mnoZstvi veskeré bavlny na celém svéts. 134

Certifikace je nezbytnd pro kazdou poloZzku, kterd ma byt proddvéana jako
»organicka®. Ta nds rovnéz ujistuje, ze pti vyrobe bylo dodrzeno vSech postupi, které
byly pro segment organické baviny definovany. Jedna se napiiklad o pokyny Evropské
unie (EU), Mezinirodni federace ekologického zemédé€lstvi (IFOAM) ¢i Americké
Narodni organické standardy (NOP- National Oraganic Program). Organizace vénujici
se certifikaci si vytvafeji rovnéz své vlastni modely, vSechny jsou vSak v zasadé
rovnocenné S vySe uvedenymi pokyny. Vyrobci organické baviny se proto musi
rozhodnout a dodrZovat pokyny stanovené vybranou organizaci, to zahrnuje potvrzeni
vystavené na zéklad¢ kontroly provedené u vyrobce.

Kumar a Yaashikaa poznamenavaji, ze n¢které terminy, které jsou pouzivany
a uvadény nékterymi vyrobci jako naptiklad: ,,zeleny®, ,,ekologicky dobfie likvidovany*
nebo ,,Cisty* nejsou schvéaleny pro pouziti na oznaCovani v Mezindrodni organizaci
pro normalizaci (ISO). Jedna se pouze o obecna tvrzeni nikoliv o oficialni definice.
V okamziku, kdy jsou takové terminy a pojmy vyuzivany k nabizeni produkt, mohou
byt povazovany za nejednoznacné, popiipadé mohou na stran¢ kupujiciho vyvolat jisté
problémy s rozpoznanim, o jaky produkt vlastné¢ jde. Naopak zemédé€lsky produkt
oznaceny souslovim ,,organickd bavlna® ma specifickou definici, tzn. bavlna vytvotrena
bez pouziti technickych chemikalii, bez geneticky modifikovanych odrtd baviny, ktera
nasleduje pfirozenou a piirodni kultivacni strategii, ktera je zajisténa povinnymi

vladnimi kontrolami, dodava Kumar.13°

134 |bidem.

135 |bidem, s. 131.
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Nize uvadime nékolik organizaci zabyvajicich se certifikaci, které 1ze nalézt
na certifikovanych vyrobcich z organické baviny:'3®
* Indian National Programme for Organic Production (NPOP)
* Global Organic Textile Standards (GOTS)
* European Organic Regulations (EU 2092/91)
» USDA National Organic Program (NOP)
* Export Certificates for Japan (JAS Equivalent)
* Quebec Organic Reference Standard (CAAQ)
* [IOFAM Basic Standards.

4.1.2.1 Organicka bavina vyhody a nevyhody

Biobavlna je rota¢ni plodina. Pfi stfidani plodin si pida udrzuje své Zziviny
a lépe zadrzuje vodu. Obycejna bavina tedy bavlna vyrobend konvencénim zptisobem
vyCerpava pudu a ponechava ji neschopnou zadrzovat vodu. VétSina péstované
organické bavlny je zavlazovana destém a nikoliv uméle. Efektivni je také stiidani
plodin, které zaroven slouzi jako opatieni proti napadani hmyzimi Skudci, ale
I chorobami, které postihuji samu rostlinu. Dalsi vyhodou by mélo byt, ze farmy
organické bavlny udrzuji mnoho lidi spravedlivé zaméstnanych. Vyuziti vody
pii produkci bio baviny je ve srovnani s konvenéni bavinou skute¢né o néco vyssi.
Situace se ale méni po 1 nebo 2 rotacnich cyklech, kdy se zvySuje kvalita plidy a jeji
schopnost udrzet vodu a tim se dostava na srovnatelnou i mensi spotfeba vody. Protoze
organicka bavlna je zivena de$tovou vodou a neni zavisla na zavlazovani, byla v mnoha
regionech zaznamenana snizena spotieba energie ve vyrobnim procesu. Dalsi vyhody
jako je pouziti biologickych a Setrnych prostfedkd K oSetfovani, namisto pouziti
syntetickych chemikalii, jsou ziejmé.™*” Spotieba vody ma pii zvazovani ekonomickych
dopadi baviny velky vyznam. Uved'me si ptfiklad z Indie, kterd patifi k nejveétSim
producentim baviny a kde se bavlna péstuje prevazné v sussich oblastech. Primérna

spotieba vody potifebna k vypéstovani baviny se pohybuje kolem 14 000 I/kg.

136 |bidem.

137 KUMAR, Senthil, P, SARAVANAN, A. Organic cotton versus recycled cotton versus sustainable
cotton In: GARDETTI, Angel, Miguel, MUTHU, Senthilkannan, Subramanian, ed. Organic Cotton.
s. 149-150.
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Organicka bavina spotiebuje asi 182 l/kg celkové zavlazované vody, zatimco jeji
konvenéni produkce vyzaduje az 2210 I/kg vody. **8 Coz je skoro desetkrat vice.

Za primarni ekonomické vyhody, které mizeme uvést v dusledku
transformace na ptirodni ekologickou produkei, povazujeme: snizeni vstupnich nakladu,
mensi zavislost na finanénim sektoru a poskytovani Gvéri a méné narocny piistup
k osivu. Pficemz pravé vstupni naklady (pfirodni hnij a bio pesticidy a nakladna
hybridni semena) a mens$i zavislost na bankach, jsou hodnoceny jako kritické
ekonomické ukazatele v souvislosti s transformaci na organickou produkci. Zasadnimi
dopady na Zivotni prostiedi tedy jsou zlepSeni pudnich podminek, snizeny ptechod
nebezpeénych agrochemikélii na zemé a zachovani biologické rozmanitosti.t%

Socialni dopady, které maji pfimou souvislost Srozvojem organického
pestovani bavlny, zahrnuji ptedevsim lepsi zivotni podminky, rozsifené zabezpeceni
obzivy a rovnéz i pouceni a kvalitn€j§i zplsob Zzivota. Jako jeden z negativnich

socialnich dtisledki bylo zaznamenéno zvysené pracovni zatizeni.°

4.1.1 Recyklovana bavina

Recyklovana bavina mtize byt skvélou alternativou k bézné baviné a to z toho
divodu, Ze ve svém vyrobnim procesu nepouziva zaddnou vodu nebo chemikalie
a nevyzaduje Zadnou novou zemédé€lskou piidu. Dobré kvalitni obleceni, které je jeste
nositelné, je zasilano charitativnim institucim a pouzivd se jako pouzité obleceni.
Nenositelné odévy jsou povazovany za poskozené textilie a jsou zpracovavany v
tovarng jako hadry. Vlakna ze starych tkanin je mozné regenerovat a pouzit k vyrobe
novych odévi. Sici nité je mozné vyparat, opétovné spiadat dohromady a pouzit k
vyrobé novych odévl nebo jinych produkti. Pfirodni i syntetickd vldkna mohou byt
timto zpltisobem recyklovana. Problém nastavd u smésovych materiali (napiiklad
bavlna/polyester), kde je recyklace problematickd. Materidl je nejcastéji rozdrcen
a rozvlaknén na vlakennou surovinu, roztfidén a dale zpracovan standardnimi postupy

Vv odévni, poptipade i technické konfekci. Pravdou je, ze néklady na recyklaci jsou niZsi

138 KUMAR, Senthil, P, YAASHIKAA, P.R. Organic cotton and its enviromental impacts. In:
GARDETTI, Angel, Miguel, MUTHU, Senthilkannan, Subramanian, ed. Organic Cotton. s. 132.

139 |bidem, s.132-133.

140 |bidem, s.133.
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nez pii bézné konvencni vyrobg, tak i u certifikované piirodni baviny. Recyklovana
bavlna je produkt, ktery pochazi ze zbyte¢ného odpadu, tim muize byt bavinény odpad
ztovaren nebo z bavlny, kterd pochazi z vyfazenych pouzitych odévii a textilnich

vyrobkd. 14

4.2 Modré dziny

Zastavme se tedy u odévu, ktery je obsazen snad v Satniku kazdého z nas. Timto
kusem odévu jsou dziny. Ty provazeji nasi spolecnost nékolik desetileti a staly se
univerzalnim kusem neformalniho obleceni a dalo by se fici, ze jsou dnes odévem
béznym napfi¢ generacemi. To, Ze se jednd o fenomén, miizeme dolozit naptiklad i tim,
ze pocity, které jsou spojeny s jejich noSenim, zaujaly spisovatele a sémiotika Umberta
Eca natolik, ze jim vénoval tvahu a to poté, kdyz zhubnul natolik, Ze se byl opét
schopen nasoukat do svych dzind. Uvédomil si, Zze najednou sedi jinak a plné si
uvédomuje, ze mé na sob¢ dziny a pfitom, kdyZ ma na sobé kalhoty nebo slipy, na to
normalné zapomene: ,,Zil jsem pro své dziny, a jako diisledek jsem predpokladal vnéjsi
chovani cloveka, ktery nosi dziny. V mém pripadé jsem predpokladal rovnéz urcité
vystupovani/chovani. Je zvlastni, Ze tradicné nejvice neformalni a anti-etiketovy odév by
mél byt ten, ktery tak silné vyzaduje jejich dodrzovani. Zpravidla jsem zbésily, rozvalim
se na zidli, Zuchnu sebou kamkoli, bez jakéhokoli naroku na eleganci: moje modré dziny
vSak kontrolovaly tyto aktivity, ucinily mne zdvorilejsim a zralejsim*. (1 lived for my
jeans, and as a result | assumed the exterior behaviour of one who wears jeans. In my
case, | assumed a demeanour. It’s strange that the traditionally most informal and anti-
etiquette garment should be the one that so strongly imposes etiquette. As a rule, | am
boisterous, | sprawl in a chair, | slump wherever | please, with no claim to elegance:
my blue jeans checked these actions, made me more polite and mature).*? Timto
citaitem jsme se urCitym zplusobem vratili k procesu odtélesnéni, zaroven nas vSak Eco
upozoriiuje na pocity, které jsou spojeny s noSenim tohoto specifického odévu tedy
s fyziologickym komfortem. Snad bychom dZiny mohli nazvat uniformou nasi doby.

Dokonce sam velky predstavitel haute couture Yves Saint Laurent vyjadiil poklonu

141 KUMAR, Senthil, P, SARAVANAN, A. Organic cotton versus recycled cotton versus sustainable
cotton In: GARDETTI, Angel, Miguel, MUTHU, Senthilkannan, Subramanian, ed. Organic Cotton.
s. 149-150.

142 ECO, Umberto. Lumbar Thought. In: SALECL, Renata. Dress Anxiety s. 11.
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tomuto odévu, kdyz tekl: ,,Preji si, abych to byl ja, kdo vynalez| dziny“. Maji pry vse,
Vv co doufd, Ze bude mit i obleCeni, které navrhne sam: jednoduchost, sex appeal,
patfiény vyraz i skromnost.1*® Bude dobré se nyni podivat, jak to vlastné s dziny bylo
a jak to je s nimi nyni. Nasledujici kapitola obsahuje obsahlejsi historicky exkurz, ktery

vSak povazujeme za nutny k pochopeni vSech souvislosti, které s dziny souvisi.

4.2.1.1 Denim a Jean

P#ibéh modrych dzinst je neodmyslitelné spjat s materialem, ktery je znamy pod
nazvem denim. Denimem rozumime bavlnafskou tkaninu tuz§iho omaku tkanou
v keprové vazbé, kdy neobarvend, reznd tutkova nit prochazi pod dvéma ¢&i vice,
nejastéji indigem barvenymi, osnovnimi nitémi.}** Tkanina tak ziskavd svij
charakteristicky vzhled s nezastfenym diagonalnim zebrovanim keprové vazby. Sam
nazev denim ma ptuvod ve francouzském slové de Nines. Ve mésté Nines se ptivodné
vyrabéla tkanina (serz) pro vyrobu pracovnich odévi, ktera nesla nazev serge de Nines.
Denimem se pak stdva postupnou amerikanizaci francouzského slova.'*® Pivod slova
jeans je neméné zajimavi. Ital$ti namotnici z Janova (Genoa) nosili bavinéné kalhoty
barvené indigem. Francouzi pak lidem z Janova fikali ,,Genes*. Timto zplisobem pak
doglo k odvozeni slova ,, jeans®, ktery byl aplikovan na kalhoty.'*® Cesky vyraz rifle je
odvozen od stejnojmenné italské znacky, ktera vyrabéla dzinsy v 2. poloviné 20. stoleti
a byla v tehdejsim Ceskoslovensku velmi populdrni. Dnes se b&Zné uziva anglicismu
dzinsy/jeansy.

Thomasova vsak pfipomina, Ze soucasna historiografie se shoduje na tom,
ze denim, jak ho zname dnes, vznikl v 19. stoleti v textilnich tovarnach v americkém

Manchesteru ve staté New Hampshire, kde dostal nazev , jean*.14

143 THOMAS, Dana. Fashionopolis, s. 77

143 Tkanina je plo$na textilie, kterd vznikd provazanim dvou soustav ptizi. Vertikdlni soustava je
nazyvana osnovou a horizontalni utkem, ktery v zavislosti na zvolené vazbé prochazi mezi osnovnimi
nitémi. Zakladni tkalcovské vazby jsou platnova, keprova a atlasova.

145 [|ustrated Oxford dictionary, s. 218.

146 |bidem, s. 432.

147 THOMAS, Dana. Fashionopolis, s. 79.
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4.21.2 Levi’s a ti druzi

Ptibéh denimu by nemohl byt vypravén nebyt setkani dvou pani, jenz stali
bezprostfedné u jeho zrodu. Prvnim z nich je ten znaméjsi z obou, bavorsky imigrant
Levi Strauss. Ten se piist¢thoval do San Franciska vroce 1853, aby rozsitil své
obchodni aktivity a vyuzil tak lukrativniho obdobi ,,zlaté horecky*. Tim druhym, méné
znamym je krej¢i ptivodem z Rigy, Jacob Davis, ktery ptsobil ve mésté¢ Reno ve staté
Nevada. Piibéh zacind pravé v Nevadé v roce 1870, kdyz Zena mistniho dfevorubce
pozadala pana Davise, aby pro jejiho muze, nebyvalé velikosti, vyrobil bytelné kalhoty,
které by vydrzeli alespon jednu sezonu a za néz zaplati pfedem. Jacob nabidku pfijima a
vyrobi kalhoty z bilé bavinéné latky, zakoupené od svého dodavatele latek ze San
Franciska, Leviho Strausse. Historicky okamzik pfichazi v dob¢, kdy Jacobtv pohled
utkvi na n¢kolika médénych nytcich, které v diln¢ zustali z ptedchozi prace. Kli¢ovy byl
praveé napad umistit tyto nyty na nejvice namahané casti kalhot, tak aby se staly jeste
bytelngjs$imi a odolngjsimi. To 1éto prodal Jacob Davis desitky takovych kalhot a jejich
reputace se rychle rozsitila. Jacob vycitil potencial svého vynalezu, v roce 1872 oslovil
pravé Leviho Strausse, ktery mu po celé obdobi dodéaval latku, protoze nemél
dostate¢né prostiedky, aby si jej nechal patentovat sam a nemél ani dostateCnou
kapacitu pro naristajici pozadavky na vyrobu. Patent ¢. 139.121 byl registrovan 20.
kvétna 1873.148

Patentované ,,Levisky* se prodavali ve dvou variacich a to z gradlu**® a denimu.
Brzo vyslo najevo, ze denimova varianta je mnohem prodejnéjsi, protoze poskytuje
po Case svému nositeli vétsi pohodli pfi noSeni a béhem c¢asu ziskava svij jedinecny,
dnes feceno onoSeny charakter zpisobeny barvenim indigem. To je dano tim, Ze indigo
nepenetruje piizi dovnitf, ale zlstdvd na povrchu vldken. B&hem noSeni jsou pak
molekuly barviva odlupovany a dochézi tak k blednuti, tzv. Sisovani. Timto se latka,
respektive odév z ni usity, stava jakousi kronikou svého majitele. Kalhoty byly nejdiive
prodavany ze surového denimu, ktery nebyl nijak upraven ¢i predepran. Zacatkem
20. stoleti dé€lnici, ktefi byli v té dob¢ jedinymi nositeli dzinsd, zjistili, ze si mohou

kalhoty vysrazet a docilit tak komfortngjsiho stfihu. Nebo jak pfipomina vtipné

148 |bidem, s. 80.

149 Gradl je bavlnarska tkanina stifedni hmotnosti tkana v keprové &i atlasové vazbé.
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Thomasova, obléci si nové dziny a sednout si v nich do vany plné vody.** To vsak
mohlo mit za nasledek, ze Clovék vylezl z vany modry, nebot’ stadlobarevnost za mokra
nebyva u denimu nijak vysoka.

V roce 1886 byla poprvé pouzita kozena nasivka, dnes jiz tradi¢ni logo znacky,
zobrazujici dva koné marné se snazici kalhoty ,Levi's® roztrhnout. Jejim pivodnim
cilem bylo jesté zdiiraznit bytelnost kalhot a posilit tak postaveni jediného vyrobce
nytovan¢ho obleceni. SpoleCnost vSak uz tehdy védéla, ze se patent brzy dostane
do bézného zivota a i ztohoto divodu bylo rozhodnuto 0 grafickém vyjadieni sily
a jedinecnosti. Patent zroku 1873, ktery zaruCoval jedinecnost v pouziti nytt
pro upevnéni kapes, vyprsel vroce 1890 a stimto datem vstupuji na trh s odévy
z denimu vybaveného nyty i jiné, dnes stejné znamé znacky, jako napiiklad Lee.
Pravdépodobné vlivem doby na panské obleceni jsou pasové montérky, jak se dzinsim
v té dobé tikalo, od roku 1901 vybaveny dvéma nakladanymi kapsami, jak je to b&ézné
i dnes. 1%

Az do dvacatych let 19. stoleti byly odévy zdenimu doménou piedevsim
pracovnich odévi pro farméie a délniky v dolech ve statech zapadni Ameriky. V této
dobé¢, konkrétné od roku 1922, jsou ,.levisky“ vybaveny poutky na pasek s ponechanim
knoflikd na Sle. Zacatkem tficatych let a s ptichodem filmt s westernovou tématikou
a imigrantskou vlnou osidlujici zapadni pobiezi Ameriky se obleeni zapadu stava
synonymem nezavislosti a tvrdého Zivota drsnych kovboju nosicich ,levisky*. Denim
jako material je nyni vice sklofiovan coby symbol Zivota autentickych Americani
symbolizovanych Johnem Waynem a Gary Cooprem vice nez obleceni pro délnickou
vrstvu. Lidé, chtivi opravdovych kovbojskych zazitku, ptijizdi do ranct v Kalifornii,
Nevady ¢i Arizony, kde si mohou zakoupit své prvni ,levisky“. Ti vzali tento odév
I pro své pratele ze své domoviny a pomohli jej tak rozsitit do zbytku zemé i do zamofi.
Cervena visacka tradi¢né zdobici pravou zadni kapsu, byla poprvé pouzita v roce 1936,
aby doslo k odliSeni origindlnich levisek od mnoha vyrobcti, ktefi v t¢ dob& také
vyrabéli pracovni kalhoty z tmavého denimu a obloukovym prositim. V roce 1937 byly
odstranény knofliky na $le a zakaznikiim byly dodavany odepinaci knofliky pro pfipad,

ze by chtél n¢kdo stale Sle pouzivat. Reakci na spotifebitele miiZzeme rovnéZ povazovat

150 |bidem, s. 84.

151 webové stranky znacky Levi’s [online] Dostupné z: https://www.levistrauss. com/levis-history/
[cit. 27. 7. 2021]
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stiznosti nékterych zakaznikl,, jimz nyty na zadnich kapsach poskrabaly néabytek ci
sedla. Proto dochazi k technologické zméné a nyty zadnich kapes jsou nahrazeny
uzavérkami. V roce 1943 byla firmou Levi’s zaregistrovana ochranna znamka na design
obloukového dekorativniho prositi zadnich kapes. Ty jsou od roku 1947 Sity dvéma
fadami stehil namisto jedné fady. Téhoz roku navzdy mizi i sedlovy femen a nyty byla
opatfena i hodinova kapsa.1%% 153 154

Dalsiho rozsifeni se dzinsy dockali béhem valky, kdy ameri¢ti vojaci tento odév
nosili coby vychazkovy mimo sluzbu a tim se dziny dostavaji do podvédomi Evropy.
Prvni dziny starého kontinentu byly vyrobeny v Némecku roku 1948 v tovarné Luise
Hermanna. Tamtéz byly vyrobeny i prvni damské dzinové kalhoty se zdrhovadlem
umisténym na strané. To bylo aZz roku 1953 a jmenovali se ,,Girls-Camping-Hose".
Firma Luise Hermanna se roku 1958 piejmenovala na dnes dobie znamou znacku
Mustang. Konec 2. svétové valky pifedznamenava dal§i zmény ve spolecnosti a také
novou éru pro odévy z denimu vibec. Ty jsou stale vice spojovany s aktivitami volného
Casu nez s praci. Anekdota zroku 1951 krasné ilustruje zménu ve vnimani odévu
z denimu pracovniho na volnocasovy. Pfibéh za¢ina v dob¢, kdy se Bing Crosby, tehdy
nejznaméjsi herec a zpévak Ameriky, chtél ubytovat v hotelu ve Vancouveru. O n¢kolik
hodin dfive téhoZz dne byl na honu se svym kamarddem odén do loveckého Uboru
z denimu a stejné tak ptichazi i do zminéného hotelu. Byl vSak v tomto odévu nepoznan
a odmitnut byt obslouzen recepci hotelu az do svého rozpoznani jinym, vSimavéjSim
zaméstnancem. Tuto trapnou situaci obratné vyuzila PR firmy Levis a zhotovila na miru
Sity oblek z denimu s ter¢ikem Cervenych visacek znacky na klop€. Ten byl piedstaven
Bingu Crosbymu na jeho oslavé narozenin v Elku v Nevadé, kde byl ¢estnym starostou.
Padesata léta vSak znamenala jesté jednu transformaci denimu, a to od uslechtilych
kovboji charakterizujicich narodni hrdost vlajici vlajky, po zdvizeny prostiedni¢ek
proti vlajici vlajce, jakoz to symbol vzdoru mladych zlo¢inc a motorkaid. Za ikonu
doby byl povazovan James Dean a jeho postava Jima Starka v bilém tricku a dzinach

Lee 101 z filmu Rebel bez pticiny. Ten se jako jeden z prvnich filmt vibec zaméfil na

152 PETROV, Michal. Jeans story: retro blue s. 14-20.
153 COMSTOCK, CURTIS, Sandra. The Making of an American Icon. In: Global demin, s. 38-41.

1% REGAN, Cindy. Role of denim and jeans in the fashion industry. In: Denim: manufacture, finishing
and applications, s. 200-201.
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svét problematické dospivajici mladeze, ktera kviili chybéjicimu zazemi nemiize najit
své misto ve svété kolem. Citova otupé€lost a zloCinnost téchto stale jesté déti je zde
ukazovéana jako dusledek naprostého nepochopeni rodicl, ktefi nedokéazi piekrocit
hranice svého svéta a naslouchat svym ratolestem. Obraz denimu jako odévu delikventii
ved| naptiklad k jeho zakazu noSeni do $kol, kde m¢li strach o svoji autoritu. Néktefi
pak naopak poukazovali na vSechny slusné lidi nosici dziny. Nikomu se vSak nepodafilo
zastavit obrovsky néstup denimu a poptavku po ném. V této dobé jiz firma Levi’s
prodava své dziny po celé Americe a piejmenovava je z ,,montérek* na ,,dziny*, které
vice odpovidaji nejvétsi skupin€ nositeltl. Pravé narodni prodej dzinti vedl k nahrazeni
kozené nasivky za nasivku vyrobenou z tvrdého $titkového kartonu. V roce 1954 byly
také na popud zakaznika vyrobeny prvni levisky zapinané na zdrhovadlo.?>>1%®

V Sedesatych letech zacali mladi nosit dziny coby protest proti spoleCenskym
ne$varim zamofujicich Ameriku. Stali se tak univerzalnim oblecenim, které
vyjadfovalo solidaritu s pracujicimi a mén¢ majetnymi a zaroveil jako symbol svobody
arovnosti mezi socidlnimi vrstvami a etniky. Denim tak podruhé za deset let ziskal
Spatnou povést a to ze stejnych divodl: rebelie, zpochybiiovani autorit, tradi¢nich
instituci a zvykl. V 1ét€ roku 1967 se seSlo asi 100 000 mladych lidi nedaleko San
Franciska a spolecné sdileli hudbu, mySlenky, tvofivost a nemalé mnoZstvi
psychoaktivnich latek, aby otevieli svou mysl novym zkusenostem. Toto 1éto je znamo
jako Léto Lasky a stalo se definujicim momentem celych Sedesatych let. Denim
prezentoval nespoutané mladi spolu s bilym platnem pro jejich sebevyjadieni. Byl to ¢as
novych stiiht, vySivek, koralkt a riznych druht aplikaci ve vSech moznych podobach
dle osobnosti nositele. Od sedmdesatych let sméfovalo obleceni z denimu K jesté vétsi
rozevlatosti a uvolnéni siluety. Stale jeSté¢ panovala dobra ndlada a opojeni Léta lasky.
V ndvaznosti na to sponzorovala pravé firma Levis vroce 1973 soutéz
0 nejexpresivnéjsi denim, kterého se zucastnilo pies 2000 tvircu ze 49 statd Ameriky.
Dziny stale vyjadfovaly postoj a Zivotni styl svych nositelll a proto neslo 0 nahodu
potkavat lidi obleCené do dzini malovanych, vySivanych ¢i jinak zdobenych. Dziny se

stali tradi¢nim oblecenim hippies od New Yorku aZ po Kalifornii.1%’ 1%

155 |bidem, s. 22-27.

16 webové stranky ¢asopisu Vogue [online] Dostupné z: https://www.vogue.fr/fashion/article/vogue-
encyclopaedia-the-history-of-denim-jeans [cit. 28. 7. 2021]
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Postupné se vSak do moddnich katalogli vkradaji i jiné materidly pro vyrobky
tradicné vyrabéné z denimu. Ptichdzi nastup umélych vlaken a to piredevs§im polyesteru
a novych finalnich uprav odévii jako naptiklad uprava nemackava. Na nékolik
okamzikli jakoby se zdalo, ze denim je na ustupu. AvSak marketingové spolecnosti
udélaly své aod poloviny sedmdesatych let mizeme opé&t hovofit o narustu jeho
popularity na ukor ostatnich materialii. Koncem sedmdesatych let denim vesel do
hledacku velkych modnich tvirci a jednou provzdy piestal byt outsiderem mezi
latkami. Denim se stal levnym a vSudypiitomnym na stran¢ jedné a vysoce modnim na
stran¢ druhé. Velké modni domy vyrabé€ly svou nablyskanou a pro narocné zakazniky
urcenou verzi funkéni klasiky a s cenami zna¢né odlisSnymi od téch, za které se jinak
dziny prodavaly. Calvin Klein, ktery vytvofil svou prvni dzinovou kolekci v roce 1977 a
jiz v roce 1981 prodal neuvéfitelnych 500 milionti part se znackou CK*®°, Mozna pravé
reklamni spot s 15letou Brooke Shieldsovou udal novy tén pro dekady, které
nasledovaly. ,,Ty vis, co je mezi mnou a mymi Kalvinkami? Nic!“ Od této doby se dziny
dostali na piehlidkova mola a uz z nich nesestoupily.169:161

Nafouknuta bublina osmdesatych let ve vysoké modée splaskla s ekonomickou
krizi let devadesatych. To byla pro denim velka rana, ktera donutila i firmu Levi’s,
nejvétsiho vyrobee dzinst, zaviit 14 tovaren v Americe a v Evropé.1®? Problém viak byl
hlubsi nez pouze ekonomicky. Boom denimu v letech osmdesatych trvale poznamenal
mladé a revoltujici postaveni dzind. Mladi, ktefi vyristali v devadesatych letech, chtéli
prolomit tuto explozi denimu. Mozné 1 fakt, ze jejich rodice chodili v dzinach od rana
do vecera, nasméroval jejich pohled k jinym druhiim obleceni jako naptiklad kalhoty
s kapsami vojenského stylu nebo znaCkovému sportovnimu obleceni, které bylo
moderngj§i, napf. znacky Gap & Tommy Hilfiger, jak poznamenava Thomasova.l®3

S 1écbou na tento druh neduhu, ktery v té dobé suzoval dziny, piiSla noveé se rodici

1% REGAN,Cindy. Role of denim and jeans in the fashion industry. In: Denim: manufacture, finishing
and applications, s. 203-204.

159 THOMAS, Dana. Fashionopolis, s. 83.

160 REGAN, Cindy. Role of denim and jeans in the fashion industry. In: Denim: manufacture, finishing
and applications, s. 206.

161 PETROV, Michal. Jeans story: retro blue, s. 48.
162 THOMAS, Dana. Fashionopolis, s. 92.

163 |bidem, s. 91.
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subkultura, ktera opét jako i v minulosti adoptovala denim za svij. Kultura vznikajici
na predmeéstich velkych mést, opét s notnou davkou rebelie a odporem viici systému,
ktera na vlnach zlomeného beatu se od prikopniki jako byli Public Enemy nebo Gang
Starr stdva postupné mainstreamovou a rychle zacind ovliviiovat davy. Spolecné
s hudbou pfinasi hiphopova kultura také pohodlnou a uvolnénou siluetu denimu, ktera
dominovala na konci devadesatych let a zacatkem 21. stoleti. Nemtizeme vSak fici, ze
by tato minorita zachranila vyrobu odévl z denimu respektive vyrobu lokalni. Zaméteni
na zisk znamenalo nejen u firmy Levi’s, ze obleceni nebude vyrabét, ale bude ho
vytvafet, nabizet a distribuovat a tedy, Ze se vyroba piesune k subdodavateltim.®* Tento
model tzv. outsourcované vyroby je v soucasné dobé dominujicim pro celé odvétvi
odévniho primyslu. Je zalozen na dislokovani vyroby do zemi, V niz jsou naklady
na vyrobu stlaceny mnohdy na minimum. Souvisi to zejména s nizkou cenou prace
tamnich d¢€lnik®, ale 1 niz$Simi ndklady vstupnich parametr a vSech navazujicich
operaci.

V roce 2003 slavila znacka Levi’s 130 let od vynalezu dzinst Levi Straussem

a Jacobem Davisem.

4.2.1.3 Soucasné perspektivy odévii z denimu

Odkaz dédictvi, ktery v soucasné dobé hybe obchodem s dZiny Ize vystopovat
do roku 1993, kdy firma Levis odstartovala kampan ,,Send Them Home Search®, aby
nasla nejstars$i par levisek na uzemi Spojenych statd. Vitézné dZiny z roku 1920 jiz v té
dobé¢ signalizovali zaméteni firmy na jeji kofeny. V roce 1996 byla vytvofena nova linie
znacky nazvand Levi’s Vintage Clothing, ktera navazala na bohatou historii znacky, jez
byla v prvni fadé zaméiena na pracovni odévy.'®® Dalo by tedy Fici, Ze autenticita je to
kli¢ové slovo pro denim dneska. Siroké mnozstvi mnohdy sloZitych procesti, oprani
a kone¢nych uprav, které byly navrzeny pravé pro to, aby dodaly dzintim jejich
autenticky a onoSeny vzhled. A to tak, aby bylo dosazeno ihned viditelné patiny, ktera
se napt. U soch objevuje az ¢asem.

V soucasné dob¢ nabizeji firmy odévy z denimu v riznych podobach a stfizich.

Dalo by se fici, ze u odévu pro dolni cast téla jesté stale setrvava vystihleni siluety, jak

164 |bidem, s. 93.
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u odévi damskych tak i panskych, ackoliv jiz v poslednich par letech je nartistajici trend
V navratu k siluet¢ osmdesatych let s rozsifenou nohavici v oblasti stehen k dolnimu
kraji se zuzujici, vysokym pasem a zkracenou délkou u damskych kalhot. Ty jsou
znamé pod ndzvem ,slouchy®. Pfi¢emz zkracenou délku je mozné zaznamenat i u
kalhot panskych. Bézné jsou dziny Uplné na télo, coz dovoluje elastické vldkno
v tkaniné. Samoziejmosti vSak zistava nabidka klasickych a ovéfenych stiihi jak
napiiklad reprezentuje styl 501 znacky Levi’s, ktery se s menSimi obménami prodava
je jejich finalni vzhled a organoleptické vlastnosti tedy komfort. Uved'me také
nejznamgéjsi techniky pouzivané k findlnim upravam odévi z denimu, pfi¢emz se
nebudeme zaobirat témi zakladnimi technikami prani. Rovnéz nebude mozné postihnout
vSechny technologie, nebot” se jedna o nespocetné variace technik, které pouzivaji
navrhafi a textilni chemici k dosazeni pozadovaného mddniho vzhledu, jak dodava
Kan. 166

Rinse wash/Desizing: je zékladni typ oprani na dzinach a po jeho aplikaci dziny
zUstavaji tmavé. Dochazi k odbourani §lichty a dosazeni lepsiho omaku zbozi.*%’

Enzyme wash: je chemicky proces, kdy jsou béhem praciho procesu ptidavany
do praci lazné¢ enzymy, tim je dosazeno mékkého a hladkého omaku a také
tzv. onoSené¢ho vzhledu predevSim na dvojite¢ pieplatovanych Svech. Enzymy jsou
proteiny, které jsou biologicky odbouratelné a tim Setrné k Zivotnimu prostiedi. 8

Stone wash: zde se jedna se o mechanickou findlni Gpravu, pfi niz jsou jiz
hotové vyrobky prany s pemzovymi kameny. Timto je material silné naméahan, hlavné
u okraju kapes ¢i dolniho kraje dochazi k odfeni az roztiepeni v zavislosti na mnozstvi
kameni a pozadovaném efektu. Pracky pro tento druh tUpravy jsou specialné
ptizpiisobeny a zesileny, aby mohly prat az 140 dzinti a 300kg kameni. 1%
Bleach wash : Zde se jedna o extrémni, vicenasobné béleni pii teploté 55-60°C.

Vv

NejcastéjSim belicim prostiedkem je manganistan draselny (KMnOQOs), poptipadé

186 KAN, Chi, Wai. Washing techniques for denim jeans. In: Denim: manufacture, finishing and
applications, s. 315.

167 |pidem, s. 316.
168 |bidem, s. 320-321.

169 |bidem, s. 318-319.
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chlornan sodny (NaOCI). Mozna je také kombinace chemického a mechanického
pusobeni pemzovymi kameny a bélidly.*"°

Acid wash: je technikou, pfi které jsou nejprve pemzové kameny napustény
silnym oxida¢nim ¢inidlem (manganistan draselny ¢i chlornan sodny) a nasledné jsou
pouzity pfi suSeni odéva v bubnové susicce, pficemz dochédzi k uvolnovani a plisobeni
oxidac¢nich prostfedki na odévy. Typické pro tuto techniku je lokalizovany seprany
efekt v jasném kontrastu modré a bil¢.}"

Vedle téchto specialnich druhi prani se pro dosazeni autentického vzhledu
pouzivaji 1 dal§i mechanické a chemické findlni upravy jako jsou dil¢i piskovani,
brouseni ¢i kartdCovani, ¢imz je naptiklad dosazeno vzhledu tzn. ,,voust. Ty v ptipadé
neupravené¢ho denimu vznikaji samovolné¢ béhem noSeni a to zejména v predni ¢asti
kalhot v oblasti stehen, kde dochazi béhem sezeni k deformaci latky a tim k jejimu
odirani. DalS$imi metodami je postfikovani barevnymi pigmenty popiipadé nanaSeni
dalsich bélicich prostiedkia. Kan v souvislosti s metodou piskovani piipomina také
otazku zdravotni bezpecnosti pii jejim provadéni. Jedna se totiz o techniku, pfi niz jsou
pozadované Casti odévu vystaveny pusobeni specialnich piskd, které jsou pod tlakem
aplikovany na odévy. Ackoliv je mozné provadét piskovani manualné i mechanicky, je
v zemich, kam byla v ramci outsourcovani vyroba piesunuta, preferovano jeji provadéni
¢lovékem, které je z ekonomického hlediska pro tovarny vyhodnéjsi. Tato technika byla
puvodné vyvinuta pro oblast hornictvi a stavitelstvi a zacala byt v Evropé regulovana
od Sedesatych let, nebot’ vedla k vaznému poskozeni dychaciho ustroji délnikti vedouci
az ke smrti.1"2

Jednou z Gplné prvnich moznosti, jak dosahnout unikatniho vzhledu denimu,
jsou vsak techniky vazebné, popiipadé pouzivani efektnich ptizi pti tkani.

Ekologické aspekty, a to zejména tzv. mokré procesy, které jsou spojeny
s velkym vyuzivanim vody, jehoz vysledek je tekuty odpad, jsou velkym problém
aivtomto odvétvi je snaha tyto negativni vlivy eliminovat. Ackoliv tfeba pouziti
enzyml pomalu nahrazuje oxidac¢ni Cinidla, stale je nutné pouziti chemickych latek,

které zajisti chemickou stabilitu enzymil. Trendem se tedy stavaji suché techniky, které

170 |bidem, s. 316-317.
171 |bidem, 322-323.

172 1bidem, 323-324.
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jsou v podstaté bez pouziti vody. Nékteré techniky jsou jiz komeréné dostupné jako
naptiklad pouziti laseru, 0zonu ¢i tzv. ,,ice blastingu®, ktery by mohl nahradit metodu
piskovani, nebot’ residualnim materialem pro pouziti tohoto suchého ledu je pouze oxid
uhli¢ity.1”® Mozna 1idé v budoucnu nebudou touzit po dzinach, které budou vybledlé

a znic¢ené. Pfi pohledu do ulic to vSak tak zatim nevypada.

4.2.1.4 UZzSi a uzsi

Calvin Klein pry poznamenal, ze dziny jsou sex a ¢im tésnéjsi, tim 1épe se
prodavaji.l’* V této souvislosti je nutné fici, ze kalhoty z denimu byly az
do sedmdesatych let ve vétsin€ prodavany nevysrazené. Zakaznik si tedy musel koupit
kalhoty o 1-2 ¢isla vétsi. Ty se po vyprani srazily, vtom lepSim piipadé na jeho
velikost. Problém nebyl v tom, Ze by v té dobé neexistovala metoda ¢i technologie,
ktera by tomuto problému piedesla, ale fakt, ze technologicky postup sanforizace!”,
ktery je dnes bézny, nebyl v oblasti produkce denimu az do Sedesatych let plné
adaptovan, ackoliv jako technologie byl znamy od roku 1930.17® Piivodni ¢&i feknéme
standardni dZiny jsou vyrabény z 100% bavlnéné tkaniny, kterd je pomérné tuha a az
Casem se takzvané ,,zlomi“ a poddi. Zejména pokud se jednd o zddnym zplsobem
neupraveny denim. I pfes toto omezeni se silueta kalhot stavala nékde uzsi, jinde Sirsi.
V ptipadé té uzsi varianty pak bylo nutné se do dZinli nasoukat ¢i narvat. Vzpomindm si
na osobni zazitek z obchodu s jeansy kolem roku 2010, kdy pani asistentka vola na pani,
ktera si zrovna v kabince zkousi dziny, at’ jest¢ vydrZi, Ze ona ji pomizZe a se slovy: ,,Do
téch dzind se prosté musite dostat™ odbiha ke kabince k zoufalé zdkaznici. Damy jisté
vi, Ze kalhoty tohoto typu noSenim povoli, a proto je ta ,,spravna“ velikost zadouci.
K této zméné€ dochdzi praveé z diivodl pouZiti keprové vazby v denimové tkaniné, jejiz
taznost zejména ve sméru utkové nité, tedy v roviné horizontalni, je vyrazné¢ mensi a

dochézi k tazné deformaci ve vldknech. Ta vSak neni trvala a po prani se vraci vétSinou

173 |bidem s. 352.

174 PETROV, Michal. Jeans story: retro blue, s. 48.

1Sanforazice je metoda kompresniho srdZeni materidlu, zejména bavlny. Jednd se kombinaci
mechanického puasobeni tlaku za pomoci valci a horkého vzduchu, pii kterém dochéazi k vysrazeni

textilniho materialu az do 1%. V bézné praxi je garantovana srazlivost 2-3%.

176 THOMAS, Dana. Fashionopolis, s. 83.
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do piivodniho stavu. Miru deformace pak lze vyjadiit na zakladé Hookoval’’ zikona
a Yungova modulu pruznosti, ktery Ize definovat jako pomér napéti a deformace, ktera
jim je vyvolana.

Problém s ,,nasoukavanim‘ se do dzint byl ¢aste¢né vytesen v roce 1962, kdy se
na trhu objevilo prvni elastomerové vlakno pod ndzvem Lycra. AvSak na prvni aplikaci
do denimu si muselo pockat az do roku 1978, kdy se prvni streCové dziny objevily
v Londyné zasluhou designéra Petera Goldinga. Uvedeni téchto super té€snych jeanst
Z japonského strecového denimu mélo okamzity uspéch a zdhy byly exportovany
i do zamoii. 18 Regulérniho uzivani elestanomerového vlakna v produktech z denimu je
mozné sledovat u pfednich vyrobcti od osmdesatych let, kdy se objevuji v nabidce
vét§iny vyrobcii tohoto segmentu. Rekli jsme, Ze problém byl vyfesen &asteéné, a to
zejména z toho divodu, Ze pouziti téchto specidlnich vldken ma své limity, které zavisi
na kvalité zpracovani vSech procesli a samozfejmé i na mnozstvi, které je pro danou
tkaninu pouzito.

Vlékno samotné bylo vyvinuto Josephem Shiversem, chemikem firmy DuPont
jiz v roce 1958, avsak jeho cesta k zdkaznikiim a naslednd primyslova vyroba byly
ponékud opozdény.’”® Podle doporuéeni ASTM (American Society for Testing and
Materials) jsou tato vlakna povazovana za elastomerova, pokud jsou za normalni teploty
schopna protazeni o nejméné dvojnasobek své délky a po odstranéni napéti se prakticky
okamzité zkrati na pfiblizné svoji piivodni délku. 1&

Profesor Militky zatazuje tyto vldkna do skupiny vladken pro odévni aplikace,
pro néz jsou praveé rozhodujici vlastnosti souvisejici s projevy fyziologickymi (transport
vlhkosti a tepla), vlastnostmi povrchovymi (lesk, tfeni) a mechanickymi. To jsou ty,
které¢ ovliviiujyi pocity pii noSeni, ale také estetické projevy jako je splyvavost

mackavost nebo zmolkovitost. 18!

17 Hookdv zakon fik4, Ze deformace je piimo imé&ma napé&ti.
178 webowé stranky Petera Goldinga [online] Dostupné z: https://petergolding.com/ [cit: 27. 7. 2021]

179 MOSKOWITZ, Sanford. Advanced Materials Innovation: Managing Global Technology in the 21st
century, s. 75-76.

180 MILITKY, Jifi. Textilni vlakna, s. 202-203.

181 MILITKY, Jifi. Textilni vldkna, s. 177.
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Denim dneSkem slavi své 150. narozeniny a muzeme fici, Ze proziva opéct jedno
Z obdobi, o kterém pravdépodobné historici budou psat jako o obdobi na vysluni. Staci
jen pohled do ulic a je jasné, ze denim si stale uchovava sviij fenomén a je nedilnou
soucasti Satniku kazdého z nas. Je to dano pravdépodobné jeho univerzalnosti a mozna
prave i autentickym vzhledem, ktery si dnes mizeme jiz zakoupit, ale ktery se i nadale
noSenim bude pfizplisobovat dle charakteru osobnosti nositele. Diky svym vlastnostem
bude na odévu vidét, jak Casto jej ¢lovek nosil, jak pral, kam jej nosil.

V historii této obdivuhodné latky je patrné, ze vzdy byla vice ¢i méné spojovana
s né¢jakou skupinou vyznévajici podobné nézory ¢i poslouchajici stejnou hudbu. Dnesni
situace se vSak zda byt jina. Dziny oblékaji snad vSechny vekové kategorie
ve vsemoznych stfihovych variacich a upravach. Jaka je budoucnost denimu? Stane se
uniformou moderniho véku? Kam az ¢loveék zajde v dosazeni autenti¢nosti a je to vibec
ta spravnd cesta? Na odpovédi na tyto i dalsi otazky si vSak budeme muset pockat.
Jednim z trendt v produkci denimu je i obrat k udrzitelnosti. Ten souvisi jak s pouzitim
organické bavlny, Setrnéj$imi vyrobnimi postupy zejména dokoncovacich praci, ale také
s opétovnym pouzitim a recyklaci denimu. Spolecenskd, enviromentalni odpovédnost

tak ovlivituje design, technologie a mozna celou budoucnost odévii nejen z denimu. 82

4.3 Udrzitelnost a souvislosti

Pojem udrzitelnost (sustainability) spoleéné s odpovédnosti je v sou¢asné dobé
sklofiovan ve vSech padech a dalo by se fici, Ze se stal vV podstaté modni zalezitosti.
Podivejme se nyni na vyznam toho slova. Podle oxfordského slovniku nabyva dva
vyznamy. Tim prvnim je pouziti pfirodnich produktd a energii takovym zplsobem,
ktery je Setrny k Zivotnimu prostfedi. Druhym vyznamem je schopnost pokracovat
&i moznost byt opakovan po deldi dobu.!® Gardetti spoleéné s Delgado-Luqueovou,
ktefi se pravé udrzitelnosti v ramci odévniho sektoru zabyvaji, pfipominaji, Ze vyraz
sostenibilidad (udrzitelnost) byl do slovniku Kralovské Spanélské akademie (RAE)

pfidan az v roce 2010. Jeho definice zde se tyka pouze zivotniho prostfedi a pfirodnich

182 REGAN, Cindy. Role of denim and jeans in the fashion industry. In: Denim: manufacture, finishing
and applications. s. 212.

183 Oxford university press [online] Dostupné
z: https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/sustainability [cit. 6. 8.2021]
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zdrojii, na rozdil od nazoru, ktery prevlada v sektoru obchodnim i u vétSiny
zainteresovanych instituci, ktery pod pojem udrzitelnost zahrnuji také aspekty socidlni
a individualni. Dlraz na suroviny a nékteré specifické aspekty environmentélni stranky,
které je mozné spatfovat u nékterych znacek definujicich se jako udrzitelné a piitom
bagatelizuji ostatni koncepty souvisejici s komplexnim obrazem udrzitelnosti. Olga
Algayerova, vykonna tajemnice Ekonomické komise pro Evropu v ramci organizace
spojenych narodi (UNECE), popisuje situaci zpisobenou mddnim primyslem jako
,houzovou“. Tento vyraz se tak stdva vysoce vizudlnim. Coz je znepokojujici nejen
kvili dopadiim na Zivotni prostiedi, ale zejména kvili pojmu ,,mimofadna udalost* ¢i
»pohotovost®, ktery zde mizeme pouzit a aplikovat na stav zplsobeny nadspotiebou
vV mods. 18

Ve Spanélsku byl vyvoj udrzitelné mody veden pomémé velkym poétem
podnikateli a to v souladu s kritérii popsanymi Evropskou komisi v jejim prohldSeni
z 6. kvétna 2003. Tento segment se zde vyznacuje inovacemi a originalitou, pficemz se
ale vyrobky téchto mikropodnikt nefidi trendy stanovenymi velkymi médnimi centry.
A pravé naopak vytvareji zbozi, které ma svou identitu spojenou s geografickym,
produkénim a kulturnim prostfedim. Znacky, které zapadaji do vySe uvedeného
segmentu, tvrdi, ze jsou ,udrzitelné“ a to jak v komunikaci, vztahy se zakazniky
I v prodeji jejich produktd. Toto tvrzeni je vSak pfevazné zalozeno na bazi materiald,
ptipadech zahrnuje i dal$i aspekty jako je naptiklad pouZiti ptirodnich barviv. Mnohé
Z téchto znacek jsou riiznymi narodnimi organizacemi klasifikovany jako udrzitelné. Ty
st stanovily vlastni kritéria udrZitelnosti. Mezi tyto organizace patii naptiklad
Asociacion Moda Sostenible de Espafia (AMSE), Asociaciéon de Moda Sostenible de
Barcelona (AMSB), Moda Sostenible de Zaragoza (Catalogo Deseclipsando), Slow

Fashion Next (Moda en Positivo) atd.'®

184 GARDETTI, Angel, Miguel, LUQUE, DELGADO, Lourdes, Maria. Sustainability Goes Far Beyond
“Organic Cotton.” Analysis of Six Signature Clothing Brands. In: GARDETTI, Angel, Miguel, MUTHU,
Senthilkannan, Subramanian, ed. Organic Cotton. s. 42.

185 |bidem.
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4.3.1 Co vlastné znamena byt udrzitelny?

V analyze, kterou publikoval prestizni Spanélsky casopis Modaes.es
0 udrzitelna modé ve Spanélsku ohlednd postoje znacek, které se prezentuji jako
udrzitelné, se tvrdi, ze pfedni vyrobci z této oblasti podnikaji veskeré kroky ani ne tak,
aby vytvofili udrzitelnou modu, ale aby zménili veskeré procesy v udrzitelné. Definice
vydana Evropskou komisi zahrnuje environmentalni i socialni aspekty a to bez omezenti,
pokud jde o typ pramyslového odvétvi, obchodni model nebo velikost. Pravé z tohoto
divodu jak agentury, tak i instituce piedlozily rizné navrhy na zazeni konceptu
udrzitelnosti. Obchodni aspekt vSak hraje v této iniciativé o vytvoreni udrzitelné mody
dalezitou roli, ktera je v zdsadnim rozporu s navrhovanou sniZzenou spotiebou. Tedy jak
nam ukazuje realita, médni znacky nevyrabi zbozi, které by bylo nezbytné. To vSak
Vv disledku znamend, ze Zadny modni odév neni pravé inherentné udrzitelny. Odbornici
spekuluji, Ze dnes je znaCka stale povazovana za piidanou hodnotu, ale v blizké
budoucnosti se pry stane nezbytnym pro jeji Zivotaschopnost. Vypada to vSak, Ze mezi
prohlaSenimi, které spoleCnosti proklamuji ve svych zprdvach o udrzitelnosti
a skutecnych obchodnich postupech je jesté velka mezera. Oproti této skutecnosti stoji
za pozornost poukdzat na citlivé chovani Spané¢lskych spotiebitelti v této souvislosti.
Jakym zplsobem piemysleji o zodpovédné spotiebé a udrZitelném rozvoji? Na zakladé
zpravy piipravenou Club de Excelencia en Sostenibilidad a s pomoci poradenské firmy
Nielsen Gardetti s Delgado-Luqueovou argumentuji, ze obecny nazor $panélského lidu
na udrZitelnost souvisi s problémy Zivotniho prostfedi. Spanélé rovnéz véii, Ze
ekonomické z4jmy jsou hlavni ptekdZkou udrZitelnosti. RovnéZ jsou presvédceni o tom,
7e regulace, vzdélavani a informovanost jsou kli¢em k podpoie odpovédné spotieby. 1%

Gardetti navrhuje model, ktery zdlraziiuje udrzitelnou realitu, jenZ zahrnuje
ekonomické, environmentdlni i1 socidlni aspekty. To vSe se silnou dynamickou,
interaktivni a multidisciplindrni povahou, ktera odhaluje systémovy aspekt udrzitelnosti.
To znamena, abychom porozuméli udrzitelnosti, je nezbytné ji chapat v SirSich
souvislostech. Tedy uznat, ze udrzitelnost je o blahu a dlouhodobém horizontu,
pii zvySovani povédomi, které piesné¢ odrdzi jeji duasledky, chrénit ji a odpovédné
nezdrzovat nutné zmény. Tento Sir§i obraz vSech proménnych, které maji ptimy dopad

na udrzitelnost, zahrnuje: zivotni prostfedi, spotiebitele, suroviny, design a inovace,

186 |bidem, s. 44.
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stejné¢ jako technologické a spolecenské souvislosti, ale rovnéz i obchodni modely,
marketing a s tim spojenou komunikaci. Tento pfistup, ktery je zaloZzeny na uceleném
obrazu nam pomiize identifikovat takové aspekty, které maji dopad na udrzitelnost
mody a textilu, véetné¢ udrzitelnosti ekonomické, zajisténi pribézného a dostate¢ného
penézniho toku, které zajiStuji Zivotaschopnost znacky. Otazky tykajici se zivotniho
prostiedi sahaji od efektivniho vyuzivani vody, vCetné jejiho znecisténi a managementu
odpadnich vod, vyuzivani energii a pudy, emise plynii - CO2, souasn¢ s procesy
souvisejici s nebezpe¢nymi materidly a latkami a jejich integrace do lidského téla, jakoz
1 fizeni odpadl v celém rozsahu, véetné jejich likvidace. Spotiebitelsky aspekt na jedné
strané zahrnuje pfistup k informacim a odpovédnost pii nakupovéani. Na stran¢ druhé
to je 0 odpovédnosti, ktera souvisi s pé¢i o obleceni a tedy rovnéz s efektivnim nebo
neefektivnim vyuzivanim vody a energii, pouzivani Cisticich chemikalii a to bez
ptehlizeni toho, co délat s obleenim, které nenosi (plytvani/dary). Inovace chapana
jako postupné a neustalé zlepSovani, byla ve skutecnosti az pfili§ rozvinutd. Mozna
nejleps$i otdzkou, kterou bychom se meéli zeptat sami sebe je: ,Jaky typ inovaci
potfebujeme k dosazeni udrzitelnosti?* Odpovédi by mohlo byt, Ze nas ptfivede k
»prevratné inovaci®, kterd zajisti systémovou transformaci. Pfichod paradigmatu
udrZitelnosti novinek vyvoladva reakci znacky a umoZznuje zvysit jeji zadvazek vuci
vyrobktm, postuptim, tak i stavajicim trhiim. Technologické aspekty zahrnuji procesy a
problémy souvisejici s produkty, zatimco socidlni aspekty zahrnuji pracovni préavo,
lidska prava, socialni zaclefiovéani, znalosti a porozuméni v oblasti boje proti korupci i
rychlé modé. Svét obchodu navic nemd problém uznat, Ze udrzitelnost je soucésti
obchodniho modelu a nezbytnou podminkou pro podnikéni. Na druhé stran¢ marketing
se stava nastrojem sdélovani udrzitelného poselstvi zakaznikiim a i proto je marketing
velkym spojencem brandingu, protoze udrzitelnost pro sebe zabira ¢ast jeho projevu.
Nakonec tu mame suroviny. Ty zahrnuji nejen suroviny v $irSim smyslu, ale také
problémy souvisejici s vyuzivanim vody, energie, pudy i recyklaci. Pravé techniky pte-
designovani a vyroby novych odévli nebo jejich Casti ze starych kust latek a
pfislusenstvi pfinesly vyznamnou transformaci v nakladédni se surovinami. Hodnota
pouzitych materidli se zménila.

aspekty napii¢ celym fetézcem, pticemz dileZitost transparentnosti musi byt doloZzena

zejména pii sledovani dodavatelského fetézce, coz je zasadni pro udrzitelnost vSech
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zuCastnénych stran. Proto by tento aspekt mél byt upfednostinovan, jak to jde
od ziskavani surovin po maloobchod. Pravé dodavatelsky fetézec ma ruzné dopady
na vSechny jeho ¢lanky a kone¢ny produkt ovlivituje Zivotni prostfedi i spolecnost.
Systematickd povaha udrzitelnosti odhaluje, jak spolu vSechny jednotlivé kategorie
souvisi. Ukazuje napiiklad, Ze zneCisténi ovzdusi z procesii vyroby a oSetfovani odévu
a textilu mtze byt spjato se zmenou klimatu, kterd miize nasledné ovlivnit vyrobu
surovin i vyrobni procesy. Sledovatelnost je tedy moznost zpétného dohledani tiplnych
informaci o produktu na zéklad¢ jedine¢né identifikace a to od ziskavani komponentt
ptes kazdou fazi vyroby aZz do jeho kone¢né likvidace. Spolu s vySe uvedenym je
textilu a mody na trovni individualni. M¢li bychom peclivé pfemyslet o tom, kdo jsme,
jak tidime svét pomoci védy a technologii, se zvlaStnim zaméfenim na humanistické

a etické kategorie a to zejména, pokud jde o odpovédnost za nase vlastni &iny.*8’
43.2  Certifikace

Vzhledem k obtiznosti definovat udrzitelnost v textilnim a mdédnim odvétvi a
to, jak ji méfit, se objevily se certifikace. Obecné vzato ma proces certifikace textilu
tyto rozméry. Tim prvnim je certifikace surovin a tim druhym certifikace textilii z nich
vyrobenych. Ty by mély zohlednit i latky pouzivané pii vyrobé jako jsou barviva a
drobna ptiprava, pticemz dohledatelnost produktl i jejich soucasti by méla byt brana
v tivahu spole¢né se surovinami. Mimo riiznych peceti a $titkti o provedené certifikaci
maji spolecnosti jesté¢ jednu moznost monitorovani a ovéfovani princip udrZitelnosti,
jednd se o takzvanou zpravu o udrZitelnosti, ktera je pfipravena na zékladé pokynili
stanovenych Global Resource Initiative (GRI). Zatimco tedy vlady ptijaly zakony
0 praci a environmentalnich problémech, pokud jde o udrzitelnost, existuji faktory,
které bud’ nespadaji pod tyto piedpisy, nebo jsou nedostate¢né.'® Podivejme se tedy
nyni ve stru¢nosti na nékteré vyznamné ptivodce téchto certifikatd tedy: GOTS,
OCCGUARANTEE a Standard 100 od OEKO-TEST.

Standard GOTS stanovuje Soubor pozadavkl, které by spolecnosti mély

spliiovat béhem vyrobnich procesti, se zvlastnim zaméfenim na organickou bavinu.

187 |bidem, s. 44-48.

188 |hidem, s.49.
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V této souvislosti potvrzuje, ze pouzitd bavlna byla péstovana bez pesticidi, toxickych
hnojiv ¢i bez transgennich semen. GOTS je mezinarodni standard vytvofeny ¢leny
textilnitho primyslu a riznymi organizacemi s textilnimi standardy, ktery se snazi
ve spolupraci s IFOAM (Mezindrodni federace hnuti ekologického zemédélstvi)
stanovit harmonizovana kritéria platnd po celém svété. Systém GOTS je zalozen
na kontrolach a certifikaci zpracovatelli, vyrobct ale 1 obchodniki, které jsou provadény
nezéavislymi a akreditovanymi organy GOTS. Dalsi organizace zabyvajici se certifikaci
je OCCGUARANTEE, vytvoiend spolecnosti Organic Cotton Colours. Zde se vSak
jedna zaroven o dodavatele, ktery ma platnou certifikaci od GOTS s identifika¢nim
islem CU 832882 Ti vyrdbi 100% organickou bavinu piirozené barvenou bez
pouziti barviv. Jejich zeméde€lska vyroba ma velky socidlni dopad na 450 rodin, které
jsou sougasti tohoto projekt. Spole¢nost Organic Cotton Colors zalozil Angel Sanchez
Vv devadesatych letech 20. stoleti. V roce 2010 se Santi Mallorqui, soucasny generalni
teditel, rozhodl v projektu pokracovat se stejnymi hodnotami a filozofii. Pfidava novy
socialni rozmér, zacit pracovat s farmari z Brazilie. Se zemi, ktera spliiuje pozadavky
tak, aby mohli péstovat barevnou bavinu. "Nasim cilem je vytvofit skute¢ny socialni
VVVVVV « 190

V souvislosti s certifikaci barviv a textilnich ptipravki mizeme zminit
Svycarskou skupinu OEKO-TEX specializujici se na vyvoj standardii pro textilni
prumysl a emitenta dvou certifikaci: Standard 100 pro detekci Skodlivych latek
a Standard 1000 pro environmentalni management. Od svého zavedeni v roce 1992 byl
ustfednim bodem standardu vyvoj testovacich kritérii a meznich hodnot na zakladé¢
jejich komplexnich a ptisnych opatieni s nékolika stovkami regulovanych jednotlivych
latek, které v mnoha ptipadech daleko ptesahuji platné narodni a mezinirodni
standardy. Testy OEKO-TEX® na skodlivé latky vychazeji hlavné z Gcelu, pro néz jsou
jednotlivé textilie a materidly uréeny. !

Pouhd skutecnost, ze existuji povinné pozadavky, znamend hodné. Drzeni

certifikace samoziejmé nezaruCuje, ze je produkt ¢astetné nebo zcela udrzitelny.

189 Global organic textile standard [online] Dostupné z: https://global-standard.org/find-suppliers-shops-
and-inputs/certified-suppliers/database/search_result/5331 [cit: 16. 8. 2021]

190 GARDETTI, Angel, Miguel, LUQUE, DELGADO, Lourdes, Maria. Sustainability Goes Far Beyond
“Organic Cotton.” Analysis of Six Signature Clothing Brands. In: GARDETTI, Angel, Miguel, MUTHU,
Senthilkannan, Subramanian, ed. Organic Cotton. s. 50.

191 Ipidem,. s. 48-51.
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Znamena to jen, ze se znacka Ci vyrobce piihlasil k tomu byt v jistych aspektech
udrzitelny. Rozmach certifikace je evidentni a razné platformy se staly vykladni skiini
pro znacky s jejich certifikaty. Je to zejména z toho divodu, ze nemaji zadny jiny
monitorovaci nastroj. Ve skuteCnosti se znacky autentizuji samy. Jako ptiklad uvadi
Gardetti s Delgado-Luqueovou platformu, ktera ma nazev Moda Impacto Positivo
podporovana Slow Fashion Next. Ugel tohoto partnerstvi a spoluprace, jenz vyustil
K vytvofeni této modni platformy, definoval nékteré symboly, které pomahaji
identifikovat aspekty udrzitelnosti, které jednotlivé znacky predstavuji. Pfesnost téchto
udajii je deklarovana podepsanim dokumentu o volném pfistupu k webové strance.
Vlastni prohlaseni zahrnuje rovnéz zieknuti se odpovédnosti za jeho obsah, které plati

i pro platformu a tim je pro jejiho zakladatele neskodny. %2

4.3.3 Transparence

Na zacatku 1éta roku 2019 uvedl on-line prodejce moédy Missguided sidlici
v Manchesteru na trh bikiny za 1 libru (to je v soucasné dobé& piiblizné¢ 30 korun
¢eskych). Jednalo se o ¢erné dvoudilné plavky vyrobené z polyesteru, ten patii mezi
nejlevnéj§i a snadno dostupné materidly. Poté, co byly bikiny inzerovany béhem
televiznich epizod reality show Love Island, se spoleCnost snazila drzet krok
s poptavkou zékazniki. Bikiny se vyprodaly do 45 minut od naskladnéni. Marketingovy
trik se osvédc¢il a katapultoval prodeje do astronomickych c¢astek. Mezitim britsti
poslanci odmitli navrhovanou danl ,,rychlé mody®, jejimz cilem je Gctovat mdodnim
vyrobctim 1 libru za takto vyrdbéné odeévy a ziskané prostfedky pouzit na zlepSeni
odbéru pouzittho obleCeni a jeho nasledné recyklace. Mnoho komentatori
upozornovalo na hyper-spotfebni povahu ve vztahu k médé¢ a obleceni a vyzivali, aby
byly vycisleny skute¢né lidské a environmentalni naklady na bikiny za 1 libru. A tak
zatimco Nitin Passi, podnikatel, ktery zalozil Missguided v roce 2009 a vybudoval tak
mnohamilionovy globalni podnik na prodeji levného obleceni, né€kteti jini podnikatelé,
navrhafi a modni podniky piehodnocuji ptistup k prodeji odévi i jejich skute¢nou
hodnotu a mody jako takové. Jakymi zplisoby modni znacky davaji do souvislosti

hodnotu svého obleceni pro spotiebitele? Richardsova zaméfila sviy vyzkum

192 GARDETTI, Angel, Miguel, LUQUE, DELGADO, Lourdes, Maria. Sustainability Goes Far Beyond
“Organic Cotton.” Analysis of Six Signature Clothing Brands. In: GARDETTI, Angel, Miguel, MUTHU,
Senthilkannan, Subramanian, ed. Organic Cotton. s. 51.
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na univerzité v Melbourne na transparentnost mdodnich znacek, které se profiluji jako
udrzitelné a to, jakym zplisobem informuji o hodnoté obleceni. Podle prizkumu, ktery
provedl Futerra's Honest Product Guide for Fashion, bylo zjisténo, Ze 76 procent
spotiebitelll pozaduje vice informaci o spolecenskych a environmentalnich dopadech
obleceni, které si kupuji a nosi. Tyto zahrnuji aspekty spojené s vyrobou, jako jsou
environmentalni naklady na vyrobu panenskych vldken, péstovani geneticky
modifikovanych plodin nebo pouzivani zpracovani syntetickych barviv, jakoz naklady
spojené s lidskou ¢innosti. Tyto zahrnuji také dopady, jako je mikro plastové znecisténi
pfi prani ¢i potencidl odévl k opravé a opétovnému pouziti ¢i jeho recyklovatelnost
na konci jeho Zivotnosti. The Honest Product Guide také uvadi, ze 94 % spotiebitell
bude pravdépodobné loajalnich ke znacce, ktera nabizi uplnou transparentnost, a to
navzdory potencialné zvySenym ndkladim. Tato vyzva k transparentnosti je stale vice
slysitelna zejména od Katastrofy v Rana Plaza v roce 2013, pii které se v Bangladési
zhroutila osmipodlazni tovarna na odévy a bylo zabito vice nez 1100 lidi.*%®

Mnoho mdédnich znacek bere tento pozadavek na transparentnost vazné.
V lednu 2012 zahgjil belgicky modni navrhat Bruno Pieters spole¢nost Honest by.
Jedna se o prvni 100 % transparentni spolecnost na svété. Tento radikalni obchodni
model poskytoval podrobnosti o vSech aspektech vyroby odévii véetné vSech nakladi.
Nastavil tak pomyslnou latku pro novy obchodni model i tvorbu cen odévi, jejiz
ucelem bylo zménit zplisoby, jakymi spotiebitelé uvazuji o hodnoté svého obleceni.
Tim, Ze budou vyrobni naklady uvedeny na pravou miru, se mélo za to, Ze spotiebitelé
se budou moci informované rozhodovat o svém nakupu. Na konci roku 2018 ohlasil
Pieters uzavieni Honest by. A na svij instagramovy ucet napsal: ,,Nabidnout
zakaznikovi stoprocentni transparentnost jiz neni utopicky napad, nyni je to realitou pro
nékolik podnikli a dlouhodobym cilem pro mnoho dalSich. Tato inovativni metoda,
kterou Bruno Pieters predstavil, byla pfevzata nékterymi podniky a poskytuje rovnéz
dalezitou Sablonu pro jiné. Zplsoby, jakym se vyziva transparentnosti, se vSak
dramaticky lisi. Richardsovd uvadi ptfiklad moddniho startupu Everlane. Ten své
produkty rovne€Zz prodava prostfednictvim etického oznaceni a rétoriky transparentnosti.
Poskytuje zékladni rozd€leni cen a u n€kterych poloZek nabizi moznost ,,Vyberte si, co

zaplatite.” Podrobnosti v§ak nejsou zdaleka Uiplné. Nedostatek radikalni transparentnosti

193 RICHARDS, Herriette. Revealing the true value of fashion. [online] Dostupné
z: https://pursuit.unimelb.edu.au/articles/revealing-the-true-value-of-fashion [cit: 28. 2. 2021]
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a znacné mezery veiejn¢ dostupnych informacich pfispély, ze v roce 2018 dosahl
Everlane skore ,,Ne zas tak dobré™ (Not Good Enough) na webu, ktery se zabyva
hodnocenim médnich znadek a jejich vztahu k transparentnosti Good On You.!%
Situace se nezmeénila ani v soucasnosti, a ackoliv se obchod sdm hlasi k radikalni
transparentnosti, odkazuje pouze na misto vyroby. Rovnéz chybi i informace o ptuvodu
materidlu poptipad¢ jeho certifikace. Obchod laka k ndkupu klasickymi sezénnimi
slevovymi akcemi a vybizi k ndkupu. Tyto praktiky nelze tedy povazovat za odpovédné
a udrzitelné, coz jasn¢ vypovida o motivaci k udrzitelné mod¢, ktera jakoby se veze na
vlné s jedinou vidinou, kterou je zisk.®

A tak zatimco nékteré znacky vydélavaji na rozmachu etické a udrzitelné
vyroby prostfednictvim chytrého marketingu a podpory k spotiebé, jiné jsou pohadnény
konceptem transparentnosti, ktery zahrnuje komplexni piistup, 0 némz hovotil Gardetti,
zminény V ptedchozi kapitole. DalSim piikladem je spolec¢nost Arnsdorf, ktera pouziva
transparentni cenovy model zahrnujici ndklady, ale také podrobnosti o vyrobnich
procesech a materialech, které jsou soucasti kazdé polozky a to véetné¢ jmen Sicek,
navrhafi a obsluhy stiiharenské linky, jakoz i zemé& pivodu textilnich vlaken.'%
Richardsova v této souvislosti poznamenava, ze pravé zprihlednéni hodnoty, at' uz
finan¢ni, socidlni nebo environmentilni, se stalo ustfednim bodem etickych
a udrzitelnych médnich podnikt.'®” Rovnéz daldi australsky vyrobce oble¢eni A.BCH
poskytuje veskeré podrobnosti od piivodu materidlu, drobné ptipravy véetné Sicich niti,
jejich ptivodu a sloZeni az po to, jak je obleceni zabaleno a oznaceno. Pro mddni znacku
A.BCH je zaclenéni komplexnich hodnot udrZitelnosti do jejich odévi stéZejni
pro identitu jejich znaCky. Web znacky A.BCH neni jen online obchod s
transparentnimi cenami, ale vzdéldvaci néstroj s podrobnostmi o aspektech
dodavatelského fetézce, od péstovani Inu pro pradlo az po recyklaci v uzaviené smycce.

At uz jsou tedy metody jakékoli, sméfovani k transparentnosti a oddélovani hodnoty

1941pidem.

195 Srov. webové stranky spole¢nosti Everlane [online] Dostupné
z: https://www.everlane.com/products/mens-renew-air-hoodie-hthr-putty?collection=mens-sweatshirts
[16. 8. 2021]
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odévu od mnozstvi jsou jisté pozitivni reakci na mdodni primysl, kde jsou bikiny za 1
libru povazovany za,dobra hodnota“.!®® Otazkou vsak zstava, jestli 100%
transparentni teplaky, které jsou nebarvené tedy rezné v pase stahované tkanici, ktera je
rovnez transparentni a prodavaji se za necelych 3000 K¢ (185 australskych dolarti) maji
tuto hodnotu? Ackoliv bychom se radi chovali odpovédné, bude pro nas tento artikl
Z finan¢niho hlediska nedostupny a mize ndm piipominat hnuti umeéleckych femesel
Arts and Crafts z konce 18. stoleti, které usilovalo o obnovu uméleckého femesla jako

protivahy primyslové vyrobé. To rovnéZz ztroskotalo na nedostupnosti pro Sirokou

vetejnost, ktera si jej odpovédné nemohla dovolit.

4.3.4 Je udrzitelna moda opravdu udrzitelna?

Miuze byt trend nakupovani udrzitelné moédy opravdu tim feSenim
pro spolec¢nost? Nejedna se o dalsi slepou ulicku za ucelem ospravedinéni novych ziska
a prost¢ jednoduSe bychom méli kupovat méné obleceni? Khanova s Richardsovou
poznamenavaji, ze ¢ast komentail k etické a udrzitelné modeé se zamétuje prave na to,
jak z lidi udélat odpoveédnéjsi zdkazniky. Cilem uZ neni jen ,,dobfe vypadat®, ale také

19

,konat dobro* a ,,citit se dobie* a to v dusledku toho, jak a co nakupujeme. V soucasné

dobé jsou k dispozici aplikace jako naptiklad Good On You ¢i Shop Ethical!, které
spotieby. Trvald mdda se jiz stala specializovanym trhem a i kdyZ ji miZeme brat jako
vitanou protiladtku vic¢i online prodejciim rychlé mody vyvolava stejné formy touhy,
které¢ nas nuti ke spotfebeé. Rady, kam jit nakupovat, jaké znacky nakupovat, a které
designéry podporovat, nam jakoby ddvaji povoleni pokraCovat v nakupu a zmiriiuji nase
pocity viny, protoze zachrafiujeme planetu nasi penézenkou. Tuto touhu po spotiebé,
zvlast€¢ umociiuji velci obchodnici jako H&M, Zara, jejichz cilem je ptesvedcit
spotiebitele o jejich etickych a udrzitelnych piistupech. Tyto znacky nedavno spustily
reklamni kampané, které odrazeji vSeobecné zndmé postoje podporujici udrzitelnost
V modnim primyslu. Trvald moda tedy neni luxus, je k dispozici masam. Ty jsou
povzbuzovany ke koupi modnich véci, které viditelné vyjadiuji osobni z4jem o zivotni

prostiedi. Na rozdil od navrhi, které prosazuje trh s etickou modou, jsou vSak kolekce

1BRICHARDS, Herriette. Revealing the true value of fashion. [online] Dostupné
z: https://pursuit.unimelb.edu.au/articles/revealing-the-true-value-of-fashion [cit: 28. 2. 2021]



64

vyvinuté témito spoleénostmi &asto piikladem tzv. ,.greenwashingu®.'®® Norsky tiad
pro ochranu spotiebitele dokonce zpochybnil opravnénost naroka spole¢nosti H&M
na udrzitelnou vyrobu a dospél k zavéru, ze ,,spotiebitelé mizou nabyt dojmu, ze tyto
vyrobky jsou udrzitelngjsi, nez ve skutecnosti jsou. Pokud je rychld mdda zalozena
na konstantni a rychlé hromadné vyrob¢, jak miize zvySené vyuzivani energie, i kdyz by
byla obnovitelna, z recyklovanych materidlti, skute¢né¢ ovlivnit dopad nadmérné
spotteby na zivotni prostiedi? Nemluvé o etickych socidlnich dimenzich
nizkonakladové vyroby? Otazky udrzitelnosti, etiky a ochrany zivotniho prostfedi
nejsou viubec jednoduché. Dokonce 1 lidé, kterym zalezi na tom, aby byli ,,zeleni*
ne vzdy kupuji zelenou. Etické aspekty jsou vSak slozité a zahrnuji fadu dalSich casto
protichidnych rozhodnuti tykajici se péfe o rodinu, rozpocet domacnosti i pohodli.
Mimo finan¢ni a kulturni kapital, ktery je nezbytny pro udrzitelnou spotiebu, se volba
mezi etickymi produkty muze stat praxi socialniho rozliSovani ¢i stratifikaci, uvadi
Khanova s Richrdsovou s odkazem na sociologa Pierra Bourdieu. V tomto piipadé se
naSe rozhodnuti vV ramci nakupovani stavaji zpisobem, jak se odlisit a ziskat socidlni
moc prostiednictvim t¥idni diferenciace.?%

Roste volani po zastaveni nakupu obleceni a to se Casto stava i vyrazem
zivotniho stylu, nikoli aktivismu. Vzestup udajné udrzitelnych znacek a mnoho
moznosti, které mezi nimi nyni mame, jednodusSe zajistuje, Ze budeme nadale
spotfebovavat. V roce 2016 se proslavil obchodnik s outdoorovym vybavenim
Patagonia reklamou, ve které nabadal spotiebitele, aby nekupovali jeho vyrobky:
»Nekupuj tuto bundu“ (Don’t buy this jacket) stadlo na plakaté. Vysledek byl vSak
obraceny a dnes je tato reklama povazovana za perfektni marketingovy tah. V posledni
dobé se prosazuji ekologicti aktivisté z oblasti udrzitelné mody riznym bojkotovanim
mody a tvrdi, Ze podnikani takové, jaké bylo, jiz neni pfijatelnym pfistupem k zajisténi
budoucnosti. Vsechna tato hnuti lze chapat jako vyrazy, které odolavaji zapadnim
konzumnim idedltim. VSichni bychom si méli polozit otdzky o tom, jak bychom m¢li zit
svlj zivot. Nakup ,,zelené¢“ mddy a bojkotovani mody nejsou zcela proti. Hledani a
nakupovani udrzitelnych zna¢ek mé sviij vyznam, avSak postupy a volby tykajici se

udrzitelnosti by nemély byt omezeny pouze na vybér mezi produkty. Méné nakupovani

19 Greenwashing je termin, ktery oznatuje dezinformaci spojenou s prezentaci sebe sama jako
odpovédného k zivotnimu prostiedi.

200 |hidem.
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mize mit 1 dal$i vyhody, Setfi penize i1 Cas, podporuje kreativitu, zvySuje spokojenost a

dava nam moznost pfemyslet. 20

5 ZAVER

Predkladand diplomové préce si kladla za cil odpovédét na nékteré otazky, které
jsou spojeny s médou a odivanim. Teoretickou reflexi jsme poukazali na historicka
vychodiska, ktera jsou s timto tématem spojena, jakoz i na teoretické ptistupy, které
v nedavné minulosti vyustily v etablovani samostatné pluralitni védni discipliny —
modni studia. Ta je vsouCasné dobé jiz pevné ukotvena V akademické sféfe
a akreditované studijni programy jsou beznou soucasti vysokého skolstvi.

Mandatorni ¢ast diplomové prace je zalozena pravé na interdisciplinarnim
ptistupu, ve ktery modni studia vyustila a predstavuje zasadni obrat ve vnimani mody a
odévu, ktery v soucasnosti hybe timto segmentem. Mezioborovy pfistup této studie je
zaloZzen zejména na propojeni védy technické, kterd je nedilnou soucasti odévniho
pramyslu a pokroc¢ilého systému mody. Ten ndm dava moznost jasné definovat pfic¢iny
jiz zminéného obratu v modni produkci, ktery mizeme bez obav ¢i vycitek hodnotit
jako zlomovy.

Tim okamzikem, kterého jsme svédky je posun, kdy se moda i odévy odklani
od svych primarnich a sob¢ vlastnich promén, které byly donedavna definovany jejich
tvary a formami. Tou kardinalni zménou je to, ze Se na prvni misto dostava esencialni
substance kazdého odévu, kterou je material, ze kterého jsou odévy vyrobeny. Naroky,
které jsou dnes kladeny na material, nejsou pouze jeho cena, vlastnosti, ale zejména
jeho plvod, to jakym zplsobem byl vyroben, ale i to jakym zplsobem bude dale
pouzit. Udrzitelna modni produkce sleduje ve své komplexnosti, tak jak ji navrhuje
Gardetti, cely zivotni cyklus materialu i odévu, ktery je z néj vyroben. Ten je zalozen
na principu transparentnosti vyrobniho cyklu, ktery nuti vSechny zucastnéné strany
dodrzovat stanovené zasady, které jsou kontrolovany a chovat se odpovédné, a to jak
K prostiedi, tak i ke spolecnosti. Odpovédnost vsak nelezi pouze na bedrech vyrobci,
ale i na nas spottebitelich. Nebot' my sami mame moznost se rozhodnout, tak jak pravil

humanista Erasmus Rotterdamsky a utvaret své télo k obrazu, jaky budeme sami chtit.
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Timto obrazem muze byt i nas postoj, ktery zvolime v pfistupu k nakupovani. Jen sami
se musime rozhodnout, zdali potfebujeme plavky za jednu libru, protoze vlastné¢ skoro
nic nestoji nebo budeme piremyslet o nasi spottebeé odpoveédné.

Diplomova prace se snazila poukdzat na rizné aspekty, které jsou spojeny
s vyrobou odévil a to zejména bavlny. Diskutovali jsme vyhody i nevyhody geneticky
modifikované bavlny, bavlny organické i moznosti jeji recyklace. Zavér vSak nemusi
byt Gplné tak jednoznacny, nebot’ i neukdznéna spotieba udrzitelnych vyrobkl vede jen
a pouze ke spotfebé a zvySujici se zatézi enviromentalni i1 socidlni. Vychodiskem by
snad mohlo byt nalezeni rovnovazného stavu, ve kterém by byly uspokojeny potieby
vSech zucasténych, kde by nedochazelo k negativnim vlivim na prostfedi, ve kterém
Zijeme, kde bychom neublizovali sami sob¢, svému télu i ostatnim. Nalezeni
harmonie, té kterou se lidstvo snazi najit uz dob antiky, by tedy mélo byt v popiedi

Zajmu nas vsech.
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8 RESUME

This diploma thesis deals with fashion and the question related with clothing.
First part of this thesis focus on the historical approches in theoretical studies of
fashion and clothes. There is also the terminology discused with etymological
examination of the terms and words used in this topic. The end of the first part of this
study is dedicated to studies of fashion as an interdisciplinary science, which emerged
during the first decade of 21st century.

Second part deals with the current topic of sustainable fashion, organic cotton
and responsible way of manufacturing of clothes and the behaviour of the customers at
the same time.



