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Motto: ,Poznej sam sebe“ Sokratés’

1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

1.1 Zivotopisny uvod

Moje bliZSi setkani se svétem uméni se odehralo pfiblizné pfed deseti lety, kdyZ jsem
zaCala navstévovat nové otevieny krouzek vytvarného umeéni v Palaci kultury ve
mésté Molode¢no v Bélorusku. Naucila jsem se nejen zaklady zobrazovani
pfedmétd, ale diky citivému vedeni jsem také byla podporovana ve svych
vytvarnych pokusech. Vyuka zahrnovala seznamovani se s pravidly realistického
ztvarnéni, linearni a vzduSnou perspektivou, studium zatiSi, sadrovych soch a
krajinomalbu. Zarovenn jsme mivali volna témata pro rozvijeni obrazotvornosti.
Vynikala jsem pravé v téchto ukolech, a proto jsem byla vedouci ateliéru
pojmenovana za ,konceptualistu“ ve skupiné. Méla jsem potiebu, aby volné kresby
predavaly divakovi urCitou myslenku. Rada jsem popisovala a komentovala to, co
jsem vkladala do svych obrazl. Pro ostatnich tyto komentare byly vzdy zajimavé.
Divajic se na to zpétné, souhlasim s tim, Ze hloubka mysSlenek, které jsem chtéla do
obrazl vlozit, byla ¢asto vyznamnéjsi, nez jejich realizace. ObcCas jsem doprovazela
obrazy poetickym textem. S nadSenim jsem prozivala vystavy krouzku, protoze to
byly prvni prezentace mych dél.

Diky ziskani prvniho digitalniho kompaktniho fotoaparatu se zménily moje zaliby.
Nasledovalo seznamovani se se svétem fotografie, které bylo plné pfFijemnych
objevll . Byl to uplny zacatek, béhem kterého mi délaly radost fotografie krajin,
prirody a mésta, také makrofotografie. Ve zkratce byl to druh fotografie, kterym je
pfeplnén internet a pocitate miliond amatérskych uzivatell digitalnich fotoaparatu. At
uz je kvalita téchto snimkl jakakoliv, nevyhnutelnost podobné zkuSenosti pro
zacCinajiciho fotografa je zfejma. Vysledkem téchto studii se stala moje vlastni
fotovystava v Palaci kultury. To bylo pro mé dllezitym meznikem a zaroven mé to
motivovalo v pokraovani. Davala jsem rozhovory, a o této udalosti bylo napsano
nékolik ¢lankd v novinach. Pouze z hlediska nynéjSiho stavu mych vytvarnych
dovednosti muzu hodnotit tuto vystavu jako prdmérnou. Nicméné musime vzit v

uvahu okolnosti, jako byla doba samotna a nedostateCnost mého vzdélani v tomto

1 Sokratés (469-399 pr.n.l) byl athénsky filosof, ucitel Platonuyv.
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oboru. Fotografie se mezi béznymi uzivateli teprve zacinala Sifit. Proto moji praci
mohla byt vénovana vétsi mira pozornosti. V sou€asné dobé by se pravdépodobné
ztratily mezi pracemi jinych podobnych nadSencli-zacatecnika.

Daéle nasledovalo 3,5 roku na Akademii vytvarnych uméni v Minsku v Bélorusku. Tam
muj dosavadni koni€ek zacal nabirat profesionalni tvar. Studovala jsem obor televizni
reklamy. Duraz byl kladen na animaci a praci s videem. Mezi projekty byly napfiklad
navrhy pro postavu, vyjadfujici urCitou vlastnost jako ,moudrost®, ,smutek® apod.,
vytvareni videa realné natoCenych zabéru spojenych s pocitacovou animaci,
animacni prostfih pro détsky porad o pfirodé, anebo vizualizace pfislovi. To vypovida
o0 dosazeni mnou ziskanych dovednosti v oblasti nataceni, stfihu, upravy videa,
praci se zvukem a vizualnim stylem. Zaroven jsme méli praktické predméty
obecného zamérfeni jako papirova plastika, konstruovani, fotografika, pocitacova
grafika, tvorba pisma, navrh interiéru studia pro televizni pofad. Samoziejmosti byly
kresba a malba zatisi, portrétd a figur. Musim fici, Zze vyuka na Akademii byla kvalitni
a tradice byla zachovana. Nechybély ani teoretické pfedméty jako déjiny umeéni,
teorie designu, morfologie uméni, estetika, filosofie a zaklady scénografie.

Béhem doby studia zlstavala fotografie mym koniCkem. Zacala jsem se zabyvat i
technickou strankou. Navstévovala jsem v Minsku fotograficky krouzek a studovala
jsem fotografii ateliérovou i analogovou. Rozsifila jsem si také svUj rozhled o déjinach
fotografie. | kdyz jsem byla na jiném oboru, chodila jsem do fotografického ateliéru na
stejné fakulté. Pracovala jsem v temné komofe s vyvolanim, zvétSovanim a
chemickymi procesy. Tehdy jsem se poprvé podilela na spole€nych fotovystavach v
ramci fotofestivall. Pak se moje ucast rozSifila i o zahrani¢ni vystavy, i kdyZ byla na
nich zastoupena jen jedna moje fotografie. Zpétné mohu ohodnotit tyto zkuSenosti
pouze jako dalSi krok mého vlastniho vyvoje. Moje vlastni vnimani fotografie se
teprve rodilo. Oslovovalo mé pouziti geometrie, nahodilosti, pfesné kompozice a
téma lidského odcizeni.

Z davodu pfijeti na Ustav uméni a designu Zapadodeské univerzity jsem prerusila
studium v Minsku. Zvolila jsem si obor Medialni a didakticka ilustrace, protoze jsem
méla zajem o vytvarnou stranku tohoto femesla a uz delSi dobu kresleni patfilo mezi
mé zajmy. Mezi praktické prfedméty patfily ateliér ilustrace, fotografie, grafické
techniky, knizni vazba, grafické editory, tvorba pisma. Byl zdUrazriovan vyznam ruéni
prace. Vazim si dosazenych dovednosti v oblasti grafickych technik (linoryt,

hlubotisk, dfevorez, litografie). Grafické techniky jsou na této Skole respektované.
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Moje projekty ke klauzuram obsahuji napfiklad série ilustraci k vybranému literalnimu
dilu, realizace knihy libovolného pfibéhu, komiks o Ceskych védcich. Nas ateliér pfi
vyrobé& komiksu spolupracoval s Narodnim muzeem v Praze v ramci vystavy ,Védci a
vynalezy“.

Po ukonc&eni povinnych pfedmétu z fotografie, které byly spiSe uUvodem, jsem
navstévovala ateliér fotografie z dlvodu pretrvavajiciho zajmu, ob&as i jako modelka.
Modelkou jsem se stala nékolikrat. Mezi jiné patfi spoluprace s vyznamnou ¢eskou
fotografkou, béhem které jsem si uvédomila svoji zalibu v hrani, scénickém vyrazu a
sebeodhaleni. V Bélorusku ziskané dovednosti mi umoznily se vénovat fotografii
hloubégji. Méla jsem moznost konzultovat s profesory Doc. PhDr. MgA. Vérou
Kuttelvaserovou-Stuchelovou, Ph.D, MgA. Katarinou BriCovou, BCcA.
Vojtéchem Aubrechtem.

Diky nabytym zkuSenostem byly konzultace pro mé jesté pfinosnéjsi, protoze jsme
se jiz nezabyvali zaklady. Zuc€astnila jsem se fotofestivalu Prague Photo Festival v
Praze v galerii ,Manes®, kde byla pfedstavena moje série fotografii ,Klid“. Stejna
série byla vybrana pro ucast na fotofestivalu v Houstonu ve Spojenych statech, kde
byl zastoupen Ustav uméni a designu. Nékolikrat jsem se stala reportaznim
fotografem na univerzitnich vystavach. Vysledky byly pouzity pfi reprezentaci v
mediich.

PokraCovala jsem i s obecnym vzdélanim. Mé&li jsme dé&jiny uméni, dé&jiny knizni
kultury, hermeneutiku, vizualni studia. To, ze jsem dostala zaklady teorie jiz v
Bélorusku, mi napomohlo prohlubovat znalosti v probiranych tématech. Navstévovala
jsem vystavy, cestovala jsem do zahranici, abych se seznamila s uménim osobné.
Timto zpusobem se pomalu péstoval i mlj vkus. Ted mohu fict, Ze jsem schopna
hodnotit vytvarna dila, mit vlastni nazor, vyjadiovat a odavodnovat ho.

TakZe moje dosavadni dilo zahrnuje rozmanité prace v oboru vytvarného uméni:
kresby, malby, komiksy, pohledy, animace, video a fotografie. Od doby, co jsem
zaCala studovat vytvarné uméni, jsem prosla rlznymi obdobimi, ve kterych jsem
vénovala pozornost riznym odvétvim oboru. Sice studuji obor ilustrace, a je to
obecné spojené s kresbou a malbou vice, nez s fotografii, ale obor fotografie je mi
blizky. Vyjadfuji se jejim prostfednictvim rada. Tim, Ze délam bakalarskou praci
technikou fotografie, bych zarovefl chtéla zkoumat jeji vytvarné prostfedky a

pozvednout svoje profesionalni znalosti v tomto oboru.



1.2 Fotografy, kterymi jsem se inspirovala

Existuji rGzné dlvody, pro€ umeélci prezentuji sami sebe. Ob¢as se zamérné zabyvaji
problematikou vyslychani sebe sama a svou identitou. Také je snadnéjsi pouzivat
sebe jako model. Pfipoutala mou pozornost autoportréty umélkyné Claude Cahun?,
ktera pracovala v ramci radikalni Evropské moderny?® ve dvacatych a tficatych letech.
Narodila se v Nantes v r. 1894 v rodiné Zidovskych intelektualt a vydavateld. Kdyz
vytvarela své prace, Marx a Freud uz zformulovali modernistické teorie lidského
subjektu vaci spole€nosti, a ty byly velice odliSné od téch pfedchozich. Marx spolu s
Engelsem si pfedstavovali lidské subjekty jako aktivni agenty, ktefi v kolaboraci s
ostatnimi mohou zménit svét pro lepSi spoleCnost, zaloZzenou na soukromém
vlastnictvi. TakZe lidské subjekty se mohou zastavit, aby zkouSely odcizeni a
odlou€eni od produkti své prace a nenaplnéné individuality v kapitalistické
spole€nosti. Freud zduarazrioval sexualitu, jeji potlaceni a roli podvédomi v lidské
psychice, a timto bral subjekt ne jako plné védomou bytost schopnou dominovat, ale
jako vedenou potlaCenymi touhami, napétim a rozpory. V uméni se objevovaly nové
technologie jako fotografie a video. VétSina praci Cahun je fotografickou tvorbou,
vCetné fotomontaze. Pseudonym Claude, ktery si zvolila, mize byt ve francouzstiné
muzského i Zenského rodu. Takze umélkyné pusobi nestabilng, pohybuje se mezi
socialnim chapanim Zenskosti a muzskosti. Jeji Cetné fotografické autoportréty také
vytvareji soubor sexudlnich identit, kde ¢asto vypada androgenné*. Jeji tvorba je
velice ,scénicka“. Cahun je také autorkou eseji o uméni a politice, byli ji blizci
surrealisté podporuijici levici.®

Daéle jsem studovala i jiné fotografy, ktefi pracuji s autoportrétem a zrcadlenim: Arno

2 CAHUN, Claude (1894 - 1954). Francouzska umélkyné, fotografka a spisovatelka. Jeji tvorba byla
zaroven politicka a osobni, a ¢asto se dotykala tématu sexuality a pohlavnich rozdild.

3 Evropska moderna bylo kulturni a umélecké hnuti prvni poloviny 20. stoleti. Hlavni znaky: odmitani
socialni nespravedinosti, z toho plynouci pfiklon k radikalnim (komunismus, anarchismus), ale i
extremistickym (fadismus) politickym hnutim, déle kolektivismus, ktery se projevoval snahou o
sdruzovani se do skupin, spolkl, svazl a klubl (Bauhaus, De Stijl, Devétsil). Podstatnym rysem je
experimentovani a hledani novych obsaht a forem.

4 Androgyn (Fecky anér, andros - muz a gyné - Zena) byla bajna &tyfnoha a oboupohlavni bytost.
Symbolicky také znamena touhu ¢lovéka po sjednoceni.

5 DOY, Gen. Picturing the self. New York, 2005. s. 46-49.



Minkkinen®, Dieter Appelt’, Elina Brotherus®, Francesca Woodman®, Sam Taylor-
Wood™.

Zaujala mé Diana Arbus™, znama jako rozporuplina, tragicka a osobita fotografka.
Néktefi lidé ji zboznuji, jini nesnaseji, dalSi napodobuji. Néktefi si mohou prohlizet
jeji fotografie hodiny, jini jsou hned odrazeni. Jedno je zfejmé: nikdo neni Ihostejny k
jeji tvorbé. Richard Avedon', jeden z vynikajicich fotografi minulého stoleti, se o ni
vyjadfoval takto: ,V jejim Zivoté, jejich fotografich a jeji smrti nebylo nic
bezvyznamného ani banalniho®. Jejimi prvnimi modely byli lidé s fyzickymi
nedostatky. Rikala: ,Jde o to, Ze hodné lidi prochazi Zivotem ve snaze se vyhnout
traumatim a otfesum, ale tito se uz narodili s traumatem. Tuto zkouSku uz zvladli.
Proto jsou od narozeni aristokraté.” Hlavnimi hrdiny praci Diany jsou lidé z okraje
spoleCnosti, ktefi jsou za hranicemi obvyklych pfedstav o zivoté. Obklopuji nas
neustale. Nicméné, jejich pfitomnost zlstava témér nepovSimnuta s vyjimkou
nemnoha zvédavych pohledu. Jako kdyby od téchto hrdini pochazelo néjaké riziko,
jehoz pfiCinu vSak neni mozné stanovit. Diana Arbus byla oznaCena za brutalni a
amoralni, a to i za snahu ukazat svétu, co nechtél vidét. Sdéluje: ,Jsem opravdu
presvédCena, ze existuji véci, které nikdo nevidél, dokud jsem je nevyfotila.“ Svou
tvorbou pfinesla do svéta fotografie jemnou psychologii. Chtéla ukazat hranice
normality a estetickych norem ve spoleCnosti s hlubokym soucitem ke svym
,neobvyklym“ modelim, aniz by je posuzovala. Diana mohla stravit hodiny
prochazenim ulicemi New Yorku, hledaje hrdiny svych budoucich obrazu.
Vyhledavala je mezi nejrizné&jSimi vrstvami spoleCnosti, Casto se objevovali jako
télesné nebo dusSevné odliSni od ostatnich. Unikatni schopnosti Arbus je ziskavani
diveéry své ,obéti“. Cizinci ji poustéli do svého domova, odhalovali ji dusi, divérovali

ji, bez strachu z toho, Zze budou na fotografiich vypadat smésné nebo osklivé. Diana

si myslela, ze to byl jeji fotoaparat, ktery ji oteviral vSechny dvere. ,Kdybych byla jen

6 MINKKINEN, Arno Rafael. Finsky fotograf, narodil se v r. 1945. Mezi jeho série - ,Hands and feet,
,Man and woman®, ,Water and sky"“.

7 APPELT, Dieter. Némecky fotograf, narodil se v r. 1935. Zabyva se fotografii, videem,
performansem a socharstvim.

8 BROTHERUS, Elina. Fotografka, narodila se v Helsinki v r. 1972. Soucasné pracuje a Zije ve
Finsku a Francii.

9 WOODMAN, Francesca (1958 — 1981). Americka fotografka.

10 TAYLOR-WOOD, Sam (narozena v 1967). Anglicka fotografka, filmarka a vytvarnice. Je jednou ze
skupiny umélcl Young British Artists (Mladi brit§ti umélci).

11 ARBUS, Diane (1923 - 1971). Americka fotografka, znama svymi portréty lidi na pokraji
spole€nosti, jako jsou transvestité, trpaslici, giganti, prostitutky, a takeé lidé v neobvyklych pézach a
situacich.

12 AVEDON, Richard (1923 — 2004). Americky fotograf, nejvétsi uspéchy ziskal ve fotografii médy,
portrétni a umélecké fotografii.
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zvédava, bylo by pro mé velmi obtizné oslovit nékoho a Fict: ,Chci, abys mé pozval
domdu a Fekl mi vSechno o sobé.“ ,Jsi blazen.“ — odpovédéli by mi.*

Co nutilo Arbus fotit tyto lidi? Na prvni pohled se to zda zahadou. Diana se narodila v
bohaté Zidovské rodiné. Jeji otec byl prosperujici podnikatel. Byla vdana. Pracovala
jako fotografka pro americké modni Casopisy. A pak — samota, neurCité touhy,
nespokojenost a nepfilis uspésné pokusy o obrozeni v Zivoté urcily charakter jejich
novych dél, které se objevily po rozchodu s manzelem a odchod od komeréni
fotografie. VSechny nejznaméjsi dila tohoto obdobi v té ¢i oné mife demonstruji pocit
izolace a touhu obnovit kontakt se spoleCnosti. Kamera se stava nastrojem, ktery
mnohem slozitéji, je pro Arbus nutné. Mozna se snaZila ukazat svétu jejich
velkorysost. Zaroven pfes portréty jinych vyjadfuje sama sebe. Od doby, kdy jiz byla
uznavana, meéla vazné psychické problémy, které ji nakonec dohnaly k sebevrazdé.
Zustavajic na vrcholu svého uspéchu a tvirCi kariéry, ve skuteCnosti stale Zijici
legenda, Diane Arbus se ve véku 48 let rozhodla dobrovolné ukongit svuj Zivot tim, Ze
si vzala nadmérnou davku barbituratll a podfezala si zily. Ukazala svétu tragédie
druhych, prinutila je, aby tomu vénovali pozornost, ale nakonec se sama s témito
tragédiemi nedokazala vyrovnat. ,Co se snazim vyli¢it? To, ze Clovék se nemulze
vcitit do nékoho jiného [...] Ze néci tragédie neni to samé co vlastni.“™

Po studiich fotografd z minulosti i souCasnosti nasledovalo hledani vlastnich

vyrazovych prostifedku.

13 Vynatky z rozhovoru umélkyné, citaty a informace jsou z ¢lanku Arthura Lubow ,Arbus
Reconsidered [Online]. The New York Times ze 14.09.2003 (vlastni pfeklad).

11



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma mé bakalarské prace je ,Fenomén autoportrétu a identity v sou¢asné fotografii*
(dale jen ,Autoportrét a identita“). Kazdému ukolu, ktery dostavam, rada pfidéluji
osobni vyznam. Béhem realizace téchto ukoll poznavam sama sebe. Proto jsem si
vybrala téma, které by mohlo mit v mém Zivoté i praktické dopady. Rada studuiji
lidskou psychologii, proto by mi tato prace mohla slouzit k vice ugeldm. Zanr
zvykem byt za objektivem a odhalovat emoce ostatnich, tak neni lehké se ocithout v
roli ,zkoumaného“. A navic — zkoumaného samym sebou. Tady je dulezité byt co
nejpoctivéjsi, jinak to nema smysl, protoZe Clovék neoklame sam sebe. Pokusila jsem
se odhalit sebe sama ve fotografii a zamyslet se, co znamena ,J&“ z mého pohledu.
Zanr autoportrétu poskytuje velké pole moznosti realizace.

Prace je vénovana komplexnimu priazkumu fenoménu autoportrétu. Sledujeme-li jeho
historickou dynamiku, miZeme ho povazovat za akt kulturniho uvédoméni. Je vice
davodu, pro¢ je toto téma aktualni. Moderni socialni a kulturni situace je obecné
charakterizovana pfechodem k novému socialnimu paradigmatu a stanovenim
jednotného prostoru postindustrialni spoleCnosti. V tomto procesu nabyva na
vyznamu otazka osobni a kulturni identifikace Clovéka v souCasném svété. V
moderni filosofické a estetické mysli se ukotvilo chapani uméni jako unikatni sféry
pro porozuméni Clovéku a svétu. Umeéni je charakterizovano jako zvlastni zpusob
poznani. Moderni humanitni véda je orientovana na objev logiky tvofeni, na analyzu
umélecké zkuSenosti chapani a ,precteni“ Clovéka. Umélec je povazovan za
suveréna ve svém obrazo-pojmovém chapani svéta. Mizeme na ném pozorovat
principy tvoreni. V této souvislosti nabyvaji aktualnosti zejména komplexni vyzkumy
riznych praxi kreativni sebeinterpretace osobnosti a postupu autorské sebereflexe.
Odsud prameni aktivni zajem vyzkumnikd k literarnim formam denikl a
autobiografiim v poslednich letech. Ve svétle tohoto zajmu muzeme vice pochopit i
autoportrét. Aktualita vyzkumu je také podminéna souCasnym stavem vytvarné
kultury. Pfesouva se duraz od tvofeni samotného k jeho vyznamu a cilm. Uméni
jako dovednost se transformuje v uméni jako chovani autora. Nabyva na vyznamu
jeho postaveni a autorita jak uvniti umélecké spolecnosti, tak i za jejimi hranicemi. To
zpusobuje zajem o rozmanité improvizaéni a hrané formy uméni. Dldraz v nich je

kladen na proces sebevyjadreni a reprezentaci tvur€i osobnosti. Proto se autoportrét

12



stava jednim z aktudlnich jevi moderniho Zivota. Nachazi svoje uplatnéni v
nejriznéjSich druzich uméni, vyskytuje se ve svém ,tradiénim® stavu a nachazi svuj
,neobvykly“ projev v novéjSich vytvarnych technologiich a praxich. Obcas jde daleko
za hranice vytvarného umeéni. Celkové chapani autoportrétu, jak je vnimano v tomto
vyzkumu, dovoluje pfesnéji pochopit tendence sou€asného umeéni a kultury obecné.
Pro studium autoportrétu jako fenoménu kultury je nutné vzdélani, zaméfené na
formovani sebevédomeé osobnosti, ktera si vazi humanistickych hodnot.

Autoportrét jako vytvarny a historicky jev je pfedmétem soustfedéné pozornosti
kulturologie. Existuji vyzkumy déjin autoportrétu. Obsahlé monografie Fritze Rieda
,Das Selbstbildnis“ (,Autoportrét)’™ a Ludwiga Goldschneidera ,Fiinfhundert
Selbstportraits: von der Antike bis zur Gegenwart* (,500 autoportrétd od antiky do
nasich dna“)'®, vydanych v ftficatych letech, sleduji zrod, stanoveni a vyvoj
autoportrétu v déjinach evropského vytvarného uméni. Teoretici uméni v prizkumech
déjin portrétu jako zanru se také dotykaji problému autoportrétu. Oznacuje se jako
samostatna kapitola, specificky zanr portrétu, ktery pfijima vSechny jeho zakonitosti.
Zkouma princip portrétni zkuSenosti poznani osobnosti a ,autoportrétnost”
portrétniho uméni obecné.™

Historie autoportrétu je jednou z nejzajimavéjSich kapitol z celého Zanru. Protoze
autoportrét v sobé spojuje umélce a portrétovaného, ma nadech soukromého deniku,
takze se nam poodhali umélclv pohled na svou osobnost. AvSak interpretace
autoportrétu, ktera poskytuje prufez osobnosti umélce, znamena, Ze budeme
ignorovat jiné faktory, které puUsobily na jeho tvorbu. Autoportrét jako
sebereprezentace umélce je pro néj zaroven prostfedkem sebepoznani.

V autoportrétech umeélci prezentuji svij status a sexualni identitu na drovni
podvédomi. Uz v rané fazi v déjinach autoportrétu si umélci uvédomili, Ze mohou
odrazet urcité myslenky skrz sebe samé. Umélci pouzivali autoportrét jako
prostiedek pohledu na sebe samé, jako na bohaté, chudé, smutné, blaznivé nebo
genialni a ikonické. MySlenka, Ze rGzné spoleCenské role mohou byt vytvarené,
prevzaté a reprezentovane, byla znazornéna v knihach jiz od doby renesance. ,The
book of courtier* Baldassare Castiglionino'” byl jednim z prvnich velkych texta, ktery
tvrdil, Ze vySSi spoleCnosti mize byt kultivovan zpusob chovani, charakter a vzhled.

14 RIED, Fritz. Das Selbstbildnis. Berlin: Buchgemeinde, 1931, 159 s.

15 GOLDSCHNEIDER, Ludwig. Flinfhundert Selbstportréits: von der Antike bis zur Gegenwart

(Plastik, Malerei, Graphik). Wien: Phaidon-Verl, 1936, 526 s.

16 Koncepce umeélecké osoby ve vytvarném umeéni Altaje druhé poloviny 20. stoleti, 2004. Planeta
dissertacij [online]. s.15, 37-40.
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Toto potvrzuje domnénku, Ze spoleCenské chovani miaze byt zkoumano a charaktery
mohou byt vypéstované. Osobnost se stava hercem, ktery se predvadi pifed publikem
a nechova se spontanné. Tyto mysSlenky jsou dulezité pro nase chapani autoportrétu.
Umélci si byli védomi svého statusu a toho, kam je fadil v socidlni hierarchii. Mohli
také pouzit autoportrétu jako nastroje k tomu, aby je spoleCnost vidéla tak, jak se
chtéli prezentovat.'® Prikladem muze byt némecky renesancni malif Albrecht Direr
(1471 - 1528), ktery pomoci prezentace sebe sameého jako sebevédomého umélce
pozvedl statut malife z pouhého femesinika na nezavislého vytvarnika.

Béhem sedmdesatych let 20. stoleti — takzvané éry postmoderny — se dostaly na
popfedi kulturnich komentaru zalezitosti osobni identity a toho, jak je ta identita
konstruovana a chapana. Postmoderna zkoumala vztahy mezi individualitou, socialni
roli a kulturnimi, pohlavnimi a sexualnimi stereotypy. Tyto témata kladou pro umélce
otazky nestability a neurcitosti. Hlavnimi poznavacimi rysy umélcovy identity na

portrétu mohou byt vék, pohlavi, narodnost a dalsi."®

17 Il Libro del Cortegiano. Benatky: Aldus Manutius, 1528. Je knihou o stylu a chovani, kterou
Castiglione (1478 — 1529) psal od roku 1508.
18 WEST, Shearer. Portraiture. Oxford, 2004. s.163-165.

19 WEST, Shearer. Portraiture. Oxford, 2004. s. 205.
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3 CIL PRACE

Cilem bakalafské prace je vytvoreni série velkoformatovych fotografii jako
jednotného celku. Chtéla bych utfidit ziskané znalosti v oboru a dosahnout vizualnich
a estetickych hodnot. Rada bych, aby se vytvofila série, ktera by byla zajimava
obsahové, dotykala se divaka a nutila ho k dalS§imu zamysleni. Chtéla bych si najit v
této sféfe svoje misto. Povazuji to za hodné dullezité, nebot’ osobity styl je projevem
uspésnosti umeélce.

Prostfedkem bude studium déjin autoportrétu ve vytvarném uméni a fotografii,
zkoumani fenoménu autoportrétu a pficin jeho volby umélci, nalezeni vyznamnych
osobnosti, riznych pristupl k nému a novym tendencim v jeho sou¢asném vyvoiji.
DalSim cilem je zkoumani mého vlastniho pfibéhu, zabyvani se otazkou ,Kdo jsem
ja?“ a hledani vlastni cesty ve vyjadfeni tohoto tématu. Je to psychologicka slozka
zadani, kterou jsem mu pfidélila sama. Hledani identity povazuji za existencionalni

zalezitost. Proto by mi bakalafska prace mohla slouzit i k zivotnim cilim.

15



4 PROCES PRIPRAVY

4.1 Prvotni pojeti tématu. Koncept zrcadleni

MUj proces pfipravy zahrnoval studium vyvoje autoportrétu z hlediska vytvarné
kultury od malifstvi az po souCasnou fotografii a hledani vlastnich vyrazovych
prostredku.

Zda se, ze celkovy proces pfipravy se da rozdélit do dvou €asti, k tomu navic doslo
ke zméné vedouciho prace (podrobnéji v kapitole Silné stranky).

Prvni fazi odpovidal koncept zrcadleni a vyuziti potencialu fotografovani se zrcadlem.
Toto téma se hojné vyskytuje v autoportrétech. Skryva se pod nim velka vrstva
psychologickych otazek.

Obzvlast se tomu vénoval francouzsky psychoanalytik Jacques Lacan (1901 - 1981)
v sedmdesatych letech 20. stoleti. Mezi jeho prace patfi seminafe a spisy, které se
dochovaly i ve videozaznamech. Pfes svou specifickou osobnost vyjadfuje velmi
jasné svoje nazory. Jeden ze spisu se jmenuje ,The Mirror Stage®, kde piSe o stadiu
zrcadleni, které formuje funkce Ja. To se pfimo dotyka mého tématu, jak jsem ho
definovala v prvni fazi.

Pojem stadia zrcadleni uvedl sam Lacan. Myslel tim fazi, kdy dité rozpoznava samo
sebe v zrcadle, coz je podstatny krok ve vyvoji vnimani a mysleni. To se déje v
obdobi, kdy lidské dité prekona dité Simpanze v nastrojovych schopnostech mysleni.
U opice se tato Cinnost vyCerpava v momenté, kdy zjisti bezobsahovost obrazu. U
ditéte se ale projevuje znova v sérii gest, kterymi si v hrané formé zkousi vztah mezi
prijatym zpusobem pohybu a jeho okolim v zrcadle, nebo tohoto virtualniho komplexu
k opakované realité, ke svému télu a objektum, které se nachazi vedle ného. Tento
jev se muze odehrat ve véku od 6 mésicl. Tato aktivita ma misto az do 18 mésicl a
projevuje se zvySenym zajmem ditéte, kdyZ je pfed zrcadlem. Staci chapat stadium
zrcadla jako identifikaci v pIném smyslu, tj. transformaci subjektu, ktery pfijima urcity
obraz sebe. Ve staré teorii se tomu Fika ,imago“ (z lat. — zobrazeni, obraz,
mySlenkova predstava). Toto nadSené pfijeti svého odrazu v zrcadle bytosti, ktera je
jesté zavisla na vyZivé a neovlada dokonale motoriku, dokazuje postupné zrozeni
Ja“. Funkce stadia zrcadleni stanovuje vztah organismu s realitou, nebo svéta

vnitfniho s vnéjSim. Tento vyvoj je prozivan jako Casova dialektika, ktera promita
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formovani osobnosti v Case. Stadium zrcadleni je drama, které se rozviji od
nedostate¢nosti k pfedhanéni, od rozdrobeného téla k formé celistvosti, a nakonec, k
prevzatym ,brnénim* odcizujici identity, ktera poznamena svou tvrdou strukturou cely
jeho rozvoj rozumu. Rozebira také pojem pocéateéniho narcismu.?

Podle Lacana subjekt nevytvafi sam sebe, ale je vysledkem procesu, které ho formuiji
pres jazyk a vztahy s ostatnimi. Napfiklad ve svém spisu ,Co je obraz‘ Lacan
stvrzuje, Ze obrazy nejsou jenom vyobrazenimi. Subjekt konstituje jako obraz, ktery

je vniman jinym: ,Co determinuje mé ve viditeIném, je pohled zvenci.*'

4.2 Zména pojeti tématu. Podtéma ,,Ja a priroda“

Ve druhé fazi doslo k nékterym zménam. Méla jsem dost ¢asu, béhem kterého jsem
se mohla podivat nazpét, abych vyhodnotila prabéh prace. Cela pfedchozi tvorba mi
pfiSla uméla a nadsazena. Kvuli absenci jasného konceptu a pouhé ,realizaci ukolu®
se vyskytovala nechut do projektu. Vytvorena prace zpétné plsobila chladné. Obcas
to byly jen vizualné krasné obrazky. Po tomto vyhodnoceni jsem si uvédomila, Ze
chci délat néco, co by mé uspokojovalo na hlubSi urovni. To znamena, ze chci, aby
ma prace vychazela ze srdce. Mam na mysli zménu motivace od prostého sledovani
ukolu k osobni praci, ktera jde pfimo ze mé. V pfipadé pouhého plnéni ukolu ucitel
hraje roli vedouciho, kdezto ve druhém pfipadé jeho ruka pfatelsky vede studenta na
jeho vlastni cesté. Zde zduraznim, Ze je to spojené nikoliv s vedoucim samotnym, ale
s mym pfistupem. Po prvnim pfipadu, nad kterym jsem stravila skoro pul roku, jsem
ani nemohla pracovat, protoZe jsem se citila strnulou a uvéznénou. Nutkani néco
délat mélo opacny vysledek — musela jsem se nutit. Pak jsem ale byla schopna
vnimat a nadechnout se, abych zjistila co dal. Kdyz jsem poznala, ze pod tlakem to
dal nepuljde, naskytla se mi moznost se rozhlédnout a najit jiné vyjadfovaci
prostfedky. | kdyz Cas je dulezitym méfitkem, rozhodla jsem se ho obétovat ve
prospéch kvality vysledku a jeho naplnéni opravdovymi hodnotami (coz urcuji podle
cith). Takze po tomto kroku jsem si zvolila rozvijet téma bakalarské prace z pohledu

,~Ja a priroda“. Je to pro meé inspirujici a k pfirodé mam osobni vztah.

20 LACAN, Jacque. Ecrits: a selection. London, 2001.
21 DOY, Gen. Picturing the self. New York, 2005. s. 44-46.
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5 PROCES TVORBY

Jesté béhem pfipravy se ukazalo, ze se nemuzu do niCeho nutit, jinak by bylo na
vysledku vidét, Ze je povrchni nebo vyznava idealy nékoho jiného. Tohle se
projevovalo i na procesu tvorby. Abych byla schopna tvofit, méla jsem si nejdfiv
uvédomit, Ze cela prace neni jen o splnéni Ukolu, ale ma mé i obohatit. Prvnim
kritériem hodnoceni by mél byt muj vnitfni pocit spokojenosti. Zatatkem tvorby tak
byl vZzdy vnitfni impulz. Ten mi napovidal, Ze je €as vénovat se foceni a ja jsem ho
pilné nasledovala. Kdykoliv tento impulz pfichazel, védéla jsem, Ze béhem nékolika
hodin obétavé prace vytvofim kvalitni fotografie, které bych v pfipadé nuceni sama
sebe vytvarela tyden. Cely proces tvorby bakalaiské prace spocival v nachazeni
rovhovahy mezi impulzem k tvofeni a logickym uvazovanim. Snazila jsem se
nasledovat svou intuici, aniz bych védéla, kam to mé zavede. Po uskute¢nénych
focenich jsem se citila vyCerpana. DalSim krokem bylo hodnoceni vyrobenych
fotografii, analyza, vybér lepSich fotografii, Uprava a konzultace s vedoucim. Po
kazdé konzultaci mi bylo jasné&jSi, kam ve své praci budu sméfovat. Na zaCatku jsem
méla na vybeér varianty konceptu, ze kterych jsem si nejdfiv méla zvolit jeden. Vybrala
jsem si v ramci svého tématu bakalarské prace podtéma ,Ja a pfiroda“. Takze
samotny proces tvorby zahrnoval foceni v exteriéru a nasledujici upravu na pocitaci.
Zaroven probihala analyza vysledku a hodnoceni kladnych a zapornych stranek s
jejich vyuzitim v dalSich pokusech.

Prvni fotografovani se odehralo v unoru. Vyrazila jsem do malého kousku pfirody na
Borskych polich. Chtéla jsem zachytit svou postavu v izolovaném prostiedi. Dotykalo
se mé i téma sexuality, a tak jsem udélala i fotografie, kde jsem byla CasteCné
odhalena. ZaleZzelo mi také na prostfedi. Impulzem k tomu, abych se zastavila a
zacala fotit, bylo to, Ze mé oslovil ten &i jiny pohled. Prochazela jsem se, a kdyz se to
stalo, vyndala jsem stativ a zacCinala fotit. Fotila jsem zcela intuitivné. Dale jsem si
zkousela foceni ve mésté. Dulezitou byla hra svétla a stinu. Cely maly park se stal
divadelni scénou pro mé foceni. To mé pfivedlo i k tém pdzam, které jsem zaujimala
pred objektivem. Po prvnich pokusech, kde byly jenom statické polohy z anfasu a
objektivem v souvislosti s tim, co jsem zrovna citila.

PFi prubézném hodnoceni vysledku se ukazalo, ze fotografie dostava naboj, ktery ji
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déla pfitazlivou a zajimavou pravé tou polohou téla, se kterou si hraji. Vytvari se
napéti, komunikace a idea. Zaroven se ukazalo, ze si musim davat pozor na prostor,
kde fotim, protoze se vyskytly ruSivé prvky, jako napfiklad stin od stativu nebo
lucerna, vychazejici z téla. Zdalo se také, ze prostfedi mésta, které se nachazelo za
parkem, nebylo zcela vhodné.

PokraCovala jsem focenim v parku. Opét jsem vénovala pozornost t€m pohledim,
které mé zaujaly, zastavovala jsem se a v zavislosti na prostfedi jsem pozovala. Byly
to pohledy na krajinu, se stromy na pozadi, kde moje postava se podobala kmenim
téch stromU. Probihala interakce se stromy a vznikaly symbolické obrazy. Vyuzivala
jsem moznosti, které nabizelo dané prostfedi, napf. lavicky, a pracovala jsem s
kompozici.

Nékdy jsem vyrazila i do okoli Plzné, abych na$la prostor bez rusivych prvkd mésta.
To se mi podafilo a inspirovana timto prostfedim, jsem se svou inspiraci nechala
vést. Snimky se tvofily samy. Musela jsem jen kontrolovat kompozici a polohu a
pfipadné ji opravit. Jinak polohy a napady pfichazely samovolné, hlavné jsem
nesméla pfemyslet. Projevily se i mé minulé zkuSenosti, kdy jsem se zu€astfiovala
plastického divadla. Bylo zaméfeno na moderni choreografie a zahrnovalo napfiklad
kontaktni improvizace, improvizace na urcité slovo, a také tanec. Hodné mé to bavilo,
a i po té dobé se rada protahuji anebo si vS§imam doma rdznych moznosti vyjadieni
sebe sama pomoci pohybu.

Po téchto pfinosnych focenich jsem jiz méla hodné materialu k zamysSleni. Na
konzultaci jsme se shodli na tom, Ze par fotografii ma jiZ hodnotu pro kone¢ny
vysledek. Jiné maji dobré napady, ale ty bych méla je$té dopracovat. To znamena
opét vénovat pozornost elementim, které na snimku nemaji vyznam, eliminovat je a
hodnotit predem pohled, ktery fotim. Protoze se uz nékolikrat stalo, Ze se mi podafrila
poloha a vyraz, ale fotografie se nedala pouzit kvali nevhodnym prvkiam, které
prekazely celkovému dojmu.

VyzkouS$ela jsem i fotografovani v noci, protoze jsem chtéla, aby na kone¢né sérii byl
kontrast. Od té doby jsem zacala vénovat pozornost i svému vzhledu. Postupné jsem
zacCala premyslet o svych fotografiich jinak. Pochopila jsem, Ze pro kvalitni fotografie
si Clovék musi nejen vymyslet dobry koncept, ale i ho dobfe realizovat, a to neni
snadna prace. Musi se napriklad ofiznout vdechno nepotiebné a rusivé, a pfipadné
se fotografie musi upravit. Dale zjistit, jak pusobi jednotlivé ¢&asti, jak funguje

kompozice a zda-li je to vSechno v souladu se zamérem a ideou, kterou chci do
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obrazu vlozit. Pfipravovala jsem se skoro jako na divadelni vystoupeni. Foceni s
bleskem tomu odpovidalo. Jako pokraCovani pfedchozich pokusl jsem zachazela
sama se sebou pouze jako s télem a davala jsem ho do neobvyklych geometrickych
poloh.

Na nasledujici fotografovani jsem uz vyrazila se zkuSenostmi ze vSech pfedchozich
pokusU a jasngjSi vidinou vysledku. Byly to zase vylety do okoli mésta k blizké
prehradé, protoze se ukazalo, Ze je to nejlepsi prostfedi pro realizaci mé prace. Ona
totiz rezonuje s tichem a klidem nedotéené pfirody a je v podstaté scénou, kde ja
musim najit ta mista, ktera mé osobné oslovuji. V batohu jsem méla véci na pfipadné
prevlieCeni, a zvlast peclivé jsem si vybirala mista: hraly roli vSechny prvky napf.
kfivky, horizontaly a vertikaly, plocha textur a celkova kompozice. Na jednom misté
jsem fotila tak dlouho, dokud jsem nebyla s vysledkem spokojena nebo dokud jsem
necitila, ze potencial mista je jiz vyCerpan.

Foceni probihalo i dale od mésta, v lese. Atmosféra pfirody se hodné lisi od té
méstské — jedna véc jsou Smetanovy sady v centru, jina — Borsky park a jesté jina —
les v 20 km od Plzné. Avsak i jeden les muze byt riznorody. Citila jsem, jak pUsobi i
energeticky. Zostfilo se mé vnimani vuni, krasy a zvuku, prohloubil se celkovy dojem.
Postup prace mi jiz byl znam - zastavovala jsem se na mistech, které mi pfipadaly
vhodné, a pokraCovala jsem ve hie s télem. Jenomze tenkrate jsem si vic hrala s
geometrickymi tvary. Po nasledné konzultaci jsme se rozhodli tuto variantu vynechat,
protoZze sméruje nékam jinam.

Zavérecna foceni byla pfinosna. VSechny ziskané predchozi dovednosti mi umoznily

kvalitnéjsi realizaci koncepce.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Fotografie byly udélané digitalni kamerou Canon EOS D400 v sadé s objektivem
Canon EF-S 18-55 mm /3.5-5.6 Il (Canon EOS 400D Kit) a pomoci stativu Velbon.
Snimky jsem ukladala do obou formatd JPEG a RAW. RAW (z anglického raw, coz
Znamena surovy, nezpracovany) je soubor obsahujici minimalné zpracovana data ze
snimacCe digitédlniho fotoaparatu. RAW format umoZzZnuje vétSi moznosti
bezeztratovych uprav nez formaty JPEG nebo TIFF. Mezi tyto upravy patfi pfedevsim
korekce expozice, vyvazeni bilé, uprava tonality apod. Citlivost ISO predstavuje v
oblasti fotografie jeden ze tfi zakladnich parametrd, které urcuji, jak bude snimek
exponovan — spolu s clonou a ¢asem expozice. Citlivost jsem nastavovala podle
okolnich podminek: ve dne to bylo vétSinou 200.

Vyvazenost bilé umozniuje, aby systémy a technologie digitalniho fotoaparatu byly
nastavené podle momentalniho zabarveni svétla, barevné teploty osvétleni anebo
presnéji teploty chromati¢nosti. Upravuje zpracovani svétla tak, aby vysledné snimky
nebyly chybné zabarvené. JednodusSe feCeno, aby to, co je bilé ve skuteCnosti, bylo
bilé i na snimcich. Stejné tak u ¢erné a u vSech barey, jejich tont a odstind. Volila
jsem si podle pfednastavenych zdroju svétla a nastavovala jsem vyvazenost bilé
podle své momentalni potfeby a zménénych svételnych podminek.

Pro opravu fotografie jsem pouzivala Adobe Photoshop CS5. Pracovala jsem s
vrstvami a barevnou korekci. Tisk jsem nechala provést ve fotolaboratofi

fotochemickou cestou na matném papife.
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7 POPIS DILA

7.1 Teoreticky uvod

Bakalarska prace predstavuje sedm velkoformatovych fotografii, ve kterych vyjadiuiji
své pojeti tématu ,Autoportrét a identita“. Jako sjednocujici prvek slouzi prostredi:
vSechny fotografie jsou udélané v exteriéru, v pfirodé.

Tady bych rada popsala vztah Clovéka a pfirody na prikladé japonskych rytin. Vztah
mezi ¢lovékem a pfirodou v japonské kultufre je charakterizovan jednotou a harmonii.
Naproti tomu zapadni kultura povazuje Clovéka bud' za ,vrcholné stvofeni“, anebo za
obét sil pfirody. Ale v obou pfipadech jsou si Clovék a pfiroda navzajem cizi. Japonci
davali pfednost scénam venku a scénam, pozorovanym z dalky. VétsSina japonskych
obrazu jsou obrazy divoké pfirody: hor, soutések, vodopadu, jezer. Kdezto zapadni
tradice je plna krajin opracovanych ¢lovékem: farem, pasek, kanal, mlynt a domku
u jezer. | kdyz tvofili krajiny mizejici v dalce, brali pfirodu pouze jako fyzicky svét. Co
se tyCe Japoncd, i kdyZz zobrazovali komorni scény, vzdy chtéli vyjadfit, Ze Clovék a
svét maji existovat v harmonii. Pfi vybéru bydleni se Japonci snazili zdUraznit
soukromy charakter jednani Clovéka a pfirody a ne vladu Clovéka. Také chramy a
palace se jevi jako mista pozorovani kouzel a tajemstvi pfirody. Druhy lidskych aktivit
byly volené tak, aby pozornost divakl byla vénovana spiSe krajiné nez lidem. | kdyz
se zda, ze zemédélsky zivotni styl by mél mit svij projev na obrazech, podobné
ilustrace maji misto jen v oborovych knihach o péstovani ryZze apod., nebo kdyz
symbolizuji kontrolu Clovéka nad svou podstatou. Potkdvame tfeba védce, hrajici
Sachy nebo hrajici na hudebni nastroj, coz prave vyvolava ideu kazdodenni harmonie
Clovéka s pfirodou. V zapadni malbé by se podobny namét pravdépodobné
odehraval v interiéru nebo na terase. Japonci zobrazené aktivity posouvaji divaka ke
znovuobjeveni pritomnosti pfirody a uvédoméni si svého osobniho vztahu k ni.
Postava, ktera jde nahoru horskou stezkou, poukazuje na horskou stezku, a skupina
sedicich lidi ukazuje misto pro pozorovani mésice nebo vodopadu. Lidé v lodi jsou
vice ponofeni do meditace, nez do rybareni. Evropané zdlraznovali zazitek, ktery
Clovék dostava od pfirody, budto piknik nebo kratka prochazka. Kdezto Japonci
objevovali moznost hlubSiho spojeni Clovéka a pfirody. Ale jak dosahnout tohoto

hlub$iho spojeni? Recka tradice vytvarela bud personifikace klasickych alegorii, aby
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udélala pfirodu pfistupnéjSi a srozumitelngjSi pro Cclovéka, anebo pastoralni
idealizace venkovského Zivota. Stfedovék zobrazoval pfirodu jako Bohem stvofenou.
Renesance a moderni doba zacaly pfipisovat pfirodnim jevim lidské pocity. VSechny
tyto pokusy pfiblizit pfirodu ¢lovéku zdurazriovaly vnimani pfirody ¢lovékem, a ne
pfirodu samotnou. Zasluha Japoncu je také v tom, Zze se snazili pochopit pfirodu
takovou, jaka je. Kdyz tfeba fikali, ze ,CZou Musi usnul v lodi, a jeho sny se smichaly
se sny lotosU“, ze zapadniho uhlu pohledu je toto tvrzeni pfili§ romantické nebo
sentimentalni, ale Japonci véfi, Zze lotosy také maji svoje sny, které se nepodobaji
lidskym. Krajina, rostliny a vSechny bytosti Ziji svij zivot, ktery muze byt pochopen
pouze v pfipadé, ze pochopime principy téchto rliznych svétu. V krajiné nema misto
libovule: podléha zakonum klimatu, geografie a ro€nich obdobi. Zakony organického
ristu uréuji krajinnou strukturu. Kdyz japonsky malif zachycoval vysokou horu,
oklopenou mensimi vrcholy jako imperatora a jeho doprovod, nebo strom-hostitel a
strom-host, nemél na mysli personifikaci pfirodnich sil, ale principy uspofadani svéta.
Ackoliv japonsti znalci malby hodné psali o pravidlech zobrazovani, opravdovou
podstatou jejich teorii byly zakony samotné pfirody.?

Z toho vyplyva i mé vidéni pfirody. Pfedstavené fotografie ukazuji rizné zpusoby
komunikace s pfirodou. To podporuje vyjadfeni mySlenky vicevrstevnosti Zivota.
Pravé to, Zze kazda fotografie je jina, svédCi o rozmanitosti Zivotnich zkusSenosti.
Fotografie jsou viceméné scénickée, jsou jakymsi divadlem ,jednoho herce®. Hranice
mezi hranim si na nékoho a bytim sama sebou je velice kiehka. Protoze i hrani
samotné je projevem mé osobnosti. Neni nic, co by mé do ného nutilo, coz vypovida

o mém volném vybéru tohoto zplsobu sebevyjadieni.

7.2 Popis fotografii

Nasleduje popis a vyklad jednotlivych fotografii. Kazda ma sviij metaforicky nazev.

7.2.1 Co je uvniti, to je i venku (viz obr. 1)

Tato fotografie vznikla jako jedna z prvnich. Postava na sebe pouta pozornost. Je

oddélena od pozadi, ale spojena se zemi. Snih evokuje pocity mrazu, smutku, ale

22 Principy japonskoj Zivopisi. Chudoznik Ando Chirosige [on-line]. Dostupné z <http://hirosige.ru>
(vlastni preklad).
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zaroven — moznosti transformace.

Pozadi je nenapadnym vyhledem v blizkosti mésta. Podporuje ideu, obsazenou v
postavé. Koresponduje to s mysSlenkou o mikrokosmu. Mikrokosmos (od feckého
Mikpdg - malé, Kéopog - poradek, klid, vesmir) je pojeti Clovéka jako vesmiru
(makrokosmu) v miniatufe. Toto pojeti je znamé v mnoha vyspélych mystickych
uCenich a je zakladem pro celou fadu metafyzickych teorii, podle kterych procesy
uvnitf Clovéka dodrzuji stejné zakony jako univerzalni procesy. Koncept analogie
mikrokosmu a makrokosmu je patrny také u nékterych mytd o stvofeni svéta. To
odkazuje na fraktalni teorie, neboli nekone¢né vkladani hmoty. Na rozdil od
atomismu, je to alternativni filosoficka, fyzikalni a kosmologicka teorie, ktera neni
soucasti standardni akademické védy. Fraktalni teorie je zaloZzena na induktivnich
logickych zavérech o struktufe pozorovaného vesmiru. Klade diraz na hierarchické
usporadani systému pfirody, od nejmensi pozorovatelné Castice az po velké clustery
galaxii. Podle hierarchického usporfadani jsou vymezené atomoveé, hvézdné a
galaktické urovné. DalSim dullezitym principem fraktalniho paradigmatu je to, Ze
kosmologické urovné jsou celkové podobné. Takze pro kazdou tfidu objektd Ci jevu v
méFitku jedné urovné je stejna tfida objektd Ci jevl v jakékoli jiné urovni. Analogie
objektd a jevu z rlznych urovni maji shodné usporadani, zakony kinetiky a dynamiky.
V daném pfipadé je rozpor mezi touhou se odhalit a mezi touhou se schovat. Pojmy
,ven“ a ,dovnitf se prolinaji. Sebeukazovani, které se na prvni pohled jevi jako
projev odvahy a sily, mize skryvat strach a pocit nebezpeci. Toto drama, které se
odehrava v postavé, se projevuje i v prostiedi. Z dalky je vidét jasnéji Clenéni na ffi
urovné: snih, travu a domy na pozadi. To, co je ale vidét pro divaka, nemulze vidét
hrdinka fotografie. Je obracena dovnitf svého mikrokosmu. Dramaticky pohyb rukou
jesté vice podporuje snahu se divat dovnitf sebe. Zdanliva naivita tohoto déje je ale
povrchni, protoze z filozofického pohledu jsme se jiz zminili o stejnych pravidlech byti
na urovni mikro a makrokosmu. Stejné nazory maji i Cetni filosofové a vychodni
naboZenstvi jako buddhismus. ,Zivot teGe zevniti ven. Sledujic tuto myslenku, ¢lovék
se sam stane pravdou“ (indické pfislovi). ,Svii se do sebe samého“ (Markus
Aurelius). ,Odchazim dovnitf sebe a objevuiji cely svét* (W. |.Goethe).?®

Reseni kompozice tim, Ze hrdinka nezaujima centralni misto, napovida o stalém

procesu hledani. Pokud Clovék hleda svij stfed, tak nemlze zaujimat centralni

23 Wikimedia Foundation, 2010. Mikrokosm [online]. Dostupné z
<http://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/659381> (vlastni pfeklad).
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pozice ve svété vnéjSim.

7.2.2 Odpluti do krajiny snu (obr. 2)

Postava ve strnulé poloze se nachazi na zemi s hrbolatym povrchem. Da se to
vnimat jako plavba timto prostorem. Hrdinka pfipomina list stromu, neseny proudem
feky, nebo sen, ktery Clovéka pfenasi do svéta pohadek a kouzel, kde je vSechno
mozné. Zaviené oCi také vypovidaji o vnitinim Zivoté, obraceni hrdinky ,dovnitf.
Dramaticky pohyb tady chybi, lezici poloha svédCi o klidu a hledani harmonie.
Neustala prace se sebou samym neni vidét zvenci.

ale nesleduje-li sédm sebe, nepfinese mu to Zadné vyhody. Pokud se zabyva sam
sebou, bude to pro néj velkym pfinosem, i kdyz bude Cist jen malo. V tom pfipadé se
chovani a vnimani Clovéka méni. Vice pfemysli a analyzuje svou Cinnost. Propojeni
postavy a nebe je vyjadfeno barevné: oba vyznivaji Sedo-modrou barvou. Tradice jiz
historicky Ffadi nebe jako symbol ,jiného svéta“. Obloha ve vétsiné jazykl je zaroven
symbolem svéta mrakl a souhvézdi, sidlem boht, a také mrtvych. Tento koncept
micha meteorologickeé, astronomické a teologické uvahy s mySlenkami o vesmiru.
Myty nejstarSich kultur nam sdéluji néco o prehistorické jednoté nebe a zemé.
Obloha byla hlavnim pfedmétem nabozenského pozorovani, protoZze odtud pochazi
svétlo, které dava zivot. Bylo &asto spojené s bozstvim. Casto se nebe jevi jako
solidni klenba, ktera je domovem bohu. Oni se divaji ze shora na lidstvo a v zavislosti
na jeho chovani posilaji dést, mraky, blesky nebo sucho. Kopule kostell, Casto
zdobené figuralnimi vyjevy jsou symbolickymi prototypy nebe. NabozZenstvi je
chapano jako vstupni brana nebe a cirkev je povazovana za tranni sal Bozi.
Symbolika ,shora — dol(“ vytvorena ¢lovékem (on zvedne hlavu ke hvézdam, zatimco
jeho nohy jsou v prachu) vedla k dualistickému systému, ktery postuloval ,zlo“ jako
protiklad ,dobra“ nebe. Ve starovékém c&inském vidéni svéta bylo nebe symbolem
osudu, ktery fidi vSechny pozemské zalezitosti. Chram v centru Pekingu je
architektonickym vyrazem touhy vytvofit harmonicky vztah mezi témito dvéma
kategoriemi prostoru. V ,Knize pisni“ se piSe: ,V nebeském chramu pfebyva kral,
ktery je Otec. To obsahuje pevny stfed stfedniho kralovstvi“. Cisaf Chao, ktery Zil asi
100 pf. n. I., Cetl takovou modlitbu: ,Povznasejici Nebe, Hospodin zastupu, ktery

vladne zemi, pfinasi zivot a fidi pritok vody! Povznasejici Nebe, jsi vé&né. Ja, prvni
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mezi muzi, cisaf Chao, ti dékuji za vSechny nase dobré skutky, za urodnou puadu,
slunce a dést.” V tomto pojeti se ukazuje, Ze nebe se nachazi nad lidskym svétem, a
kral pfedstavuje prostfednika. Pojem ,nebe” v zapadni Evropé, i kdyz ¢asto nahrazen
pozemskymi atributy, je uveden jako konec¢ny cil poutnik(. Obloha byla vidéna jako
duchovni sféra, a nejen jako prostor s mraky a hvézdami. PFiklad naivniho pohledu
na oblohu jako poZehnany prostor je obsazen v ,Zlaté legendé“ Jakuba de Voragine
(kolem r. 1230 - 1298). Snilek vidi ,krasnou louku, kde rostou vonavé kvétiny, jemny
vitr otfasa listy strom(, z nichz zni melodické vyzvanéni. Bylo tam Uzasné ovoce,
Cisté zdroje mineralni vody, lavice se zlatem a drahokamy, l0Zka k odpocinku. Pak ho
privedli do mésta, jehoz zdi byly z ryziho zlata. Zpivala se pisen nebeskych sil, kterou
nemulze vnimat lidské ucho, a ozval se hlas: Je to mésto $tastnych.“** Od tohoto
pojeti se hodné liSi pohled nékterych jinych nabozenskych systém(, kde obloha je
duchovni Fisi.

Tento kratky vyzkum fenoménu nebe prohlubuje nase vnimani této fotografie, protoze
nabyva na vyznamu pomérné maly kus oblohy. Nasleduje vyklad poméru jednotlivych
Casti na fotografii. Je vidét, Ze nejvétsi plochu zaujima zemé, kdezZto postava a nebe
maji maly ohraniCeny prostor. Rovné lezici postava je v kontrastu s povrchem.
Zustaneme-li u obrazu déle, vS§imneme si, kolik pohybu a napéti pfinasi povrch zemé.
Uvidime, jaka tragédie se odehrava venku. Kdybych to pfehanéla, porovnala bych
ten pocit s dojmem od obrazu ,Posledni den Pompeiji“(1830 - 1833) Karla Brjulova®.
Lidska tragédie je v tom obraze predstavena navenek: vybuch vulkanu ni¢i mésto
Pompeje nedaleko Neapole, lidé jsou zachyceni na vrcholu svého emoc¢niho vypéti.
Situace na fotografii se liSi hlavné tim, jak se hrdinka stavi k d&jum vné&jsiho svéta.
Domov na pozadi v hornim rohu fotografie neni nahodnym prvkem. Stava se
symbolem jakési brany, po pruchodu kterou nasleduje obrozeni, a nemusi to byt

spojené se smirti.

7.2.3 Rozpustit se (obr. 3)

Dé&j se odehrava u feky. Centralni kompozice nabyva na dynamicnosti diky

diagonalum konstrukce a pohybu hrdinky. Velkou plochu zaujima voda a nebe, které

24 Kniga simvolov, 2009. Nebo kak simvol [online]. Dostupné z

<http://www.symbolsbook.ru/Article.aspx?id=336> (vlastni preklad).

25 BRJULOV, Karl (1799 — 1852), rusky romanticky malif. Obraz Posledni den Pompeji doklada jeho
zaujeti Davidem a Ingresem. Obraz mu ve vlasti vynesl| velkou slavu. Pafizsky salon mu udélil
zlatou medaili, a to pfispélo k jeho povésti UspésSného malife historickych naméta.

26



svou Cistotou pfitahuji pozornost k dramatu uprostfed. Kontrast moderni
technologické konstrukce a pfirody zde ma také misto. Kdybych to trochu zobecnila a
zveli€ila, fekla bych, Ze to betonové molo je metaforou moderni technologické
spolecCnosti, ktera pluje jako lod v Cistoté a klidu okolniho prostoru. Zda se, Ze pravé
nepfirozenost byti té spoleCnosti zpusobuje tuto reakci postavy, zachycenou
pohybem. AvSak je mozné hledat dalSi sloZzky vyznamu tohoto pohybu, ktery jiz od
prvniho pohledu vypovida o né&jakém dramatickém déji. Mize to byt napéti a
nevyrovnanost, anebo pfiprava k povzneseni: staci si jen predstavit, jak se objevuje
svazek paprski a vezme hrdinku s sebou. Jeji oci jsou zas zaviené, ale prostor klidu

a ticha v tomto pfipadé je vétsi, coz vypovida o vétsSi harmonii jejiho vnitiniho svéta.

7.2.4 Cekam, kdy vyroste trava (obr. 4)

Na této fotografii maji misto centralni kompozice, nepfirozeny pohyb a chaotické
prostfedi. Zlom figury odvolava na stfed série. S bézicim na pozadi psem ale
fotografie zaroven nabyva hravosti. Odkazuje na koncepce nahoditosti a

synchronnosti.

vegwEwv s

Visici postava evokuje pocity nejistoty a nestability. Hrdinka je CasteCné odhalena,
coz podporuje prvotni dojem. Kompozice ma geometrické prvky. Vertikaly téla a

kmene stromu se vztahuji. Rozdil je ale v tom, Ze strom ma kofeny pevné v zemi.
7.2.6 Viné smrkovych jehlicek mé upozornila na pritomnost (obr. 6)

V tomto pfipadé hraje lezici postava jinou ulohu. Neni staticka, ale je ,neziva“.
Hrdinka objima hromadu odsekanych smrkovych vétvi, splyva s ni. Tim je télo jakoby
,vyhozeno“. Ale jsou v tom i dal§i vyznamy: napovida to o pfirozené lidské touze
splynout s pfirodou.

7.2.7 Nékdy s tebou splynu (obr. 7)

Hrdinka sedi na lavi¢ce. Zde se méfitko liSi od ostatnich fotografii — figura je vyrazné
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mensi a zaujima maly prostor v rohu dila. Kfivky kompozice jsou dulezité. Lesni
cesta se jevi jako feka, a hrdinka sedi u bfehu. Fotografie hraje syté zelenou barvou.

VSimneme si, Ze velky stin na popfedi a spadly strom poukazuji také na ni.

7.3 Poloha téla a jeji vyznam

Postava je obCas vyrazné oddélena od pozadi, coz evokuje dalSi dotazy. Jaky je
vztah figury s prostfedim? Jakou ulohu hraje poloha téla? Vyjadfuje klid nebo napéti?
Co vyjadiuje kompozice?

Pristup k fotografiim je zcela minimalisticky. Jsou omezené rusivé a nevhodné prvky,
které nemaji vyznam pro sdélovany koncept. Existencialni mySlenka, Ze ¢lovék nema
nikoho jiného kromé sebe samého, zde ma misto.

Ma smysl| také okrajové vénovat pozornost ,feci t&la“, tedy p6zam a gestiim. Re¢ téla
je neverbalni forma komunikace. Vidét a rozumét signalim, které lidé davaji pomoci
feCi téla je velmi uziteCnou socialni dovednosti. Néktefi z nas to umi intuitivnég,
zatimco jini si toho nevSimaiji. Nastésti se to Ize naucit, musime se pouze soustfedit
a vénovat tomu pozornost.

Probrala bych tady pfiklad jednoho vyznamného prvku - vzdalenosti, ktery divakovi
dava vice informaci, skrytych v dile. Cim bliZze se nachazi spole¢nik, tim vétsi je
pravdé&podobnost, Ze k vam citi divéru a sympatie. Cim dale je od vas, tim méné ma
o vas zajem. To znamena, Ze nechce, aby byla komunikace intimni, a nedlvérfuje
vam. Soukromy prostor se ale v rliznych zemich a kulturach liSi. Nehybnost, nebo
napéti v téle je reakci sebeobrany, kdyZz se Clovék neciti uvolnéné a pral by si
poodstoupit. Je neklidny, vyhyba se kontaktu, uzavira se a zabyva se introspekci.
Casto je to pfiznakem citlivosti a potfeby sebehodnoceni.

Poloha téla na fotografiich mize byt vnimana i z hlediska jogy a asany. Asana
znamena ,zustat v sedé“. Neni to jen p6za jako prechod k dalSi pozici. Toto ztuhnuti
je alfou a omegou celé techniky. Vytvrzeni by mélo byt stabilni a pfijemné. Je
dosazeno oslabenim napéti a zamérem na nekoneCno. Kazda pozice vyzaduje
nejdfiv napéti, které pomalu roste. Pak si Clovék potfebujete odpocinout, protoze
pouze v této relaxaci asana nabyva na ucinnosti. Princip Ize nejlépe vysvétlit
Lprincipem houby“: v gymnastice se vSechny svaly nejdfiv zkracuji a pak se opét po

cvieni uvolnuji (stejné jako kdyz se houba nasaje vodou).
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

8.1 Psychologicky vyklad sebepoznavani

Jednim z pfinosu prace je to, ze nuti divaka k zamysleni a zabyva se problematikou,
ktera ma vyznam pro zivot kazdého. Je obecné znamo, ze poznavame sami sebe
pfes ostatni. Podle némeckého spisovatele Jeana Paule?®® ,se povaha clovéka
nejlépe ukazuje, kdyZz se on snaZi popsat charakter jiné osoby“.?” PoloZila bych
otazku: co je snazsi - poznat sam sebe, nebo jinou osobu? Samoziejmé, Ze jedina
spravna odpovéd na tuto otazku nebude. Nicméné, je dllezité se nad tim zamyslet.
Néktefi lidé véfi, Ze poznat sam sebe je mnohem snazs$i nez poznat kohokoliv jiného.
Jsou k tomu riizné dlivody. Za prvé - sami se sebou jsme mnohem déle a vice, nez s
kymkoli jinym. Proto se sebepoznavanim zabyvame po cely svij zivot. Pokud
vezmeme Vv Uvahu, Ze znalost osobnosti a vnitfniho svéta vyZzaduje mnoho €asu, v
tom pfipadé to urcité plati. Za druhé - mizeme védét jen my sami, co se déje v
nasich duSich - nikdo jiny neziska stejny pocit. Mit pfehled o dusi jiného mizeme jen
nepfimo: z jeho mluveného projevu, chovani, vyraza obli¢eje, vysledku prace, podle
jeho pratel. Ale existuje i hledisko, které tvrdi, Ze poznavani ostatnich lidi je
jednodussi, nez sebe sama. Jednak na poznani jiné osoby pfirozené klademe nizsi
pozadavky nez na sebepoznani. Védouce, ze je zcela nemozné uplné poznani
jiného, jsme spokojeni s malem, jez je nam umoznéno pochopit. Dale, sebepoznani
je vzdy subjektivnéjSi, nez poznani jinych. Je velmi tézké se na sebe divat zvenci, a
obCas nejsme schopni vidét to, ¢eho si vS§imaji ostatni na nas. Zajisté kazdy ma
takové vlastnosti, o kterych nevédél, dokud na né nebyl upozornén jinymi lidmi.
Takze kazda z téchto pozic je svym zplsobem spravna. Zajimavy je pohled
psychologl na tuto problematiku. Zformulovali intuitivni teorii, které se fika ,Joharovo
okno“.% Ukazuje se, Ze kazdy Clovék ma otevieny prostor (to, co vi o sob& on sam a
ostatni), slepou zénu (co vi ostatni o ném, ale on nevi o sobé¢), skrytou zénu (to, co vi

0 sobé, a ostatni lidé nevi) a neznamou zénu (néco, co nikdo nevi).

26 PAUL, Jean (1763 — 1825). Némecky spisovatel, ktery se proslavil zejména svymi humoristickymi romany a
povidkami.

27 Podrobnéji ve studii Poznanije sebja ¢erez drugich [online]. Vasilina, 2012. Dostupné z
<http://madehimself.ru/samorazvitie/poznanie-sebya-cherez-drugih-lyudey#> (vlastni preklad).

28 JOHARI WINDOW je technika, vynalezena Josephem Luftem a Harry Inghamem ve Spojenych
statech v r. 1955 pro to, aby pomohli lidem lépe porozumét jejich mentalni nestabilité.
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8.2 Zplisob sebereprezentace jako vyzva k sebepoznani divaka

Podivala bych se pfesnéji na zpusob sebereprezentace ve svém dile. Téma
JAutoportrét a identita® mi umoznilo zkoumat strategii mé prezentace a rlzné
moznosti pohledu na sebe sama. Jak jsme jiz zminili, Clovék poznava sam sebe pres
ostatni. V autoportrétu ma misto sebeodcizeni, protoZze pro umélce se tim druhym
stdva on sam. Druha strategie spoCiva v metaforickém pojeti autoportrétu — tady
umélec misto tradiCniho portrétu nabizi urcitou metaforu své identity. Vybizi divaka,
aby ho ztotoznoval s touto metaforou. Metaforické identité patfi jesté jedna strategie,
a to odmitnuti portrétovani. Pfi tom odmitnuti se déje vzdy ve prospéch néceho
jiného. S tim je spojena tradice portrétu bez obliCeje, vznikla ve 20. stoleti.
Schovavani nebo jakékoliv zahalovani obliceje se obecné mulze scitat jako nasilné
stvrzeni néjakého spoleCenského fadu, jako dominance kolektivni identity nad
osobni. Zaroven zbaveni se identity, kdy autor odmita portrétni a biografické

zobrazeni, mize byt pfanim zachranit dilo od jednostranné interpretace.

8.3 Pojem ,,hra“

Tady bych vénovala pozornost pojmu ,hra“ a s tim souvisejicim terminam, protoze
mnou zvolena strategie sebereprezentace predpoklada divadelni pojeti a mUj projev
je vlastné na hranici mezi byt sama sebou“ a ,hrat toho, kym chci byt®.

Divadelni hra nuti divaka vnimat seskupeni déji po dobu inscenace. | ¢teni hry
vyZaduje vizualni pfedstaveni si hereckého vykonu. Aby divak nebo Ctenar rozumél
hercim, musi dat do souvislosti celkovy scénicky projev (gesta, mimika, intonace,
hlas, rytmus) a text nebo déj. Dlouho byla otazka hry posuzovana z uhlu pohledu
upfimnosti herce: zda-li on véfi tomu, co fika, nebo je pouze abstraktnim hlasatelem
své role. V soucCasné dobé reZisér vénuje vice pozornosti otazce interpretace dila. Na
hereckém vykonu — pocinajic rytmem, ktery herec dava textu, az po gesta — zalezi
celkovy smysl dila. Divadlo a hra jsou spolu spojené hlavnimi principy. J. Huizinga®® v
knize ,Homo ludens® (Clovék hrajici) definuje hru takto: ,Z hlediska tvaru lze oznadit
hru jako volny dé&j, védomé vymysleny a pfesahujici hranice kazdodenniho Zivota.
Odehrava se v pfesné vymezeném Casu a prostoru, v souladu s pfijatymi pravidly a

povzbuzuje k zivotu vztahy skupin, které se obklopuji tajemstvim a zdaraznuji

29 HUIZINGA, Johan (1872 — 1945). Holandsky historik, jeden ze zakladatel modernich kulturnich déjin.
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pomoci previeceni svou vyjimecénost v kazdodennosti“®. Ve scénické hie se pouzivaiji
vymysl, maska, omezenost scénické plochy, domluveni. Jenom existujici déleni na
jevisté — hledisté, které rozdéluje herce a divaky, podporuje ducha hry. Ale varianty
divadelnich pfredstaveni, které zapojuji divaka do déje, napf. happening, rusi hranice
klasického rozdéleni. Herec nevyhnutelné ,hraje” pfedstaveni i ve své predstavivosti,
tj. pfijima pravidla hry. V zapadni teorii hry vyClenu;ji jeji nasledujici varianty. Mimikry
(podoba) — podle Aristotela, divadlo existuje, aby imitovalo lidské Cinnosti. Agon
(soutéz) — soupefeni, projevené v tragickém, komickém nebo dramatickém konfliktu.
Je jednou z vedoucich sil dramatického druhu. Déleni jevisté — hledisté je také
variantou soupefeni, protoZze ,jevist€“ musi konat tak, aby ,hledisté” uvéfilo iluzi,
ktera se odehrava na scéné. Alea (Sance): ve mnoha dramaturgickych systémech
byly pokusy stavét namét na experimentu, nahodé. Dlouhodobé bylo povaZzovano, ze
zavrSeni dramatu je urCeno predem a neni moznost uvést nahodilost do pfedstaveni.
Ale v modernim divadle jiz existuje nepfedvidatelnost a finale mize byt neplanované
a nahodilé. Improvizace je technika dramatické hry, kdy herec mluvi slovy a
vykonava déje, které nebyly pfipravené predem, ale byly vymysSlené béhem
predstaveni. Existuji rizné varianty improvizace: dramaticka hra na zvolené téma,
interpretace jiz znamé fabuly, nebo plna plastickd a mluvena improvizace bez
zadného modelu, navzdory konvencim a pravidlim (napf., E. Grotowski ,Polish
Laboratory Theatre®).>" Americky inZzenyr F. W. Taylor®? vymyslel zplisob védecké
organizace prace, ktera zahrnovala Setfeni fyzické sily pomoci odstranéni
nadbyteénych a neproduktivnich pohybl, nachazeni rytmu, hledani spravného tézisté
a stability, Setfeni casu. Na tomto zakladé Meyerhold®® vyZzaduje od hercu, aby
provadeéli urcité ukoly ,Setfeni vyrazovych prostfedk(®, které zaruCuji presnost
pohybu a pfispivaji k rychlému provedeni zadani. K tomu herec potfebuje, aby jeho
fyzicky aparat (t€lo) byl v neustalé pohotovosti. Aby Clovék ovladnul zaklady
biomechaniky, musi pfesné vycitit tézisté téla, umét se soustfedit vybérem né&jakého

bodu, a mit dobrou koordinaci pohybu. Meyerholdova studie italského Commedia

30 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o ptivodu kultury ve hfe. Praha, 2000.

31 GROTOWSKI, Jerzy (1933 — 1999). Polsky reziser, teoretik divadla, vidce experimantalbiho
divadla. Stal se znamym v 1960-tych letech jako reziser inscenaci Polish Laboratory Theatre ve
Wroclavé. Kladl diiraz na emocionalni konfrontaci mezi omezenou skupinou divakl a herci.

32 TAYLOR, Frederick Winslow (1856 — 1915). Americky vynalezec a inzenyr, znamy jako zakladatel
vedeckého vedeni. Jeho systém priimyslového managementu mél skoro svétovou ozvenu.

33 MEYERHOLD, Vsevolod Yemilyevich (1874 — 1940). Rusky divadelni producent, rezZiser a herec.
Jeho provokativni divadelni experimenty udélaly ho kliC¢ovou postavou moderniho divadla.
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dell'arte®, ve kterém expresivita pohybu, polohy a gesta hraji dulezitou roli pfi
vytvareni prestaveni, pfesvédCuje, Ze intuitivnimu pfistupu k roli musi pfedchazet
predbézné pochopeni role obecné, respektive tfi fazi hry, tj. zamér — implementace -
reakce (tzv. jednotka hry).?

34 COMMEDIA DELL'ARTE znamena ,komedie profesionalnich hercu®. Jde o druh improvizovaného
divadla barokni Italie. NejvétSiho rozmachu dosahovala v letech 1570 az 1650.

35 MEJERCHOLD, Vsevolod Emiljevi¢ (1917) Statji, pisma, rozgovory, besedy. Cast” pervaja (1891-
1917). Moskva, 1967 (vlastni pfeklad).
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9 SILNE STRANKY

Predlozena bakalafska prace pojima autoportrét nevSednim zplsobem.
Nevyhledavam snadny zpusob sebevyjadieni a nenasleduji jiz vytvofené cesty.
Vysledek je pusobivy a svébytny. Prace vyvolava otazky, spojené s problematikou
hledani sebe sama, filosofickym hledanim, bezosobnosti ve mésté. Méla jsem velky
vybér fotografii, ale jelikoZz ve vysledku jich mélo byt jen sedm, zvolila jsem tyto.
Osobné se mi tento vybér zda dobry, protoze kazda fotografie pfinasi svuj zpusob
zachazeni s télem a ukazuje rzné druhy komunikace s pfirodou. V portfoliu je vidét
jak jsem pracovala a Ze nékteré polohy se opakovaly. Ale v koneCné sérii se tyto
zpusoby nezopakuji. Proto povazuji tuto rozmanitost jako kladnou hodnotu.

ZaveéreCna foceni byla nejplodnéjsi. Vidéni konceptu se stalo jasnéjSim. Snadnéji
jsem se vyhybala chybam a nedostatkim. Hlavné bylo vidét pokrok v porovnani s
predchozimi fotografiemi. Zajimavé je, Ze pfedchozi se zdaly dobré v tom obdobi,
kdy byly udélané. Ale po nasledujicich focenich kvalita dilu rostla, a vS§imala jsem si,
Ze zaménuji vybrana dila novymi. Tohoto procesu si velice vazim a myslim si, ze je
pro umeélce velice dulezity. Vnimam to tak, ze kazdy projekt ma svou Zivotnost:
prochazi od zrodu (vznikne jako myslenka, koncept), pfes studium (teoreticka cast),
realizaci a zanik. MUj projekt prosel vSemi obdobimi. Citila jsem, Ze posledni foceni
byla vyvrcholenim mé prace a projekt se dostal ke konci. Dokazala jsem se i poucit z
prvnich foceni, napravit jejich nedokonalosti a pfitom uchovat spontannost prvnich
pokusU. Prace dospéla k logickému zakon&eni. Kdybych pokracovala dal, stala by se

moc formalizovanou a umélou.
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10 SLABE STRANKY

Pfiprava k realizaci trvala dost dlouho. Po obdrzeni zadani mé bakalarské prace
jsem odjela na studijni staz do Athén, kde jsem studovala obor fotografie na
Technological Educational Institute. Méla jsem na zacdatku napad se zrcadlenim,
ktery jsem rozvijela. Zkoumala jsem vSechny odrazejici povrchy, studovala jsem
pojem ,zrcadla“ a psychologickou sloZzku tématu. Ale to mé moc neoslovovalo, proto
prace postupovala velmi pomalu. Obdobi adaptace v cizi zemi mé zrovna
neinspirovalo k tvorb&. Zpé&tné ale mohu Fici, Ze i kdyZ jsem nepfivezla z Recka moc
fotografii pro bakalarskou praci, vnitini prace a zkoumani tématu identity se
odehravalo neustale. Pofad jsem hledala svuj vlastni zpusob vyjadfeni. Méla jsem
hodné nejriznéjSich konceptl, konzultovala jsem minimalné se tfemi feckymi
profesory. Dokonce jsem méla pfilezitost diskutovat o mé praci i s panem BcA.
Vojtéchem Aubrechtem v Athénach, kde byl shodou okolnosti na pracovnim pobytu.
A to jesté pred tim, nez mi byl pfidélen jako vedouci mé prace. Této konzultace si
velice vazim, protoZze jsem neméla problém se vyjadfit k postupu a podélit se o svoji
nejistotu. Navrat spolu s uréenim pana BcA. Aubrechta za vedouciho se staly pro mé
meznikem. Navic on jiz mél pfehled o situaci. UrCitym zplsobem jsme byly v
poCatku. Presné urCené zadani v podobé& poCtu kusl a formatu mé trochu
omezovalo. Vzhledem k tomu, Ze se ménil muj pfistup, chtéla bych, aby vysledek byl
vice pfizpusoben novému konceptu. V nékterych pfipadech se mi nepodafilo

dokonale zvladnout technickou stranku.
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11 ZAVER

Téma bakalafské prace ,Fenomén autoportrétu a identity v soucasné fotografii“ mi
umoznilo prohloubit svoje znalosti a dovednosti v oboru. Studium dé&jin autoportrétu a
pfi¢in volby tohoto Zzanru umélci obohatil muj rozhled. Objevila jsem zajimavé a
inspirujici fotografy z minulosti a soucasnosti.

Projekt dospél od svého zrodu k logickému vyvrcholeni. Dlouho jsem hledala
zakladni koncept, ale nakonec se mi podafilo objevit kontext tématu, ktery by mé
oslovoval a tak jsem vyjadfovala svou identitu pfes vztah s pfirodou. Postup tohoto
hledani je k vidéni v portfoliu. PoCatkem byly pokusy se zrcadlenim, nasledovala
prace s focenim ve mésté a na prirodé. Diky analyze probéhlych foceni jsem se ucila
vyvarovat ruSivym prvkim a davat si pozor na vyznam vSech Casti fotografii.
Uvédomila jsem si, Zze kvalita prace spociva v trpélivosti a peclivosti. Nestaci pouze
vyrazny koncept, neméné dulezité je provedeni. Cely proces tvorby bakalarské prace
spocival v nachazeni rovnovahy mezi impulzem k tvofeni a logickym uvazovanim.
Vysledkem je celistva série ze sedmi velkoformatovych fotografii. | kdyZz jsem méla
na vybér série vice fotografii, jsem nakonec spokojena s konecnym vybérem. Kazda
z fotografii ma jiné pojeti a kazda sdéluje svou mySlenku. Tuto rozmanitost a
rliznorodost povazuji za hodnotu.

Psychologicka stranka tématu mi umoznila se ponofit do zkoumani sebe sama.
Béhem prace jsem znovu objevila svoje ,fotografické vnimani“, kterému jsem
nevénovala dostate¢né pozornosti v dobé studia oboru ilustrace. Tohoto si velice
vazim, protoZze kazda zivotni zkuSenost ¢lovéku napomaha poznat sama sebe. A ja

citim, ze se k tomu pfiblizuiji.
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13 RESUME

Tema moen aunnomHon pabotbl — ,PeHOMEH aBTONOpPTPETa N cCaMmongeHTUduKaumnm
B cOBpeMeHHon doTorpacumn”. Llenbio paboTbl ABASNOCH CO34aHUE LIENOCTHOM
cepun 13 cemn cpotorpacoum copmara 70 Ha 90 caHTMMETpOB, MOpTONMO U3
TpUALATK TEKYLMX paboT n HaxoxaeHne COBCTBEHHbIX Bblpa3uTenbHbIX CPEACTB AN
packpbITMa Tembl. CpegcTBOM K 3TOMY CNYXWUIO M3yYeHne UCTOpUM aBToNopTpeTa B
n3obpasutensHOM UcKyccTBe U dpoTorpadumn, nccriegosaHne npobrnemMaTnkm Tembl
aBTOMOPTPETA U HAXOXAEHME NPUYMH aKTyanbHOCTU 3TOM TEMBI.

Mpouecc paboTbl Hag TEMOW NPOLUEN €CTECTBEHHbIM Pa3BUTUEM OT POXKAEHUSA UAEMW,
pasBUTUSA KOHLENUWUN, Yepes3 NOAroTOBKY U COBCTBEHHO peanu3auuio, K orm4eckomy
3aBepLUeHnto. A UeH0 MOMyYeHHbIn onbiT paboTbl C NPOEKTOM, MOTOMY YTO OHa
OTKpbiBana ansi cebst HoBblE YPOBHM ANUTENbHOW pa3paboTkm Tembl. BaxHo 6bino
NoCTENEHHOE MPOABWXEHNE U BUOAOU3MEHEHNE Ha4yarlbHOM MAEWN WU KOHCYNbTauum C
negarorom. Moé BuaeHue Tembl NPUBENO MEHSI K pa3BUTUIO AUMIOMHON paboTbl B
KOHTekcTe ,A w1 npupoga“. PuHanbHaa cepua 3agaétca  npobrnematunkomn
KOMMYHMKaLUUN N B3aUMHOIO OTHOLLEHWNSA YerioBeka 1 npupoabl. Kaxaas n3 KoHeYHbIX
doTorpadun  NocTynupyet ocobbli BMA OaHHbIX OTHOWEHWM W uccrnenyet
NposiBNEHNEe HaTypbl YenoBeka C pasHbiX CTOPOH. MIMeeT MecTo Teopusi O Makpo- U
MUKPOKOCMOCE KaK O KaTeropusix 4esioBe4eckon rncuxmkn n yctpomctea BeceneHHon B
uenoMm. Mosa OBOMCTBEHHas 3agava Kak (OTOXYAOXHWKA wuccrnegoBaTb ceba um
nepegatb CBOM OMbIT 3putento Gbina BbinonHeHa. Cuutato, yto Gonee rnybokas
OLEeHKa M NoHMMaHWe npogenaHHon paboTbl CTAHET BO3MOXHbLIM MO MPOLUECTBUU

BPEMEHM.
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