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1. Téma a divod volby

Jako svou diplomovou praci jsem si zvolila téma Autorska kniha. Kniha jako
takova je prostiedek, ktery je nejucinnéjsi, nejtrvalejsi a nejstarsi ke sdélovani
myslenek. VZzdyt kniha je prosty pfedmét, je peceti v pfeneseném slova smyslu.
Kolik myslenek se do néj otisklo, jaky je to pramen a uchovatel védéni soucasné,
protoZze kniha zaroven vznikd jako dilo technické a umélecké a je kulturni
pamatkou ur¢ité epochy.’

Od doby svého vzniku - prvnich podob - hlinénych desticek ¢i svitku, se
ménila jak funk&nosti, tak materialy. Prosla mnoha Upravami, kniha sama o sobé
mUze vypovidat vlastni historii. lluminované rukopisy, velké kodexové knihy se
zdobenou vazbou nepadnou v zapomnéni, styl vyzdoby knihy vzdy podléhal své
dobé. Vynalez knihtisku byl velkym meznikem. Zakladaly se tiskarny, produkce
knih v nasledujicich stoleti rostla a touha po levné a bézné dostupné knize se za
tfi a pll stoleti stala s pfichodem strojové vyroby osudnou. Na pocatku 19. stoleti
dochéazelo k obnové knizni kultury, kterd se vymanovala z obdobi primyslové
revoluce. Kazdé pro ma své proti, kniha byla lehce dostupna, ale ubyvalo na
kvalité. Nejen ve svété, ale i u nas byli taci, kdo hlasali za obnovu Krasné knihy.
Vedle bézné produkce vznikaly knihy, do kterych autofi vkladali své originalni
napady nejen z oblasti typografie a ilustrace, ale celé své srdce. Tito lidé, tzv.
bibliofilové, byli ti, ktefi tvofili Krasné knihy?. Nyni nam svét nabizi formu
elektronické knihy, kdy kniha ziskala novou rozsifenou verzi — uchovat informace

v hranici Casu a prostoru, ale to bych zachazela do uplné jiné kapitoly.

" PAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. Praha: Albatros, 1988, s. 134.
2 Wikipedie: oteviena encyklopedie[online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Bibliofilie



1.1. Autorska kniha
Vedle krasnych bibliofilskych kousku stoji knihy autorské. V pravém slova smyslu
se autor knihy stava spisovatelem, ilustratorem, tiskafem a vazacem.

U bibliofilskych tiskd tomu mZze byt dnes samoziejmé stejné, ale neni to
podminkou. Musime vzit vpotaz odliSnost bibliofilie a autorské knihy, kdy
bibliofil se vice zaméfuje na textovou stranku knihy a jeji dpravu, tvlrce
autorskych knih se naopak soustfedi na obraz a snazi se vymanit z klasi¢nosti.
V knihdch autorskych se zacaly objevovat rlizné umélecké formy a pfistupy,
od uméni objektu, konceptualni ¢i akéni uméni. Autorska kniha se stala
prostredkem spojeni uméleckého vyjadieni s vizualnimi a hmatatelnymi vjemy
ve strukturované sdéleni. Na konci dvacatého stoleti si kniha v uméleckych
sférach zacala ziskavat své pravoplatné misto. Toto téma jsem si zvolila
predevsim proto, ze za celou dobu mych studii timto smérem mifim a protoze
tvorba autorskych knih je vlastné jakymsi poselstvim - predavani informaci,
rozdavani kouskll sebe druhym, déleni se. Jiz v titulnim listu své diplomové prace
uvadim nazev knihy ,Jizvy”, ale nez jsem se dopracovala ktomuto nazvu,

uplynula dlouha cesta, kterou rada srozumitelné nastinim.

1.2. Presné definované téma

V mém oficidlnim zadani je pfesné téma Autorska kniha - tvorba klasické knihy
zahrnujici autorsky text, ilustrace, knihafské zpracovani a etu,j.

Minimalni rozsah praci: 1ks, format 35x50 cm

Popis realizace: tvorba navrhu ilustraci a jejich provedeni v tradi¢ni grafické
discipling, uprava a sazba textu, vazba a knihafské zpracovani. Soucasti prace
bude soubor volnych grafickych list(, variaci na ilustrace.

Vystup: 1 exemplar autorské knihy a soubor 12 grafickych listt



2. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Za celou dobu mého studia na Ustavu uméni a designu jsem se setkala s mnoha
odvétvimi uméni. V bakalarském studiu jsem prosla ateliérem Knizni vazby a jako
studentka navazujiciho magisterského programu jsem se rozhodla pro llustraci,
protoZze ma nejblize k tvorbé knizni. V tomto ateliéru jsem za mou dobu studia
pod vedenim Doc. ak. mal. Mikolase Axmanna zaméfila na grafiku, ale také jsem
zabrousila do dalsich sfér vytvarné tvorby. V prvnim roc¢niku jsem se dostala
ke kresebné instalaci pruh(i papiru znazornujici Les na téma ,Sumava®, vytvofila
jsem ,multioborovy” projekt nazvany Nebezpecna pfiroda, dale jsem se vénovala
malbou pro vefejny prostor menzy a vytvofila jsem sérii portrétl Lidé
Zapadoceské univerzity. Nasledné jsem paty semestr zakoncila autorskou knihou
Stiny duse, ve které jsem se zaméfila na tvorbu klasické knihy grafickymi
technikami.

Na vznik mé diplomové prace ,Jizvy” zapUsobily nejvice dle mého nazoru tfi mé
piedeslé prace. Za dobu studia na Ustavu uméni a designu sem si prosla viemi
pfedméty tykajicich se grafickych technik. Vprvni fadé to byla litografie.
ZkuSenosti a poznatky jsem ziskala jiz ve tfetim rocniku bakalarského studia, kde
jsem také poznala mého vedouciho prace Doc. ak. mal. Mikolase Axmanna
a seznamila jsem se jak s technikou litografie, tak i s jeho dilem. V té dobé jsem
rozvijela své kresebné zkusenosti v oblasti kresby jako samostatného vytvarného
projevu, a pravé diky panu Axmannovi a jeho hodinam se mi dostalo jistého
pochopeni a vyrazové expresivity, ktera se pomalu zacala vymanovat
z neustalého grafomanstvi. Pomohl mi usmérnit dalsi cestu, kterd zapocala
v magisterském studiu. Rada bych se zminila o nékterych mych praci, které ja

povazuji za zasadni pro vyvoj mé tvorby.



2.1. Nebezpecna priroda

V prvni fadé bych rada mluvila o projektu Nebezpe¢na ptiroda.? Byla to moje
klauzurni prace v prvnim rocniku. Téma Graficky projev ve vefejném prostoru,
nemélo nic spole¢ného sknihou jako takovou, ale ja osobné bych tuto praci
zminila zddvodu pfibéhu, ktery béhem realizace vznikl. Jednalo se
o multioborovy projekt, kde jsem se dostala skrze kresbu pfipravnou, malbu
v interiéru, fotografie dokumentarni az po zaznamenani v kratkou video sekvenci.
Prace vznikla v byvalém objektu JZD v mém rodisti NalZovskych Horach, kde jako
zbytek provozu byly Zlutocerné pruhy oznacujici nebezpedi ¢i prekazku. Tak mé
napadlo, co by se stalo, kdyby tento nezivy prvek najednou ozZil? Vysledek byl
impozantni, budova staré syrarny ozZila ve zlutocernych barvach, viude bzucely
vosy, a vse se sbihalo uvnitf, kde bylo jakési hnizdo, a kdyz dovnitf vstoupil
Clovék, zménil se vnebezpelného Zlutocerného tvora, ktery mél za ukol se
schovat v mistech, kde by si ho nikdo nevsiml, tedy v mistech, které se bézné
oznacuji jako mista oznacujici nebezpedi ¢i prekazku. Tuto praci zminuji, protoze
jsem do svého dila zapojila barvu a predevsim pro pfibéh, ktery ve své podstaté
ozil. A také proto, ze mé vmé tvorbé posunul nékam, kam jsem si myslela,

Ze nikdy nemUizu dojit.

2.2, Plizi se vecery, plizi se teskna

Dalsi stézejni praci, byla prace na autorské knize Plizi se vecery, plizi se teskna -
basen od Viktora Dyka.* Prace vznikla ve vedlej$im ateliéru pod vedenim Doc. ak.
mal. Josefa Mistery a také v ramci hodin hlubotisku s MgA. Janem Kocmanem.
Tentokrat jsem se setkala s technikami tisku z hloubky a dikladné si vyzkousela

disciplinu ¢arového leptu. Tato basenn se mi obsahové velice libila,

3 Pfiloha 1
4 Ptiloha 1



neb odkazovala na lidské bolesti, protoze kazdy ¢lovék, sam autor, i ja tuto basen
Cteme Uplné jinak. Kazdy ¢lovék prozil i proziva jiné, rizné bolesti. Rozhodla
jsem se tuto baser ilustrovat na pozadi krajiny sychravé, umirajici a osamélé.
Vznikla tak fada 16 carovych leptu, které vychazely z mych vlastnich fotografii
vzniklych v okoli bydlisté a blizké Sumavy. Vtéto knize jsem se setkala také
(ne poprvé) s technikou rucni sazby, Cili knihtisku. Jednotlivy vers jsem vysazela
pismem Veneziana a tiskla ve dvou variantach. V prvni varianté knihy jsem text
umistila pfimo do grafického listu a v druhém jsem jej tiskla na japany, které jsem
nasledné prolozila jednotlivé stranky knihy. Tuto knihu zmifuju hlavné proto, ze
jsem se v ni dikladné seznamila s technikou hlubotisku a také protoze jsem svou

expresivni kresbu obohatila o prvky redlné.

2.3. Stiny Duse

V poslednim pfipadé musim zminit mou posledni klauzurni praci autorskou
knihu Stiny duse.> Tato prace vznikala v dobé, kdy jsem zacala plné premyslet
nad praci diplomovou. Rozhodla jsem se sepsat par kratkych text(, které se
vyznacovaly urcitou melancholii, byly z nich citit pocity uzkosti a zmaru. Kniha
dostala nazev Stiny duse, protoze vesmeés jsou tyto pocity vétsinou ukryté pod
povrchem, nejsou vidét. Kniha Stiny duse byla také praci Cisté grafickou, zde jsem
obohatila své znalosti z oblasti litografie, poprvé jsem se dostala k barevnému
soutisku v barvach komplementarnich zZluté a fialové a trfeti cerné, kterd
sjednocovala a ukotvila cely obraz. Pracovala jsem zaroven na dvou kamenech,
které se po nakresleni kfidou a litografickou tusi znovu obrousily. Vznikly tak

velice expresivni kresby — grafiky, ve kterych byla znat velka kresebnost.

> Pfiloha 2



AC nechténé, ale nakonec se tato prace stala jakymsi pfedobrazem prace

diplomové.

2.4. Inspiracni zdroje
Za dobu své vytvarné cinnosti pfi studiich jsem ve svych pracich sméfovala
k expresivnimu projevu na poli figurativniho a nefigurativniho uméni. Pfevazné
to bylo déno tim, ze jsem si vzdy vybirala takové predlohy a texty ke zpracovani
praci, které svym obsahem sméfovaly k prociténosti a proziti daného dila naplno.
Myslim si, ze kazdy vytvarnik, zacinajici umélec se na své cesté hleda tam, kde je
mu to blizké, kazda osobnost si hleda obraz sama sebe, ve tvorbé je tomu stejné
tak. Jiz v minulosti jsem se seznamila diky studiu dé&jin uméni s dilem norského
malife Edvarda Muncha. Jeho tvorba byla zdkladem pro skupinu némeckych
expresionistl. V jeho dile ¢tu hlubokou melancholii a zarmutek. Nemél lehky
Zivot, byl obklopen smrti, kterad ho stale provazela, dostaval se do depresi. Kazdy
ur¢ité znad jeho nejznaméjsi obraz Vykfik, obraz postavy stojici na mosté
shriznym vyrazem ve tvafi. Jeho obrazy mrtvych na mé pulsobi velice
znepokojive, z nékterych i mraz po zadech nabéhne. Ku prikladu obraz Smrtelna
postel®, Mizeme vidét nejhlubsi smutek Munchova Zivota. Bledé tvare, ¢erné
apartma a pokoj odleh¢en svitem svicky. Zena stojici v pozadi diva se na divaka
a jakoby rikala: ,Smrt si pro tebe pfrijde, drive ¢i pozdgji.”

Expresionismus jako vyrazové umeéni je v SirSim slova smyslu nadcasovy.
Lze jej nalézt jiz u primitivnich narodd, v gotickych katedralach, v otonské knizni
malbé, u Griinewalda i u El Greka. Dusevni prohloubeni a spojeni s nehmotnym
neviditelnym a neuchopitelnym byly od nepaméti znaky némeckého malifstvi.

Vtomto pfipadé mame na mysli néco jiného. Expresionisté chtéli dat svétu

¢ Pfiloha 3



hlavné novy étos. Ernst Ludwig Kirschner uved| ve svém programu skupiny Die
Briicke: ,Patfi k nam kazdy, kdo bezprostiedné a nefalSované zobrazuje to, co ho
nuti tvorit.”’

Dilo Kirschnerovo® je plné napéti rozporu a dobrodruznych vypadq.
Zpusob jakym vyjadfuje nejsyrovéjsi lidské emoce a dojmy je naprosto dokonaly.
Byl pln deprese ze zniceni tradi¢nich hodnot svéta a lidskosti zpusobené prvni
svétovou valkou, byl pln nevyjadfitelného strachu, ktery ho neskutecné nicil
a spoutaval. O svych pocitech napsal: ,Nejvétsim mym bifemenem je tlak valky
a zvysujici se povrchnost lidi. Pfipadd mi to jako krvavy karneval. Citim se
spoutany, nejde mi pracovat, vdechna ma prace je marna a pokrytci jen berou mé
nadseni do prace. Jsem jako dévky, které jsem kdysi maloval - vymyty, prazdny,
zbaveny vseho. Snazim se prekonat zmatek, ktery je ve mé, a ziskat néjaky
pofadek v myslenkach, ale nedafi se mi to.” Charakteristika jeho celoZivotniho
dila je formalni zvladnuti protiklad(. Pfendsi do barvy a formy skutecnost
na povrchu i pod nim.

K expresionistickému citéni se pfiklanél i Emil Nolde, ktery ve skupiné Die
Briicke pusobil jen kratce. Trpél osamélosti a prchal pfed jakymkoliv
spole¢enstvim. Pfedmétem jeho obrazll se stala ndbozenska témata. V téchto
obrazech se hlasi ke slovu extaticka zboznost, jejiz vzruSenost Ize pficist vliviim
Matthiase Griinewalda ¢i Rembrandta. V bezprostfedni blizkosti stoji vzneSenost
a grotesknost, svatost a ordinérnost, zoufalstvi a vyjasnéni jako na obrazech

sttedovékych ,primitiv”.'® Nolde michal nevsedni barvy (jeho poznavacim

znamenim byla zlatozluta a hluboka Cervenad), spontanné pracoval se Stétcem

7 RUHRBERG, Karl, Manfred SCHNECKENBURGER, Christiane FRICKEOVA a Klaus HONNEF. Uméni 20. stoleti:
Malitstvi - Skulptury a objekty - Novd média - Fotografie. Kolin nad Rynem: Tashen, 2004, s. 54-55.

8 Pfiloha 3
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19 RUHRBERG, Karl, Manfred SCHNECKENBURGER, Christiane FRICKEOVA a Klaus HONNEF. Uméni 20. stolet:
Malitstvi - Skulptury a objekty - Novd média - Fotografie. Kolin nad Rynem: Tashen, 2004, s. 50.



a vytvarel koberce barev ve vyrazu z barev a svétla. Jeho obrazy byly dusevni
odpovédi silam pfirody, obsahovaly hluboké pocity charakteristické pro némecky
expresionismus. Cilem jeho uméni bylo dosahnout hlubin srdce a pretvofit
prirodu spojenim vlastni mysli a ducha."" Za velice silnd dila povazuji triptych
Marie Egyptska a nebo obraz Ukfizovani."

Daldi inspira¢ni smér, ktery mé ovlivnil vtvorbé je urcité Abstraktni
expresionismus (v Americe — v Evropé se tento proud nazyval Informel). Viem
proudim abstraktniho expresionismu byl spolecny pocit, emoce a spontannost,
némeckého umélce Hanse Hartunga. Jeho silné a vyrazné umélecké podani je
typickym ptikladem spontanni a intuitivni tvorby.” Princip jeho uméni spocival
v tom, ze ani malif sdm po zacatku prace nevédél, jak bude vypadat konecné dilo,
a nechal se zcela unaset hlubokymi emocemi, které tak vlastné v obraze
popisovaly jeho dusevni stav.

Urcité stoji za pripomenuti dilo némeckého malife Wolse (Alfred Otto
Wolfgang Schulze). Ve svych vice nez osmdesati malbach experimentoval
s nezvyklymi malifskymi technikami, nechaval rizné stékavat barvu, takze
vznikaly r(izné spleti struktur." Vjeho spontannim, hore¢né nervozni malifstvi
hraly hlavni roli stinné stranky zivotniho pocitu doby. Jeho malby a perokresby
mé vzdy inspiruji svou jednoduchosti a vyrazovou expresivitou.

Nesmim urcité opomenout jméno Antoni Tapies. Vynika vedle Wolse
a mezi tvlrce akcentujici na materidlni stranky dila. V jeho obrazech se projevuje

vysoka inteligence, davajici jim umélecky fad. Emoce maji vjeho uméni

" Artmuseum. [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=248
12 ptiloha 3
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meditavnéjsi polohu. Vytvafi si vlastni realitu, obrazové krajiny, jejichz formalni
napéti spociva v kontrastu prazdnych micenlivych prostorl a vytvorené formy,
pozitivu a negativu, zvyseni a prohloubeni, ndhody a fddu svobody a vazanosti.
Vyvolavaji myslenky na rozpukané zdi, do nichZ jsou vryty zahadné Sifry
inspirované asyrskymi a egyptskymi znaky a vzpirajici se raciondlnimu rozlusténi.
Objevuje stopy minulych zivotl, pradavné krajiny, zaniklé kontinenty. Tyto
krajiny nejsou metafyzické, ale teluristické krajiny, které poukazuji k formam
.preexistence”. ""Tyto casto tmavé, Sedé monochromni obrazy jsou
ve skute¢nosti barevné mimoradné odlisné, obrazy se vymykaji aktualnimu casu.
Maji vsobé zvlastni klid a ddstojnost a naznacuji moznosti novych lidskych
postoji vici zahadam svéta. Tapies tvori ,protiobrazy”, odpovédi mysliciho
¢lovéka na neklid a pfedpovidanou blahodarnost $pi¢kovych technologii.'

Za zminku by urcité stala dalsi vyznamna jména, ale pro to tu uz misto neni.

1> Pfiloha 3
16 RUHRBERG, Karl, Manfred SCHNECKENBURGER, Christiane FRICKEOVA a Klaus HONNEF. Uméni 20. stolet:
Malitstvi - Skulptury a objekty - Novd média - Fotografie. Kolin nad Rynem: Tashen, 2004, s. 260-261.



Cile prace

Cilem této prace je vytvorit knihu se vdemi nalezitostmi od tvorby predsadek,
pfes ilustrace po autorsky text, tisténou klasickymi grafickymi technikami,
pevnou Sitou vazbou a vyborné knihafsky zpracovanou. Také vytvofit svébytné
dilo, které bude zahrnovat poznatky a zkusenosti z dosavadniho studia z oblasti
grafiky a bude urcitym sdélenim po strance vytvarné, ale i strance textové a tim

Uspésné zavrsi mé studium.
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4. Proces pripravy

4.1. Hledani vhodného textu

Nejprve jsem zvazovala nad moznosti textu prevzatého, a proto jsem hledala pro
svou diplomovou praci vhodného autora. Hledala jsem text takovy, ktery by se
v obsahu spojoval s mymi myslenkami a nazory, nebo by typem a formou
(zdnrem) alespon trochu odpovidal mé predstavé. Uvazovala jsem nad texty
romantikld G. G. Byrona nebo Karla Hynka Machy, které ovsem odpovidaly
formou a sdélenim jiné dobé, dobé 19. stoleti.

Dalsi autor, ktery mé zajimal, byl Vaclav Hrabé. Jeho texty mi pfisly velice
zajimavé ve skladbé slov a v lehkosti, kterou autor do svych textu vloZil. V textech
jsem se vidéla formou, ale na druhou stranu, a¢ pres originalitu a smysluplnost,
jeho basné naprosto odporovaly obsahem tomu sdéleni, které jsem chtéla
do prace vlozit. Méla jsem urcité myslenky, které jsem plvodné chtéla vyjadfit
skrze prevzaty text, ale pfisla jsem v pribéhu prace na to, Zze nikdo nedokaze

presné sdélit to, co citim a chci sdélit ja.

4.2. Utribeni myslenek

Nejprve jsem si vlastné musela ujasnit, CO chci sdélit. Jiz néjakou dobu jsem se
zabyvala psanim vlastnich textl, ve kterych se zaobirdm existenciondlnimi
problémy a reaguji na situaci vtomto svété, predevsim na jeho prevratnou
urychlenost, kterou ja sama nedokazu oznacit za spravnou. Kdyz jsem davala
dohromady texty, které bych pouzila do své diplomni prace, napadla mé takova
uvaha nad myslenkou této urychlenosti. Myslim, ze stoji za zminku, protoze diky

tomu jsem si ujasnila véci, které jsou pro praci nezbytné.
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4.3. Esej Urychleny svét

Byl jednou jeden vesmir. Vznikl pfed mnoho miliardami let a postupné se vyvijel.
Nejprve byly atomy, které do sebe narazely, a vznikala hmota, ktera se na sebe
kupila, az vznikla télesa. Tato télesa se stfetavala tak dlouho, az vznikaly objekty -
Planety. Mezi nimi i nase planeta Zemé. Vznikly pevniny, ocedny. Vyvinuly se
jednobunécné organismy, zivot se vyvijel kupfedu, tvorové zacali oZivat tuto
planetu. Pak pfrisli dinosaufi. Tvorové tak velci, ze stéli na vrcholu potravniho
fetézce. Silngjsi druh prezil. Poté pfisly zkazy. Hrozby z vesmiru. Ti, co prezili,
dostali novou nadéji. Zivot $el dal. Ve ¢tvrtohorach se objevil prvni druh Homo -
ktery zacal u primitivnich primatd a ktery skoncil vznikem moderniho ¢lovéka
Homo sapiens. Rychle se vyvijel do podoby dnesniho ¢lovéka, jak ho zname. Byl
to ¢lovék moudry, schopny mysleni a zacala se rozvijet jeho tvirci schopnost.
Zpocatku to byla jen schopnost dorozumivani, potieba obzivy, ¢i prostfedky
modlitebni. Vznikaly civilizace vriznych d{astech kontinentl, utvarely se
v zavislosti na daném prostiedi, lidé zacinali byt schopnéjsi a vzdélanéjsi, az svét
dospél kdéjindm, jak je zname. Starovéky Egypt, doba faradénu a pyramid,
Rekové, milovnici boZstev a divadla a v neposledni fadé Rimané, stavitelé a velci
valecnici. Pak se psal rok Nula. Prisel Jezis Kristus. Mesias, spasitel svéta, Bozi syn.
Krestanska vira ovliviiovala celou Evropu. Uctivani bylo natolik silné, az nékde
dosahlo urcitého fanatismu. Uméni slouzilo Bohu. Stavély se chramy, ¢im vyssi,
tim blize byli véfici Bohu. Pak nastoupila vzdélanost, jez vrcholila v obdobi
renesance. Stredem vesmiru uz nebyl BUh, ale ¢lovék jako jeho zastupce. Pak 3el
zivot dal. Byla potfeba navratit se k duchovni strance. Odmitani cirkve pfineslo
valky a nenavist. | pres tyto negace pfineslo Baroko pro vyvoj umélecké epochy
své kvality. Pfisla doba Rokoka, Klasicismu. Sttedem vesmiru uz davno nebyl Blh,

uz to nebyl ani clovék jako zastupce Boha, byli jsme to my lidé.
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Lidé se zacali zajimat o nové véci, konali cesty za poznanim sebe sama
do dé&jin ddvno minulych, nachazeli a kopirovali staré idedly. Zacali hledat nové
vyrazové prostiedky, nové materidly, vzdélanost dosahovala vrcholu. Objevovali
se velice vzdélani lidé, ktefi zacali udavat charakter doby. V tomto procesu hraly
vyznamnou roli vyndlezy a technologické pokroky. Nejprve to byl vynalez
parniho stroje. Zemédélstvi a vyroba se zcela zménily. Byli ale taci, ktefi s timto
hlubokym rozvojem nesouhlasili, nechtéli se podmanit tomuto prevratu, kterym
byla primyslova revoluce. Opét se vraceli ktomu, co bylo ddvno dano a co bylo
pro né svate.

Prisel objev elektfiny. Tam, kde chybélo svétlo, nyni bylo. Byl to tak
prevratny objev, ktery zapocal vék nd$ a nasich potomkd. Tento objev zacal
udavat smér doby. Ale jako to bylo v dfivéjSich dobach, vzdy muselo dojit
k obétem. Néco dobrého s sebou pfinasi i néco negativniho. Valky. Néco ziskdme,
néco musime obétovat. S objevem elektfiny pfisly zasadni vynalezy. Byla to
,média”, kterymi se pfedavaly informace. Rozhlas a telegraf. Kdyz se néco udalo,
lidé se ze svych pfijimacd dozvédéli zpravy rychleji. Zaznamenani informaci
a okamzikd vyvrcholil ve vynalezu fotoaparatu. Prisla doba pohyblivych obrazka,
rozvinula se kinematografie. Nejprve zaznamenavala realitu, poté ji pretvarela.
Na platné zacaly ozivat romany spisovatel(, vznikaly nové ptibéhy, Zanry.

Umeéni také zaznamenalo velkého pokroku. Kazdé obdobi mélo své
teoretické zasady, které podléhaly dobé. Zasady tak prisné se staly
akademismem. V dobé prevratu se zacalo ztéchto zasad vymanovat a zacala
prevladat myslenka, svobodna vile. Sic nejdfive s odporem, pozdéji viak odpurci
museli rezignovat. Umélci zacali tvorit podle svého svobodného uvazeni a tim se
oprostili od vSech konvenci. Vytvarely spolky a skupiny z pocitu potieby néceho

nového, nebo jimi manifestovali nesouhlas k tendencim své doby.
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Timto jsme se dostali do minulého stoleti. Druha polovina a pfedevsim posledni
desetileti by se dalo charakterizovat dobou pocitacli, mobilnich telefont
a v neposledni fadé dobou internetu. Prisla média, kterd plné ovladla lidskou
spolecnost. Internetem se k ndm dostavaji informace vieho charakteru. Knihy uz
prestavaji byt médium, jakym kdysi byvalo. Noviny v tisténé podobé pomalu
nahrazuji vSemozné zpravodajské servery. Kapitalismus, politika a penize se staly
hlavnim davodem byti. Cim vice jsou zpravy negativni, tim lépe se prodavaji.
Lidské mysleni je ovlivnéné natolik, Ze je schopné véfit ¢emukoliv. Priority se
zacaly ménit. Svét spécha kupredu tak rychle, Ze ho nelze snadno zastavit. Rika
se, Ze svét je takovy, jaky si ho vytvofime.

Nyni jsme na pocatku doby nové, doby médii, ktera pfisla nevyhnutelné,
ale otazka je, zdali je urychleny vyvoj pocatek né¢eho nového, nebo jen rychle
spéje do svého findle. Tyto otazky jsou na misté, odpovédi jsou ovsem zahaleny,
nikdo na né nezna odpovéd. At mizou byt odpovédi kladné nebo zaporné,
nejdulezité;jsi je vérit. VEFit v tento svét.

Postupem casu zjiStuji, Ze svét uz neni takovy, jaky kdysi byval. Nevim,
zdali bych radéji chtéla byt egyptska princezna nebo Mona Lisa nebo upalena
na hranici za ¢arodgjnictvi. Ale kdo vi, tfeba jsem jednou z nich byla v minulém
zivoté. Urychleny svét, ktery nam nyni pretvafi realitu v podobé vSemoznych
horor(l, katastrofickych film(, v podobé hrozeb zvesmiru, konce svéta 2012,
finan¢ni krize, nepokoje ve svété, katastrofy, zemétrfeseni, valky, a dalsi negace,
které ndam média predkladaji denné pod nos, na mé zacaly pUsobit pfilis rychle
a ja si zacala uvédomovat, co vie prinasi a jaké jsou a mizou byt nasledky. Kazdy
clovék urcité prozivd néjaky splin, nemlze byt clovéka, ktery by se nikdy
nad nélim nepozastavil, co by mu udélalo Srdm na dusi. Kdyz pfijdou tyto
okamziky $ramu a bolesti, nezbyva nic jiného nez se vyjadrit. Kdyz se to chvili

podusi uvnitf, mize dojit k preplnéni, mize také dojit k vybuchu, jako kdyz tieba
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zapomenete, Ze mate na sporaku tlakovy hrnec. Nékdo to |é¢i tvorbou, nékdo
péknou knihou, nékdo tieba alkoholem. Vtéch nejhorSich (ne-li mozna
nejlepsich) pripadech to kondi na psychiatrické [é¢ebné. Slzy, nendvist, agrese,
a pak pfichazi jen plac. Bolistky jsou pro ted zamazany. Tyto stavy dusi zpUsobuji
hluboké Sramy, které sice zarostou, ale pak se zase objevi néjaka ta bolistka a rana
se znovu otevie. Pak zUstavaji jizvy. Nékdy nezbyva nic jiného, nez utikat, ale
myslim, ze ani to nepomuze, nikdy nelze pred ni¢im utéct, hlavné nemuze &lovék
utéct sam pred sebou.

Poté si fikdm, k ¢emu vlastné sméfuji? Co tim chci vlastné Fici? Ma smysl
polemizovat nad témito otazkami? Myslim, Ze at je svét jakykoliv, je dulezité najit
si vném to, co ¢lovéka zahreje, co potési. Dllezité je najit tu svou cestu zivotem,
kterd neni nikdy dlazdéna mramorovymi kostkami, ale hlavné ji najit. Neni

dilezité kdy, ale kde.

4.4, Vlastni texty

Jak jsem jiz nastinila, veSkeré negace svéta a odpor vyvolava existencionalni
otazky lidského byti, které se odrazi v mych vlastnich kratkych textech. Texty
ve své podstaté vznikly formou volnych asociaci slov, tedy v reakci na slova
predesla. Rada bych je zde na par fadcich priblizila. Nevim, zdali se mam
vypisovat se vSemi, proto bych rada zminila alespon ty, pfesné vté samé

posloupnosti, které jsem se rozhodla v knize pouzit.
Tma a nic vic - nemifim ke hvézdam - nehybu se - pfesto blikdm - lampy uz

nesviti — prosedim hodiny — hvézdy se ztraceji - pohary jsou pfeplnény - nelze

vybuchnout - nelze pohnout télem prohnilym
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Hladina mofe je daleko — v noci pljdu k tomu bifehu — nejsem namési¢na — sekyra
zaseknuta v kilu - puli moje predstavy - tézko s ni pohnout - kdyz odvazu lod,

co bude dal?

Nebéham tak rychle - nemlZzu drZzet krok — zakopavam v davu — pak pluji proti

proudu - otac¢im se zpatky — tdhnou mé s sebou - chci prudce seslapnout brzdu

Tam nékde v tom lese jsou skaly — nebezpecné jak bfitva — tak jako ty malickosti

kazdodenniho Zivota — véfim, Ze v tom lese je nejlépe - tak neslapni vedle

Ukradnu kousek sebe a dam ti ho — ukradnu kousek a ddm ho jemu - diry se
zvétsuji a prohlubuji — zalepit — zamazat — natfit — sapu se po né&jakém kousku,
co mi schazi - nikdy pfesné nezapadne - vSude jsou jen malé dirky - nemusi byt

vidét — zvétsete si mé pod mikroskopem - pak zakapejte voskem

Kazdy rad ma svlj chaos — hledam klid a nachazim chaos — nebud’ sentimentalni
— realné se stalo snem - skutecnost neexistuje - chceme prece prokopnout tu

zed' - naplnit touhy - najit nékde kousek té mozaiky

Zlehka a jasné - jako list se necham unaset - nékam mé odnese - budu lezet

na silnici — v desti zmoknu - na slunci se ususim — a pak mé poslapou
Nebylo vzdechu ani slechu - Zivot zmizel z ¢ista jasna - rychle sfouknout svi¢ky —

sbalit kufry — zavazat tkanicky - nastoupit do jedouciho vlaku — ujet vdemu stresu

- nebude po nas vzdechu ani slechu
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4.5. Vybér z dalSich textt

Poté co jsem si stanovila texty, které by se mély objevit v knize, rozhodla jsem se
ji jesté doplnit o stézejni pribéh. Chtéla jsem celou knihu propojit jednim textem,
ktery by byl zaroven tim hlavnim, ale pofad jsem si nebyla jista ve vybéru, proto
jsem se rozhodla pouzit jen urcita slova. Rozhodla jsem se vzdy z néjakého textu

vvvvvv

pro sdéleni, kterd se snazim Fici. Vybirala jsem z téchto textu:

Hleddm rdj — prfece musi existovat — utrhnu kus masa — krev uz viibec netece -
co ted stou hnilobou - zasit semeno a jen ekat - tfeba vyroste novy Zivot -

ja plesnivym

Mihotdm se v ruchu velkomésta — zvonek zazvoni — jak kobylky vsichni bézi vpred
— je tfeba zpomalit - sila je v pfedstavach — zpomalit ten urychleny svét — nezbyva

moc ¢asu — ja nemam pro néj slabost

Kam chvatas léto - tolik jsme si z tebe vzali — ani jsme se nezeptali - dobrovolné
sami jsme své kliZze spalovali — touze se oddavali - stop - ted zima krutd jest -

zamrzli jsme v kusu ledu — sekery ni na blizku

Chci jen tak lezet — necitit bolesti — nevnimat okoli - zahgjit rdny - Ctyfi bilé stény -

jedno okno - stfepy se rozsypaly — neni cesty zpét

Srdce si myslelo bihvi co - rozum také védél své - radéji nic nez vse — taste mece

— boj na Zivot a na smrt — kousnu se — ostiiham si vlasy — co bude k vecefi?

Nemoci - jak lehké je se nakazit — ze stejného tésta — vsichni tak odlisSni -

zrcadlime svoje zevnéjSky — paska pres oli — nevnimejte okoli — proniknéte
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do nitra — tam je skryto tajemstvi — krdsa neni tam, co byvala - vie je pomijivé —

ten prach je tézké setfit — jsme nemoci

Bezduse hleddm sama sebe - jako jehlu v kupce sena - nité nékdo zpretrhal -

nezli udélat dva uzle - kilometry nachodim — neni sily a neni viile

Orchestr hraje jednu ze svych symfonii — 6 to bylo radosti — placem vdavu -
chladné noci nastaly - je ticho - citime vSechny kolem nas — néco je ve vzduchu -

stromy davno opadaly - jen stud nikdy neopadne

Navzdy zaschly v bahné - najdeme vykoupeni - v lahvi vodky - tiesu se jak bidny

cerv - sama.

Nasledné jsem z téchto vyznacenych slov sestavila tento text:

Hleddm raj — musi existovat — mihotam se - kilometry nachodim - zamrzli jsme
v kusu ledu - je tfeba zpomalit — zahojit rany — stfepy se rozsypaly — radéji nic nez
vse - radéji nic - vie je pomijivé — neni sily, neni vile — proniknout do nitra - nité
nékdo zpretrhal — néco je ve vzduchu - boj na zivot a na smrt — kde najit

vykoupeni - kde.

4.6. Pojmenovani knihy

Vsechna tato slova, véty, jsou nasledky toho 3Spatného, lépe feCeno toho
nepfiznivého, co nevyhnutelné pronika do nitra duse. V prostoru vnitiniho svéta
se tyto ,véci” urcitym zplsobem zpracovavaji — vyrovnavani se s neduhy a jejich
okamzité vylouceni ¢i snaha o rychlé zapomnéni. Proces, ktery trva chuvili,
ve skutecnosti Zije vlastnim okamzikem, pro ktery je cas neredlnym. Najde si

skulinku, kterou pomalu odplouva, nebo prorazi cestu rdz na raz
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Ackoliv vehementni snaha o ocisténi muze byt silnd a rychld, vzdy to nékde
zadrhne, nebo néco zlstane. Néco sice odesSlo, ale zlstalo prdzdné misto.
Skulinky, stfipky, stiny, jizvy, které se malokdy zahoji. Definice byla nasnadé,

pojmenovani ,Jizvy” se jevilo jako jasné a bez debat.

4.7. Prvni skici

Na pocatku mého hledani vytvarného vyrazu obrazové Casti jsem vychazela z jiz
zminénych praci, které jsem vytvoftila. Védéla jsem, Ze vysledné dilo bude praci
ryze grafickou, proto jsem hledala takové vytvarné materialy, které napodobi
dané techniky. Vychazela jsem ztechnologii, které jsem si jiz ozkousela -
hlubotisku a litografie. Proto jsem jako materidl zkousela techniky akvarelu
a perokresby. Z poc¢atku to byly jen ryze abstraktni - nezobrazujici kresby.!”
Védéla jsem, Ze zakladni kostru vyslednych tiskd musi byt kresba cernou, kterd
bude drzet tvar. Chtéla jsem upustit od readlnych prvkl a prejit spise
k smyslovému charakteru, tvofit na zakladé vlastnich pocitl. Ale pokazdé se
charakter skic, at akvarelovych ¢i pastelovych pfriblizoval vlastnostem, které tyto
techniky umoznuji. Akvarel, technika barev rozpustnych ve vodé, umoziuje
skvrnu - plochu a kresba perem (tusi) - linii a body, coz na druhou stranu
pfiblizuje spiSe ktechnice malitské, nez kresebné. Pastel je ryze kreslifska
technika, umoznuje mnoho pfistupt jak s nim zachazet, ale jako pfipravna kresba
pro hlubotisk neni zrovna idealni. Své skici jsem tvofila Cisté na zakladé oprosténi
se od vidéného, ale se snahou o vytvarny raz vystihujici prozitek ¢i situaci
zdaného pocitu &i textu. Vznikla fada skic, z kterych jsem pfimo pro vysledné

tisky nevychazela, ale inspirovala jsem se tvaroslovim ¢i kompozici.

7 pPtiloha 4
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4.8.Volba barev

Vzdycky mé lakal ¢ernobily svét grafickych listl. Pfedevsim proto, ze ¢erna a bil3,
jsou nebarvy - nestoji na barevném kruhu, bila je svétlo a ¢ernd vznika tam, kde
svétlo neni. Vzdy mé lakaly kontrasty Cistoty a temné Cerné, ale tentokrat jsem se
rozhodla jiz tento Cernobily svét opustit (ne zcela samoziejmé) a obohatit ho
o barvy pfimé a jasné. Vzdy jsem k barvam pfistupovala opatrné, protoze nékdy
méné je vice a vmém piipadé to vzdy platilo dvojnasob. Volba barevnosti
vyplynula samovolné — v praci Nebezpecna pfiroda jsem k Cerné barvé pfipojila
Zlutou a vknize Stiny duSe jsem jesté kcerné a Zluté pridala barvu
komplementarni - fialovou. Jelikoz prace na diplomové praci vznikala soucasné,
rozhodla jsem se mifit ke stejné barevné kombinaci. Tuto barevnou skladbu jsem
uzila jiz v pfipravnych skicach, v nékterém pripadé jsem ji doplnila jesté o zeleny
odstin. Ale pfi tiskovych zkouskach jsem dospéla k barevnosti jiné — vypustila
jsem zelenou barvu a fialovou nahradila jinou a to barvou ¢&ervenou, kterd

nakonec podtrhla charakter tisku a zdvojnasobila vysledny dojem.

4.9. Prvni tiskové zkousky
Pro prvni tiskové zkousky jsem vychazela ze znalosti hlubotisku, které jsem
ziskala na seminafi hlubotisku. Naucila jsem razné techniky tisku z hloubky,
vyzkousela jsem si ¢arové lepty, lept s pouzitim akvatinty, suchou jehlu, rGzné
reliéfni tisky, kde byly matrice vytvofené z papiru, tisky zmatric, tisk
kombinovany z hloubky a zplochy. Z téchto poznatk(l jsem se rozhodla vyjit
pro tvorbu matric tiskové zkousky.

Jelikoz jsem chtéla dosahnout barevného soutisku, musela jsem si vytvorit
matrice zvlast pro barvy a zvlast pro cernou. V prvni tiskové zkousce jsem si
zkousela barvu pfenést pomoci matrice z papiru - vychazela jsem ze svych

akvarelovych skic, proto jsem chtéla vytvofit plochy podobné tém akvarelovym.
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Razné jsem si vystfihovala a vytrhavala tvary z riznych papird rlznych struktur
a lepila je na sebe a pres sebe tak, aby vznikaly skvrny podobné charakteru
akvarelu. Nasledné jsem tyto matrice tupovala barvou (Zlutou, fialovou, zelenou)
a po sobé otiskavala na pfedem vyznacené misto v tiskovém stroji — pfedem jsem
si stanovila format, do kterého jsem pokladala matrice. Nasledné jsem nechala
tisky uschnout. Takto jsem si vytvofila nékolik tiskd, na které jsem pak aplikovala
riznymi zpUsoby pfipravené matrice z hlinikového plechu.'® Nejprve jsem
zkousela tisk zplochy - linoryt, dale pfedem vytvofenou kresbu jehlickou
do plechu - suchou jehlu, poté napotreti jsem plech opatfila malbou ¢erné barvy
(nitrolaku) smichané s brusnym piskem hrubého zrna a ve ¢tvrtém pfipadé jsem
skombinovala posledni dva postupy, tedy cerny nitrolak sbrusnym piskem

a suchou jehlu. Vystup byl vychodiskem pro tiskové zkousky ¢. 2.

4.10. Druhé tiskové zkousky

V druhé tiskové zkousce jsem zkusila barvy prenést do tisku pomoci matric
vytvorenych jako u posledni tiskové zkousky a to kombinaci nitrolak s piskem
a sucha jehla. Ale vtomto pfipadé stim, Ze jsem jej pouzila pro vsechny tfi
matrice — pro dvé barvy a ¢ernou. Timto zplsobem jsem vytvofila tfi matrice,
do kterych jsem provedla kresbu jehlickou, smirkovym papirem, ruletkou a také
jsem zkousela pouzit nastroje netypické pro grafiku, napr. kladivko nebo hiebik.
Na to jsem aplikovala barvu smichanou spiskem 40 (40 nejhrubsi - 220
nejjemnéjsi). Tim vznikly velké struktury podobné velice hrubému smirkovému
papiru. Nasledné jsem po sobé zatirala barvy do hloubky. Tentokrat jsme
po konzultaci zvolili jiné barvy — Zlutou, ¢ervenou. Ofsetové barvy jsem smichala

s fermezi, tim se barva zjemnila a stala se Fidsi, vhodnéjsi pro hlubotisk. Poté jsem
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zacala vytirat plechy postupné od zluté po Cernou. Pfedem jsem musela mit
pfipraveny stroj na soutisk, ozna¢ena mista kam polozit papir a kam matrice. Poté
jsem po sobé tiskla Zlutou, ¢ervenou a Cernou vzdy tak, ze byl papir zachyceny
za okraj v satinyrce, aby nedoslo k posunuti, ale k pfesnému soutisku. Zkousela
jsem vice postupl pro vytirdni plechl, v prvnim tisku pomoci gazy a dlané,
vdruhém pfipadé pomoci gazy a papiru, ve tfetim opét dlani, ale spole¢né
s plavenou kfidou, aby doslo v plochach ke svétlejsSimu efektu, a ve &tvrtém
pfipadé stejnym zplsobem (oviem bez kridy) na suchy papir Fabriano. Nakonec
jsem se z téchto matric pokusila vytvofit vicebarevny soutisk, proto jsem néktera
mista zatfela jeSté modrou a zelenou barvou tak a vytirala tak, aby nedoslo
k zamichani barev. Vechny (Ctyfi postupy sméfovaly kvybéru findlni podoby

techniky."

4.11. Volba papiru

Pro prvni tiskové zkousky jsem volila papiry Bibliofil V5 gramaze 160 g/m? které
se osvédcily, protoze papirové matrice, zkterych bylo tisténo za sucha,
pfi soutisku nejevily zadné prosaknuti barvy a nasledna sucha jehla za mokra uz
vUibec nejevila zadny efekt. Pri druhych tiskovych zkouskach jsem pouzila bily
ténovany papir gramaze 220 g/m’ ale zdlivodu vysokého reliéfu doslo
k prosaknuti barvy na druhou stranu. Proto jsem zkusila papir znacky Fabriano
gramaze 300 g/m’ a ten se vsoutisku osvédcil, oviem na nékterych mistech
doslo opét kvelkému reliéfu (z divodu pouziti hrubého pisku smichaného
s nitrolakem) a v mistech, kde byly reliéfy na vsech tfech matricich, doslo
k mirnému prosaknuti. Proto jsem pro vysledné tisky zvolila obdobny papir stejné

gramaze z plzenské vyrobny Excudit, ale s pouzitim jemnéjsiho pisku.
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5. Proces tvorby
V nasleduijici kapitole bych rada popsala postup prace se vsemi kroky, které byly

nezbytné. Od pfipravy matric, pfes tisk az po knihafské zpracovani a tvorby etuje.

5.1. Priprava matric
Pfed samotnym tiskem jsem si musela pfipravit tiskové formy, tzv. matrice.
Pouzila jsem hlinikové plechy, které jsem nejprve musela nafezat z velkého
plechu. Musela jsem pocitat s velikosti tiskového stroje a s velikosti papiru.
V oficidlnim zadani jsme spole¢né s mym vedoucim domluvili format 35x50 cm,
a ja jsem jiz od zacatku pocitala s tim, Ze budou grafiky v knize ofiznuté na fasety,
tedy budou urcovat velikost knihy. Takze pfed fezanim plechd jsme se po
dukladném uvazeni rozhodli format zmensit zd0vodu velikosti papiru
a tiskového stroje. Satinyrka ma rozpéti valce sice 50 cm, ale soudasti jsou
po strandch gumova kolecka, po kterych se deska posunuje a zabranuje vysunuti
desky. Tim se rozpéti zmensilo na 48 cm. Dale jsem musela pfemyslet
nad velikosti papiru. Standardni format B1 je 100x70 cm, po rozpuleni na B2 je
50x70 cm. Tento format jsem ovsem opét musela pfizpUsobit stroji na rozpéti
mezi kolecky s mensi rezervou, aby nedoslo k pfipadnému poskozeni papiru.
Velikost jsem zmensila na 47 cm a délku zachovala na 70 cm. Nadale jsem tedy
urcila format matrice, ktery by mél byt samoziejmé mensi, nez je velikost papiru.
Proto doslo ke zmenseni matrice na 46 cm. Ktomu jsem v poméru dopocitala
délku, ktera odpovida 32 cm. Z toho postupu vychazi format matric na 46x32 cm.
Nasledné doslo na fezani z velkych hlinikovych plech(, které dfive slouzily
jako matrice v ofsetovych tiskarnach. Poté, co jsem dosla ke zmen3enému
formatu, jsem usetfila mnozstvi plechu, nebot se mi na jeden veslo po roziezani 9
matric tj. matrice pro tfi tisky. Timto zplsobem jsem si pfipravila 54 matric

pro celkem 18 tiskd a 1 na predsadky (a k tomu jesté nékolik do zalohy).
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Poté prisla dalsi faze. Zabrusovani plechd. Jelikoz v takhle velkém formatu neni
vzdy stoprocentni, aby viechny plechy byly stejné, musela jsem k sobé vzdycky
vybrat takové tfi, které by na sebe co nejlépe pasovaly (odchylky byly desetiny
milimetru, ale i to by bylo znat). Poté jsem je upnula do svéraku a spole¢né je
zabrousila, pokazdé po tfech kusech. Po zabrouseni vsech hran pilnikem jsem
fazety jesté prejela jemnym smirkovym papirem zobou stran, aby nedoslo
k pofezani pfi manipulaci a vytirdni barvy. Kazdou trojici plechl jsem zezadu
u hlavy oznacila Cisly od jedné do osmnacti a za¢atecnim pismenem barvy,
kterou budu tisknout (napf. 1Y, 1R, 1B - yellow, red, black). To v3e bylo nezbytné
proto, aby pfi soutisku doslo ke spravnému spasovani a abych nahodou matrici

neotocila hlavou dolu a pak by doslo ke Spatnému otisténi motivu.

5.2 Vytvarné reseni

Vzdy jsem se pohybovala v oblasti exprese a abstrakce. V tomto sem se rozhodla
setrvat, pfevazné proto, Ze si jsem v této oblasti nejjist&jsi. Tvorba intuitivniho
automatického zaznamu se stala zakladem pro skici a tisky. Motivy pro naslednou
tvorbu matric se vlastné staly pocity, které vychazely ztextd a zjasného
pojmenovani a definice, kterou jsem si ujasnila. Chci tvofit bolesti jasné a uderné,
chci tvofrit Sramy, které se nikdy nezahoji, chci tvofit mlhy, které se nikdy

nerozpusti, chci tvofit ,Jizvy”.

5.3. Stavebni prvky

Za téchto predpokladl jsem tvofila matrice cisté intuitivnim zplsobem,
v jednoduchych tahach stétcem, s vyuzitim zakladnich stavebnich prvkd - bodd,
linii a ploch. Vytvarela jsem kompozice, ve kterych se objevovaly tyto prvky
ve formé oblych linii, kruh, ovald, vrstveni linii vedle sebe a pres sebe. Rychly

automaticky zaznam spletenice Car Ci soustfedéna kresba jednoduchymi tahy -
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vrstvenim vedle sebe nabyva nového vyznamu. Mazeme z nich ¢ist symboly -
dvé linie pfes sebe znazornuji symboliku kfize, v pfeneseném vyznamu symbol
hrobu. Otocenim o 45° vznikd X — Vertikalni linie kladené vedle sebe protinajici
horizontalni linie — vznikd symbol plotu - symbol osobniho prostoru. Pfidame-li
jesté jednu horizontalni linii a celou soustavu ¢ar oto¢ime o 90° - vznikne Zebfik —
symbol cesty nékam vys — potieba dostat se do mist, kde se nachazi jiny nadhled
vnimani. Spojime-li linie hroty k sobé - vzniknou ostré uhly, ¢im vice jsou vedle
sebe, tim je uhel ostiejsi, rozmnozenim vedle sebe lze Cist symboly - skal nebo
zubU. Vyznamu nabyva v zavislosti na gestu ruky a pfitlaku na dany material.
Spojenim obou koncu linie vznika kruh - svéd¢i o uzavienosti, nema zacatek ani
konec, tvofi jasny pevny tvar. Body mlizZeme zafadit mezi nejmensi stavebni
prvky. Chova se jako nepatrny, nékdy vymluvny obrazotvorny prvek. Jejich vztah

urcuji velikosti bod(i a rozméry plochy, na niz lezi.

5.4. Tvorba matric

Ddlezitymi prostredky pro tvorbu matric byla ¢erna barva s jemnym piseckem, tfi
velikosti $tétch, smirkovy papir a jehlicka. Timto zpusobem jsem si pfipravila
trojice plechd, na které jsem poté malovala a skrdbala motivy. Pokazdé jsem
musela malovat na jednotlivé trojice zaroven, abych védéla, kde se jaka barva
bude prekryvat. Snazila jsem se alespon trochu vyhledavat v pripravnych skicach,
v nékterych pfipadech jsem se inspirovala kompozici, rozlohou barevnych ploch
a v nékterych pfipadech linearni kresbou. Kazda technika s sebou pfindsi jiny
vyrazovy charakter, proto i barva s piseckem ziskaly uplné jiny, nez je bézné.
Z cerné barvy se stala husta hmota, ktera vytvorila na plechu reliéfni struktury,
smirkovy papir zase jemné plochy a jehlicka linky. Timto zplsobem tvorby matric
jsem se dostala kjisté ,primitivnosti”, ktera podtrhla novy vyrazovy charakter.

Jelikoz jsem tvofila na zadkladé odpoutani se od zobrazujici se reality, vytvofila
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jsem fadu S3esti tisk( (pro autorskou knihu), které v soutisku ziskaly diky této
technice (a barevné volby) rysy pfipominajici jeskynni malby zdob

prehistorickych.

5.5. Prubéh tisku

Poté, co jsem si zpracovala timto zplsobem matrice, jsem mohla pfejit
k samotnému tisku.?® Nejprve jsem si musela pfipravit spoustu véci. V prvni fadé
jsem musela pfripravit stroj pro tisk. Nastavila jsem si tlak a pomoci prouzki
papiru a lepenky jsem si vyznacila pfesné misto pro pokladani papiru a pfesné
misto pro matrice. Dale jsem si pripravila papiry, které jsem sefizla na spravnou
velikost a navlhcila houbou rovnomérné z obou stran a poté zabalila do igelitu.
Pripravila jsem si barevnik, na kterém jsem smichala tfi barvy s fermezi, tiskovy
stal si vylozila papiry a pfipravila gazu na vytirani barvy z pechd. Vzdy jsem si
pfipravila tolik papird a barvy, kolik jsem védéla, Zze dokdzu za den zvladnout.

Vétsinou jsem se pohybovala kolem 3Sesti tisk( za den.

5.6. Tvorba makety

Format knihy jsem méla predem stanoveny, a proto jsem si vytvofila maketu
v méfitku 1:1. Jelikoz jsem si stanovila typ finalni vazby Sité zavéSované a podle
tiskové zkousky stanovila gramaz papiru 300g/m? rozhodla jsem se udélat slozky
po jednom listu papiru. Nejprve jsem si pripravila obycejné prehnuté listy papiru
s Cislovanim stranek a postupné jsem si v nich vyznaCovala mista, kam chci, aby
byly umisténé grafiky a kam kratké texty. Vzdy jsem si urcity text vytiskla

a pfrilepila do makety, abych si dokazala redlné predstavit, jak texty pulsobi
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vzhledem ksobé a velkému formatu papiru. Po kazdé konzultaci jsem texty
odlepila a nahradila upravenymi.

Jelikoz se mé texty nevyznacuiji pfilis velkou délkou, vzhledem k rozeviené
dvoustrané jsem ze svych vybranych text vybrala kratka a vystizna slova, ktera
funguji ve dvou rozmérech - ve velkém méfitku v kontrastu s kratkymi texty
a vmalém naopak k celostrankovym grafikam (viz kapitola 4.5. Vybér z dalSich

textd)

5.7. Uziti typografie

V pouziti textu jsem nechtéla néjak moc experimentovat. Hledala jsem jeden
font, ktery by byl vkresbé zajimavy v malém méfitku a zaroven i ve velkém
detailu a ktery by se hodil k charakteru grafik. Rozhodla jsem se pouzit font -
Garamond. Je to pismo fadici se mezi typ dynamické antikvy renesancni.
Charakteristika kresby: rozdil vtloustce hlavnich aspojovacich tahi je
u jednotlivych typa v rizném poméru, ale vzdy je podstatnou soucasti tvaroslovi
pisma. Osa stinovani oblych tah( je sikma (naklonéna doleva). Serify maji vyrazné
prohnuty nebo klinovity nabéh. Jednostranné horni serify jsou vzdy Sikmé,
s vyraznym nabéhem, Sitkova proporce pisma je rozdilna. Timto fontem jsem
tedy vysazela veskery text, ktery se v knize objevuje. Patitul, titulni list, texty
a tirdz s uzitim rdznych velikosti. Velikost textu jsem vzhledem k velikosti formatu
stanovila na 18 typografickych bodd, s prostrkanim mezi fadky a mezi literami
tak, aby se opticky provzdusnily, ale aby stale drzely tvar a nerozpadavaly se.
Rozhodla jsem se vyuzit umistovani textl na vertikalni stfedovou osu tak, aby
texty byly pokazdé na ose zarovnané vzdy na dolni nebo horni ucafi. U nékterych
textll jsem vzhledem krozsahu textu a formatu pravidlo opustila a texty
posunula blize ke stfedu tak, aby opticky nevypadavaly ze stranky. Texty jsem

umistovala v oteviené slozce napravo. Do kontrastu jsem vzdy davala vybrana
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slova sakcentem na jedno slovo, které jsem zvétSila na velikost 185
typografickych bodu. Tim se vytvofil kontrast mezi kratkym textem a umisténim
v opac¢ném sméru, vuci textu se vytvofila dynamika. Dale jsem pouzila kratka
slova na strany protilehlé k celostrankovym grafikdm, kterym jsem dala hodnotu
40 bod(, a umistila je na stfed vertikdlné i horizontalné a tim ziskaly funkci
uderného, ale jasného a cistého sdéleni v kontrastu s celostrankovou grafikou.

Nasledné jsem vytvofila titulni list a patitul, ve kterém jsem uzila nazev
knihy ,Jizvy” a mé jméno. Patitul, téz jalovy titul, je ochranny list v knize,
pfed hlavnim titulem.”’ Tvofi vstup do knihy a chrani titulni list. Pismo jsem
zvolila shodného fezu s pouzitim mensi velikosti nez u listu titulniho, ktery je
naopak vétsiho rezu s vice informacemi.

V neposledni fadé jsem vytvofila tiraz, kterou tvofi dva pomysiné sloupce -
vpravo samotny text tirdze a vlevo nazev ,Jizvy”, ktery lezi na stejném ucafi jako
tirdz. Poslednimu fadku odpovida prostor, kam jsem po knihafském zpracovani
doplnila lehkou linku a vlastnoru¢né se podepsala. Nazev a linka tedy tvofi levy

sloupec a text tiraZe druhy.

5.8. Tisk posledni grafiky a predsadky

Po vytisténi viech Sesti tiskll jsem vytvofila jesté jeden, ktery je umistén na strané
predeslé pred tirazi. VUci textu, ktery je zakonéen otazkou, bylo vhodné vytvofit
jako zavérecnou grafiku odlisnou od ostatnich. Chtéla jsem znazornit Sum nebo
zrnéni. Matrici jsem vytvorila zpisobem obdobnym - plech jsem natfela ve velké
vrstvé nitrolakem a pak jej zasypala pres sitko piseckem, tim vznikla jednolita

struktura, do které jsem pak zanasela barvu. Vznikl tak ¢erny Sum, mlha.

21 RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malite - grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1954, s.
404.
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Pfedsadku jsem vytvofila stejnym zpusobem - ovSsem tentokrdt jsem
fermez smichala strochou cerné barvy, a tim vznikla 3ed, kterou jsem tak

tupovala do plechu.

5.9. Maketa pro pasovani na sitotisk

Poté, co jsem natiskla grafiky, vylisovala je, musel jsem je ofezat na pfesnou
velikost knihy s pfesahy na koneény ofez po sesiti. Pfesné v tom samém formatu
jsem si vytvofila pasovaci maketu. Postupovala jsem stejnym zpusobem, uz
konecné texty jsem vlepila na presné misto, abych pfi tisku pres sito dosahla

stejného mista na origindlnich tiscich.

5.10. Tisk textt

Nasledné jsem si vytvorila pfedlohy pro sitotisk, které jsem si nechala vyvolat
na film v osvitové jednotce ve firmé CV v Plzni Doudlevcich, ktera jako jedina tuto
¢innost zde provozuje. Nékdy postali jako predlohy tisky na obycejném
kanceldfském papife, ale to jsem oviem nechtéla riskovat, aby nedoslo
k Spatnému vyvolani. Na jedno sito jsme spole¢né s MgA. Bedfichem Kocmanem
umistili vice textd. Postupné jsme tiskli jednotlivé texty — pokazdé jsem musela
podle pasovaci makety nalézt presné umisténi vysviceného textu — podle toho
jsem si vytvofila znacky, podle kterych jsem nakladala tisky. Po vytisténi jednoho
textu se tisknouci plocha zespodu podlepila a tim se stala netisknouci a my mohli
dale pasovat dalsi texty. O problémech vzniklych pfi tisku pohovofim v kapitole

9. Slabé stranky.

5.11. Potisk platna
Dalsim tiskovym pocinem byl potisk knihafského platna. Technika hlubotisku

pro potisk tohoto materidlu neni pfilis vhodna, techniky litografie ¢i sitotisku
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potisténi textilii umoznuji bez vétsich problém (v zavislosti na strukture textilie).
Védéla jsem, Ze to nepujde snadno, ale i tak jsem si chtéla ovéfit, zda tisknout
z hloubky na knihafské platno lze.

Pfedem jsem si rozmyslela velikost motivu a umisténi na platno. Podle
toho jsem si zhotovila matrici z hlinikové desky. Planem bylo vytvofit motiv, ktery
bude tvofit protahly obdélnik, o velikosti % rozméru vysky knihy, jehoz horni
okraj bude umistény v poloviné desek a jehoz délka bude vychazet pies hranu
a bude postupovat pres predni desku, hibet a skon¢i pfiblizné tak, aby se na
zadni desce vytvofil ctverec/obdélnik. Na hlinikovy plech jsem tedy vyryla kresbu
a namichanym nitrolakem vytvofila plochy.

Vyzkousela jsem si prvni tiskovou zkousku namokro z obou stran, jelikoz je
knihafské platno z rubové strany naskrobené, doslo k tomu, co jsem neocekavala
— platno se po navlhéeni okamzité zvinilo a pod tlakem v satinyrce se pfilepilo
na filc. Byla jsem zklamana ze zmény stavu knihaiského platna, ackoliv tisk byl
vyborny, ¢erna barva intenzivni, viechny linie a body se otiskly v takové mife, jak
byly vyryté.?

Zkusila jsem druhou variantu za sucha. Platno v lisu sice nejevilo zadné
zmény, ale tisk byl nedostacujici. Zkousela jsem tuto variantu vicekrat, vzdy
s prfidanim vice tlaku s nadéji, ze tisk bude intenzivnéjsi. Bohuzel i to se nejevilo
jako spravna varianta.

Poté nasledovalo dlouhé badani JAK motiv otisknout za mokra, aby se
platno nezkroutilo. Zkousela jsem seprat z platna skrob, vyzehlit ho, tisk byl sice
vyrazny, ale platno se ve vodeé srazilo. A tim, ze se smyl Skrobovy zatér, by byl

problém pii potahovani, lepidlo by prosaklo na licovou stranu.

2 P¥iloha 7
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Dale jsem badala, jestli mam platna vyprat ¢i ne, i koupit obycejné malifské
zkousku - tisk za mokra po uschnuti vyZehlit napafovaci zehlickou. Tento postup
se osveédcil, takze motiv jsem natiskla na navlhéené platno (byla nutna rychlost
prace, protoze ¢im vétsi byla casova prodleva, tim vice se platno zkroutilo).
Nejlépe bylo platno lehce navlhdit po celé plose, protoze se po pfijmuti vody
srazi (v jednom kusu platna jsem zkusila navlh¢it pouze pruh, kde bude tisk -
platno se srazilo jen vtom misté, které bylo navlhéené, doma jsem poté musela
platno znovu navlhdit na ostatnich mistech, aby se srazilo vSude stejné, protoze
pfi potahovani desek by doslo kpotizim spiebytkem platna). Po vytisknuti
a zaschnuti barvy nasledovalo doma dlouhé naparovani a zehleni, dokud platno
nebylo opét rovné.

Tisk na platno z hloubky tedy Ize, ale pokud je zatfeno Skrobovym zatérem,

dochazi k technickym potizim.

5.12. Vazba a kniharské zpracovani

Nyni, kdy jsem méla tisky vylisované, texty natisténé sitotiskem, jsem presla
kvazani knihy. Nejprve jsem si tisky rozdélila podle motivii a podle kvality.
Vytvofila jsem tfi hromadky - lepsi, dobré a Spatné. Postupné jsem je seradila
v poradi, které jsem méla stanovené, prilepila jsem predsadky a nechala chvili
pod dfevénou deskou zatézkanou kamenem ,sednout”. Poté jsem si nafezala 1,5
cm Siroké prouzky platna na obsivani. Urcila jsem si pocet 4 prouzk( a rozmérila
jsem mista jejich umisténi. Nasledné jsem zacala Sit od posledni slozky, reznou

niti jsem prouzky obsivala, az jsem se dostala k prvni slozce. %
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Poté jsem prouzky platna u prvni slozky zastfihla na 1 cm a pfilepila. Knihu
otocila a pres silnéjsi papir kladivkem co nejvice sklepala hibet. Postupné jsem
prouzky povytahovala a na konci opét zastfihla a pfilepila. Déle jsem celou knihu
sklepala tak, aby byl hibet rovny a kolmy a poté jsem jej nakliZila.

Nasledoval ofez knihy, ktery jsem si nechala provést na elektronické fezacce
u kniharky pani Musilové. Z kartonové lepenky jsem vytvofila desticky, zméfila
jsem tloustku hfbetu a stanovila jsem si velikost mezerniku na 1 cm. Prouzkem
papiru jsem spojila hibet a desky. Ur¢ila jsem si délku desek a zafizla je. Hrany
desek jsem z vné&jsi strany zabrousila. Nasledné jsem desky potahovala platnem -
vtomto pfipadé jsem postupovala opacné (z davodu slisovani platna v lisu
a zehleni) - nejprve jsem natfela predni desku (lepidlo jsem nechala mirné
zavadnout) a poloZila ji do predem uréeného mista na platné - otocila jsem je,
a hadfikem a kostkou jsem uhlazovala a vypinala. Poté jsem postupné natrela
hibet, pfilepila jej, a poté zadni desku. Polepené desky jsem otocila a zastfihla
rizky a presahujici platno pfilepila. Nechala jsem desky ,odpocinout”
pod dievénymi destickami a dale jsem vnitini okraje zacistila — zafizla a vylepila
papirem se stejnym vldknem jako predsadky, desky a platno. Nasledovalo

zavé$ovani a ponechani v lisu.**

5.13. Etuj
Jako etuj pro uchovani knihy jsem se rozhodla zhotovit jednoduché pouzdro.
Rozhodla jsem se pouzdru nedavat zadnou estetickou hodnotu, proto jsem volila

nevyrazné kniharské platno. Pouzdro ma tedy pouze funkci ochranou.

* Priloha 8
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5.14. Grafické listy

Spolecné s knihou jsem méla v zadani vytvofit 12 grafickych listh jako variace
na ilustrace v knize. Format jsem volila proto stejny, tedy 32x46 cm. V pribéhu
prace na tisku grafik pro knihu jsem si pfipravovala matrice na grafickeé listy, které

jsem se rozhodla pojmout v podobném vyrazovém duchu. #

2 Piiloha 12, Pfiloha 13, Pfiloha 14
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6. Technologicka specifika
V této kapitole bych rada pfibliZila techniky, s kterymi jsem se v pribéhu prace
potykala.

Grafika jako takova je technika, kterou v 3irSim slova smyslu rozumime
transponovani vidéni nebo zazitych forem do soustavy linii bodd a ploch. V uzsim
slova smyslu se jednd o preneseni volné kresby na pfislusny material za ucelem
zhotovit otisk, tedy rozmnozit dilo v uréitém poctu exemplair(.?® Z technického
hlediska je tisk rozmnozovani graficky ztvarnéné kresby nebo textu prenasenim

tiskové barvy z tiskové formy na papir.

6.1. Tisk z hloubky
Ve své praci jsem se zabyvala soutiskem z hloubky.

Tisk z hloubky je jednou zmladSich tiskovych technik. Podstata tisku
spociva vtom, ze linie ¢i body jsou mechanickym nebo chemickym zplsobem
vyhloubeny pod uroven hladké kovové desky. Poté se do prohlubenin zatira
hlubotiskova barva, jez se z ostatni plochy desky stird. Velkym tlakem tiskového
stroje je papir pfi tisku vmacknut do ryh desky, odkud prejima barvu.
Hlubotiskova forma byva nejcastéji provedena z médéné, zinkové nebo hlinikové
desky. ¥’

Techniky zpracovani tiskovych forem rozdélujeme na mechanické, tedy
na riizné zplsoby techniky rytin a suché jehly a na chemické tj. na rizné druhy
leptd. Rdda bych pohovofila o technice suché jehly, kterou jsem ve svych

matricich uzila.

26 KREJCA, Aled. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 11.
27 KREJCA, Aled. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 65.
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6.1.1. Sucha jehla

Technika suché jehly je vlastné obdoba linearni rytiny, ale na rozdil od ni neni
provadéna rydly, nybrz ocelovou jehlou. Kresba je vytvofena obdobné jako
tuzkou, v zavislosti na pfitlaku na kreslici material. Po obou stranach vrypu se
soucasné vytlacuje kov v podobé tzv. gratku. Barva se v téchto mistech vétsinou
zadrzuje, takze pfi otisku v hustych spletich ¢ar vytvafi spojité zavoje barvy
i na urovni povrchové desky. Vyryta kresby vychazi pfi tisku mékce bez ostrého
ohraniceni. DllezZité je poznamenat, Ze gratek se pfi zatirani barvy a vysokém
tlaku tisku se rychle sniZuje, takZze otisky ztraceji na sytosti. Timto je omezen

naklad suché jehly. %

6.1.2. Zvlastni tiskové metody z hloubky

Dalsi technika, kterou jsem pouzila, by se dala zaradit do kapitoly — Zvlastni
tiskové metody zhloubky. Tato technika se provadi nanasenim (pfipadné
asamblazi) urcitého materidld na povrch desky. Barva se nandsi do hloubky
povrchu materidlu a z povrchu se vytira. NejcastéjsSim prostiedkem k vytvoreni
patficného nanosu byva rychleschnouci nitrocelulézovy lak, ktery rychle zasycha
a daji se do néj vlepovat dalsi predméty, napf. pisek. Charakteristicky vzhled

takovych otiskd dal vzniknout i terminu strukturalni grafika.”

6.4. Soutisk

Kombinaci téchto postupl jsem dospéla k findlni podobé matric pro barevny
soutisk. MUze byt proveden zjedné desky — zatiranim barev do rlznych partii
kresby, nebo z nékolika desek, kdy je kazda deska urCena pro jiny barevny ton.

Vtomto pripadé musi byt desky ve svérdaku zbrousené na stejny format,

28 KREJCA, Aled. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 80-82.
29 KREJCA, Aled. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 133.
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aby doslo k co nejpfesnéjsimu soutisku. Ke ztvarnéni barevné kresby mizeme
pouzit veskeré techniky ¢i jejich kombinaci. Barevnou harmonii vytvafime bud
pfimym pUsobenim tiskovych barev namichanych na barevniku, nebo s vyuzitim
substrakéniho miseni lazurnich barev tisténych pres sebe.*

Soutisk téchto matric je provadén nékolika zplsoby, ale nejvice se ovéfil
tento zpUsob. Na desku tiskového stroje vyznalime pfesné misto pro vkladani
matric. Pfilozime vlhky tiskovy papir a plst a projedeme pod tlakem v lisu. Valcem
otacime pouze tak dlouho, nez deska projede na druhou stranu, konce papiru
a plsti musi zGstat pod tlakem. Plst a papir zdvihneme a vytisténou desku
vyménime za dalsi, vybarvenou jinym ténem a umistime ji na stejné misto a papir
splsti spustime a vse protdhneme na opacnou stranu lisu. Po vytisténi

popojedeme s deskou tak daleko, abychom mohli sejmout hotovy otisk.*

6.2. Sitotisk
Dalsi technikou, s kterou jsem se v pribéhu prace potykala, je sitotisk.

Sitotisk je nejmladsi tiskova technika, jez je hojné rozsitena do rdznych
odvétvi prlimyslové praxe, propagace a umélecké grafiky. Je to metoda
rozmnozovani kresby ¢i grafickych elementd pomoci Sablony. Tiskovou formu
zde predstavuje Sablona zpracovavana rliznymi zplsoby, kterd je nesena velmi
jemnou sitovinou z textilniho, kovového nebo syntetického vldkna upevnéném
na dfevéném nebo kovovém ramu. Princip tisku spociva v protlacovani vazké

barvy pomoci tfice skrz propustna mista sablony.*

30 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 129-130.
31 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 131.
32 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 181.
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6.2.1. Serigrafie

V oblasti umélecké tvorby se tato technika ujala v uzsim terminu serigrafie.
Pod timto pojmem rozumime techniku rozmnozovani pGvodnich grafickych dél,
pfi niz autor zhotovuje tiskovou formu sam, aniz by pouzil fotomechanického
zpuUsobu kopirovani predlohy. Pfi praci na 3$ablonach pouziva raznych
specifickych postupl a vytvarného ucinku dociluje tim, ze pouzivd matné kryci

barvy, ¢i je kombinuje s lesklymi ¢i transparentnimi.®

6.2.2. Fotoserigrafie
Vmé praci jsem uzZila techniku tzv. fotoserigrafie. Vtomto pfipadé se jedna
o vytvareni vlastni kresby (vysazeného textu) mimo tiskovou formu na nékterém
prosvitavém materidlu; na sitovinu je pak grafik prenasi pomoci citlivé vrstvy.
Kresba je provedena na pauzovacim papife ¢i na odmasténém filmu ¢ astralonu.
Timto jsme ziskali prasvitku, kterou kopirujeme obdobné jako fotograficky
diapozitiv na citlivou vrstvu, pfedem nanesenou na sitovinu.**

Kopirovani fotografického negativu nebo kresby provadime tak,
Ze prusvitku pfilozime na citlivou vrstvu sitoviny a osvitime bud pfimym
slunecnim svétlem nebo nékterym typem obloukové lampy, rtutové vybojky ci
specialni zarovky. Doba osvitu je zavisla na druhu svételného zdroje na jeho
odstupu a propustnosti predlohy ¢i na citlivosti vrstvy.
Poté nasleduje vyvolavani. Po ukonceni osvitu ponofime sitovy ram do vody

a postupné vymyvame neosvicenou vrstvu, ktera se odmodi a vyplavi. *°

33 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 182.
34 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 189.
35 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 189.
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7.Popis dila

Nejdiive se zaméfim na technické udaje o knize ,Jizvy”, kterou jsem vytvofila.*®
Obsahuje kromé predsadek 10 prehnutych listd (Cili 40 necislovanych stran),
které jsou k sobé jako slozky sesity. Najdeme v ni véetné patitulu a titulu tirdz
a sedm autorskych grafickych tisk. Kone¢né rozméry knihy jsou 455x320 mm.

Kniha ilustruje mé vlastni autorské texty. Za¢nu-li od prvniho dvoulistu,
na licové strané grafického papiru je natistén patitul, na vnitini rubové strany
titul. Po otoceni se dostavam k vakatu, na ktery navazuje na pravé strané kratky,
vysazeny text hleddm rdj. Na strané nasledujici uvniti dvoulistu se nachazi slova
musi existovat, na protilehlé strané se nachdazi text Tma a nic vic — nemifim
ke hvézddm — nehybu se — presto blikdm - lampy uz nesviti - prosedim hodiny —
hvézdy se ztrdceji — pohdry jsou preplnény — nelze vybuchnout — nelze pohnout télem
prohnilym.

Tento text jistym zplsobem komunikuje s musi existovat. Hovofi o idedlech, které
se vytraci a lidské neschopnosti si za nimi stat.

Dale nasleduje slovni spojeni - mihotdm se. Naproti na pravé strané se
nachazi prvni grafika, kterd je tvofend zrlznych tvar( linii a bodd rlznych
proporci. Dalo by se fict, ze tato grafika odkazuje na sloZitosti svéta
a rliznorodosti a nesrovnalosti v ném.

Po otoceni grafické casti se nachazi kilometry nachodim (které vlastné
reaguje na predeslé hleddm rdj, musi existovat, mihotdm se), toto slovni spojeni
sousedi stextem Hladina more je daleko - v noci pdjdu k tomu biehu — nejsem
ndmeésicnd — sekyra zaseknutd v kilu — puli moje pfedstavy — tézko s ni pohnout —

kdyz odvdzu lod, co bude ddl? - tento text vypravi o cesté Zivotem, o krocich,

% Pfiloha 8
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jenz kazdy ¢lovék musi podstoupit, aby udélal spravné rozhodnuti, ale nikde neni
Znamo, Co je spravne.

Déle nasleduje kratké - zamrzli jsem v kusu ledu (které opét navazuje
na predeslé), témito slovy a vlastné i protilehlou grafikou je myslena neustala
lidska neschopnost, opakovani chyb, v obraze je velkd plocha Zluté, pres kterou
jde symbol kruhu a kfize.*’

Na dalsi strané nasleduje velké - je tfeba zpomalit - v kontrastu s textem
Nebéhdm tak rychle — nemizu drZet krok — zakopdvdm v davu — pak pluji proti
proudu — otd¢im se zpdtky — tdhnou mé s sebou - chci prudce sesldpnout brzdu -
tyto dva texty, kratky a dlouhy jsou opét ve vzajemném vztahu. Tento text je
o urychlenosti svéta, ktery se nas snaZi svou vyspélosti predbéhnout. Udava
tempo, které nemuizu ovlivnit.

Po otoceni nachazime slovni spojeni zahojit rdny, vedle kterych se nachazi
graficka ¢ast, ktera symbolizuje tvar zasité hluboké jizvy.*®

Nasledujici strana je opét textova — nachazime zde - stfepy se rozsypaly
a text - Tam nékde vtom lese jsou skdly — nebezpelné jak bfitva — tak jako
ty malickosti kaZzdodenniho zivota — véfim, Zze v tom lese je nejlépe — tak nesldpni
vedle — tento text je o dobrych a Spatnych rozhodnutich, které musi clovek
udélat.

Na nasledujici strané se nachazi radéji nic neZ vse — naproti neni jiz graficka
Cast, ale zopakovala jsem jako ozvénu, ktera se vraci v podobé - radéji nic.

Dale se docitame, Ze vse je pomijivé a ze Kazdy rdd md svij chaos — hleddm
klid a nachdzim chaos — nebud’ sentimentdini — redlné se stalo snem - skutecnost
neexistuje — chceme prece prokopnout tu zed - naplinit touhy — najit nékde kousek

té mozaiky — tyto texty opét spole¢né komunikuji. Ve je pomijivé, nema cenu se

37 Pfiloha 9
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nad tim pozastavovat, protoze je to vdnedni dobé zbytec¢né, nad cimkoliv
pfemyslet, planovat, protoze kazdou chvili se okamzik mGze zménit.

Poté nasleduje neni sily, neni vdle, které sousedi s obrazovou &asti. Na dalsi
strané se objevuje proniknout do nitra s textem Ukradnu kousek sebe a ddm ti ho -
ukradnu kousek a ddm ho jemu - diry se zvétsuji a prohlubuji - zalepit — zamazat -
natfit — sdpu se po néjakém kousku, co mi schdzi — nikdy pfesné nezapadne - vsude
jsou jen malé dirky — nemusi byt vidét — zvétSete si mé pod mikroskopem - pak
zakapejte voskem - tato slova mi vychazi zduSe. Vidy jsem chtéla byt
napomocnou, pomahat. Ale nékdy mi pfijde, ze ostatnim lidem davam tolik, ale
oni mi to nikdy celou mirou neoplati. Poté zlstavaji jizvy, které se snazim
zakryvat.

Po otoceni se docitame — nité nékdo zpfetrhal — a naproti vidime grafiku
s ostrymi tvary, které se rlizné protinaji.

Poté nasleduje dvoustrana stexty néco je ve vzduchu - je jakousi nadéji,
kterda ovSem umfe v nasledujicim textu - Zlehka a jasné - jako list se nechdm
undset — nékam mé odnese — budu leZet na silnici — v desti zmoknu - na slunci se
ususim — a pak mé poslapou

Dale nasleduje boj na Zivot a na smrt, naproti v grafické Casti je jakysi
pohled na hibitov — pohled nékam, kde je jeden k¥iz.*°

Poté se dostavame do zavéru — pada posledni otazka kde najit vykoupeni,
oproti textu Nebylo vzdechu ani slechu - Zivot zmizel z ista jasna - rychle sfouknout
svicky — sbalit kufry — zavdzat tkanicky - nastoupit do jedouciho vlaku - ujet vSemu
stresu — nebude po nds vzdechu ani slechu - tento text jasné vypravi o tom,

ze az vSechno skondi, si na nas nikdo ani nevzpomene.

9 Pfiloha 10
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Zavérecnym slovem je pouhé kde, které je ozvénou kde najit vykoupeni.
Vnesla jsem otazku, na kterou neni jiz psana odpovéd. Odpovéd se lze dovédét
v nasledujici grafice — kterou se stal jen jednoduchy Sum, temnda mlha. Tim chci
fici, ze si kazdy ¢lovék musi najit odpovéd sam.

Poté se dostavame k zavérecné tirazi, v které uvadim: Jizvy. Pod vedenim
Doc. Ak. mal. Mikoldse Axmanna na Ustavu uméni a designu vytvarné zpracovala
vlastni texty technikou hlubotisku a serigrafie jako svou diplomovou prdci Martina

Trhlikovd. Svdzala a v ndkladu 3 kust vydala v Plzni roku 2012.

Jako kazda kniha ma i ta ma svého adresata. Kdyz jsem celou koncepci knihy
zacala vymyslet, doslo mi, Ze bude uréend pouze Uzkému okruhu lidi. Néktefi
v ni uvidi jen par nesmyslnych textd, rychle prolistuji, mavnou rukou a pujdou
dal. Néktefi si mozna prohlidnou obrazovou pfilohu a néktefi se mozna aspon
trochu zamysli. Néktefi nahlédnou do mého prostoru naplno a mozna v ni budou
Cist to, co zni ¢tu ja. Kniha svou formou ziskala vyznam intimity a uzavienosti
a tim se textova i obrazova cast stala osobnéjsi. Ma osobni vypovéd je uzaviena
mezi dvé desky — vypisu se ze svych splind, vykreslim se. Kniha je jako poselstvi
urc¢ena lidem, ktefi véri, ze tento svét ma jesté nadéji na vykoupeni. A stejné jako
ja se stale ptaji KDE ho nalézt.

Dale soucasti prace je 12 grafickych list(i, formatu 70x56cm. Graficky list je
¢asto se svou intimitou pfribit na zed do privanu, bez obranného aparatu desek
a obalu. To ma vliv i na bily - nezasazeny prostor kolem obrazu, ktery v knize
neschazi. Na rozdil od knihy se volné listy mohou rozebéhnout bez textu do svéta
a svobodné bloudit. Bylo nasnadé vytvorit takové motivy, které budou mluvit

samy svym vlastnim jazykem, vlastné jsem chtéla nechat na divakovi, co si bude

0 p¥iloha 11
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myslet. Uchvatila mé jednoduchost a prostota tvar(, motivy jsou variaci

na grafiky v knize - tvarovou redukci ¢i naopak se vyznacuji mnohoznac¢nosti.*

41 Pfiloha 12, Pfiloha 13, Pfiloha 14
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8. Prinos pro dany obor
Ma kniha ,Jizvy” by se dala povazovat za soucasnou autorskou knihu na pomezi
bibliofilie. V nynéjsi dobé se knizni tvorba dostavd vice do popredi a je
na ni kladen dirraz v prehlidkdch a soutézi soucasné grafiky. To doklada napftiklad
celostatni kazdoro¢ni soutézni vystavu Grafika roku (pro volnou grafiku), ktera
byla zaloZzena vroce 1994 a je poradana kazdoro¢né, do které byla kategorie
Autorskd kniha zafazena o Ctyfi roky pozdéji. Za tu dobu, diky Inter-kontakt
Grafik, obcanskému sdruZeni, ktery provozuje vydavani moderniho revue
Grapheion o soucasné grafické tvorb&, mame nyni moznost se s tvorbou ¢eskych
vytvarnikd setkavat i prostrednictvim internetového ¢asopisu. Od roku 2008, kdy
jsem i ja sama ziskala Cestné uznani na této vystavé, jej pravidelné Ctu, inspiruji se
a ohlizim se za soucasnymi dily. Za dobu, kdy byla do této soutéZe zahrnuta
autorskd kniha, ubéhlo uz nékolik let a od jedné z prvnich ocenénych knih
jmenovala bych knihu Lenky Vilhelmové Vné Lebky ocenénou roku 2000 - knihu
vytvofenou kombinovanou technikou, dale napfiklad zroku 2004 Natalie
Pérkové Vzpominky na snih, knihou vytvorenou perforovanim ruéniho papiru,
po posledni dva ocenéné Sylvie Currin Kofankové Nemam té mit rad, mam teé
prodat (2010) za pouziti technik autorského ofsetu a linorytu, ocenéného Martin
Raudenského a jeho autorskou knihu Darmo mluvit (2011), vytvofenou
technikami serigrafie a ofsetu.* Na téchto ukazkach je vidét soucasny posun
od bibliofilie kautorské knize — text se stava druhofadym, nebo je soucasti
obrazu, obrazova stranka pfevazuje a vice se vyuziva ofsetového tisku s pouzitim
grafickych technik.

Dalsi soutézi, ktera se specializuje vyhradné na autorské knihy, je

Nejkrasnéjsi ceska kniha, pofadana Pamatnikem narodniho pisemnictvi.
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Tato soutéz se zaméruje na knihu, mimo jiné na béznou produkci krasné knihy.
Ocenuji se knihy odborné a védecké literatury, literatury pro mladez a déti,
krasné literatury, vystavni katalogy. Mimo jiné také se oceruji prace studentu
vytvarnych a polygrafickych 3kol. Tato soutéZ uz neni omezend pozivanim
klasickych  grafickych technik, ale ocerfiuje se originalita provedeni
bez jakéhokoliv omezeni.

Treti soutézi na poli Krasné knihy je Fenomén kniha, kterou pofada katedra
vytvarné vychovy pedagogické MU v Brné od roku 2001, zaméfuje se vyhradné
na studentské prace. Tematicky tato realizace pfinasi rozpéti od knizni typografie
a ilustrace az po objektovou tvorbu ¢i materialové realizace®.

Oviem produkce krasnych knih neni jen zalezitosti soutéznich prehlidek,
nelze totiz opomenout Nakladatelstvi a galerii Aulos, kterd vydava bibliofilské
tisky a grafické listy v Sirokém spektru nasi i svétové literatury a Ceské knizni
a vytvarné kultury. Kromé naro¢ného vybéru vytvarnych umélct a spisovatel( je
znacna pozornost vénovana typografické koncepci edice. Pro Aulos je urcujici
vysoka umélecka uroven a soucasny pohled na svét krasné knihy. Knihkupectvi
a galerie Aulos se nachazi v historickém centru Prahy na Starém Mésté v domé
U Zlatého pulkola, kde vydaval prvni svazky Ceské expedice prosluly vydavatel
Matéj Vaclav Kramerius.** Aulos vsoucasné dobé nabizi nékolik tituld
od prednich ceskych vytvarnik(. J4 jsem bohuzel jesté neméla tu moznost
osobné Aulos navstivit, takze jsem se snimi mohla seznamit pouze
prostiednictvim internetovych stranek. Vedle klasickych bibliofilii mé velice
zaujaly knihy Zdenka Sykory, ktery do klasického titulu jako napf. Machiav Maj

vlozil svij osobity styl linii a barev. Mé osobné asi nejvice zaujala jeho kniha

43 Pedagogicka fakulta Masarykovy univerzity. [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z:
http://www.ped.muni.cz/warts/FenKnih/2001_2002/3d.html
44 Aulos [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z: http://www.aulos.cz‘home.php
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Stephen Hawking a Roger Penrose : Povaha prostoru a casu, kterd je vytvorena
technikou serigrafie. *Spole¢né s témito ma Aulos v zastoupeni 40 titull, pod
kterymi jsou podepsani vytvarnici jako napf. lvana Lomova, Jaroslav Réna,
Adriena Simotova, Petr Nikl, Kvéta Pacovska ¢i Jifi Salamoun.

Kdyz tak popfemyslim nad souvislosti viech vyse uvedenych jmen,
pocinaje mladymi autory, konce znamymi vytvarniky, premyslim, jaky pfinos ja
do knizni tvorby pfindSim. Myslim, Ze vlastné to, Zze jsem vytvofila knihu -
bibliofilii, do které jsem vnesla osobni pohled na svét. Skrze médium knihy jsem
pfinesla soucasnou a moderni vypovéd. A pravé to déld mou knihu Autorskou.
V obrazové (asti ukazuji jednoduchymi prostiedky, ze se da vytvofit vyrazové

bohaté dilo a emocialné nabité.

* Pfiloha 15
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9. Slabé stranky

Nemyslim si, ze by moje diplomova prace méla né&jaké vyrazné slabé stranky.
Za zminku ale urcité stoji technické problémy, se kterymi jsem se v prubéhu
prace potykala. Jednim s prvnich problémd, se kterymi jsem nepocitala, bylo
vypnuti papiru po navlhleni. Papir, na ktery jsem tiskla, se po vldknu zvétsil
o 1 cm. Poté, co jsem na néj natiskla motiv a nechala jej ususit (ndsledné znovu
namocila a zalisovala), se papir opét smrstil na svou plvodni velikost
pfed navlhéenim. Tim padem vysledny tisk se také zmensil o tu samou hodnotu
a tim se zmensil format knihy. Dale se vyskytly problémy pfi tisku na platno, které
jsem jiz zminovala.

Daldi slabou strankou je tisk sitotiskem. Ackoliv jsem méla predlohy
vysvicené na filmu (snad nejdokonalejsi zplsob preneseni predlohy na sito),
pfi tisku vznikaly problémy. Barva se rozpijela — zkouseli jsme spolecné s MgA.
Bedfichem Kocmanem svitit na sito s jemné;si sitovinou, tisknout na rdzné druhy
papird, ménit barvu a stale byl tisk nedostacujici. Na druhou stranu
to neshleddvam jako Spatné, z prace je citit otisk osobnosti a to je na tom to

pozitivni.
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10. Silné stranky

Pfes vSechny technické potize si myslim, ze jsem udélala za téchto par mésicl kus
prace. Kdyz si jen spocitam, kolik prace dalo vytvofit téchto 18 tisk(, hodiny
nepocitaje. Za¢nu-li od rezani a brouseni plecht, dostanu se k ¢islu 54. To samé
¢islo znamend pocet vytvorenych motiv(. Po knihu jsem vytvofila 6 tiskd,
vnakladu tfi kush, 12 grafickych listd v nakladu dvou, tim se dostavam
jednoduchou matematikou k 126 vytfenych plecha. A se mi ted' ty Cisla zdaji
nemozné, opravdu je tomu tak. Ale dost matematiky, od toho tu prostor
poslednich radku neni.

J4 sama ze sebe, kdyz drzim v ruce knihu ,Jizvy”, povazuji za vydaiené
grafické ilustrace druhou, tieti a posledni. Oceniuji na nich predevsim
tu jednoznacnost a prostotu, jednoduché tvary, které mluvi samy za sebe,
netfeba dal$iho komentare.

Ted, kdyz se zpétné divdam na dilo, které jsem vytvofila, vidim knihu,
do které jsem vlozila ¢ast sebe. Citim, Ze tohle jo ono, timhle smérem musim
smeérovat, tohle je to, co chci délat! Na druhou stranu mé mrzi, ze to timhle kondi,
Ze vytvorim nadhernou autorskou knihu a soubor grafickych listd ve skvélé
grafické dilné pod tim nejlepsim vedenim pana Doc. Ak. mal. Mikolase Axmanna
a bratrl Kocmant. Ackoliv uz vim, kam chci ve své tvorbé sméfovat, tvorit
grafiku, protoze je to nadherna technika, ktera predci veskeré soucasné digitalni
tiskové techniky, a véfim tomu, Ze v pfistim stoleti (pokud né&jaké bude) bude
stale ocenovana. Ackoliv se chylim ke konci, musim véfit, ze nadale setrvam
v tom, co mé v poslednich mésicich naplnovalo a najdu néjaké prostiedky, abych
v tom nadale mohla pokracovat. Myslim, Ze nejdllezitéjsi je jen v to véfit a chtit

to naplno z celého srdce.
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Jednou se mé nékdo ptal. ,A v co véfis ty?” ja odpovédéla ,Véfim v to, Ze
nebe je modré, ze existuje laska, a v nadéji a Ze existuji princové na bilém koni,
véfim, ze nejsme ve vesmiru sami, véfim vto, Ze duch nevznikl s¢lovékem
ani s nim nezemfre, véfim ve smysl za¢atkda a koncu, a véfim v sebe sama.” Kazdy
¢lovék ma své sny a idedly, které nelze nikomu brat ani vyvracet. Chces-li byt
kominikem, tak jim bud, hlavné kdyz to naplni smysl tvého Zivota. Pfinaseni Stésti
Nachazime je, bereme si je, nebo si je také kupujeme. TakzZe ted vim, ze chci délat

grafiku a mohu tento cil pfipojit ktomu, v co véfim, protoze délat to, co nas

naplnuje je smyslem Zivota.
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12. Anglické resumé

For my Diploma Thesis | have chosen the Author's Book topic. | was dealing
with the creation of the classic book which illustrates my own texts. Besides
the endpapers it contains 10 bended sheets of paper (it means 40 unnumbered
pages) which are sewn together. In the book we can find the title page,
the imprint and seven author graphic prints. The final size of the book is
455x320cm.

The theoretical part includes essay on the topic “Speedy world” which
describes human evolution and development from its beginning up to
the present. At the moment we are at the beginning of the new period, period
of media which came inevitably, but the question is, if it is really the new
beginning or the world goes quickly into its end. These thoughts, negation
of the world and the resistance bring about the existential questions of human
being which are reflected in my own short texts. The texts came of the free
associations of words. Basically, they are some kind of the notice of my attitude
to this world. According to this fact, the book is named “Scars”.

The book illustrations are created by the graphical deep-printing
technique. The print is composed of three colours — yellow, red and black.
The motives are abstract, consist of points, lines and surfaces. The templates
for the matrices creation became feelings which came out of the texts and clear
definitions which | have cleared to myself. | want to create clear and strike
sorrow, | want to create scratches that never heal up, | want to create the fogs
that never melt down, | want to create “Scars”.

The book is printed on 300g/m? graphic paper, the texts are printed by serigraph
technique. The book was tied up by myself personally.
The work includes the set of 12 free graphic sheets which are the variation

of the book illustrations.
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