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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

V ramci navazujiciho magisterského studia jsem ziskala teoretické
znalosti a praktické zku3enosti v oboru Graficky design. V pribéhu
studia jsem jako studentka dostavala rGzné Ukoly — navrhovani
firemnich znacek a logotypUl, jednotlivych vizualnich styld, plakatd,
webovych stranek, oball aj. Mimo Skolu se jiz urcitou dobu zabyvam
designem plakatd a pozvanek pro bézné vystavy v 3kolni galerii
Nad schody, a také jsem jednorazové zpracovavala podklady pro dalsi

Skolni vystavy, vcetné katalogu.

Tato prace je zaméfena na orientacni systém nové budovy Ustavu
uméni a designu. Navrzeni orientacnich systémU je soucasti grafického
designu jako takového. Je to Uzky, ale zaroven je velmi dUlezity smér,
ktery se neustale rozviji a nachazi se na hranici rGznych odvétvi. Z jedné
strany design orientacnich systému spada do Sirokého pojmu vizualni
komunikace a je pfimo propojen s informacnim designem. Z druhé
strany zasahuje do prostorového projektovani jako soucast

exteriérového a interiérového designu.

V této diplomové praci byly vyuzité metody a prostfedky grafického
designu, jako je typografie a teorie barvy, které byly mnohokrat
prozkoumany pfi splfiovani praktickych ukoll v prabéhu magisterského
studia. Co se tyCe technické stranky, zde mi velmi pomohly znalosti a

zkuSenosti ziskané pfi praci s vektorovou grafikou a fotografii.



2. Téma a dlivod jeho volby

Uz deldi dobu mam zajem o problematiku spojenou s grafickym
designem orientacnich systém(, ale doposud jsem neméla zadnou

moznost se i plné vénovat.

Pfi prohlizeni seznamu témat diplomovych praci pro obor Graficky

design mne zaujalo téma , Orientacni systém nové budovy UUD".

Vybrala jsem si toto téma také proto, Ze je dnes velmi aktualni, a to
hlavné pro tento rok, kdy v nové budové budouci Fakulty uméni

a designu ZCU v Plzni probihaji zavére¢né stavebni prace.

JeSté v prdbéhu studia jsem zpracovavala design jednotlivych
orientacnich prvkd pro vnitfni Gcely UUD (napf. nejednou jsem
vytvarela informacni Sipky pro zjednoduseni orientace zajemcl
o studium v prlbéhu pfijimaciho Fizeni). Sice zde neslo o Uplné vlastni
navrhovani, ale tato prace také byla Uzce spojend s grafickym

designem orientacnich prvka.

Kromé toho jako studijni Ukol jsem zpracovavala navrh na grafickou
Upravu expozice Diecézniho muzea v Plzni, jejiz soucasti je orientacni

systém. V soucasné dobé tento projekt se nachazi ve fazi realizace.



3. Cil prace

Cilem mé diplomové prace je vytvoreni vhodného orienta¢niho
systému pro novou budovu Ustavu uméni a designu, na jeho? zakladé

bude zalozena Fakulta uméni a designu Ladislava Sutnara.

Hlavnim pozadavkem pro orientacni systém je jeho funkcnost, jez
spociva ve zprostfedkovani orientace ¢loveéku, ktery se ocitl v této
budové. Systém musi byt zpracovan sohledem na potfeby
potencidlniho navstévnika a kromé toho také i profesord, pracovnikd

a studentd, ktefi pravidelné travi svidj ¢as v budové.

Druhou d0lezitou funkci tohoto orientacniho systému je vizualni
identifikace. V souvislosti s touto identifikaci musi byt splnén
nasledujici  dkol: navrzeny systém orientace ma prezentovat Ucel
budovy, jeji tematickou zamérenost (v naSem pfipadé je to vztah
budovy k vysokoskolskému zafizeni, jez se vni nachazi, a také
propojenost s uménim a designem). Kromé své Ucelovosti systém nese
esteticky vyznam a vizualné obohacuje interiéry a nékdy také exteriéry

budovy.



4. Proces pfipravy

Teoreticka cast diplomové prace se opira pfedeviim na zakladni
poznatky ziskané béhem studia v Ustavu uméni a designu ZCU v Plzni,
dale pak na kratké charakteristice Zivota a tvorby osoby, jez poslouzila
jako zdroj inspirace jak pro mne, tak i pro koncept image nové fakulty,
a v neposledni fadé na definicich, stru¢nych déjinach a principech
orientaCnich systém(. Tato vyjmenovana témata budou blize

specifikovana v podkapitolach.

4.1. Fakulta uméni a designu ZCU v Plzni

V této podkapitole bude uvedena stru¢na charakteristika UUD a popis

projektu vystavby nové budovy pro budouci Fakultu uméni a designu.

4.1.1.Charakteristika UUD

Ustav umeéni a designu Zapadoceské univerzity v Plzni vznikl v roce
2002 nejprve na urovni katedry. Od roku 2004 je samostatnym
Ustavem. Studuje na ném vice nez cCtyfi sta posluchacl ve ctrnacti
bakalafskych a sedmi magisterskych studijnich programech. Sanci ke
studiu dostavaji kazdoro¢né i vytvarné nadani studenti ze zahrani¢i —
v souCasné dobé jsou zde zapsani studenti z Francie, Némecka,
Uzbekistanu, Beéloruska, Ruska, Ukrajiny a Slovenska. Ustav se

zaméruje na uzité umeéni a design, jeho specifikem je Uzka spoluprace



s ostatnimi  fakultami, je kladen ddraz na interdisciplinaritu

a internacionalitu.’

4.1.2.Projekt novostavby

Vystavba nové budovy Ustavu uméni a designu byla zahajena
13. prosince 2010 v aredlu ZCU na Borskych polich. Investorem

vystavby je Zapadoceska univerzita v Plzni.?

Projektovou dokumentaci budovy budouci Fakulty uméni a designu
zpracovala projekéni a inzenyrska kancelar pro pozemni stavby HBH
atelier, s.ro., ktera poskytla projektovou dokumentaci (technickou

zpravu) pro tuto diplomovou praci.

Novostavba je predevsim moderni budovou, jejiz projekt byl specialné
zpracovan pro potreby umélecké Skoly a tento projekt je zaroven

nezbytnou podminkou pro jeji dal3i rozvoj.?

Za klicovy aspekt k vytvoreni pomysiného obrazu nové budovy budouci
fakulty je jeji podoba tovarné. Presnéji feceno, toto Ize ilustrovat slovy
feditele UUD Josefa Mistery v rozhovoru s Plzeriskym denikem:
,dispozice budovy pfipomina tovarni haly, kde Ize velmi variabilné

proménovat vnitfni prostor podle potfeb jednotlivych oborl, podle

Trojuhelnik [online]. Plzeri: ZCU, ¢.4/2011 [cit. 2012-03-23]. Dostupné z:
http://www.zcu.cz/absolventi/casopis/casopis-2011.pdf

2Poklep na zékladni kdmen. [online]. 29.06.2010 [cit. 2012-03-21]. Dostupné z:
http://www.zcu.cz/istady/uud.html?clanek=/istady/2010/prosinec/poklep.html

Tamtéz.



toho, jak budou eventualné vznikat ¢ zanikat, expandovat nebo

stagnovat” .4

Tyto haly jsou velké a variabilné prickovatelné. Cela tovarna na umeéni,
jak tuto budovu pojmenovali jiz novinafi a verejnost, je urcena pro v
primeéru pét set studentl a osmdesat pedagogl. Soucasti haly bude
zvukové a animacni studio pro nataceni animovanych filmU
a videoklipl,, dale také multifunkéni prostor pro nova média, ktery
mUze fungovat jako ateliér multimédii, ateliér pro praci se svétlem,
filmové studio nebo i divadlo.> Pravé v multifunk¢nosti a univerzalité

budovy spociva jeji specifikum a jedine¢nost.

Styl navrzené budovy je industrialni s prevladajicim Sedym interiérem,
v némz vyniknou expozice studentd. Uvnitf budou ucebny, ateliéry,
pracovny pedagogl a pfislusné zazemi. Vybudovany budou rovnéz
| specidlni kominy pro keramickou, a vyhledové i kovarskou, pec.
Nezapomnélo se i na handicapované navstévniky budovy, kterym bude

slouzit bezbariérovy pfistup.

*VAINDL, Ladislav. Umélci pdjdou do nové budovy. Pfipomina tovarni halu. [online]. [cit. 2012-03-
24]. Dostupné z: http://plzensky.denik.cz/zpravy_region/umelci-pujdou-do-nove-budovy-pripomina-
tovarni.html

> Poklep na zékladni kdmen. [online]. 29.06.2010 [cit. 2012-03-21]. Dostupné z:
http://www.zcu.cz/istady/uud.html?clanek=/istady/2010/prosinec/poklep.html

6 Tamtéz.



4.2. Plzenan Ladislav Sutnar — svétové vyznamna osobnost

Jelikoz Ustav uméni a designu planuje néasledovat idedm Ladislava
Sutnara a budouci fakulta ponese jeho jméno, jsou jeho zasady
dilezité pro tuto diplomovou praci. Poslani Ustavu, které lze nalézt
na webovych strankach, vychazi z toho, Ze <cinnost Sutnara
je ,zavazujicim prikladem a bohatym zdrojem inspirace”’. Souhlasim
s timto tvrzenim a dodavam, ze pfi vytvafeni orientacniho systému
nové budovy Ustavu uméni s designu jsem se opirala o jeho principy

tvorby jako prikopnika informacniho designu.

V této podkapitole wuvadime kratké shrnuti Zivota a tvorby
svétoznamého Cesko-amerického designéra a plzenského rodaka

Ladislava Sutnara.

4.2.1.7ivot, tvorba a postulaty Ladislava Sutnara

Pro rodinné zazemi Ladislava Sutnara bylo charakteristické vlastenecké
a socialné demokratické smysleni, stejné tak jako solidarni soudrznost.?

Lze fici, Zze tato skutec¢nost v urcitém sméru ovlivnila zivot umélce.

Ladislav Sutnar se narodil 9. listopadu 1897 v Plzni. Po maturité zacal
studovat na Umeéleckoprlimyslové Skole v Praze. V té dobé byl ale
nucen narukovat do armady. Po skonceni valky pokracoval ve studiu ve

specialnim ateliéru pro uzitou grafiku a malbu Frantiska Kysely v Praze.®

7 DRURY, Richard Frederick. Sutnarovské vize: Web UUD / pfiloha 03. Plzen, 2012.

8 Ladislav Sutnar — Praha — New York — design in action. Praha 2003. S. 23.



Sutnar soucCasné se studiem Uméleckoprimyslové 3Skoly v Praze
absolvoval matematiku a deskriptvni geometrii, doplioval si také

zkousky ze zdravotnictvi, pedagogiky a filosofie.°

Jeho Zivot v podstaté zménila prace nad projektem Ceskoslovenské
statni siné na svétové vystavé v New Yorku, po které Ladislav Sutnar

zUstal ve Spojenych Statech.

V poloviné 40. let americkd odborna komunita jiz vysoce respektovala
Ladislava Sutnara, a to predevSim pro jeho prakopnické puasobeni
ve firmé Sweet’s Catalog Service.” Tato spole¢nost dodavala katalogy

vyrobkd a material( pro oblast stavebnictvi.™

Pro predstavitele nové typografie se primyslovy katalog stal
experimentalnim médiem, protoze americké primyslové katalogy
ve 40. letech za Evropou znacné zaostavaly. Potfebu informativni,
vécné a rychlé reklamy, ktera byla v Evropé vice nez jedno desetileti
bézna, vyvolal v Americe az zrychleny vale¢ny trh. V této dobé
se Stastné spojila Sutnarova evropska praxe s dosavadnim teoretickym
vyzkumem kataloglh provedenym Knudem Ldnbergem-Holmem,
vedoucim pro oddéleni koncepcniho rozvoje firmy Sweet’s Catalog
Service. Sutnar a Holm béhem jednoho roku powysili primyslové

katalogy na novou disciplinu vizualni komunikace, kterou pojmenovali

° Ladislav Sutnar — Praha — New York — design in action. Praha 2003. S. 26.
19 Tamtéz. S. 26-27.
"Tamtéz. S. 202.

2 Tamtéz. S. 170.



design informaci. Design zdaleka predstihl svou dobu svym velkorysym

vizionafskym konceptem.

Cim byl design jejich katalogd tak vyjime¢ny? Oba muzi si byli blizci,
a to nejen svym intelektualnim naladénim, ale spojoval je i promysleny
smysl pro detail a celek, perfekcionismus a vzdy elegantni vzhled. Pravé
takovym designérlm a zaroven pfislusnikdm generace, ktera
ve valecnych letech budovala autoritu této profese jako koncepcné
a socialné pracujiciho tvlrce, se podafilo namisto nahodné
rozptylenych informaci o prdmyslovych  vyrobcich  nabidnout
integrovany informacni  systém, ktery je znazornén pruznou

a do nekonecna otevirajici se strukturou.™

Tyto katalogy se odliSovaly:

- jednoduchym designem (pro snadnou orientaci),
- prehlednosti,

- sofistikovanou vizualni strukturou,

- esteticky pUsobivou trojrozmérnosti.

Sutnarova vizualni feSeni ovlivnila praxi tisicd inzenyr(, technikd,
architektd a vyrobcld. Katalogy vychazely v obrovském nakladu

od 50 000 do 100 000 kust a zdaleka presahovaly své informacni

13 Ladislav Sutnar — Praha — New York — design in action. Praha 2003. S. 170-171.

4 Tamtéz. S. 172.



a marketingové poslani. Kromé toho se staly skute¢nym nastrojem

firemni komunikace.™

Koncepce vize UUD se opira na postulaty Ladislava Sutnara, ktery

neustale véfil v schopnost kvalitniho designu zmény svéta k lepSimu.
Nize uvedeme jeho pozadavky, které staly zakladem jeho tvorby':

- ,Zij a uc se, dokud Zijes”,

- ,energie, idealismus, intelektualni smélost prorazet nové cesty”,

- ,silny a svéZi intelekt a maximalni koncentrace”,

-, poctivost a energi¢nost jako predpoklady samostatného mysleni”,
- ,jasna mysl| a horouci srdce”,

- ,maximalni verva a maximalné spontanni prfesnost”.

4.3. Orientacni systém

Problematika orientacnich systéma je klicovou pro tuto diplomovou
praci. Zasadni pro tuto praci (nejen v této kapitole, ale také v celé
diplomové praci) je literatura tykajici se grafického designu, jako napf.
Graficky design T. Samary (Praha 2008); 1000 grafickych prvkd. Pro

zfetelngjsi a jasnéjsi Citelny design J. Kramla (Praha 2009); Prakticka

1> adislav Sutnar — Praha — New York — design in action. Praha 2003. S. 174.
6 DRURY, Richard Frederick. Sutnarovské vize: Web UUD / priloha 03. Plzeri, 2012.

7 Tamtéz.
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typografie P. Kocicky aF Blazka (Praha 2000); Zivaja tipografika
A. Korolkove (Moskva 2007) apod.

Jelikoz téma orientacnich systémd je prezentovano predevsim
v anglicky pisici literature, opirala jsem se také o nasledujici publikace:
The wayfinding handbook: information design for public places,
D. Gibsona (New York 2009); Wayfinding: Designing and
Implementing Graphic Navigational Systems G.M. Bergera (Mies 2009)
a ldentity of Places R. Bauera (Paris 2004).

Vzhledem k tématu a také k absenci rozsahlejsi publikace v ceském
jazyce tykajici se orientacnich systému, tfeti skupinu pouzitych zdrojd
tvofi webové stranky o systémech vizualni komunikace, které jsou

v rusting, cestiné a anglicting.

4.3.1.Co to je orientacni system?

Orientacni systém je navigacnim systémem v Siroce chapaném
vyznamu. Da se fict, ze je to jakysi uceleny systém znacek, ukazatel(
a smérovacl slouZicich k orientaci v urcitém prostoru, napf. ve méste,

v budové nebo v arealu komplex budov.

U A. Korolkové nachazime nasledujici definici orienta¢niho systému
(anglicky: navigation system): , je to systém piktografickych a textovych
elementl, pomahajici ¢lovéku orientovat se v prostoru a case (znaky,

ukazatele, tabule atp.)” .

18 KOROLKOVA, Aleksandra. Zivaja tipografika. Moskva: 2010. S. 14. (tady a dalé preklad autorky
diplomové prace).

M



Orientacni systémy spadaji do komunika¢niho designu, respektive
do jeho uZdi oblasti — informacniho designu, ktery je zaméfen na
organizaci a pfenadeni dat a dale na zpracovavani je v informadi,
jezma svoji hodnotu a vyznam. Objekty komunika¢niho designu
pomahaji nejen pfi orientaci, ale predevsim pfi cteni a také i pfi

identifikaci objektd v daném prostredi.

Na druhou stranu orientacni systémy jsou Uzce spjaty s grafickym
designem, ktery se poklada jako stfed komunikacniho designu.2° Velmi
Casto se tyto pojmy vzajemné zaménuji. Mezitim v kazdém orientacnim
systému muazeme vyclenit prvky jak komunikacni, tak i estetické. Je to
jakysi znak (ang.: sign), ktery ma svUj obsah i formu, které jsou spojené

v nékterych pripadech natolik, Ze nelze je oddélit.

Z ponékud jiného Uhlu pohledu se hodnoti podstata orientacnich
systémU: ,,wayfinding is the act of finding your way to a destination”,
~wayfinding design is the art of helping people find their way".!
Takova definice, ktera je zaroven klicova pro tuto diplomovou praci,
predstavuje SirSi pojeti orienta¢nich systéma s dynamickym aspektem.
Orientacni systémy zde nejsou pouhym souborem elementd, ale

hierarchizovanym Utvarem s jasnou funkdi.

19 SHEDROFF, N.: Information Interaction Design: A Unified Field Theory of Design. Information
Design. By Robert Jacobson (Editor). The MIT Press, 2000.

20 Komunikativnyj design v Germanii — obzor. KUPETC, Andrej, OTT, Stefan. Goethe institut [online].
[cit. 2012-03-30]. Dostupné z http://www.goethe.de/kue/des/dos/dos/kom/ru3701851.htm

ZIBERGER, G.M.: Wayfinding: Designing and Implementing Graphic Navigational Systems G.M.
Berger Mies 2009. S. 6.

12



4 .3.2 Historie

Orientacni systémy jako soucast systémd informacnich se vyvijeji jiz
odnepameéti spole¢né s ostatnimi zpdsoby komunikace lidstva. Avsak
az ve 20. stoleti se orientacni systémy zacaly vyvijet jako samostatné

odvétvi designu a také celé kultury lidstva.

D. Gibson piSe, ze ,mésta, mista, komplexy a budovy se Casem
zasycovaly informacemi, znaky a symboly” a dodava, ze ,designér
orientacnich systému je ten, kdo umi udélat pofadek v chaosu bez

ni¢eni jejich pfirozenosti” .

Vyvoj orientacnich systémU je Uzce spjat s déjinami grafického designu,
jehoz vychozim bodem stal rok 1900, presnéji fe¢eno — Paris Esposition
Universelle, demonstrujici nadheru secese. Design vchodd do stanic
pafizského metra, jehoz autorem byl architekt Hector Guimard, stal

ikonou v déjinach designu prostredi.?

Z chronologického hlediska mzeme vyclenit dalsi vyznamné body

v déjinach grafického designu:

prvni svétova valka a Ruska revoluce 1917, které ,pfipravily” zaklad
pro design 20. let (napf. universalismus a modernismus Herberta

Bayera, ktery byl studentem Bauhausu);

- 50. |éta: design na viné povale¢ného ekonomického boomu;

22GIBSON, D.: The wayfinding handbook: information design for public places.
New York 2009. S. 3.

ZDUGDALE, J.: What is enviromenal graphic design? In: Berger, G.M.: Wayfinding: Designing and
Implementing Graphic Navigational Systems G.M. Berger Mies 2009. S. 10-12.

13



- 60. |éta: nasledovnici predchozi generace, druha generace designéri

— Paul Rand, Saul Bass, William Golden aj.

- 70. léta: tzv. nova vina — wayfinding, signage, supergraphics

a enviromental graphics.?

D. Gibson se odkazuje k valce ve Vietnamu v 70. letech. Podle ného
spousta designérl orientacnich systému (wayfinding designers) pochazi
z ,babyboomové” generace. Jejich politické a ekologické svédomi se
rozvijelo na pozadi téchto udalosti. Vytvorili jakysi zaklad zkuSenosti
(centralnim zde byl pocit socialni zodpovédnosti a dokonce i zvlastniho
socialniho poslani), jez se uplatnila i v designu 21. stoleti a jez se
zaroven opirala o predchozi historickou éru, |épe fec¢eno o generaci

designér( druhé svétové valky.

Béhem Studené valky v 60. letech se projevila touha humanizovat
prostfedi ve velkych méstech. Tak vznikla disciplina anglicky nazyvana
architectural graphics, signage nebo sign-system design, enviromental

graphic design a wayfinding.

- 80. léta: univerzalni design, korporativni design — nova éra
grafického designu (nové materialy a nové metody zpracovani) na

pozadi prudkého rozvoje soukromého sektoru v ekonomice.

*Tamtéz. S. 12-15.

#GIBSON, D.: The wayfinding handbook: information design for public places.
New York 2009. S. 3.

BTamtéz.
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- 90 léta — pocatek ,virtudlni budoucnosti”: rozmanitost designu,
design, ktery wvytvafi virtualni realitu, kyberprostor pomoci
nejriznéjSich materialll a predevSim elektronickych a digitalnich

technologii.””
4.3.3. Vyznam a funkce orientacnich systému

Funkce orientacnich systémd je jasna pfimo ze samotného terminu.

e

Tyto systtmy pomahaji nam se orientovat v spolecenskych
a soukromych budovach, ve meéstech a vné nich, a také nejen
ve fyzikdlnim, ale i ve virtudlnim prostoru.22 Zvlast dualezité
a nezameénitelné jsou systémy pfi nedostatku nebo Uplné absenci

pfirodnich (napf. denni svétlo) ¢i znamych nam orientac¢nich bodd.

Dalezita je také jejich funkce tykajici se usporadani. Orientacni systémy
organizuji prostor, ¢as a zivot lidi. Pfi jejich pomoci vznika hierarchie
jednotlivych ¢asti komplext budov, ¢asti budovy nebo &asti prostoru

(napf. park). Zaroven se klade dtraz na funk¢ni Ucel objektd.
4.3.4. Klasifikace orientacnich systému

Zakladem pro déleni orientacnich systémU je rozliseni umisténi. Podle

toho se da mluvit o orienta¢nim systému interiérovém (vnitfnim) a

orientacnim systému exteriérovém (venkovnim).

“’DUGDALE, J.: What is enviromenal graphic design? In: Berger, G.M.: Wayfinding: Designing and
Implementing Graphic Navigational Systems G.M. Berger Mies 2009. S. 12-15.

%Sistema orientacii i navigacii — obzor. KUPETC, Andrej, OTT, Stefan. Goethe institut [online].
[cit. 2012-03-25]. Dostupné z http://www.goethe.de/kue/des/dos/dos/kom/ru3701677.htm
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Dale se vyclenuji:

- komer¢ni orientacni systémy, tj. soubor nosicd (navigace, Sipky
a smérniky, vlajky na sloupech vefejného osvétleni (ang.: outbannery),
flexi, horizonty), vyznacujicich smér k ur¢enému cili; zejména pak sidlo
firmy, provozovna, prodejna apod. Reklamni poutace na sebe

v systému navazuji a sméruji zakazniky k hledanému objektu.?

- komunalni orientacni systémy — orientacni systémy, které
pomahaji pfi orientaci ve mésté ¢i obci. Jsou to smérové znacky, nazvy

ulic, nazvy Uradd, hasici, jednotny zachranny systém, galerie apod.*

Exteriérové orientacni systémy — venkovni systémy, které slouzi k
orientaci ve mésté, nebo v pfirodé, jinymi slovy vné budov. Jsou
tvorfeny rdznymi smérovkami, orientacnimi tabulemi, mapkami,
cedulemi pro oznaceni mist. Patfi sem napf. oznaceni ulic nebo

ukazani sméru konkrétnich objektd.

Dale se vymezuiji exteriérové orientacni systémy na?'
- totemy, pylony,

- navigacni, informacni prvky,

- oznaceni jednotlivych budov,

Komercni orientacni systémy. [online]. [cit. 2011-12-10]. Dostupné z:
http://www.wipreklama.cz/reklama/orientacni-systemy/komercni-orientacni-systemy.html

30Komunalni orienta¢ni systémy. [online]. [cit. 2011-12-10]. Dostupné z:
http://www.wipreklama.cz/reklama/orientacni-systemy/komunalni-orientacni-systemy.html

31Exteriérovy orientacni systém. [online]. [cit. 2011-12-11]. Dostupné z:
http://www.accept.cz/exterierovy-orientacni-system.html
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- firemni Stity, tabule.

rs

Venkovni orientacni systémy maji velice Sirokou oblast pouziti, napf.
prostory pred vchody do budov, parkovisté, pramyslové zény, méstska
zastavba nebo pozemni komunikace. Velky ddraz je kladen na jejich
dobrou citelnost, napaditost a na stabilitu, a tim i bezpec¢nost celého
systému. Proto se casto znacky pouzivaji eloxované nebo lakované

a Casto jsou osvétlené.

Interiérové orientacni systémy slouZi k orientaci v budovach, halach,
provozovnach a rlznych dalsich objektech. Pfi realizaci interiérového
orientacniho systému se pocita s prostfedim — dudlezité je, aby nejen

plnilo své funkce, ale také ladilo s interiérem budovy.

Dale se da rozdélit interiérové (vnitfni) orientacni systémy na®:
- hlavni orientacni tabule,

- patrové orientacni tabule,

- smérovky, vystrcky,

- dverni tabulky,

- piktogramy,

- (isla na dvere,

32\lenkovni systém. [online]. [cit. 2011-12-13]. Dostupné z: http:/Awvww.hsw.cz/katalog/venkovni-
system/

BInteriérovy orientacni systém. [online]. [cit. 2011-12-11]. Dostupné z:
http://www.accept.cz/interierovy-orientacni-system.html
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- Unikové a protipozarni znaceni,
- klicenky,
- zaklapavaci ramy.

Existuje i obecngjsi klasifikace vnitfnich orientacnich systéma, kterou
Casto mUzZzeme najit na webovych strankach jednotlivych firem
nabizejicich sluzby v této oblasti: svételna reklama, bezpecnostni

a technické znaceni, podlahové znaceni.>

Jelikoz v dusledku internich zmén je vétSinou potfeba ménit informace
v budové, typickym znakem vnitfnich systémU je jejich flexibilita. Napfr.
na vysoké skole mohou to byt rdzna jména pracovnikl, zména funkci

jedné a téz osoby, zmény ve funkci jednotlivych mistnosti atp.

4.3.5. Zakladni principy pouzivané v orientacnich systémech

Podminkou funkcnich a wuzivatelsky ,pohodinych” orientacnich

systémU je zejména dodrzeni zakladnich principd, které jsou:

a) Princip nutného minima informaci

Uzivatel nema byt zahrnut vétSim mnozstvim informaci, nez

je nutné pro orientaci v situaci, ve které se pravé nachazi. Prvotni

34Qrientacni systémy. [online]. [cit. 2011-12-13]. Dostupné z:
http://www.znaceni.cz/?page=nabidka-sluzeb&subpage=vyroba-orientacni-systemy

350 znaceni: Zakladni principy pouzivané v orienta¢nim, informac¢nim a bezpec¢nostnim znaceni.
[online]. [cit. 2012-04-15]. Dostupné z: http://www.znaceni.cz/?page=0-znaceni-v-
budovach&subpage=vizualni-komunikace#zakl-principy
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e

informace maji zahrnovat zakladni (hrubé) déleni cild a postupné

(dle logiky stromové struktury) se informace déli na detailnéjsi.

b) Princip ¢itelnosti a prehlednosti

Na dodrZeni tohoto principu ma zasadni vliv nékolik faktord:
pouzity druh (font) pisma u znak( (v¢etné proporci pisma),
jednoduchost grafiky symbold,
mira kontrastu mezi znaky a symboly s podkladem,
velikost znakd a symbold,

vzajemna vzdalenost symboll, znakd (vzdalenosti mezi pismeny,

slovy a fadky),

pouziti barev jako pomocného prvku prehlednosti (déleni objektd

na barevné zony aj.),

respektovani a pfipadna optimalizace svételnych podminek mista

poskytovani informace.

¢) Princip ndvaznosti informaci

e

Pfedavané informace maji byt kontinualni. Zejména z hlediska
jednotného nazvoslovi (nazvy casti budov, obci, sektort, pracovist,
odbornosti aj.) a dale jednotného zpulsobu lokalizace Urovni
v objektu (déleni na patra nebo podlazi, zpdsob oznacovani

mezipater, podzemnich podlazi aj.)
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5. Proces tvorby

Pfed zacatkem prace nad orientacnim systémem jsem pfipravila
teoretickou bazi projektu, ktera byla popsana v pfedchozich kapitolach.
Kromé toho bylo dualezitou casti pripravy bylo také hledani a rozbor

existujicich analogl orienta¢nich systém0, jez neni zpracovany jako

kapitola, ale také ma svlj vyznam jako zdroj zkuSenosti i inspirace.

Mezi hlavni prostfedky, pomoci nichz se vytvari graficky orientacni
systém, patfi barva, typografie a grafika piktogramd. Zpracovani

projektu bylo zahajeno z téchto aspektd.

Projekt, spojeny s konkrétnim objektem architektury, vyzaduje také

reSeni takového aspektu, jako je déleni prostoru na zény — zénovani.
Jako doplnéni estetické komponenty byla vybrana dekoracni feseni.

Pro pfipadnou realizaci daného projektu jsou v diplomové praci
predlozeny materidly a zaroven zplsoby instalace jednotlivych

elementd.

Tyto otazky jsou detailnéji prozkoumany v nasledujicich kapitolach.

5.1. Barva

rs

Existuje jen malo vizualnich stimull, které maji stejnou vahu jako

barva; ta je velmi uzite¢ny komunikacni nastroj*.

3 SAMARA, Timothy. Graficky design — Zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani.
Praha: Slovart, 2008. S. 83
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5.1.1.Vlastnosti barvy

Vlastnosti barvy jako takové jsou nesmirné dulezité v grafickém
designu. V diplomové praci se opiram na popis nékolika vlastnosti

pfeloZzeny T. Samara v knize Graficky design.

Odstin _barvy vymezuje zdkladni identitu barvy, ktera je vysledkem

vnimani odrazu svétla o rdznych frekvencich a vyvolava zrakovy vjem,

barvu svétla.

Sytost barvy mUzeme popsat jako intenzitu i zafivost, tj. syté barvy
jsou velmi intenzivni, zarivé. Jejich opakem jsou barvy tlumené, jejichz
odstin je velmi nevyrazny, takovym barvam také fikame barvy neutralni

(napt. Seda ¢i hnéda).

Jas / svétlost barvy oznacuje stuperi tmavosti ¢i svétlosti.?’

Tyto vlastnosti jsou dUlezité pro tuto praci, protoze se barvy
v orientac¢nim systému musi dobfe odliSovat jedna od druhé, mit
optimalni svétlost, vysokou sytost, kterou se da rozeznat za rlznych

podminek osvétleni a z riznych vzdalenosti.

5.1.2.Barva jako uZzite¢ny komunikac¢ni nastroj

Barva ve vizualni komunikaci a zejména v orientacnim systému hraje
ddleZitou roli. Tento nastroj je pouzivan jako prvni a vytvari dojem
mnohem rychleji nez jiné nositelé informace — text a obrazky. Pokud

Clovék predem vi, sjakou informaci je spojen konkrétni text v ramci

’SAMARA, Timothy. Graficky design — Zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani.
Praha: Slovart, 2008. S. 84, 86, 89.
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systému vizualni orientace, hledani cile a reakce na informace probihaji

rychleji a snadnéji (napf. zelené pozadi piktogramy oznacujici vychod).

Aby informace byla Citelna a srozumitelnd, designér musi vybrat urcité

mnozstvi odstin{, snadnych pro vnimani a zapamatovani si.

Pfi zpracovani orientacniho systému pro novou budovu UUD byly
vybrany tfi zakladni barvy a nékolik doplfujicich. Je zapotfebi pouzit
optimalni mnozstvi barev a rozdélit prostor na rlizné tematické zony.
S kazdou takovou zénou bude spojena jedna z barev. Dalsi informace

0 zénovani jsou v kapitole 5.3.

5.1.3.Barevné kolo a vybér barvy

Od 15. stoleti se umélci a védci snazi usporadat principy a systémy
vnimani barev do vizualni podoby. Barevny model umozni designérovi
vidét vzajemné vztahy a spoluptsobeni barev, coz mu pomaha
uvédomit si podstatu urlitych barevnych kombinaci. Nejcastéjsi
pomUckou je barevné kolo, které sestavil Albert Munsell, britsky malif
a védec. Jeho barevné kolo je kruhovitym usporadanim odstind,
tj. rozdild mezi vinovymi délkami, které navzajem odliSuji modrou,

Zlutou a ¢ervenou.®

S ohledem na to, Ze projekt musi byt realizovan pomoci modernich
materiall a zplsobd, za nejoptimalnéjsi feSeni je brano takové, které se

bude zakladat na moznostech souc¢asného primyslu.

BSAMARA, Timothy. Graficky design - Zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani. Praha: Slovart,
2008. S. 92-93.
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Proto bylo rozhodnuto pouzit barevny model CMYK, jez umoziuje
snadnou identifikaci odstinG pfi realizaci a také napomaha
jednoduchému spojeni s jinymi barevnymi modely, napf. s PANTONE

a RAL.

Barevny model Pantone, systém PMS (Pantone Matching System) je
standardizovany systém vybéru barev zpracovan americkou firmou
Pantone Inc. ve 20. stoleti. Pouziva se zde Cislicova identifikace barev

pro zobrazeni polygrafie tisku smisenymi i triadnimi barvami.*?

Vzornik barev RAL (ReichsAusschuss fiir Lieferbedingungen — Rissky
vybor pro dodaci podminky) je celosvétové uznavany standard pro
stupnici barevnych odstind, ktery se pouziva predevsim v primyslové
vyrobé interiérovych ¢i exteriérovych natérovych hmot a stavebnictvi
obecné. Jeho smyslem je predevSim moznost ziskani vzdy presné

stejného odstinu barvy.%

V barevném kole CMY neni komponenta K (kontur) — Cerna barva,
ktera se pfidava pouze pro zatemnéni odstinl. Zakladni barvy jsou zde

Zluta (Yellow), svétle modra (Cyan) a purpurova (Magenta).

Pouziti takovych barev jako je Zluta, Cervena a modra bylo ihned
odmitnuto, protoZze jsou zatizeny informacemi a vétSinou
se koresponduji s ur¢itymi vyznamy: modra — zvySena pozornost,

prikaz; zluta — riziko nebezpedi; Cervena — nebezpedi, zakaz.*

39 Cvetovaja model' Panton. [online]. [cit. 2012-04-01]. Dostupné z:
http:/ru.wikipedia.org/wiki/Pantone

40\/zornik barev RAL. [online]. [cit. 2012-04-01]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/RAL

“Mypo: typografie, graficky design, vizuaini komunikace: typography, graphic design, visual
communication. ro¢. 2003, ¢. 3.
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Dale byl pouzit triadny princip mezi barvami. Dllezitym aspektem zde
bylo dosahnout maximalniho barevného rozdilu mezi nimi a zaroven
zanechat obecné vlastnosti, jako jsou svétlost a nasycenost, pro pouziti
téchto odstind pfi rdzné svitivosti, aby textové elementy a piktogramy
stejné barvy a svétlosti se vnimaly stejnym zpUsobem na pozadi kazdé
z vybranych barev. Proto jsem posunula triadu: na sekundarni barvy
jsem posunula purpurovy odstin a lehce upravila svétlost pomoci

soucasti K — erné barvy. (viz pfiloha 1).

V zavéru jsem ziskala odstiny, které se v barevném modelu CMYK daji
zapsat takto: svétle modra — 100-0-44-1, oranzova — 70-59-96-0,
purpurova — 3-89-0-0. Tyto barvy jsou také spojeny s vyse uvedenymi
barevnymi modely RAL a PANTONE. Jako doplfujici barvy byly vybrany
bila 0-0-0-0, 2 odstiny Sedé barvy 0-0-0-50 a 0-0-0-70 a zelena 94-0-
100-0. (viz pfiloha 2).

5.2. Pismo

Vybér pisma pro orientacni systém jako nositele informace pro
vefejnost je velmi odpovédna a zavazna procedura. Pismo musi byt
nejen srozumitelné a snadné pro cteni, ale designér se musi pocitat
s tim, Ze se text bude vnimat za rlznych nestandardnich podminek,

napr. z velké vzdalenosti, za Spatné viditelnosti.

Pfi Cteni takovych textl je dllezité nemit ani nepodvédomé chapani
vyznamU, jako porozuméni jednotlivych znakd. Rozeznatelnost tvaru
pismen ma zde vétsi vyznam nez celkova rytmicka struktura. Zvyky

a podvédomi zkracuji ¢as vnimani znamych nebo neznamych slov.
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Avsak kdyz se ¢lovék narazi na neznamé nebo malo pouzitelné slovo,
podvédomi si nemize poradit. Prvky vizualni komunikace obsahuji
mnoho neznamych slov. Proto jsou obvykle zpracovavany s ohledem na

jejich odliSnost.+

PFi vybéru pisma jsem nasla urcitou inspiraci v pracich rdznych autorit,
konkrétné jsem se inspirovala pismem FF DIN, které bylo vytvoreno pro
némecké dopravni znaceni Albertem-Janem Poolem a pozdéji bylo
pouzivano daldi autoritou v oblasti designu orientacnich systémU Ruedi
Baurem pfi zpracovani orientacniho systému v centru soucasného

uméni Pompidou.*

V této diplomové praci jsem musela zohlednit vSechny pozadavky na
pismo v orientacnim systému sohledem na jejich funkcni Ucel,
tematiku budovy a charakteristiku cilové skupiny. Proto bylo vybrano
pismo Titilium (viz pfiloha 3), které ma licenci OFL. Toto pismo vytvofili
profesofi a studenti kurzu Design pisma v Accademie di Belle arti di

Urbino. Pismo se neustale vyviji a kazdy semestr ho zdokonaluji ti, ktefi

se zapoji do této prace.*

Myslim si, Ze je to vyborny napad, a to hned z nékolika davodd. Za
prvé, pismo je produkt studentské prace, coz pfi vytvoreni orientacniho
systému nové budovy UUD napomaha navazat urcité abstraktni spojeni

s podobnou Skolou v zahrani¢i. Tézko fict, nakolik toto pismo je

“2KOROLKOVA, Aleksandra. Zivaja tipografika. Moskva: 2010. S. 23.

Typo: typografie, graficky design, vizualni komunikace: typography, graphic design, visual
communication. ro¢. 2005, ¢. 17. S. 2-3.

4 OPEN TYPOGRAPHIC FONT: CONCEPT. In: [online]. [cit. 2012-11-27]. Dostupné z:
http://www.campivisivi.net/archivio/_titillium/titillium2010/concept.html
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dokonalé a jestli ma chyby jako produkt vzdélavaciho procesu, ale
z mého hlediska odpovida vdem pozadavkim k pismu v orientac¢nim

systéemu.

Pismo Titillium je to pismo bezserifové, neobsahuje nadbytecné
elementy (slzy, chvosty, patky). Podle soucasné klasifikace latinkovych
pisem je 6.1.0.0 — linearni bezserifové geometricky konstruované

pismo odvozené ze Ctyfuhelniku.

Pismo je jednoduché, moderni, aktualni, pfijemné pro cteni, ale
zaroven ma vyrazny styl, kterym se odliSuje od jinych analogickych typd

pisma.

Driky, tahy a ohyby vytvafeji kulaty tvar, pfiblizujici k pravouhlému
tvaru. Diky stejné Sifce pismen pismo neni kontrastni. Pismo ma 3est
forem (viz pfiloha 3), mezi nimiz je snadné vybrat vhodnou formu pro
konkrétni Ucely, které nejsou aktualni pro tuto diplomovou praci, ale
které mohou vzniknout v budoucnosti jako doplnéni orientacniho

systému pfi pfipadné realizaci.

VSechny nadpisy na elementech orienta¢niho systému jsou zpracovany
v minuskulni podobé pro snadné vizualni vnimani, protoze verzalky zde

nenesou vyznam.

Jako hlavni formu pisma jsem vybrala pismo Light (slabé), které je
optimalni pro uUcely této diplomové prace, ucinné totiz plsobi na
tmavé nebo na svétle barevném pozadi. Pro zvyraznéni Cisel je vybrano

zakladni verze pisma Regular.

Velikost pisma pro nadpisy na tabulich a zavésnych cedulkach bych

navrhovala 80pt, coz je optimalni pro vnimani z dalky 4m, pismo této
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velikosti se aplikuje na barevny povrch tabulek. Pro nazvy atelieru,
které se aplikuji na sklenény povrch, mdze byt pouZita velikost 480pt,
a verze pisma Thin (tenké). Pro velké mistnosti, jako jsou ateliéry

fakultativni kresby a malby, modelovani — 1000pt stejné verze Thin.

Ve tfetim patfe je také nutno umistit informace, kterym smérem jde
zvyseni a zmenseni ¢islovani stejnorodych mistnosti pro pedagogy. Pro

tuto informaci byla vybrana verze pisma Light velikosti 280pt.

Tyto velikosti pisma jsou doporuceny, ale nejsou povinné, protoze
vsechny orientacni prvky jsou navrhovany v poméru a rozméry se

mohou ménit podle potreby.
5.3. Zbonovani

Pfi vybéru variant zénovani jsem se fidila tim, ze tfi zakladni barvy
orientacniho systému jiz byly vybrany. Proto jsem se zaméfila na vybér
sméru zonovani. Dle jednoduché logiky existuji nasledujici zpasoby

zonovani:

- dle centralniho bodu (napf. hlavni vchod do budovy),

- dle pater,

- dle ¢asti budovy (leva, prava, centralni),

- dle Ucelu jednotlivych mistnosti nebo skupin mistnosti.

Prvni varianta se zabyva zoénovanim dle principu vzdalenosti
od centralniho bodu — vchodu. V takovém pripadé zény se umistuji od
centra soustfednymi kruznicemi. Je to velmi zajimavy zpUsob, ale neni

nejoptimalnéjsi, protoze v budové se nachazeji docela velké mistnosti,
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které je tézko pfrifadit jen k jedné zéné umisténé v urcitém poloméru.

Zénovani dle pater je vhodné pro budovy s velkym poctem pater.
Jelikoz v naSem pfipadé jsou jen tfi patra, ktera maji odliSnou
konstrukci (napf. v pfizemi se nachazeji mistnosti, jejichz vyska je
v podstaté tvorena vSsemi tfemi patry, a tfeti patro zabira jen malou ¢ast
obrysového rozméru budovy), lidé se tam mohou snadno orientovat

| bez urceni pater jako jednotlivych zén.

Nasledujici varianta by mohla byt zajimava, pokud by byla spojena se
svétovymi stranami: bokové ¢asti budovy by byly severni a jizni stranou.

Avsak tato koncepce se nezda funkcionalni.

Nakonec byla vybrana posledni varianta, ktera odpovida viem

pozadavklm a umoziiuje se lehce orientovat i dle pfislusného planu.

Zakladni skupiny mistnosti byly rozdéleny na tfi typy: kancelare,
ateliéry-uCebny a ateliéry-dilny. Ke kazdému z nich byla pridélena urcita
barva orientacniho systému. Ateliéry-dilny se lisi od ateliéri-uceben
tim, Ze k jejich zafizenim vzdy patfi materialy, pfistroje a nastroje
nezbytné pro praktické prace. UcCebny jsou urleny predevsim pro

teoretickou pfipravu, navrhovani apod. Patfi sem i pocitacové ucebny.

Mezi témito zakladnimi skupinami se vyclenuji technické mistnosti
a mistnosti se socialnim zafizenim, které dostaly dodatecnou 3edou

barvu orientacniho systému. Zelenou barvou je k oznacen vychod.

Na kazdém patfe v urcité mife prevladaji mistnosti jedné z funkcnich
skupin. Dominujici barvy se vznikaji samy na kazdém patfe a toto
odpovida zénovani dle pater. V pfizemi jsou ateliéry-dilny, v prvnim
patfe — ateliéry-uCebny, ve druhém patrfe — kancelare. Tato skute¢nost
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bude pouzita pfi rozmisténi dekoracnich elementt, které budou

nepfimo napomahat orientaci v budove.

5.4. Piktogramy

lkony, symboly a piktogramy jsou jednou z nejdilezitéjSich forem
vizualni komunikace. Prekracuji hranice jazyka i kultury, rychle

a efektivné vyjadfuji pfislusny pojem.4

Piktogramy tvofi ddlezitou a Casto povinnou cast systému vizualni
orientace. V této diplomové praci byly pouzity piktogramy
funkcionalniho (orientac¢niho) Ucelu v minimalnim rozsahu, protoze
tyto piktogramy zdGrazfuji vyznaceni socialniho pfislusenstvi, sprch,

ukazateld bezbariérovych pfistupd, vytahu a vychodu.

Dalezitym aspektem je také odmitnuti stylizovanych tvart piktogramd,
s ¢imZ se obvykle setkame v jinych orientac¢nich systémech. V projektu

byly pouzity siluety zobrazeni, priblizujicich se k realité.

Jako nejjednodussi feSeni lze povazovat jiz exestujici stylizované
piktogramy, obecné prijaté v soucasnych podminkach globalizace,
nebo jakousi interpetaci vramci bézné stylizaci. V soucasné dobé
existuje tendence pouzivat jednotny mezinarodni styl. To je presné to,
cemu jsem si chtéla vyhnout pfi zpracovani orientacniho systému pro

novou fakultu UUD — presngji feCeno tomu, aby budova ur¢ena pro

#lkony, symboly a piktogramy - 1000: vizualni komunikace ve v3ech jazycich.
Praha: Slovart, 2006. S. 8.
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vzdélavani studentd v oblasti uméni a designu nevypadala jako
mezinarodni letiSté. Piktogramy v takovych podminkach nemohou
pUsobit hned, jak je to zapotfebi, napf. ve spolecenskych mistech
s velkym mnozstvim lidi, které vétSinou rozumi rlznym jazykdm,
a slouzi spiSe pro identifikaci a zaroven v urcité mife maji dekoracni

funkci a doplfiuji informaci v podobé textu.

Co se tyCe dekorac¢ni funkce piktograml, zminim se také o napadu
zddraznéni Ucelu vzdélavaciho zafizeni. Proto je v projektu zpracovano
rozmisténi (svobodné nebo usporadané) v mezich ucebnich mistnosti,
chodeb a mozna i kancelafi piktogramd, jako zobrazeni zjednodusena
do siluety, pfedmétd uméni, které se jiz davno staly ikonami ve svété
umeéni a designu. Jsou to znamé a snadno rozpoznatelné sochy, obrazy,

objekty uzitého uméni a objekty architektury.

5.5. Dekoracni elementy

Podstatnou soucasti orientacniho systému je jeho esteticka funkce.
Nositele, prvky systému orientace mlze ovlivnit formovani estetické
slozky interiéru, obohatit ho nebo jej Uplné zménit. JelikoZ budova
nema specidlni barevnou Upravu (interiér a exteriér jsou vyplnény
v minimalistickém spektru svétle Sedych odstind, mimo systému
vnitfnich komunikaci — Cervenych rour), tak mne napadlo, Ze interiér
a vchod se daji ozdobit barevnymi dekoracnimi elementy za ucelem

oziveni prostoru pfimych linii konstrukci budovy.

Inspiraci pro tyto prvky jsem z€asti Cerpala v tvorbé Ladislava Sutnara,

v jeho geometrickém stylu. Jejich zpracovani vychazi z pravidelného
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tvaru trojuhelniku, ktery patfi znacce ZCU a jednotlivych fakult
univerzity. Rozhodla jsem se odstoupit od tohoto pravidelného tvaru
v pribéhu docela volného rozvoje myslenky v navrhovani grafického
feSeni prostoru, ¢imz jsem v podstaté zbavila geometrické figury jejich

vyznamového obsahu (viz pfiloha 4).

Barevné feSeni téchto elementd - barevnych ploch — odpovida

zakladnim odstindm vybranym pro orientacni systém.

Tvary, které se UumysIné lisi od pfisné horizontalnich i vertikalnich a
obcas zdUraznuji diagonaly konstruktivnich elementd, jsou necekané

rs

akcenty, jez dodavaji dynamiky a zpestfuji prostor.

5.6. Reseni, ktera nebyla zpracovéana

Orientacni systém je soucasti jednotného vizualniho stylu spolenosti.
Toto znamena, Zze ma byt vramcich totoho stylu a predem
predpokladané typografické a barevné reSeni zde maji byt pouzité.
S touto cestou se pocitalo jako s pfipadnou moznou variantou. Podle
jednotného vizualniho stylu UUD by bylo nejjednodussim FeSenim
pouzit jednu zakladni barvu, napf. firemni barvy Ustavu nebo barvy ji
blizké.

Funk¢ni nedostatek této varianty spociva v tom, Ze se Cervena barva
veétSinou vnima jako signal nebezpeci. Z urcitych ddvodd jsem odmitla
jiz existujici firemni styl UUD. Za prvé jsem nechtéla zlstavat v pfisnych
ramcich stylu. Za druhé v takovém pfipadé v interiéru by prevladal jen
jeden barevny akcent, a to clervena, ktera uz patfi technickym

komunikacim. Toto ,sousedstvi” je velmi sporné.
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6. Materialy a realizace
6.1. Samolepici félie

Jako zakladni material pro realizaci orientac¢niho systému mohou byt
pouzité samolepici folie, napfiklad Oracal od vyrobce Orafol, jehoz
sortiment nabizi velky vybér félii pro rizné ucely, véetné Ucell tohoto
projektu — neprasvitné folie pro hladké povrchy interiérd s rlznou

dobou trvanlivosti, a také prisvitné vitrazni félie.

Pfi pouziti folii pro vyrobu cedulek text a piktogramy vyfezané na
plotteru se aplikuji na barevné pozadi, které se nalepuje na pevny PVC
zaklad. Tento zpUsob je znamy mezi vyrobci jako fezana grafika a je

docela popularni pfi vyrobé moderni reklamy.

Stejny zpUsob fezané grafiky se pouziva pfi pouziti napist (nazvi
a Cisel mistnosti) na sklenéné pricky a bilé plastové panely, které jsou
soucasti interiéru. Tyto napisy neobsahuji pozadi a vyfezané elementy

se nalepuji pfimo na sklo nebo plast.
6.2. Digitalni tisk

Jako alternativa samolepicich folii se da pouzit digitalni tisk
na samolepici folii (pro snadnou montaz), ktera je vhodna pro tyto

ucely.

Zavésné cedulky, kterych v nové budové bude pouzito ve vétsi mife, se
mohou vyrobit pomoci umélé hmoty jako plexisklo (prsvitny hladky
material), nebo z neprlsvitné umélé hmoty, vcetné typu Forex (PVC

deska), o tloustce 4-5mm.

Pro cedulky vyplnéné s pouzitim plexiskla staci vytisknout napis na

32



kvalitnim papiru inkoustem odolnym proti svétlu a vihkosti. Je dilezité,
aby vytiSténé barvy odpovidaly tém barvam, které jsou zvolené
v manualu. Papirovy vytisk v tomto pfipadé se umistuje mezi dvé vrstvy

desek z plexiskla.

6.3. Konstrukce cedulek

Velmi dulezité je to, aby informace na cedulkach na dvefich byla
snadno zaménitelnda. V projektu jsou navrhnuty kompozicni reSeni pro

umisténi informaci na cedulkdch a navrh konstrukce cedulek.

Podobné témto cedulkam mohou byt vyrobené tabule pro vkladani
rozvrh( pro ateliéry, které to potrebuji. Tento druh nezobrazen

v grafickém manualu.

6.4. Sitotisk

Jako alternativni feSeni se pro aplikaci drobnych elementd s pismem
a piktogramy na zdi s omitkou nabizi sitotisk. | kdyz nejspise vyzaduje
vice nakladd, umoznuje ve vyjimecnych pfipadech vyresit aplikace
prvk( orientacniho systému na povrchy, které maji takovou strukturu,
ktera brani vyuziti samolepici folie. Tento zpUsob je vhodny napf. pfi
realizaci nazvu fakulty s portrétem Ladislava Sutnara ve vstupni asti

budovy.
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6.5. Plasticka reseni

Zvlastni pozornost ma byt vénovana napisu s nazvem budouci fakulty,
jez se nachazi u vchodu z venkovni Casti budovy. Tento prvek patfi
k exteriéru, proto materialy a zplsoby montaze musi splfiovat
pozadavek odolnosti proti opotfebovani a povétrnostnim podminkam.
Vizualni FeSeni napisu zahrnuje objemna pismena mensi tloustky, ktera
mohou byt vyrobena z neprdsvitného materialu, napf. fezanim z

extrudovaného polystyrenu.

6.6. Umisténi elementl systému orientaci v budové

Graficky manual orientac¢niho systému obsahuje rekomendace ohledné
umisténi ukazateld. Tyto plany maji doporucujici charakter, protoze
v okamzik prace nad projektem jsem neméla k dispozici podrobné
informace o usporadani nékterych mistnosti a vchodd do téchto

mistnosti kvali flexibilnimu konceptu déleni prostoru pomoci pricek.

Pfi rozmistovani prvkd orientacniho systému nabizim se opirat na
antropometrické standardy popsany v knize Human Dimension &
Interior Space, kde se da najit presné velikosti a vzdalenosti. V priloze

Cislo 5 jsou potfebné schémata z této knihy (s. 198).

6.7. Dekoracni elementy

V projektu jsou navrzené dekoralni elementy, které se mohou
nachazet na rlznych povrchach jak v interiéru, tak i exteriéru budovy.

Na tomto jsou zavislé zplsoby jejich realizace. V naSem pfipadé se daji
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pouzit interiérové nebo exteriérové barvy pro zdi s omitkou, samolepici
folii (Oracal 651 nebo 951) pro hladké povrchy, prisvitnou samolepici
folii (Oracal 8300) pro sklenéné povrchy. V nékterych mistech barevné
dekoracni plochy prechazeji na plochu podlahy. V tomto pfipadé by
bylo zapotrebi pouzit félie s velkou odolnosti proti opotfebovani a

zaroven specialné urcené pro tyto ucely.
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7. Graficky manual

Jak bylo zminéno v zadani diplomové prace, minimalni rozsah
praktické casti je graficky manual. Tento pojem se v grafickém designu
nejCastéji pouziva v souvislosti s logem, firemni znackou, popf. obecné

s jednotnym vizualnim stylem.

Manual jednotného vizualniho stylu je ,bibli” pro konzistentni aplikaci
vsech prvkd vizualniho stylu ve vSech oblastech korporatni
komunikace. Bez jeho existence je proces profesionalniho zavedeni
nového vizualniho stylu obtizny. Tak jako sebelépe provedeny design
obalu Spatného zbozi nedokaze dlouhodobé zvysit jeho prodejnost, tak
ani vynikajici znacka firmy, ktera je aplikovana nekonzistentné, nemaze
mit podstatny efekt pro korporatni komunikaci. Manual jednotného
vizuadlniho stylu je nejdalezitéjSim dokumentem, ktery obsahuje
viechny podstatné aspekty zavadéni vizualniho stylu do praktického
zivota spole¢nosti a umoziiuje efektivné Fidit principy vizualni

komunikace podle pfedem stanovenych standardd a pravidel.

Graficky manual je jedna z nejhlavngjsich soucasti této diplomové
prace. Jedna se o popis predlozeného systému, pfi jehoz zpracovani

jsem se snazila Fidit urcitymi pozadavky.

Aby UcCinek manualu byl co nejefektivnéjsi, musi jeho podoba,

strukturalni ¢lenéni a obsah splnovat nasleduijici kritéria:

1. Systém. Novy vizualni styl je definovany spole¢nymi znaky, které jsou

jednoznacné kodifikovanym vizualnim tvaroslovim, dale je systematicky

46 KROUZELOVA, Dana. PFiru¢ka mediaini vychovy. Pardubice, 2010. S. 107.
Dostupné z: http://www.mediasetbox.cz/data/_text/000004/prirucka-medialni-vychovy.pdf
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Clenén tak, aby fungoval jako celek i v jednotlivych svych castech

a pfitom vzdy vyhovoval potfebam uzivatele.

2. Prehlednost. Jednotlivé kapitoly manualu jsou vénovany soubornym
logickym  celkdm  (napf. znacka, merkantil, oznaceni budov
a informacni systém, dopravni prostfedky) tak, aby se v nich kazdy
vyznal. Proto je také dllezité, aby jednotlivé kapitoly a v nich uvedené
aplikace byly mezi sebou provazany srozumitelnym systémem vnitfnich
odkazl, které umozni uzivateli porozumét jejich obsahu a dobfe se
v manualu orientovat. Pravidlem byva, Ze nejdfiv jsou v manualu
definovany zakladni konstanty; tzn. znacka, typografie, barevnost

apod. a poté jejich aplikace.

3. Otevfenost. Je dulezitd vlastnost kazdého grafického manualu.
Kazdy vizualni styl je koncipovan jako otevreny styl pro dalSi progresivni
vyvoj. Dale musi byt i jako zakladni dokument snadno doplnitelny
o nové kapitoly s moznosti aktualizace, a to vymeénou jiz dokoncené

etapy za novou a doplnéni stavajiciho stavu.

4. Adekvatni rozsah. Rozsah jednotlivych kapitol manualu je adekvatni
danému Ucelu a navrhovanému zpUsobu aplikaci. Je jasné, ze manual
pro firmu o deseti zaméstnancich bude vypadat jinak nez manual pro
velky podnik o 1 000 zaméstnancich, ktery ma Uplné jiné potreby,
zameéry a cile. Protoze se jedna o instruktazni normu, obsah manualu
by mél mit srozumitelny charakter, a to vécné a jednoznacné se

vénovat dané problematice.

5. Prakticka forma. Manual by mél respektovat predevsim praktické
pozadavky téch pracovnik(, ktefi s nim budou pracovat a ktefi
ponesou odpovédnost za implementaci nového vizualniho stylu a jeji
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kontrolu. Jak jiz bylo fe¢eno, manual by mél mit takovou formu, kterou
Ize v budoucnu jednoduse doplnit nebo naopak zredukovat, a jeho
format by mél odpovidat podminkam, v nichz se s nim bude

pracovat.¥
Sklada se z nasledujicich slozek:

- doporuceni pouziti barev, jejich analogie v rdznych barevnych

modelech standardizovanych palet,

- pismo; priklady zpUsobl psani obsahujici abecedu (abecedni,

Cislicové a jiné znaky) a verze pisma,
- piktogramy,
- orientacni plan,

- plan pripadného umisténi prvkd systému a zakladni sméry pohybu

navstévnikd,
- druhy prvkd orienta¢niho systému,
- vizualizace nékterych prvkd na fotografiich interiéru.

Graficky manual zamérné nema pevnou vazbu. Jeho soucasti mohou
byt pouZzité samostatné, napf. stranka s barvami pfi vybérl materiald

nebo stranky obsahujici plany rozmisténi prvka.

Jako doplnujici materidly pro vyraznéjsi prezentaci diplomové prace

byly vyrobeny plakaty obsahujici vizualizaci projektu.

47KROUZELOVA, Dana. Priru¢ka medidlni vychovy. Pardubice, 2010. S. 108
Dostupné z: http://www.mediasetbox.cz/data/_text/000004/prirucka-medialni-vychovy.pdf
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8. Silné strany

Je téZko hodnotit svoji vlastni praci. Avsak chtéla bych zdUraznit, ze
v daném projektu byly prozkoumany nejrliznéjsi aspekty souvisejici
s vytvofenim optimalniho orienta¢niho systému pro konkrétni budovu
a vzdélavaci zafizeni, vlastnosti cilové skupiny a vlastnosti fungovani
objektu, a také propojeni s Ladislavem Sutnarem, jehoz jméno ponese
nova fakulta. Kromé toho jsem Cerpala inspiraci a zkuSenosti v jinych

analogickych projektech, coz také ovlivnilo konecny vysledek.

Projekt je docela funkcionalni a je schopen uspokojit pozadavky
k orientacnim systémdm. Navic navrzena dekoracni feSeni mohou
proménit minimalisticky feSeny interiér smérem ke koncepci ,tovarny

na umeni”.

Za silnou stranu této diplomové prace lze povazovat i to, Zze navrh
orienta¢niho systému neni ,idealni” projekt. Projekt muaze byt
zrealizovan pomoci prostfedkl, vyZzadujicich ekonomicky rozumné
naklady. Tyto  prostfedky byly  prozkoumany v pfisludnych
podkapitolach.
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Slabé strany

Mozna, ze pfi jiném Uhlu pohledu aspekty prozkoumané v této
diplomové praci nebo pfi jiné kombinaci téchto aspektl, by vysledky
byly ponékud odlisSné. Napriklad ddlezitou strankou je seznameni
s realnim objektem nebo budovou, jejiz stavba a vnitini prace nebyly
jiz dokonceny. Na zacatku zpracovani projektu v interiéru budovy
chybély nékteré soucasti a bez zkudenosti s plany rozestavéné budovy
a bez prehledu viech komponentt interiéru je docela tézké navrhnout
reSeni orientacniho systému, které by bylo optimalni ze vSech moznych

pohledd.

V pribéhu dostavby budovy byl interiér doplnén o dllezité detaily,
chtéla jsem okamzité reagovat na nové aspekty, ale ne vzdy to bylo

mozné.

Dalsi slabou stranou je to, Ze pfi vytvareni orientacniho systému pro
novou budovu budouci fakulty chybéla komunikace s potencialnimi
navstévniky a hlavné se spravou a vedenim tohoto objektu. Proto jsem
si nemohla jasné a plné predstavit realné fungovani budovy a vytvorit
objektivni nazor na orientacni systém, ktery by byl vhodny pro tento

objekt.

Avsak podotknu, ze projekt je pouze studentska prace a muze
vyjadfovat pomérné subjektivni nazor na tuto problematiku, ktery
nemusi v plné mife odpovidat predstavam zakaznika a také tém

pozadavklm, jez nebyly zohlednény v této praci.
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9. Zavér

Cilem mé diplomové prace je vytvoreni orientacniho systému pro
novou budovu Ustavu uméni a designu. Jeliko? se projekt opira na
realni pozadavky a je urcen pro realni budovu, musela jsem zohlednit

nasledujici aspekty:

typ a vlastnosti budovy,

jeji vztah k strukture vysoké skoly,

umélecké a designové zaméreni soucasti vysoké skoly,

cilovou skupinu — studentd, vyucujicich, pracovnik a navstévnikd,

ideové spojeni se zaslouzenym designérem, plzefiskym rodakem
Ladislavem Sutnarem.

Dalezitym bylo také hledani dodate¢nych znalosti z navrhovani
orientacnich systéma, prislusnych teoretickych pramend a existujicich
analogii — realizovanych a nerealizovanych projektldi vyznamnych a
mladych designér(l. Samostatnou cast tvofi seznameni s materialy a

moznostmi realizace projektu.

Doufam, ze vSechny aspekty byly zohlednény ve spravné mire. | kdyz jiz
nebudu studovat v této budové, pfi zpracovavani navrhu orienta¢niho
systému jsem si predstavovala na misté téch studentl, ktefi budou
denné navstévovat tuto budovu. Odvazila jsem se vytvorit orientacni
systém, jehoz styl je zcela odliSny od jiz existujiciho grafického stylu

UUD. Sla jsem alternativni cestou a nabidla jsem vlastni styl.

Vysledkem této prace je urcité spojeni riznych aspektl — vychozich

udajl, inspirace, znalosti a zkusenosti, ziskanych béhem let studia.
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11. Resumé

Lenbto annnomHoin paboTbl ABNANOCH NMPOEKTUPOBAHME CUCTEMbI BU3Y-
aNbHOM KOMMYHWKauMM AnAa HOBOro 34aHMA WMHCTUTYTa MCKyccTBa

W AM3anHa 3anagHoYeLWCcKoro yHuBepcuTeTa B I. [113eHb.

MOCKONbKY NPOEKT OCHOBbLIBAETCA HA PeasbHbIX YCIOBUAX M NpeAHa3HaYeH
AN KOHKPETHOro 34aHuA, HeobxogMmo 6blNo yyYecTb BCe CyLLecTBytoLme
acneKTbl: XapaKTep 34aHUA; ero OTHOWEHWEe K CTPYKType BbICLUEro
y4yebHOro 3aBeAeHUA; XyOOXECTBEHHYO UM AuM3aliH-HanpaB/IeHHOCTb
cocTaB/iAlOWEN Bbicwero y4yebHOro 3aBegeHuA; LENeBylo ayanuTopuio —
CTYAEHTOB, npenogaBaTeneii, pPaboTHUKOB M MNOTEHUMANbHbIX TOCTel;
MOENHYIO CBS3b C 3aCNYXEHHbIM AW3aMHEPOM MMUPOBOro MacluTaba,

ypoxeHuem r. NnseHsb, Jlagucnasom CyTHapom.

HemanoBaxHbiMmu 6b11n NMOUCKH AONMONHUTENIbHbIX 3HaHUM no
NPOEKTUPOBaHNIKOD CUCTEM OpPUEHTaUUnN, TeopeTndyeCKnx UCTOYHUKOB MO
,EI,E\HHOVI Teme U cyuwecrtsywowmnx aHanoroe — peasiM3oBaHHbIX U
HEepeasIn30BaHHbIX MPOEKTOB WU3BECTHbIX W MOJO0AbIX LI,M3al;'IHep08.
OTLI,e}'IbHOI\/'I 4acCTbltO 6b1/10 O3HaKom/ieHne C matepumanamu “n

BO3MOXHOCTAMU peann3almnun nNpoeKTa.

Hapetocb, YTO A B HYXKHOWM CTENEHU yyna BCce UCXOAHbIe AaHHble. XOTA MHe
He NPeacTOUT YYUTbCA B 3TOM 34aHWMM, HO YACTO NPU NPOEKTUPOBAHWUM A
cTaBuna cebs Ha MeCcTo CTyAeHTa, KOTopbli ByaeT Tam yuynTbcs. B3aB Ha
cebs cmenocTtb, He AeNCTBOBaTb B PAMKaXx CyLLECTBYHOLLETO rpadmyeckoro
CTUNA, NPUCYLLEr0 CMMBOJIMKE MHCTUTYTa, A Bblbpana anbTepHaTUBHDIN

nyTb  npeanoxunna cobcTBEHHOE BunageHue.

Pe3yanaT pa6OTbI — 3TO CBO€ero poda cCrnjiaB MHOIMMX COCTaB/IAOWNUX —
MCXOOHbIX AaHHbIX, BAOXHOBEHMUA, 3HaHUM U OonbiTa, NOAYYEHHbLIX 3a roabl

oby4yeHwus.

45



Seznam pfiloh

Pfiloha 1. Vybér barevnosti

Pfiloha 2. Vybrané odstiny v CMYK a jejich analogy
Pfiloha 3. Pismo Titillium

Pfiloha 4. Hledani grafického Feseni

Pfiloha 5. Antropometricka schémata

46



0-100-0-0

Munsell cMY
Modra 100-0-0-0

Cervena 0-100-0-0
Zluta 0-0-100-0

Zakladni odstiny

CMY

0-50-100-0

100-0-0-0 0-50-100-0

MY MY MY CMYK
0-100-50-0 0-100-50-0 0-100-40-0 100-0-38-17
50-100-0-0 0-100-0-0 0-100-0-0 3-89-0-0

0-50-100-0 0-50-100-0 0-50-100-0 0-59-96-0

Posun triady

Svétlost

Posun purpurove

Korekce

Priloha 1



CMYK 3-89-0-0

PANTONE Rhodamine Red C
ORACAL 651 041 Pink
ORACAL 8300 041 Pink

RAL 4010 Telemagenta

CMYK 0-59-96-0

PANTONE 165 C

ORACAL 651 020 Golden Yellow
ORACAL 8300 020 Golden Yellow
RAL 2000 Gelborange

CMYK 100-0-38-17
PANTONE 327 C

ORACAL 651 054 Turguoise
ORACAL 8300 054 Turquoise
RAL 5018 Turkisblau

CMYK 94-0-100-0
PANTONE 355 C
ORACAL 651 062 Green

CMYK 0-0-0-0
ORACAL 651 010 White
RAL 9010 Reinweil3

CMYK 0-0-0-50

PANTONE Cool Grey 9 C
ORACAL 951 074 Middle Grey
RAL 7004 Signalgrau

CMYK 0-0-0-70
PANTONE Cool Grey 11 C
ORACAL 951 713 Iron Grey
RAL 7005 Mausgrau

Priloha 2



Titillium Text22L

Thin / Light / Regular / Medium / Bold / XBold

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY/Z
"HE%&() 2@+ 0123L56789<=>1 -

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
| "#$%&()*2@+/0123456789<=> -.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
"#P%&()*2@+/0123456789<=>;,-.

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1"4#4%8&()*2@+/0123456789<=>;,-.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
"#$%&1()*?@+/0123456789<=>;,-.

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1"#$%&()*?2@+/0123456789<=>:;,-.

Priloha 3



Priloha 4



kresba / malba

studijni referat

WC

117 —

106, 107

'Nir] -

Priloha 5



Exterior

D
>

[=l=]—=1_)

oOooocoo

Cooooooooaoan
S

Interior

<D=DDI=I=IG

[—]=F_]

«mmcmmcmm

>

DoDoao

rl_
ul

O =

isplay
Stock

D

nunnnuununﬂn
1/ lu
Cooooooooooocaoosaa

A

Knncmcca

—

_ Uuuuwnuuuuuuunu
ﬂan/ N

s / id |
.mnﬂ %ﬂﬂﬂﬂﬂﬂ_ﬂﬂﬂ.ﬂﬂnﬂﬂ.ﬂ_ﬂnn tooooooag
> i _ o\ H

n"uﬂn_u nooooboooooaag
\o

%Dnuuuunnnu ﬂnﬂuuwnuuuu Sl=1—1—]

N
0
0
0
0
0
0
0

) N
/ N MA WM&

OoooOooooooooooos s

LN
N

G2l

cooooooooooooo

]

I 3 U a
| \ 9 A\
wbieH 843 ejewa4 ajuadiad yis

OoooOoooooooooooooe

<]
WB1aH 943 slep 8jnuadIed Yise

CcCoooooOoooooooooooooDooe

v

SHOW WINDOW/OPTIMUM VIEWING PLANES

Distance Varies

@cnccc:ﬂ:c============c=====m=>

>

Department
Identification

Distance Varies

E=

|
| L
WUD_U.U.H:UD_U.UH:UUH- %U

1 .
DoOooooooo
W : Coooooooooooooo

X

IH A3 s[BW a|nusdIag UisE

|
|
|
|
’
N

[4
IH 943 8ewWa4 ajnusdiay yig

OoOoCoooooooooooooooos

’«.:

|
_
|
|
_
%
K

DISPLAY/VISUAL RELATIONSHIPS

Priloha 5



	dp_text.pdf
	dp_titul.pdf
	OBSAH.pdf
	DP_lehchylina-posledni varianta_format%%%.pdf

	PRILOHY_all.pdf

