Ohlédnuti za jedinecnou plzeiiskou vystavou evropského vy-
znamu. Neoklasicismus mezi technikou a krasou. Pietro Nobile
(1776—1854) v Cechach

Zapadoceska galerie v Plzni, vystavni sin ,, 13", Prazska 13, 20. 11. 2019
—9.2.2020. Autorka koncepce Tatana Petrasova z Ustavu dejin Akademie véd
Ceské republiky, kurdtor vystavy za Zapadoceskou galerii Petr Jindra.

Alternativni nazev vystavy by mohl znit i Evropsky architekt ve sluzbach ev-
ropského politika, protoze do ¢eského kulturniho povédomi vstoupil tento
vehlasny $vycarsky Ital predev§im coby dvorni architekt knizete Klementa
Viaclava Lothara Metternicha, pro néjz vybudoval jak reprezentativni sidlo na
zamku Kynzvart, tak z¢asti prestavél areal zruseného cisterciackého klastera
v Plasich, a to s ohledem na Zelezaiskou vyrobu. OvSsem Nobileho plisobeni
na pudé Kralovstvi ¢eského se neomezovalo jen na Metternichovy zakazky,
nemluvé o architektovych pedagogickych i projektovych aktivitach ve Vidni,
Praze i jinde v rakouské monarchii.

Pietro Nobile (1776 vesnice Campestre u Bellinzony — 1854 Viden),
rodak ze Svycarského italskojazycného kantonu Ticino, patfil k nasledovnikiim
slavné generace architekti Ledouxe a Boullého, s jejichz myslenkami se se-
znamil, kdyz v letech 1800-1806 studoval na Akademii St. Luca v Rimé&. Zde
nepochybné do sebe nasal kromé fimského vzduchu i celozivotni fascinaci an-
tickym uménim. Ke slavé a evropskému uspéchu mu vsak pomohla az Viden.

Vyuzil totiz skvélou nabidku stat se feditelem architektonické skoly
na Akademii vytvarnych umeéni ve Vidni, kam pfiSel jako dosud neznamy, zato
ambiciozni tficatnik v roce 1806. Coby zahy uznavana autorita taméjsiho sta-
vebniho Gradu schvaloval vSechny vefejné projekty. Jeho pozici posilila podpo-
ra a témef pratelsky vztah s knizetem Metternichem, s nimz se seznamil v roce
1816. Diky nému se dostaval k velmi zajimavym a rozmanitym zakazkam. To
doklada i skutecnost, ze nasledujicich 33 let byli oba muzi téméf v dennim
osobnim nebo pisemném kontaktu. Na vystavé jsem ale postradal blizsi chro-
nologické a biografické zarazeni, a to jak u Metternicha (1daje o jeho kariérnim
postupu), tak u Nobileho (o jeho osobnim a rodinném zivoté se tu nedovime
vibec nic).

Vystava je rozdélena do tii tematickych okruhti. Prvni pfredstavuje
Nobileho inspiraci a zacatky tvorby v tuzemsku, kam patii navrh pro plaskou
zelezarnu. Ostatné praveé na projektu a vystavbé zelezarského komplexu v Pla-
sich, budovaného v arealu zruSeného cisterciackého klastera, od roku 1827, se
projevilo ono proklamované spojeni klasicky pojatého ,krasna“ a ,,techniky*,
tj. vyuziti litiny pro sloupy a stavebni podptirné konstrukce. Negativem Nobi-
leho pojeti ,,estetiky* byla ovSem negace stiedovéké architektury, a tak doslo
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v Plasich i ke znic¢eni unikatnich romanskych prvku. Tzv. francouzska revo-
luéni architektura a neoklasicistni doktrina se promitla i do dalsich Nobileho
projektt, jako napf. ve videiiském Hofburgu ¢i v hospodatskych utilitarnich
stavbach v Kynzvartu (pivovar).

Druha sekce vystavy se zabyvala budovami Metternichovy rezidence
v Kynzvartu. Zdejsi barokni zamek totiz nevyhovoval kancléfovym naroklm,
a tak povetil Nobileho, aby jej v letech 1820-1839 piestavél do stylu viden-
ského klasicismu, a to dostavbou tietiho kiidla a vytvofenim reprezentativni-
ho Cestného dvora. Pivodni velkolepy projekt, inspirovany velkymi teoretiky
architektury antiky a renesance, Vitruviem a Palladiem, vSak uplné dokoncen
nebyl. Misto monumentalni brany ve stylu fimskych triumfalnich obloukt byla
postavena ,,jen" kovova mfiz (ze by vSemocnému kancléfi dochazely penize?).
Vyznamny tkol ziskal v 1ét& 1833, kdy papez Rehot XVI. zaslal Metternichovi
z Rima oltaf z vyhotelé kitestanské baziliky (dodavam sv. Pavla za hradbami),
pro ktery Nobile vybudoval novou zameckou kapli. Nobile se podepsal spolec-
né s Johannem Riedlem i pod koncepci rozsahlého zameckého parku v anglic-
kém stylu. Na vystavé navstévnik spatfil originalni kynzvartské skici, plany,
modely i odlitky nékterych pouzitych architektonickych prvka.

V posledni ¢asti expozice se navstévnici seznamili s dalSimi projekty,
na nichz se Nobile podilel. Nobile se kupodivu neomezil jen na sviij oblibeny
neoklasicismus (ktery nadfazoval nad vSe ostatni), ale ziejmé pod tlakem ob-
jednavatelt (jakym byl napi. hrabé Karel Chotek, nejvyssi purkrabi hrabé Kra-
lovstvi ¢eského) se nevyhybal ani neogotice a ranému historismu. Podepsan je
tak pod projektem Staroméstské radnice v Praze ¢i dostavby katedraly v Os-
tithomi. V pfipadé Staroméstské radnice nebyl nastésti navrh plné realizovan
a novogotické torzo, zni¢ené naletem 1945, jiz obnoveno nebylo. Za zminku
stoji v této souvislosti jeste naptiklad projekt nedochované prazské Konské bra-
ny na hornim konci Konského trhu (v mistech dne$niho Narodniho muzea na
Vaclavském namesti).

Fascinace antikou (a renesanci) byla ovsem pro Nobileho zasadni. Au-
torka vystavy spravné poukazala na euforii, vyvolanou objevenim (spise ale
znovuobjevenim) Gzasnych dorskych chramt v italském Paestu a v sicilském
Agrigentu (fecky Akragas). Antické motivy vyuzil Nobile u fady projektu.
I v ¢etnych variantach pro Konskou branu se ozyva dobové téma feckych dor-
skych sloupti a motiv monumentalnich nahrobku ptetavil Nobile do nejriznéj-
Sich navrhi nefigurativnich pomnikd, sloupti a obeliskd. To se projevilo i v nej-
znamé&j$im pomniku k oslave vitézstvi ruskych vojsk v bitvé u Chlumce v sr-
pnu 1813. Zadani na projekt pomniku dostal Nobile od Metternicha jiz v roce
1826, ale dokonceni se protahlo na celé desetileti. Slusi se také ptipomenout, Ze
hlavici sloupu korunuje replika slavného archeologického nalezu sochy bohy-
né Vitézstvi, fecké Niké z italské Brescie. Nobile az do konce zivota sledoval
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stylovou diskusi mezi zastanci renesan¢niho, respektive antického stavebniho
systému, a piivrzenci neogotiky. Jako celozivotni obdivovatel antiky se k pro-
meéné paradigmatu ve prospéch adorace stfedoveéku po roce 1848 vyjadroval
jednoznaéné kriticky. Jeho autorita a pozice na videnské akademii slabla, coz
doklada jeho povzdech ,,Profesori na akademii rozvijeji jiny druh architektury
nez ten, ktery jsem ja prijal, procez s nimi nemohu byt v harmonii. S litosti
také konstatoval: ,,Nic se nechce slysSet o italské architekture klasickych autorii,
vSechno to sméruje k prijeti architektury goticke, byzantské a romanské, jak se
to déje v Nemecku a také ve Francii. Moje predlohoveé listy nejsou uz prijimany
a je ztracena prdce téemer celého stoleti. Piesto se Nobileho knihovna a po-
zUstalost celkem dobie zachovala, byt rozptylena do nékolika dilcich fonda
(hlavné ve Vidni a v Terstu). Proto bylo obtizné na vystavu ziskat tak rozsahly
soubor originalnich plant, map, skic, odlitki modeld, kreslenych i tisténych
alb, knih a ukéazek korespondence.

Zapadoceské galerii se tak ve spolupraci s Ustavem d&jin uméni AV
CR podafil mimotadny vystavnicky, ale také prikopnicky badatelsky pocin. Po
Terstu, Salernu, Rimé a Pafizi se zapadoeska metropole stala dalsim méstem,
které predstavuje monografickou vystavu genialniho architekta, klasika neokla-
sicismu, a to v celoevropskych souvislostech, nota bene na zékladé obdivuhod-
ného nekolikaletého studia hmotnych i pisemnych prament po celé Evropé.

Kvuli rozptylenosti fondd, které jsou dnes ulozeny ve Vidni, Terstu,
Bellinzong, Praze, Krakove, Kynzvarté a na dal$ich mistech, nebylo dosud sou-
hrnné mozné tuto vyznamnou autoritu stfedoevropské architektury v iplnosti
predstavit. Plzenska vystava tak byla od roku 1954, kdy mésto Terst uspotada-
lo prezentaci ke stému vyro¢i Nobileho umrti, ¢tvrtou a zatim nejpodrobné;jsi
prilezitosti vidét originaly kreseb, planti a modell. Expozice odrazela pocho-
pitelné a vystizn¢ zejména architektovu vazbu na zapadoéesky prostor, na jeho
aktivity na Kynzvart¢ a v Plasich. Realizace vystavy by ovsem nebyla mozna
bez spoluprace s fadou nejen ceskych, ale i rakouskych, Svycarskych, italskych
a polskych instituci. Soucasti expozice je mimo jiné sedm d¢l zapajcenych z vi-
deniské Albertiny a na témeft padesat exponatii z Polo museale del Friuli Venezia
Giulia v Terstu. Zavérem je zadouci znovu pripomenout klicovou badatelskou
roli autorky vystavy Tatany Petrasové a jejich evropskych kontakta.

K vystavé byla vydana stejnojmenna publikace Neoklasicismus mezi
technikou a krdsou. Pietro Nobile (1776-1854) v Cechdch, jejimiz autory
jsou zminéna Tat'dna Petrasova a jeji italsti kolegové Rossella Fabiani a Luca
Caburlottto (ZapadoGeska galerie v Plzni a spoleéné nakladatelstvi m Ustavu
dé&jin uméni AV CR Artefactum).

Jan Kumpera
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