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Anotace

Pfedmétem diplomové prace s ndzvem Pohyb krajinou je soubor 5 velkoformatovych
maleb formatu 100 x 150 cm. Obrazy jsou malovany akrylovymi barvami. Cyklus se vztahuje
ke konkrétnimu mistu v okoli Plzeriska. Nejde vSak o pfesny prepis skute¢nosti, nybrz o inspiraci
touto lokalitou a pohybem krajiny (pohyb vody, lesa, vétru). Na pohyb krajinou reaguji zejména
pomysinym ,rozmazdnim“ plochy. Vyobrazené naméty vychdzi z pobytu a vnimani dané
lokality. Cilem kvalifika¢ni prace je vytvoreni maleb inspirovanych krajinou a ndsledna aplikace

vychodisek a princip( vlastni tvorby ve vytvarné vychoveé.
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krajina, krajinomalba, akryl, zjednoduseni, detail, fragment, rozmazani, posunuta barevnost

Annotation

The subject of the Diploma thesis entitled Movement through the landscape is a set
of 5 large-format paintings of 100 x 150 cm. The paintings are painted with acrylic paints.
The cycle relates to a specific place in the vicinity of Pilsen. However, it is not an exact record
of reality, but an inspiration by this location and the movement of the landscape (movement
of water, forest, wind). | react to the movement through the landscape mainly by imaginary
"blurring" of the area. The themes shown are based on the stay and perception of the site.
The aims of the qualification are to create paintings inspired by the landscape
and the subsequent application of the starting points and principles of their own creation

in art education.
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Fotodokumentace zavére¢ného cyklu



UvOoD

UvoD

Diplomova prace na téma Pohyb krajinou ptedstavuje soubor 5 velkoformatovych maleb.
Diivodem vybéru tématu byl pfedevSim pozitivni vztah k ptirod€é. V dnesni uspéchané dobé
je dulezité umét se zastavit, odpocinout si a kde jinde to jde 1épe nez v krajiné, potazmo
v ptirode? I proto je mozna neutichajicim zdrojem inspirace. Pro m¢ znamend zejména lesy,
hory, vodni toky, ale i klid, ticho, misto zmén. Je pro mé mistem tniku od kazdodennich starosti
a mistem, kam chodim cerpat energii. Pfi prochazeni, mizeme nalézat zajimava zakouti
a barevnosti, mtizeme si vS§imat krajiny jakozto celku nebo vnimat jen jeji fragmenty. Zalezi
na tom, z jakého uhlu pohledu se na ni divame, v jakém ro¢nim obdobi, dennim case, pocasi.
Krajina neustale vnimané fragmenty, celky krajiny, barevnost, ale i zakouti proméiuje nebo oni
pozménuji ji. Ve své préci jsem se na ni pokusila nahliZet jinak, z jin¢ho thlu pohledu, nez jak
Jji bézn€ vnimam.

Zaznam pohybu z redlné krajiny, kterou kazdy z nds vnima jinak, jsem se snazila
zachytit prostfednictvim vytezl, fragmentti. I pfi rychlém pohybu mame z(zené vidéni,
vnimame jakysi vyfez. Na vybrané fragmenty nazirdm z riznych uhli pohledu, byt nemusi byt
na prvni pohled patrné. Dale pak pomyslnym rozmazanim, lépe feCeno rozostienim
jednotlivych objekt. Rozostfenim obrysu casti, které se pohybuji vlivem povétrnostnich
podminek. Mimo to se pohyb v malbach uplatiiuje pouzitim viditelnych tahti §tétce a zejména
Spachtle. Mé vnimani, prozitek a energii z krajiny umociiuje uZiti vyraznych, Zivych barev,
které v ptirodé¢ v takovéto podobé€ nenajdeme.
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Diplomova prace je rozdélena do tii zdkladnich ¢asti — teoreticka cast, prakticka cast
a didakticka cast. V teoretick¢ Casti se zabyvam pojmem krajiny, historii krajinomalby,
historickymi a sou¢asnymi inspira¢nimi vychodisky. V praktické ¢asti jsem vytvofila soubor
5 maleb inspirovanych pobytem, pohybem v krajin€. Jedna se o volnou transformaci s ohledem
na energii, kterou ve mn¢ probouzi. Soustfedim se zde na popis d¢€l a proces tvorby. V zavérecné
didaktické ¢asti se vénuji aplikaci prakticke ¢asti do hodin vytvarné vychovy. Oducena piiprava
na hodinu vytvarné vychovy je volné propojena s cyklem maleb Pohyb krajinou
prostiednictvim namétu, techniky, procesu zjednoduseni a barevnosti. AvSak zaci na zéklad¢
zvolené aktivity dojdou k vétSi mife abstrahovéni, tim myslim zjednoduSeni. Inspiracni

vychodiska tvorby zaki jsou viceméné totozna s inspiraénimi vychodisky mé tvorby.



UvOoD

V Obrazové priloze se nachazi skicovni material a fotodokumentace zavérecné¢ho
cyklu. Skicovni materidl dokladd vyvoj prace na krajing, diky kterému jsem se dostala

az k finalnimu souboru obraza.



TEORETICKA CAST

1 TEORETICKA CAST

Teoreticka cast diplomové prace je rozdélena do 3 hlavnich kapitol Krajina, Historicko-

umélecky kontext a Soucasnd tvorba.
1.1 Krajina

Existuje velké mnozstvi definic, charakteristik, vymezeni toho, co je to krajina. V Sirokém slova
smyslu ji lze pojimat jako misto, v némz ¢loveék zije. V knize Krajinow se mizeme docist,
ze krajina neni jen statickou entitou, nybrz mistem zmén, které¢ ovliviuji jeji podobu
(Ochepovsky Bartkova, Fickova, 2020, str. 7). Na jeji podobu maji vliv naptiklad povétrnostni
podminky, zasahy Cclovéka, ¢as, aj. Muzeme ji dale vnimat jako cosi pfirozeného,
bezprostifedniho, ale pokud se na ni zaméfime vnimame jeji proménlivost, rozmanitost a tieba
pfi zkoumani prostoru objevime i dfive nevnimané. Kazdy z nds ma s krajinou spjaté jiné
zkuSenosti, vzpominky, které maji vliv na jeji vnimani, prozivani, utvaieni emoci a mohou se

pro nékoho spolu s krajinou jako takovou stat zdrojem inspirace.

Krajina je jakymsi fenoménem, ktery vytvaii prostor, ve kterém Zijeme a zaroven se
stdvd soucasti nasi identity a promitd se tak do nasi kazdodenni zkuSenosti (Ochepovsky
Bartkova, Fickova, 2020, str. 7). Clovék je krajinou fascinovan, inspirovan odnepaméti.
., Nad zalibou v krajinnych zobrazenich Ize v prvni fade spekulovat v intencich psychologického
wkladu a dopdtrat se urcité, castecné podvedomé, touhy po vjemech a s nimi spojenych
v nichz se divak miize rychle zorientovat a ,, prozit je (Repa, Pospisil, Duchkovd, Filip, 2020,
str. 17). Neohrani¢enost, prostupnost, volnost jsou pojmy, které ji charakterizuji (Malina, Cilek,

Drhovsky, 2010, str. 9).
1.1.1 Krajinomalba

Krajinomalba neni jen vyobrazeni readlné¢ krajiny, ale je i vyjaddfenim jejich promén.
Pod pojmem krajinomalby si mizeme pfedstavit jak krajinu volnou, nedotéenou zasahem
cloveka, tak krajinu, do niz €lov€k né&jakym zpiisobem zasahl, pietvofil ji. Zpocatku byla
pozadim zejména figurdlniho vyjevu, pozdéji se z ni stal samostatny motiv (Baleka, 1997,

str. 184).

Malba krajiny mtZe byt realnd, napodobiva, stylizovana, imaginarni, aj. (Baleka, 1997,
str. 184). Od tradi¢ni krajinomalby zalozené zejména na vyvolani iluzivnosti prostoru, peclivé
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TEORETICKA CAST

kompozici a perfektnim provedeni malby, v€etné zachyceni detailti, umélci postupné presli
ke krajin€ stylizované, nebo imaginarni. Existuje mnoho moznosti stylizace neboli abstrakce
krajiny, ve vétSiné ptipadech popira iluzi prostoru, skutecnou barevnost a Casto se soustiedi
na vyjadfeni umélcovych pocitl. Zpusob, jakym je zobrazena, odpovida vyvojovym proménam.
V pribehu d€jin umeéni se proménuje vkus, ktery ur¢uje podoby harmonie a krasy. S témito
proménami se poji rizné vnimani reality a toho, co pojimame za estetické kvality, coz dokladaji
mimo jiné¢ umeleckd dila (Malina, Cilek, Drhovsky, 2010, str. 5). ,, PFesto existuje spolecny
prazaklad vnimani harmonického uspordadani prvkit v proménlivé strukture svéta dany
vzajemnymi vztahy rovnovahy, ktery nachdzime v prirode, samy v sobé (nebot i my jsme
soucasti prirody) a také v umeéni‘“ (Malina, Cilek, Drhovsky, 2010, str. 5).

Krajinomalba pfinasi estetické vnimani, citéni. Vnimame jeji jedine¢nou atmosféru,
vyraz, vzbuzuje v nds emoce, snéni, pfipadné€ nas nuti o dile pfemyslet. Promitame si do ni své
individualni obsahy a asociace. Stejné tak i redlné byti v krajiné muize tyto jevy vyvolavat,
i kdyZ se na prvni pohled jedna o mimoesteticky objekt (Repa, Pospisil, Duchkova, Filip, 2020,
str. 17). ,,Pri pohledu na obraz krajiny tedy nevidime pouze plosSnou reprezentaci
tridimenziondlniho prostoru, ale vnimame rovneéz jedinecnou atmosféru, celkovy emocionalni
vyraz dané scény, stejné jako si do tohoto obrazového prostoru vkladame individudlni obsahy

a asociace* (Repa, Pospisil, Duchkova, Filip, 2020, str. 17).
1.1.2 Historie krajinomalby

Nejstar$i motivy krajiny ztvarnéné prostiednictvim malby mizeme nalézt v egyptském uméni.
Egyptské uméni, se na vyobrazeném vyjevu, snazi zachytit vSechny charakteristick¢ znaky.
Projevuje se to kombinaci n¢kolika thli nazirani, pohled zeptedu, ze tii ¢tvrtin, ze strany,
na jednom dile. Zachycovali zejména krajiny venkovské a krajiny mrtvych. Déale se motiv
krajiny objevoval v uméni krétském, minojském, feckém, fimském, v naznacich i v raném
sttedoveku. Ve 13. stoleti se v Italii objevuje postava Giotta di Bondone. Tento malif své
figuralni vyjevy zasazoval do pfirody, stejné tak umélci sienské a florentské Skoly (Baleka,

1997, str. 185).

AvSak prvni malby krajiny stojici jako samostatné motivy vznikly mnohem pozdéji.
Za prvni osamostatnéné motivy krajiny, krajiny bez figur, jsou povaZovany malby
Albrechta Altdorfera na zacatku 16. stoleti (Baleka, 1997, str. 185). Pfedtim byla krajinomalba
pouze soucasti historickych ¢i ndbozenskych vyjevil, nestala samostatne. AZ pravé v renesanci

pfestavala byt krajina pouhym pozadim maleb, a zacala se stavat i hlavnim motivem celého
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obrazu, nositelem sdéleni (Malina, Cilek, Drhovsky, 2010, str. 5). Malba se jest¢ odehravala

v prostiedi ateliéru.

V nésledujicim obdobi, v 17. stoleti, vznika krajinafstvi jako samostatny zanr. V tomto
obdobi vznikly dvé hlavni koncepce, jak malovat krajinné motivy. Za prvé se ve Francii
a v Italii, na prelomu 16. a 17. stoleti, zobrazovala krajina idealizovana, neredlnd s nymfami,
ruinami, antickymi hrdiny. Na druhé strané v Nizozemsku malovali krajiny, které vychazely
z jeji realné podoby. Vychazeli z pozorované skuteénosti a zachycovali ji tak, jak vypada (Repa,
Pospisil, Duchkova, Filip, 2020, str. 44-45). Nizozemsti krajinafi v 17. stoleti vyobrazuji
krajiny s vysokym horizontem, diraz kladou na zachyceni atmosféry nebe, pouzivaji sttidmou
barevnost (Stribal, 2005, str. 51-52). V Evrop¢ se v obdobi baroka nevyskytuje jen toto klidné,
umeétené zobrazeni krajiny, ale naptiklad v dile Rubense se objevuje dynamické pojeti. Tomuto
zanru se vénoval jen okrajové (Stribal, 2005, str. 57). Soucasti téchto krajin, stejné tak krajin
z obdobi romantismu mtize byt lidskd postava, kterd slouzi jako métitko, ukazuje na vztah

¢loveka a ptirody, v dilech romantismu podtrhuje atmosféru a poukazuje na malost jedince.

Po klasicismu, nazyvaném diky osvicenstvi ,,vékem rozumu®, nastupuje romantismus.
Vznikl na konci 18. stoleti, po Velké francouzské revoluci. Je protikladem k osvicenskému
pojeti fadu. Opakem jasnych a piesnych forem vyjadfeni, stoji proti raciondlnimu zkoumani
véci, proti vyobrazovani harmonické, krasné piirody. Romantici obdivuji pfirodu, jeji
nespoutanost, tajemnou atmosféru, obraci se ke svému nitru, diiraz kladou na emoce. Zamérem
romantickych malifi neni vyobrazeni ptesné, skutecné krajiny, nybrz prostiednictvim
atmosféry a motivll vyjadiit své pocity. Pocity osaméni, melancholie, jsou prvky pojici se
s ptirodou a jeji divokosti. Znézoriiovali nové ndméty, rozboufena mote, mracna, divoké Zivly.
Krajina pro né byla prostfedkem k vyobrazeni vnitinich pocit. Vybirali si divoké aspekty
krajiny, jeji temné stranky, a ty stavéli do kontrastu s béZnym pojetim krajiny, krajiny jako
harmonické ptirody (Stribal, 2005, str. 102).

V poloviné 19. stoleti nastoupil do poptedi realismus. Stejné jako v romantismu,
je itoto obdobi obdobim primyslové revoluce, dochazi k rozvoji meést, tovaren. Dochézi
ke zméné ve spoleCnosti, umeéni se oproti romantismu, ktery vychazel z filozofie, opira
o ptirodni védy. Dochézi k proméné traveni ¢asu, krajina je vyhleddvanym mistem pro tvorbu.
Je zde snaha zachytit redlnou, béZnou skute¢nost, bez idealizace. Pfiroda je nyni objektem sama
0 osobg, cilem je zobrazeni ptirody jako takové. V této dobé vznikd sdruzeni umélca, ktefi se
zaobiraji plenérovou malbou, Barbizonska Skola. Stoji na pomezi romantismu a realismu.

Vznikaji krajiny z ¢asti subjektivni, idylické, av§ak na druhé strané zachycujici vidénou
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skute¢nost. Krajinu objektivné vnimanou ve své prostoté a jednoduchosti. Krajinu stojici samu

o0 sob¢ (Stribal, 2005, str. 115-116).

Na realismus a jejich snahu o objektivni zobrazeni navazal impresionismus.
Pokracoval v technice plenérové malby, umélci se snazili o co nejpiesnéjsi prepis skutecnosti
prostiednictvim optické metody. ,, Malii nemiize zaznamenat nejaky predmet, jeho tvar
¢i hmotu, muze pouze zaznamenat opticky vjem tohoto predmétu* (Stribal, 2005, str. 120).
I pres tuto snahu umélcti se v jejich tvorbé zrcadli subjektivita, jelikoz optické vjemy, vnimani,
je cisté subjektivni zalezitosti (Stribal, 2005, str. 121). Hlavnim motivem byla piedevsim
piiroda. Slo jim o zachyceni neuchopitelného, prchavého okamziku svétla a barvy, ktery se
neustale proménuje. Jejich obrazy nemaji pevny obrys, pusobi dojmem chvéni, nejasnosti,

neurcitosti.

Postimpresionismus byla generace umélcti po impresionismu, kteti z impresionismu
vychézeli nebo se proti nému vyhranovali. Patfi sem znamé osobnosti jako Vincent van Gogh,
Paul Cézanne nebo Paul Gaugin. Cézanne pfirodu zjednodusoval prostiednictvim
geometrickych tvarl, je zndm pro svoji modulaci krajiny prostfednictvim krychle, valce
a kuzele. Prostorovost tvofi barvami a strukturami hmoty nikoliv tradi¢ni perspektivou. Tim ho
lze oznacit za praplivodce abstrakce. Jak se piSe v knize Umélecké styly, skoly a hnuti je v jeho
dilech zohlednéna... ,jednak zmena perspektivy pri pohybu oc¢i a hlavy, jednak to, Ze se pri
celkovém nazirani jednotlivé objekty stavaji soucasti vzajemné existence “ (Dempseyova, 20035,

str. 45).

Nasleduje ,,Stoleti barvy®, timto oznacenim byva nékdy nazyvano 20. stoleti, patfi sem
expresionismus a fauvismus. Expresionisté se na motiv krajiny nezamétuji v takové mite jako
tomu bylo u pfedchozich uméleckych sméri, kde byl motiv krajiny stfedem zajmu. Jen nékolik
malo umélcti v pribéhu své tvorby vytvorilo dila inspirovand krajinou. Diraz kladli spiSe
na vyjadieni socidlnich probléml doby, vale¢né konflikty, av§ak nezajimali se o napodobu
skutec¢nosti a postupnymi kroky se tak posouvali k abstrakeci. Ve fauvismu naopak byla hlavnim
namétem krajina, zatisi, lidské postavy, nikoliv v§ak napodobou (Dempseyova, 2005, str. 69).

Oba sméry hledaji novy zpiisob vyjadieni.

Umeéni expresionismu a fauvismu, krom jinych uméleckych smért, zejména kubismu,
ktery pfedmét rozkladal na rlizné uhly pohledu, a ukazoval tak na dal$i informace o pfedmétu,
ktery analyzoval, pfedznamenaly vznik abstraktniho uméni. Jeho pocatky nalézame jiz
od 1. poloviny 20. stoleti. Abstrakce jakozto abstrahovani, zjednoduseni piedmétu nebo 1épe
feceno ,, ...nerespektovani naturalistického reprodukovani skutecnosti az po uplné
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bezpredmeétny obraz* (Kraussova, 1996, str. 120). Napiiklad Cesky umélec Zdenck Sykora,
ktery je znam zejména pro svoje linie a struktury se na pocatku své tvorby vénoval krajinomalbé.
Od realistickych krajin se dostal ke krajindm impresionistickym, fauvistickym, tvarové

a barevn¢ stylizovanym a nasledn¢ k abstrakci (viz kapitola Soucasna tvorba — Zdenék Sykora).

1.2 Historicko-umélecky kontext

Téma krajiny je jedno ze zékladnich témat uméni, které inspiruje umélce. Lze ji zachycovat
ruznymi vytvarnymi prostfedky a jeji rozmanitost umoznuje ztvarnovat krajinu v raznych
polohéch. Namét krajiny se prolina v rizném métitku a riznym zptisobem uméleckymi styly,
pfipadn€ sméry.

V kapitole Historicko-umelecky kontext se zamétuji zejména na ty umélecké sméry,
které se urcitym zpiisobem odrazi v mé praktické praci, zejména formou a uzitymi vyrazovymi
prostfedky. Motiv krajiny neni u vSech jmenovanych stézejni, avSak také se v jejich tvorbé
objevuje. Jedna se o umélecké sméry, které poji pohyb. Avsak nikoliv pohyb ve smyslu
rozfazovani, jako je tomu u futurismu, ale pohybem zde minim zménu. Pohyb jakozto zména
ve zpisobu vyjadfovani. Odklonily se od tradi¢niho zplGsobu malby. Zména v barevnosti,

zmeéna thlu pohledu, kterym na svét naziraji, ale i jakym zptisobem objekty vyobrazuji.
1.2.1 Uméni 1. poloviny 20. stoleti

., Hledej ten nejsilnéjsi mozny barevny efekt... obsah neni dulezity “, Henri Mattise (Graham-

Dixon, 2021, str. 284).

Moderni uméni je obecné oznacCeni pro umélecké sméry vznikajici od konce 19. stoleti
az do 70. let 20. stoleti. ,, Moderni umeéni prindsi euforii pokroku a s ni spojené radikalni
promeény tvaru ve stale prekotnéjsim tempu peripetii* (Blaha, 2013, str. 14). Stavélo se proti
dosavadnim tendencim tradi¢niho uméni, proti akademismu, eklektismu minulych dob
a na realitu se zacCalo nahlizet jinym zplisobem. Oprostuje se tedy od zavislosti na realitg,
nechce ji jiz iluzivné znazornovat. Je to vidét na opomijeni svétla jako vyrazového prostredku,
z toho vyplyvajici opomijeni modelace trojrozmérného vyjadieni prostoru, hloubky, modelace
objemu, celkové na zruSeni iluze prostoru. Svétlo se podilelo na barevnosti obrazu a jeho
odstranénim v modernim uméni dochazi k barevné svobodé pfi tvorbé, k zvyraznéni barevnosti,
naddimenzovani (Bldha, 2013. str. 16). Daraz byl kladen na samotné médium, svobodu

moznych pfistupll, kreativitu, invenci, dale pak na individualitu umélce, subjektivitu. Ta se
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projevuje v jejich rtiznorodém pohledu na svét. Naproti tomu byl diive vzdy néjakym zplisobem

uptednostiiovan redlny ndmeét, iluzivni zobrazeni prostoru.

Tuto zménu v novém uméleckém vyjadieni, oprosténi se od prepisu skutecnosti,
zaptiCinil, jak nastup fotografie, tak na to mél ur€itym zptisobem vliv rozvoj industrializace,
technologické pokroky, urbanizace, presun lidi z venkova do mést. To vSak neznamena, Zze by
realistické uméni zmizelo. Mnozi umélci vyuzivali fotografie ke studijnim skicam. Mimo
expresionismus a fauvismus do moderniho umeéni patii napiiklad kubismus, futurismus,
dadaismus, surrealismus, abstraktni expresionismus, art informel, land-art aj. Dochazelo

k experimentaci ve zpusobu vyjadfeni.

Nékteré moderni umélecké sméry se také oznacuji jako avantgardni, jedna se o sméry
1. poloviny 20. stoleti. Baleka ve své knize Vytvarné umeni — vykladovy slovnik definuje
avantgardu nasledovné: ,, ...souhrnné oznaceni modernich uméleckych smerii od pocatku
20. stol., s jejichz vytvarnou novosti jsou spojeny téz predstavy o novych socialnich funkcich
umeni* (Baleka, 1997, str. 36). Avantgarda je fazena mezi moderni umélecké sméry, avsak
je také chapana jako hnuti navazujici na modernu. S modernou avantgardu poji spolecenska

revolta, stavi se proti tradici, vymezuji se vici starému a piredchozimu.

Impresionismus

Impresionismus je pfedmoderni umélecky smér. Umélci v ném zacali experimentovat se
zpuisobem vyjadieni, svym zplisobem se stavéli proti tradicnimu uméni. Po nich nasledovali
postimpresionisté, na které navdzaly moderni umélecké smeéry. Oznaceni impresionismus,
jak je notoricky znamé, vzniklo na zaklad¢ dila Imprese — Vychazejici slunce. Jak nazev
napovidd, jednd se o zachyceni dojmu z vidéné skutecnosti. Prostfednictvim kratkych taha
Stétce se zamétovali na zachyceni prchavého okamziku. I pfestoZe zobrazovali skutecnost,
tak nepopirali, ze se jednd o jeji iluzi, zaznamenavali ji subjektivné. Malitsky rukopis
je uvolnény, pouzivaji volné nahozené tony barev ve znatelnych tazich, tim se odvratili
od akademickych maleb. Jednd se o novy pfistup prace se Stétcem, svétlem, barevnym
prostorem. Malovali pafizské ulice, ruch zivota, zdbavu, ale i ptirodu. V tvorbé¢ kladli diiraz
na barvy, jejich rozmisténi na platn€, barevné zachyceni svétla a stinu. Tvary nemély pevné
obrysy. Obrysy se vytraceji vlivem svételnych podminek, jsou nejasné, rozmazané (Kraussova,

1996, str. 72—73). Inovativni byla technika malby, o kterou se opirali.

Z impresionismu bych chtéla vzhledem ke své praci vyzdvihnout malby Lekninii

Claude Moneta [viz obrazek 1 a 2]. Jedna se o sérii motivu leknind zachycenych za riznych
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svételnych podminek, v rizném dennim, ro¢nim Case. Jde o zdznam urcitého vyseku z krajiny
s vodni hladinou. Malby nejsou panoramatické, jsou bez vyobrazeni horizontu a zobrazuji
pouze vodni hladinu s lekniny a svételnymi odlesky. Obrysova linie je potlacena, na hladiné se
prostiednictvim barevnych skvrn vlivem svétla odrazi okoli. Velké mnozstvi téchto obrazi
je namalovéno na rozmérnych platnech, a tudiz pti pohledu zblizka vidime jen neurcité barevné
plochy. Zejména tyto jeho obrazy fadim osobné na pomezi ztvarnéni skuteCnosti a abstrakce,

stylizace. Pracuje pfedevsim s Cistymi barvami bez béloby.

Obrdzek 1, Claude Monet, Lekniny s odlesky vrby Obrdzek 2, Claude Monet, Lekniny

Impresionismus mé¢l vliv na dal§i umélecké tendence 20. stoleti, zejména technikou
malby. Zacaly se stavét proti akademickym malbam a postupné se oprostovaly od presného

ptepisu skutecnosti, predmétného zobrazeni, véetné fauvismu a expresionismu.
Expresionismus a fauvismus

Expresionismus je umélecky smér, ktery se zformoval na zacatku 20. stoleti v Némecku, v roce
1905. Smérem je nazyvan proto, jelikoz neexistuje zadna formalni jednota mezi jednotlivymi
umélci a jejich dily. AvSak je mozné vysledovat jisté prvky, které je spojuji (napf. barevnost,
deformace, redukce), (Wolf, 2005, str. 8). To, Ze mezi umélci nebyla jistd formalni jednota
je dano tim, ze umélci prevzali prvky ze smésice riznych styl. U nékterych dél mizeme najit
prvky fauvismu (barevnost), jinde kubismu (zjednoduSeni, geometrizace), jiné nesou prvky
tvorby dél primitivnich narodd (zjednodusSeni, Cistd barevnost), Gaugina (nové naméty,
barevnost, deformace), van Gogha (barevnost, subjektivita), impresionismu (tahy Stétce,
rozmazanost), z romantismu (tajuplnost, temnost naméta, individualita) nebo z détského umeéni.
Expresionismus byl reakci na moderni spole¢nost a obdobi jeho vzniku bylo vyhradné spjaté

s moderni spolecnosti, s rozvojem pramyslové vyroby a s pfesunem obyvatel do mést.
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Velkomésta byla a troufam si fict, Ze dodnes jsou chdpana jako néco neosobniho, dochazi zde
k odcizeni. Lid¢é, ackoliv ziji blizko sebe se navzdjem neznaji. Z toho diivodu se toto obdobi
pojilo s pocity odcizeni, osaméni, nejistoty. Expresionismus se na rozdil od fauvismu pieklenul
1 do obdobi beéhem 1. svétové valky. Byl reakci na nejistoty a hrizy doby, vyjadfoval negativni
pocity zejména beznadéj, depresi, smutek, nejistotu, osaméeni, agresi. Pozdéji reagoval
na atmosféru po 1. svétové valce, opét vyjadienim pociti beznadéje a upadku, které ovladly

spole¢nost.

Umélci se odvraceli, vymezovali od impresionistického zplsobu zobrazeni,
od impresionismu obecn¢. AvSak urcitou mérou, byt si to moznd neuvédomovali, pouzivali
Limpresionisticky* zplisob prace se §té€tcem a stejné jako oni se stavéli proti tradicnimu zptisobu
malby. Impresionisté zachycovali prchavost ¢asu prostfednictvim rychlych tahi Stétce, coz
mélo za nésledek urcity dojem rozmazanosti, mihotavosti. A pravé jejich zplsob prace se
Stétcem prevzali expresionisté, piehnané, vyrazné tahy Stétce. Déle vyzdvihovali vyjadifovaci
schopnosti individua prosttednictvim redukované formy, deformace tvarii (vyrazn¢ tvarované,
cikcakovité tvary) a zvyraznéné, plakatové barevnosti. Jejich zamérem bylo realitu deformovat,
z duvodu vyjadfeni wvnitfnich pocitl, emoci a nazori. V tomto ohledu jde o jisté
,rozSiteni romantismu z hlediska temnych, tajuplnych naméti (Wolf, 2005, str. 9-10).
Harmonie a s ni spjatd vyvazenost pro n€ nebyla dilezit4, uzivali i neharmonické barevnosti,
kontrasty ploch, jelikoz se snazili vyjadfit emoce (Hodgeova, 2018, str. 32). Co se tyka
barevnosti, tak expresionist¢é mnohdy poruSuji optické vlastnosti teplych a studenych barev.
Teplé barvy v popiedi a studené barvy v pozadi nerespektuji. Prvnim, kdo zacal timto zptisobem
deformovat prostorové vztahy byl Vincent van Gogh (Bldha, 2013, str. 77). V Némecku se
zformovaly dvé uskupeni expresionistii, umélecka skupina Die Briicke a pozd¢ji Der Blaue

Reiter.

Skupina Die Briicke byla zalozena v roce 1905 v Drézdanech. V tomto roce se
odehrala také prvni vystava fauvistl. Skupina stejné jako fauvisté pouzivala Cisté, syté barvy,
kladla daraz na kontrasty zejména komplementarnich barev, k podtrzeni zafivosti,
ale i na uvolnény rukopis, vyrazné tahy Sirokym $tétcem, zjednodusenou kresbu. Na uméleckou,
individudlni svobodu vyjadfeni pfirodnich vjemt (Kraussova, 1996, str. 87-88). Dlraz dale
kladla na spontdnnost emoci a pociti. Bezperspektivni vyobrazeni prostoru, ploSnost malby,
deformace tvaru a barev, v obrazech prvky abstrakce (redukce tvar na podstatné rysy), avSak
stale figurativni. Pedstavitel¢ této skupiny prostiednictvim deformace nikdy nedosli

k nefigurativnimu zobrazeni, jak piSe Jaroslav Bldha v knize Vytvarné umeéni a hudba:
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»wDeformovat je mozné jen predmétny tvar — proto také Nolde ani dalsi predstavitelé skupiny
Die Briicke nemohli nikdy dospét k abstraktni malbeé“* (Bldha, 2013, str. 88). Kandinsky oproti
tomu tvar nedeformuje, ale osvobozuje jej vyrazovych prosttedkl (pfechod od figurativniho
malifstvi k nefigurativnimu), (Bladha, 2013, str. 88). Tato skupina se stavi proti racionalité,
harmonii. Inspiraci Cerpa z tvorby Gogha, Muncha, Gaugina. Obraci se k postimpresionismu
a k fauvismu, i kdyz se chtéla oprostit od tradice, a k uméni pfirodnich narodd. Umélci
ukazovali novy zptsob vyjadfeni svéta, vyjadiovali iraciondlni pocity. Objekty konturovali
vyraznou ¢ernou linii, v tvorb¢ ,, ...zduraznily nezavislost prostiedkit a vyjadreni barvou, linii,

dvojrozmernosti “ (Dempseyova, 2005, str. 77).

Zakladatelé skupiny Der Blaue Reiter byli Franz Marc a Vasilij Kandinsky. Skupina
byla zalozena roku 1911 v Mnichové. Pouzivala na rozdil od skupiny Die Briicke pozitivnéjsi,
hravéjsi barevnost, jemnéjsi malby, avSak i1 ona kladla diraz na svobodu tvir¢iho vyjadieni.
Umélci se snazili vyjadiit duchovno v umeéni. Skupina zanikla béhem 1. svétové valky. Pozdéji
m¢éla vliv na vznik abstraktniho expresionismu, zejména diky tvorbé Vasilija Kandinského,
ktery patii mezi stézejni predstavitele sméru (Kraussova, 1996, str. 90). Jako dalsi predstavitele
expresionismu jmenuji napiiklad Emila Noldeho ¢i Aexeje von Jawlenského. Tyto umélce jsem
si zvolila vzhledem k jejich pfistupu ke zobrazovani krajin, které byly jednim z mnoha motivi
jejich maleb. Krajiny, které namalovali jsou zachyceny jasnymi barvami a je v nich jista forma

zjednodusSeni, energicky stylizuji tvar.

V letech 1908-1910 vytvoril Vasilij Kandinsky své fauvistické krajiny, diraz kladl
na barvu (jasna barevnost). Krajiny, které vytvofil v Murnau [viz obrazek 3] a hornim Bavorsku
piredznamenavaji jeho dalsi tvorbu, Kompozice. Kandinsky postupné pteSel ze zobrazovani
svéta jako modelu, k zobrazovani svéta prostiednictvim barvy. Zpisob zobrazeni zacal
pfevaZzovat nad motivem. Zde jiZ zaleZi ve velké mife na divakovi, co v obraze vidi a jak na n¢j
pusobi. Tvary zjednodusuje, uziva Cistych, jasnych barev. V priifezu jeho tvorby je dobte vidét
prechod od figuralni malby k abstraktni, kdy je diraz kladen na formu, linie a barvu (Kraussova,

1996, str. 90).

Dal8im ptedstavitelem expresionismu je Emil Nolde. Nolde zobrazovany tvar stylizuje,
pracuje s barevnou a linedrni deformaci. Na ostrové Alsen se vénoval malbé kvétinovych
a zahradnich naméti, které jsou plisobivé svou barevnosti. Malba Tropické slunce demonstruje
ukazku jeho prace, zachycuje plaZ s motskou hladinou [viz obrazek 4]. PouZiva jasné barvy,

silné tahy, pastdzni barevnost a zjednodusenou formu ztvarnéni (Wolf, 2005, str. 80).
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Rusky malit Alexej von Jawlensky byl ovlivnén tvorbou Vasilije Kandinského,
fauvistickym malifem Henrim Matissem, ale i Vincentem van Goghem. Tvorba van Gogha
pro n¢j byla velkym zdrojem inspirace. Pod jeho vlivem se barevna paleta rozjasnila, pouzival
kratké tahy Stétcem, které jeho malbu rozpohybovaly. Po sezndmeni s Matissem, ktery mu
ukézal dal§i moZnosti pouZiti barev — kreativnéjsi praci s barvou, osvobozuje barevnost
od zobrazované¢ho objektu. Stile je zde impresionisticky rukopis, ktery redukuje a barvy
spojuje do velkych jednobarevnych ploch. Obraz Pobrezi stiedozemniho more nam ukazuje
jeho préci s intenzivni, kontrastni barevnosti [viz obrazek 5]. Motiv, ndmét, ktery zobrazuje se
v jeho tvorbé podfizuje barvé. Pracuje s primdrnimi a doplikovymi barvami. Nepracuje

s perspektivou, modelaci svétla a stinu. Jeho malby jsou zjednodusené, pouziva jasnou,

vyraznou barevnost. Maloval krajiny, ale i portréty a zatisi (Elger, 1991, str. 165—168).

Obrdzek 3, Vasilij Kandinsky, Murnau Obrdzek 4, Emil Nolde, Tropické slunce

Obrazek 5, Alexej Jawlensky, Pobrezi Stredozemniho more
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Fauvismus je umélecky smér, ktery vznikl na zacatku 20. stoleti, v obdobi pted
1. svétovou valkou. Je jakousi ,,podmnozinou‘ expresionismu. Jejich uméni bylo na pocatku
povazovano za provokativni. Louis Vauxcelles, umé¢lecky kritik je oznacil za divoké neboli
fauves, predevSim kvili barevnosti. Cilem umélct bylo odtrhnout se od impresionismu,
od tonalniho malifstvi (Leinz, 1996, str. 14). Vychodiskem jejich tvorby byl vyrok o vyznamu
Cisté barvy, ktery pronesl Paul Gaugin k obrazu Talisman od Paula Sérusiera: “...co ten stin?
Je spis modry. Nebojte se ho tedy namalovat co mozna nejmodrejsi; a co ty cerveneé listy? Dejte
tam rumélku...” (Pijoan, 1983, str. 99). Vyznamna pro jejich tvorbu byla tvirci svoboda,

ktera se projevuje zejména v barevnosti, odvracela se od realistickych tendenci.

Na fauvismus stejn¢ jako na expresionismus méla vliv tvorba postimpresionistd,
predevsim Paula Gaugina a Paula Cézanna. Obrazy po jejich vzoru zamérné narusuji,
zjednoduSuji a deformuji redlnou barevnost a perspektivu. Nejde jim o piesny prepis
skute¢nosti, dila jsou plosna, zbavena perspektivy. Henri Mattise, hlavni postava fauvistt, tikal,
ze se ma v dospélosti malovat stejné spontanné jako v détstvi. Pro fauvismus jsou ptiznacné
velkoplo$né malby, zjednodusené tvary smétujici k abstrakci, bohaty kolorit, diiraz je kladen
na harmonii a emoce. Fauvisté vyjadiuji své emoce z vidéné skutecnosti prostfednictvim tvaru
a barvy. Pouzivaji Cisté, intenzivni (zejména primarni) barvy, které mohou byt vymezeny
liniemi, ale mnohdy postradaji rdimec a voln¢ se rozbihaji (Wolf, 2005, str. 16). Mimo to dochézi
k deformovani prostorovych vztahl, opomiji se prostorové vnimani a s nim spojené stinovani.
Barva stoji sama o sobé€, nema zobrazovat prostorovou iluzi (pfedtim se prostor umocnoval
znazornénim teplych barev v popfedi a studenych v pozadi). Za prostiedek sdéleni povazuji
umeleckou formu nikoliv obsah (Kraussova, 1996, str. 84). Znateln¢ tahy Stétce, jakasi
skicovitost je typickym nositelem vyrazu. Tvorba téchto umélct byla také ovlivnéna uménim
primitivnich narodii. Vyzna¢nym rysem pro vSechny piedstavitele je svoboda vyrazu. Mezi
naméty patii krajiny, portréty, figuralni kompozice (Dempseyova, 2002, str. 69). Fauvismus m¢l

hned né€kolik znamych piedstaviteli, fadi se sem naptiklad André Derain ¢i Henri Mattise.

Henri Mattise pracoval s ¢istymi, jasnymi barvami, s konturou, pouzival Siroké tahy
Stétce a kontrasty teplych a studenych barev, které utvaii dojem objemu [viz obrazek 7],
(Kraussova, 1996, str. 85). Zpocatku byly jeho prace blizké tvorb& impresionistli [viz obrazek
6]. Jeho obrazy jsou bez jemnych detaili, jsou plosné ve prospéch uméleckého vyrazu
a dynamického vzoru (Graham-Dixon, 2021, str. 283). ProhlaSoval, Ze: ,pfesnost neni

pravdivost®™ (Leinz, 1996, str. 14).

18



TEORETICKA CAST

André Derain maloval hlavné krajiny. Barevnost jeho d¢l, je stejn¢ jako v mém ptipadé,
Casto blizka realité [viz obrazek 8 a 9]. Fauvismus a expresionismus se navzajem ovliviioval,

v tvorbé mnohych umélct dochazelo k jejich propojeni (Leinz, 1996, str. 17).

Obrdzek 8, André Derain, Krajina Obrdzek 9, André Derain, Krajina u Cassicu

Ve zkratce lze fict, Ze fauvismus a expresionismus se odliSoval obsahem a pocity,
které vyobrazovali, nikoliv pouzitymi vytvarnymi prostiedky. Expresionisté vyjadiovali své
vnitini pocity, fauvisté pocity plynouci ze skutecnosti. Expresionisté a fauvisté se stavéli proti
impresionistickému ztvarnéni pfirody. Naproti tomu kladli diiraz na nepfirozenou, vyraznou,
realit¢ neodpovidajici barevnost, kterou milizeme nazvat plakitovou, zjednoduSené tvary,
vyrazny rukopis a tvar¢i vyjadieni individua (Wolf, 2005, str. 9). Obdobi fauvismu
a expresionismu muzeme nazyvat obdobim revoluce barvy nebo také stoletim barvy. Obratili

se od perspektivniho zndzornovani, napodoby, akcent kladli na deformaci tvard.
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1.2.2 Uméni 2. poloviny 20. stoleti

Po 2. svétové valce pokracuje tendence umélcii stavet se proti uméleckym konvencim,
touha po umeélecké svobodé, po novém zacatku. Toto obdobi, jak v Americe, tak v Evropé,
je obdobim abstrakce. Abstrakce umoznovala umélcim otevienost, nezietelnost a svobodu
v dobé¢ utlaku (Kraussova, 1996, str. 106). Abstraktni uméni se oprost'uje zavislosti na vidéné
skutec¢nosti, zbavuje se pravidel pfedmétného zobrazeni (Blaha, 2013, str. 116). Stejné jako
predmétné umeéni, je 1 umeéni abstraktni reakci na realitu, na skuteCny svét, avSak dochazi
k proméné vytvarného vyjadieni (Ruhberg, 2004, str. 220). Figurdlni motivy, zejména
v Zéapadni Evropé, byly z divodu mozného spojeni s valkou a komunistickou propagandou
odmitany (Krausova, 1996, str. 107). ,, Povdlecny vyvoj abstraktniho malirstvi sméroval
od puristické objektivizace prostiredky matematickych forem pres autonomni svét znameni se
., vzpominkou ““ na prirodu k zobrazovani subjektivnich pociti jako ozvény proZitku skutecnosti
v nitru umélce, tedy k abstraktnimu vyrazovému umeéni, které nakonec kulminovalo v informelu
a v americké akcni malbe“ (Ruhberg, 2004, str. 231). Neexistovala zadna pravidla, co je uméni.
Povélecna abstrakce se déli na nékolik riznych smért a styli, které se navzajem piekryvaji
a maji na sebe vliv. Z toho vyplyva, Ze mnozi umélci nejsou jednoznacné zataditelni pouze
do jednoho sméru této doby. ,, Nevznikly organizované skupiny majici néjaky program, nebot
Jjednotlivi maliri maji sviij individualni styl“ (Vavra, 2001, str. 77). Tento zptisob tvorby umélct
riznych smérd a styli vyzadoval od divédka velkou miru pfedstavivosti a fantazie v tom,

co zobrazuji (Kraussova, 1996, str. 108—109).

Povale¢na abstrakce nebyla Zadnou novinkou, jiz v 1. poloving 20. stoleti se abstraktni
umeéni objevovalo. Termin abstraktni expresionismus oznacoval na zacatku 20. let dila Vasilija
Kandinského, ktery spolu s dalSimi tviirci vytvofil pro tento typ uméni zéklad (Dempseyova,
2002, str. 168). Po vélce se termin abstraktni expresionismus vztahoval k tvorbé americkych
umgélch 40. a 50. let 20. stoleti a byva oznacovan také jako akéni malba ¢i newyorska skola
(Dempseyova, 2002, str. 168). Zahrnuje rtiznorodé styly, patii sem napiiklad akéni malba, color
field painting. Umeélci abstraktniho expresionismu se stavéli proti formalismu abstraktni
akademie, proti piesnosti a racionalité. Uptednostiiovali svobodny zplisob vyjadieni
a individualni vytvarny rukopis. I pfesto, Ze hnuti nebylo jednotné, tak kazdy umeélec ve své
tvorbé usiloval o jedinecnost, vSechny poji touha po nenapodobitelné stopé barvy, kterd by
zprostifedkovala emoce bez figurativniho zobrazeni (Foster, 2004, str. 341). Diiraz je kladen
na subjektivitu, stejné jako v expresionismu, na vyjadieni emoci prostfednictvim gest, barvy,

formy a struktury (Dempseyova, 2002, str. 188). Déle na dynamicnost, uvolnénou barevnost
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a harmonii. V ndvaznosti na abstraktni expresionismus vznika v Americe v 60.—70. letech
20. stoleti lyrickd abstrakce v reakci na geometrickou abstrakci minimal artu a pop artu
(artmuseum, online). Na rozdil od geometrické abstrakce klade diraz na prozitek, cit
a vyjadieni emoci, a to 1 bez figurativniho zobrazeni. Je to dano pfedevsim barvou a zpiisobem

jejiho naneseni spolu s rozmérem platen.
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rozmérny styl abstrakce, ktery je zndm pod oznacenim art informel neboli evropska gesticka
abstraktni malba. Radime sem informel, tasismus a lyrickou abstrakci (Dempseyové, 2002, str.
184). Tyto terminy se vSak mnohdy pouzivaji jako synonyma (oxfordreference, online). Umélci
art informelu se z pocatku, v 50. letech, nechtéji zcela oprostit od vnimané skutecnosti.
Z predmétného svéta do své abstraktni tvorby transformuji barvy, nebo barevné emoce z ni,
pfipadné zjednoduSené znaky. Barva neslouzi k popisu skuteCnosti, ale k zviditelnéni
nezjevného, nejméné vnimaného (vitr, chlad, ...) a k zobrazeni charakteristického znaku dané

skute¢nosti (Pijoan, 1986, str. 114).

TaSismus a lyrickd abstrakce se piekryvaji (Vavra, 2001, str. 80). Jejich odliSeni
spociva v tom, ze taSisté pracuji s energickymi tahy $tétce, s kompozici barevnych skvrn, Smouh
a s voln¢ ohrani¢enym tvarem. Umeélci lyrické abstrakce spiSe nez s energickymi tahy pracuji
s barevnym prostorem, s kterym se poji blizsi tvarova konkrétnost ploch (Vavra, 2001, str. 79).
TaSismus a lyricka abstrakce jsou si ale velmi blizké, proto je taSismus nékdy oznacovan jako
lyricka abstrakce (Foster, 2004, str. 689). Ve své praci se budu dale zminovat o tasSismu jakozto
synonymnimu oznaceni lyrické abstrakce (oxfordreference, online). Vznikl ve 40.-50. letech
ve Francii. Jednd se o evropskou variantu americké akéni malby. AvSak oproti americkému
abstraktnimu expresionismu neni tasSismus tak spontanni a ak¢ni. Je tlumenéj$i, méné rozmérny,
nevyzdvihuje tolik dynamiku tahu §tétce. Podil nahody je oproti americké abstraktni malbé
regulovan. Provedeni malby je 1 pfi rychlosti prace promyslené. Vyzdvihuji atmosféru, emoce,
které jsou dané pusobenim mezi barvou a formou. Umélci se na rozdil od amerického
abstraktniho expresionismu spoléhaji na figurativni tradici krajiny, jejich umeéni je stale vysoce
komponované (Foster, 2004, str. 689). Abstraktni zobrazeni se v jejich tvorbé mohou a nemusi
opirat o pfedmétné zkuSenosti. Predmétné inspirace vSak nejsou snadno Citelné (Foster, 2004,
str. 685). Umélci se odvraceli proti tvorbé umélcti povaleéného obdobi, socialistického realismu
a geometrické abstrakce de Stijlu, jelikoz tyto sméry nemohly dostate¢né vyjadiit povalecné
zkuSenosti. Oproti geometrické abstrakci je forma jejich vyjadieni intuitivnéjsi. Umélci taSismu

kladli diraz na spontannost, expresivni gesta, nahodilost, autenti¢nost a individualnost kazdého
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umélce (Dempseyova, 2005, str. 184). Barevna skvrna je po platné spontanné a dynamicky
rozmazavana. Na malbach znatelné Siroké tahy Stétce, expresivni gesta umélce. Diiraz kladen
na materii barvy, néktetfi umélci v tvorbé naznacuji moznou inspiraci ptirodou (Leinz, 1996, str.

145).

Jean Bazaine je francouzsky umeélec, ktery se fadi do taSismu. V jeho tvorbé je motiv
krajiny tézko rozpoznatelny, rozplyva se vlivem nanaseni barevnych skvrn. [viz obrazek 10].
DalSim pfedstavitelem je napiiklad Nicolas de Sta€l. Nicolas de Staél je umeélec tvofici
na prelomu 20. stoleti, maluje abstrahovanou krajinu. Jeho tvorba je v prvé fadé inspirovana
krajinou, misi abstrakci s figurativnim, pfedmétnym vyobrazenim. Jeho dila nejsou ryze
abstraktni nebo predmétna, ve svych pracich propojoval obé tyto dimenze. Nekteré prace tihnou
spiSe k figurativnosti, jiné¢ k abstrakci, snazil se o rovnocennost téchto dvou dimenzi (Ruhberg,
2004, str. 231). Smyslové vnimanou realitu urcitym zplsobem transformuje, nikoliv vSak
popisné, podava vypovéd o tom, co na n¢ néjakym zplsobem, zejména emocné,
prostfednictvim zazitku zaptisobilo (Pijoan, 1986, str. 115). Jeho prace se vyznacuje pastozni
malbou, vyraznymi stopy $tétce a Spachtle. Ke konci Zivota maluje jakasi ohrani¢ena barevna

pole, diky osamostatnéni barev jsou jeho dila plo$na. Nezobrazuje okolni svét, ale emoce,

zazitky, které transformuje do barev [viz obrazek 11].

Obrazek 10, Jean Bazaine, Primorska krajina

Obrazek 11, Nicolas de Staél, Sicilie nebo Pohled na Agrigento
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1.3 Soucasna tvorba

Mezi soucasna inspira¢ni vychodiska své tvorby vzhledem k motivu a pfistupu k malbé
pojimédm umélce Jitiho Johna, Ivana Ouhela, Zdenika Sykoru, FrantiSka Hodonského, Vaclava
Malinu, Pavla Janouskovce a Mary Vernon. VSechny tyto umélce, v jakékoliv mife jejich tvorby,
poji vyobrazeni krajiny na pomezi vizudlni zkuSenosti a abstrakce. Pii tvorbé se obraci
na smyslovou zkuSenost a fyzicky prozitek z krajiny. Dlivodem jejich vybéru je mimo to zptsob,
jakym zachazeji bud’ s plochou, barvou nebo stylizaci/abstrahovanim pfi ztvarfiovani krajiny.
Tyto charakteristiky jsem ur¢itym zpisobem pietransformovala ve své vytvarné praci. Vétsina
z nich ¢erpa nameéty, inspiraci ze svého rodného kraje, mista, kde pobyval a je s nim bytostné

svazan. Pro malbu si ¢asto vybiraji urcity fragment krajiny. Mnozi z nich se na po¢atku vénovali

.....

1.3.1 Jiri John

Jifi John ztvariiuje motiv pfirody s jistou Cistotou a jednoduchosti. V tvorb¢ je znatelné jemné
uziti vyrazovych prostiedkii korespondujici s jeho citlivou tvorbou. Jeho dila zrcadli osamoceni
a nezvratnost vlivem dlouhodobé nemoci. Krajinu vytvaii jinak, maluje krajinu zatisi
s ptirodnimi elementy. V tvorb¢ se zabyval kolobéhem zivota stejné jako Ivan Ouhel, zdnikem
a stvofenim. Tomu odpovidaji zemité barvy. Pacoval technikou malby, grafiky i kresby (Abart,
online). Od panoramatického zobrazeni celkd, pfesel k zabériim, kde hlavni roli hraje detail.
Namisto panoramatického vyobrazeni poli a krajin zafal zobrazovat jen urcity fragment
z piirody — seminka, listy, aj. [viz obrdzek 12 a 13]. Krajinu, pfirodu peclivé studoval a nasledné
ji zachycoval prostiednictvim vystiznych, zjednodusenych tvara (Galerie vytvarného umeéni

v Havlickové Brodé, online).

Obrazek 12, Jiri John, Davna krajina Obrdazek 13, Jiri John, Predjari
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1.3.2 Ivan Ouhel

Cesky malif, ktery je znam zejména pro své abstrahujici krajiny. Nezajima ho vsak obvyklé
panoramatické zachyceni a zobrazovani horizontli a prostorovych plana na platné. Krajinnym
motivim dava tvar abstrahovanych znakt, dochazi k vyrazné vytvarné zkratce, tvary redukuje
[viz obrazek 14 a 15]. Pti své tvorbé pracuje s kombinaci riiznych technik — naptiklad maluje
prostiednictvim tuse v kombinaci s pastely a olejovymi barvami, které nanasi Spachtli. Na jeho
dilech jsou znatelné stopy Stétce. Obraz je vytvoren Casto intuitivnimi nanosy vyraznych barev,
které jsou hlavnim vytvarnym prostiedkem. Vyuziva zejména sytych, Cistych barev, které
kontrastuji s ¢istou, bilou plochou. Expresivni, uvolnéna forma vyjadreni se prolina s presnymi
geometrickymi plochami a vytvaii tak kontrast (Mach, 2015, str. 5). Misty se tedy objekty

na platné chvéji a misty jsou pevné a vznikaji tak kontrasty, stejné jako v pfirod¢.

Ptesnost a zivelnost, zobrazeni véci pod zemi — vrstveni, kolob¢h zivota. To jsou
vyznamné prvky v jeho tvorbé, oprostil se tak od schémat a konvenci vyobrazeni krajiny.
Plochy a linie na jeho dilech viii energii a chvéjicim se dojmem (Mach, 2015, str. 6). Jeho
vytvarna fe€ ukazuje, Ze vnima krajinu v jeji citovosti. Obrazy k nam, pfijemciim, promlouvaji
na zékladé hlubokého osobniho prozitku a zirovenl objektivné plsobi. Vnitini, emotivni
prozitek z krajiny je pro jeho tvorbu vyznamny. Pracuje az s meditativnim pfistupem k tvorbé
(Mach, 2015, str. 5). Ve ¢lanku z roku 2001, galerie Magna se o jeho tvorb¢ piSe, ze: ,, Pro néej
Jje vilastne motiv krajiny branou kamsi dovnitr, do sfér toho, co zemsky povrch (ale i vnéjsek téla)
skryva. Zde se odehrava bohatad, zdanlivé neomezend souhra tvaru a barvy, ktera podava
intuitivni zpravu o tom, co prostupuje vSim: rezonance a rytmy samotného zivota“ (Galerie
Magna, online). Jeho dila predstavuji chvili, jen urcity segment vnimani, ktery mu utkvél
v paméti, okamZik. Ukazuje na onu dileZitost chvile. Chvile, kterd ndm ziistdva v paméti,
mySlenkach. Zobrazuje osobni prozitek a vlastni vnimani krajiny, vzpominky a zaZzitky
z ptirody. Krajinu pojima jako obraz duse a dusi jako obraz krajiny. Na jeho tvorbu méla vliv

zejména tvorba Josefa Simy a Jiiiho Johna (Ivan Ouhel, online).
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Obrazek 14, Ivan Ouhel, Krajina Obrazek 15, Ivan Ouhel, Kamen

1.3.3 Zdenék Sykora

Malife Zdeiika Sykoru si vybavime pfedevsim jako tvirce struktur a linii. Nez se vSak k této
tvorbé dostal vytvarel krajiny. Krajina pro néj byla v letech 1950-1960 hlavnim tématem
a inspiraci (Samec, 2020, str. 9). Inspiraci ¢erpal v okoli Loun, v jeho rodném mésté. Na zacatku
maloval krajiny realistické, brzy vSak pieSel ke krajindm impresionistickym, fauvistickym,
a nakonec se dostal k malb¢ neiluzivni krajiny, tvarove a barevné redukovanym a posunutym
malbam [viz obrazek 16-21]. Ty jsou charakteristické svoji vyraznou barevnosti. Nasledné
namisto zachycovani pfedmétného svéta pieSel k abstraktni malbé. Proménu vyrazu
s proménou vytvarného jazyka a jeho prostfedki miizeme v jeho tvorbé velmi dobfie sledovat.
S ptechodem mezi uméleckymi sméry se poji prechod od lokalni barevnosti spjaté s iluzi
prostoru (perspektivniho vyobrazeni), k ocisténi barvy a zvétSeni skvrny (tahu Stétce)
z impresionismu. Na zdklad¢ toho vznik plosného, spontanniho vyjadieni s redukovanou
barevnosti. Ve vztahu ke svétlu ptresel od vyjadieni svétla prostfednictvim valéru k barevné
rekonstrukci svétla a nasledné ke svétlu, jakozto kvalit€¢ vyjadieni barvy v plose (Zden¢k
Sykora, online). Vliv na jeho krajinomalby méla tvorba Henriho Matisse, pfedevsim na jeho

sérii Zahrad z let 1959-1960 (Miler, Rehakova, 1998, str. 154).

V cyklu Zahrad zachycoval své dojmy z vidéné skutecnosti, nezachycoval redlnou

krajinu, ale krajinu zjednodusenou. Od organickych abstrahovanych forem se dostal
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ke geometrickému ztvarnéni krajiny, k naprostému potlaceni perspektivni iluze. Pro toto obdobi
je ptriznacna tvarova, barevna a prostorova redukce. Redukci vnimaného prostoru na plosné
vztahy podfizuje 1 barevnou skladbu kompozic. Dochdzi ke stfidani teplych a studenych tont,
ke kombinaci lomenych a pestrych chromatickych barev, pouziva krycich a lazurnich barev,

hladkych a strukturovanych ploch (Samec, 2020, str. 12).

Od hladkych ploch mnohdy s kombinaci lazurni barvy se postupné dostal
az ke strukturovanym povrchiim prostfednictvim pastdéznich nanosti barev, které nanasel
na platno Spachtli. Ta urcila specifickou strukturu, umoznila abstrahovanou malbu, vznik

hranatgj$ich forem, a €istSi pfenos barvy na platno (Samec, 2020, str. 13). Vrstvy barev na jeho

platnech byly zapticinény snahou o co nejlepsi vyjadreni barevnych vztaht.

Obrdzek 16, Zdenek Sykora, Pohled na Louny Obrdzek 17, Zdenéek Sykora, Krajina

Obrdzek 18, Zdenek Sykora, Strom Obrdzek 19, Zdenék Sykora, Podzimni les
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Obrdzek 20, Zdenéek Sykora, Modra zahrada Obrdzek 21, Zdenek Sykora, Zluté pole

1.3.4 FrantiSek Hodonsky

Mezi vychodiska své tvorby déale fadim malife FrantiSka Hodonského, z duvodu jeho
expresivniho malifského projevu. Krajinu vyobrazuje s jakousi monumentalitou, abstrahuje ji,
diiraz klade na barvu. Zachycuje zejména luzni lesy z okoli Bfeclavi. Kromé krajiny lesi jsou
motivem jeho tvorby i vodni scenérie — ptirodni jezirka, baziny, vodni oka (Neumannova, 2006,
str. 2). Pfi tvorbé sméfuje od redlnych studii krajiny, tim myslim skicovné zaznamy krajiny,
k obrazovym nebo grafickym cyklim, kde se soustfedi na tvary jednotlivych objekti, na barvu,
svétlo €1 na proudéni vzduchu a vody (Malina, Cilek, Drhovsky, 2010, str. 10).

Celkové v jeho tvorbé prevlada zelena barva a jeji odstiny. Typické je uziti smaragdové
hladiny (Kabinet ¢eské grafiky, online). Barevnost dél a tvary v malbach jsou posunuté, av§ak
inspirované ptirodou. Jeho tvorba je také charakteristickd uzitim svétla. ,,...svétla, které je

I3

podstatou a ,,pivodcem* celé barevné Skaly* (Neumannova, 2006, str. 2). Nevyobrazuje
oteviené krajiny, panoramata, ale vybira si z ni urcité vyseky [viz obrazek 22 a 23]. V jeho
malbéch jsou vyobrazeny krajinné fragmenty, které jsou zjednoduSeny do organickych tvarg.
Nejsou realistickym zachycenim vidéného, plisobi poeticky stejné jako dila Josefa Simy a Jitiho
Johna. AvSak oproti nim je barevna skladba a forma motivli jeho obrazt diraznéjsi, o néco

vvvvvv

(Miler, Rehakova, 1998, str. 146).
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Obrdzek 22, Frantisek Hodonsky, Paseka Obrdzek 23, Frantisek Hodonsky, Dzungle

1.3.5 Vaclav Malina

Vaclav Malina je plzensky umélec, v jehoZz tvorbé stejné jako u pfedchozich umélct hraje
vyznamnou roli barva. Plo$na, vyrazna, posunuta barevnost, bohaty kolorit. Namétem
a inspiraci pro jeho tvorbu jsou taktéz, jako u dalSich zminovanych autorti, mista, k nimz ma
blizky vztah. Jednd se o rybnik v Radkovicich nachézejici se v okoli Piestic spadajici
pod Plzensky kraj, podhtiii Sumavy a Ceského lesa nebo brdské lesy. Malina taktéZ nezobrazuje
celé krajiny, ale vybira si z nich urcité vyiezy ¢i detaily, které maluje. Mnohdy jsou tématem

jeho maleb tfeba jen stiny na ledu, ktery taje nebo svétlo na lonské trave (Vitava-rozhlas, online).

Od tvorby inspirované impresionismem se postupné dostal az ke geometrické
abstrakeci, tudiz od pocitové uvolnéné malby piesel k vyrazné oddélenym barevnym polim. NeZ
se vSak dostal ke geometrizovanym barevnym polim dochazi k prolnuti, k prolnuti
impresionistického zplisobu malby s vyraznou abstrakci, stylizaci zobrazovaného krajinného
motivu. V barevnych polich zpocatku pouziva vyrazného pastézniho ndnosu barev, na jeho
malbéch jsou viditelné tahy po vzoru jeho impresionistického zptisobu malby [viz obrazek 24

a 25]. AvSak v pozdégjSich abstraktnich, geometrizovanych pracich tahy $tétce nejsou znatelné.
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Obrdzek 24, Vaclav Malina, Hladina IV Obrdzek 25, Viclav Malina, U rybnika

1.3.6 Pavel Janouskovec

Dalsi plzeiisky malif, nejmladsi z jmenovanych, jehoZ inspiraci jsou industrialni periferie mésta
Plzné, ale i piirodni krajina, u které je fascinovan jeji barevnosti. Rika, Ze inspiraci je pro néj
vSe, co ho obklopuje. Avsak jeho malifska interpretace neni doslovnym ptepisem vidéného,
nybrz se jedna o zaznam vzpominek na dané skutecnosti (Dobtisskoaktudlng, online). Jeho dila
se vyznacuji expresivitou, ur€itou hrubosti, vyraznou barevnosti a pfiznanymi tahy Stétce
[viz obrazek 26]. Krajinu abstrahuje geometricko-organicky. Barevna plocha je hlavnim rysem
jeho tvorby. Dale pracuje s tvary a se strukturami. Rada jeho dél je vyznaéna svou poetickou
chvéjivosti v kontrastu s pevnym fadem, pevnou, tvrdou industrializaci (Beranova,

Janouskovcova, Tureckd, Liiyten, 2020, str. 20).

Jeho tvorba byva oznaCovand jako Neobjektivni realita. Ve spojitosti s timto
oznacenim m¢ napada, Ze i prestoze pii své tvorbé vychazi z vidéné, pozorované skutecnosti,
vychazi jen ze svych vzpominek na dany vyjev a ten zachycuje prostfednictvim barev a tvart,
které jsou pro zobrazovany prvek typické, a tim se dostava k jisté abstrakci, tj. zjednoduseni.
Dila tak miizeme oznacit za neobjektivni, jelikoZ v nich realitu hiife rozpoznavame, ale miizeme
Ji tam najit na zakladé zkuSenosti, jelikoz on sam z vidéné reality vychazi. Proto mozna
oznaceni neobjektivni realita. Jedna se o mou interpretaci na zakladé shlédnutych praci autora

a precteni kratkého nahledu na jeho tvorbu.
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Obrdzek 26, Pavel Janouskovec, Nocni pozorovatel 11:

1.3.7 Mary Vernon

Mary Vernon je americkd umélkyné a profesorka uméni na Meadows School of the Arts
v Dallasu (maryvernon, online). Maluje pfedevsim krajiny, avSak nesnazi se o presny piepis
skutecnosti. Krajina je pro ni zdrojem inspirace, ztvarfiuje ji na zaklad€ svych vzpominek
a pocitl, které ji ke krajin€ poji. Pfi malbé& nezachazi do detaildi, krajinu zachycuje v jeji krasné,
surové podobé¢ [viz obrazek 27]. Na malbach jsou zfetelné tahy Stétce, pracuje s barevnymi

plochami a jejich vzéjemnym ptisobenim.

Obrdzek 27, Mary Vernon, Field Stones
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 Charakteristika dila

Ve své praci po vzoru umélcti a uméleckych sméri jmenovanych v teoretické ¢asti pracuji se
zjednoduSenim, tahy a s posunutou Skalou barevného spektra. Ur€itym zplisobem vychazim
z barev, které mizeme nalézt v pfirod¢, ale ne v takto zafivé, vyrazné podobé. Ano mame zelené
lesy, vodu mizeme né¢kdy vnimat jako modrou, byt se realn¢ jedna spiSe o odstiny modré,
hnédé ¢i zelené lomené Cernou a bilou. Navic vliv na barvu vody ma i okoli, které se na vodni
hladin€ odrazi vlivem svétla. To v mé praci uplné neni. Popfedi a pozadi obrazli neni odliSeno
na tmavé barvy v poptedi a svétlé v pozadi. Dlraz kladu na barevné plochy jako takové. Pracuji
stale s tém¢éf stejnou intenzitou barev, ménim pouze jeji odstiny. V obrazech nejvice pievazuje
zelend, Cervena, modra a misty se objevuje hnéda a Zluté barva a jejich odstiny. Cervena barva
dynamizuje obraz a modra jej naopak zklidituje. Obrazy barevné ptisobi harmonicky a vyvazeng.
Barva kromé toho, Ze slouzi k odd¢€leni pfedméti, vybarveni plochy, vyvolava emoce a pocity.
Zelena pro mou zavérenou tvorbu byla jasnou volbou. Symbolizuje pro mé pfirodu, lesy,
odpocinek, klid obdobné jako barva modra. Cervend je pro mé naopak symbolem energie,

kterou mé& pobyt v piirodé nabiji. Cervend v kombinaci se zelenou vytvaii dynamicky kontrast.

V cyklu maleb Pohyb krajinou nejde o zobrazeni redlné krajiny, ¢i o pfesné preneseni
vidéné skutecnosti. Zamérem bylo abstrahované, tim myslim zjednoduSené zachyceni krajiny.
Slo mi o obraceni reality vidéného na to, ¢eho si bézné nevSimam, nebo lépe feceno na to,
co nevnimam. Stejné jako umeélci jmenovani v teoretické ¢asti, pracuji s vétsim nebo mensim
vytezem, fragmentem z krajiny. Krajinu nezobrazuji panoramaticky, v jeji celistvosti

s horizontem, ale v krése jejich detaili.

Nékteré objekty na obrazech jsem mimo barevnost zdiraznila jasnéji definovanymi
tvary. Jedna se o ty, které mi pii pohybu krajinou pfiSly v dany moment nejvice nehybné.
S prvkem pohybu pracuji také v ramci samotné techniky. Tahy Stétce a Spachtle, jakoZzto pohyb
sdm o sobg, ale i pohyb v krajin€, pohyb vétru. Objekty, které jsou i béhem vétru spise nehybné
jsou jasnéji ohraniCené, zbytek ma nejasné tvary, jsou rozmazané, rozostiené, neohranicené.
To se tyka barevnych ploch stromt, které jsou pouze v ndznaku, rozlévaji se v odstinech zelené
a vodni plochy. Mohlo by se namitnout, Ze strom se vlivem povétrnostnich podminek hybe,
a pfesto jej mam pevné definovany. Je to proto, Ze pii pohledu na ¢ast stromu a zejména
pfi pohledu na jeho spodni ¢ast u zemé pohyb nezaznamename. Pohyb i jakoZto rtizné nazirani
na krajinu. Krajinu zachycuji z riznych Ghla pohledu — z vysky, ze spodu, z pohledu ptimo, byt
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to nemusi byt na prvni pohled patrné, jelikoz se jednd o vyfezy krajiny zaméfené na detail.
Vodni hladinu Ize na platnech vnimat jak z pohledu ze shora, tak zptedu, pokud bereme v potaz,

ze vodni hladina je tvarové deformovana.

Kdyz se na obrazy ¢lovek diva miize vidét také naznak prostorovych vztaht, hloubky.
Ur¢itou iluzi hloubky zde v prvé fadé mize vyvolavat barva, zejména kontrast Cervené a zelené.
Iluze hloubky muize byt ddle ddna nejen kontrastem barev, ale i uzitim dalSich barevnych
odstinti. Nejedna se vSak o perspektivni iluzi hloubky zaloZenou na liniich, ale o iluzi barevnou.
Barevné odstiny jedné barvy mohou vyvolavat dojem svétla a stinti spolu se znatelnymi tahy
Stétce a Spachtle. V tom spattuji urcité vychodisko u impresionistt, ale i v tvorbé expresionisti,
fauvistd, tasisti, Vaclava Maliny nebo FrantiSka Hodonského. Stiny, které mam vyobrazené
na klife stromtl nejsou realné stiny, neodpovidaji skute¢nému vnimani. SpiSe nez stiny, je to
spontanni prace s barvou a jejimi odstiny jako takovymi. Svételné odlesky v lesich, na vodnich
hladinach jsou nahodilé, spontdnni, maji vyvolavat dojem pohybu. Diraz kladu na plochu,
ktera je utvarena z barevnych skvrn (hladina vody, lesy). Dalsi iluzi hloubky u né¢kterych obraza
muze vyvolavat to, Ze objekty blize jsou vétsi a dale mensi [viz obrazek 84], v predu detailné;jsi

oproti pozadi.
2.1.1 Proces tvorby, volba ndmétu, techniky

Prvotni skicovni zdznamy krajiny vznikly v 1ét€ a byly inspirovany oblasti Krkonos. Vyuzivala
jsem k tomu své fotografie a uZzivala barvy, které se mi v mysli naskytnuly v rdmci vzpominky
na danou oblast a pobyt v ni. Od zacatku tvorby na skicovnim materidlu se prace vyznacuji
expresivni, posunutou barevnosti. Z pfedimenzované, nerealistické, pastelové barevnosti
s vyuzitim velkého mnozstvi barev s dominujici rizovou jsem piesla k malbam sytéjSim,
s omezenym mnozstvim bé€loby a s redukovanym poctem barev. Postupné jsem zacala vyuZzivat
cervenou jakozto barevny akcent dynamizujici a zaroven scelujici krajinu. A zaroven jako

symbol energie, kterym mé pobyt v pfirod¢ nabiji.

V pribéhu procesu tvorby jsem si krom¢ rtiznorodé barevnosti proSla i rliznymi
technikami, neZ jsem dosla k vyjadieni, které mi sedi a odpovidalo by inspiracnim vychodiskim,
ktera se formovala v priibéhu vytvarné tvorby. Od ernobilych skic krajiny prostfednictvim uhle,
jsem se presunula k barevnym krajindm vytvofenych pastelem. Nasledn¢ jsem piesla k malbé,
zkusila jsem si 1 kombinaci akrylu s pastelem, ale nakonec jsem se vratila zpét k pastozné;si
malb¢ prostiednictvim Stétce a akrylovych barev. U akrylu jsem zlstala i u poslednich praci,

avSak s pozménénou technikou malby. Od detailnéjSiho vykresleni, malby prostiednictvim

32



PRAKTICKA CAST

,beéznych®, malych §tétcl, jsem piesla k malbé Spachtli v kombinaci se Sirokym, lakyrnickym
Stétcem [viz obrazek 70-86]. Vice jsem vSak vyuzivala Spachtle, kterd mi umoznila
expresivngj$i vyjadieni. Neméla jsem na rozdil od prace se §tétcem tendenci malbu utahovat,
zptesnovat, délat detaily, a navic barvy plsobily Cist§im, jasn€jSim dojmem. Proto jsem u této

techniky zustala 1 pti findlni realizaci.

V priibéhu tvorby se také ménil format kartonu, ktery mél jisté¢ vliv i na vyslednou
techniku. Od prvotnich zaznamd na A4 format, jsem ptesla k A2, nasledné k A1, a nakonec
jsem pracovala na Bl formatech. Ve finalnim cyklu obrazi jsem malovala na platna
o rozmérech 100 x 150 cm. Zvétsujici se rozmér malifského podkladu mi nepochybné spolu

s dal§imi vlivy umoznil uvolnit formu prace.

Na zacatku préace, v ptipravnych skicach, jsem tedy zachycovala krajiny celé,
panoramatické. Po konzultacich jsem je postupné zjednodusovala, a nakonec jsem pracovala
jen s uréitym fragmentem, ktery jsem si zvolila. Zbyla mi jen ¢&ast krajiny, jako
z ,,makro® pohledu. Od vétsiho vyseku skute¢nosti, naprosto ztetelného, realistického jsem se
postupnymi kroky dostala jak k vyraznému zjednoduseni motivu, tak k zjednoduseni tvarovému
a barevnému. Pracovala jsem s volnou transformaci motivu. Zdznam skicovného materialu je
mozné shlédnout v Obrazové priloze. Jedna se o nékolik obrazii riznych velikosti, technik

a zpusobl prace zaznamenavajici vyvoj.
2.1.2 Inspirace

Vychodiska své tvorby shleddvam z historického kontextu v uméleckych smeérech
expresionismu, fauvismu a taSismu. Tyto sméry zavrhuji barevnost jakozto pouhou
naturalistickou popisnost. Expresionist¢ a fauvist¢ se zajimali o teorii barev, chapali,
ze vyrazn&jSich a jasnéjSich barev dosdhnou s pouzZitim komplementarni barevnosti. Ve své
tvorbé pouZivam vyraznou, jasnou, naddimenzovanou barevnost, kontrast zelené a Cervené.
Diiraz kladu na barevnou plochu. Je zde jistd forma zjednoduSeni, deformace realnych tvara.
Ur¢ité vychodisko je 1 v impresionismu, tahy Stétce, Cisté barvy. Ackoliv se expresionisté
a fauvisté proti nému stavéli vyuzivali jejich zptsob prace se St€tcem. Po vzoru tasismu jsem
kladla diraz na tvar a barvu. Pfenesenym zplisobem transformuji barvy z ptirody a zaroven to
jsou barvy pocitli, emoci, které ve mn¢ krajina vyvolava. TaSisté barvou zviditeliiuji nezjevné
skute¢nosti. Na malbach jsou znatelné tlumengjsi tahy. Ve své tvorbé kombinuji spontaneitu

tahl s voln¢ definovanym tvarem.
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Barevnosti, zpisobem a formou prace je ma tvorba urcitym zptisobem inspirovana
malifem FrantiSkem Hodonskym. Posunutou barevnosti, technikou a zaméfenim
se na fragment krajiny je mé vychodisko vlastné¢ ve vSech umélcich uvadénych v kapitole
Soucasna tvorba. Obdobnou préci s barvou shledavam i u Vaclava Maliny, Zdenka Sykory

a u jiz zmifiovaného Frantika Hodonského. Cista, vyrazna barevnost podtrzena tahy $tétcem.
2.1.3 Popis dél

Pro zavére¢nou tvorbu jsem si zvolila krajinu Plzeniského kraje. Jedna se o soubor 5 maleb
formatu 100 x 150 cm malovanych na sifku. Podkladem pro tvorbu mi bylo nékolik fotografii.
Spise, nez o zdznam fotografie se jedné o volny pfepis vzpominek na krajinu z okoli lomu Rabi,
které mi utkvely v paméti. Okoli Rabi a okres Klatovsko méam spjaty se svym détstvim, jelikoz
jsem zde travila velkou CcCast prazdnin. Krajinu jsem nepozorovala z jednoho mista,
ale prochazela jsem ji a vnimala ji v jejich detailech a celistvosti, nasledné jsem na zéklad¢ své
vzpominky a fotografie vytvoftila volny ptepis skutecnosti. Jedna se o mij subjektivni prozitek

z krajiny.

Pracuji zde s energii, kterou mi krajina obecné dava. Ta, jak uz jsem zmifovala,
se zrcadli v uziti vyrazné, posunuté barevnosti. Dynamika tahu je po vzoru umélct taSismu
jemnéjsi, vznikla barevna skvrna je rozmazéavana. Svoje pocity z krajiny, jeji klid a zaroven
mozny vzruch, pohyb, jeji ticho, a zaroven energii, kterou nam dava jsem se pokusila
transformovat prostiednictvim barev. Podobné jako u expresionismu, taSismu zrcadli se
1 v mnou uzité barevnosti prozitky. Modra jakoZto klid, soulad v krajin€ a s krajinou, ale také
citovost, niternost. Cervena jako symbol Zivotni sily, energie. Zelen4 je za mé odnepaméti spjata
s ptirodou, rostlinstvem, tichem. Stejné jako ptiroda, kterou znézoriuji ndm dava pocit bezpeci.

Pouzivam kontrasty barev a pracuji s jejich odstiny.

Vysledna dila jsem pojmenovala podle hlavniho prvku na obraze a setadila je dle jejich
vzniku. Hlavnim vyrazovym prostiedkem je zde barva, plocha a tvar. Vyiez, fragment krajiny,
ktery jsem ve findlni sérii zachytila je neohrani¢eny, neukonceny stejn¢ jako ptiroda sama.
Presné tak ji vnimam. Zdéanliva neukoncenost krajiny je patrna také pfi pohybu v ni, souvisi
s neustale se ménicimi podnéty, které vnimadme. Deformace ptirodnich tvart, dynamické, tahy
Stétce, Spachtle v ploSe, uvolnéna technika malby. Uzitim odstinii téZze barvy dochazi

k pomyslnému vyjadieni prostoru.
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1. Strom s vodni hladinou

Prvni obraz znazoriiuje z poptedi zachyceny segment stromu s vodni hladinou, ktera je naopak
zachycena z pohledu shora. Odrazi se zde jista vice-pohledovost, deformace tvarti [viz obrazek
82].

2. Vodni hladina

Druhy obraz ma zachycovat pohled shora na vodni hladinu spolu s molem, a rozostfenymi lesy
[viz obrazek 83].

3. Stromy

Ttfetim obrazem jsou stromy s naznakem vyobrazeni z podhledu. Pozadi tvofi rozostfené

stromovi lesa [viz obrazek 84].

4. Kameny

Ctvrty obraz znazoriiuje kameny na pobiezi vodni hladiny. Cervena zobrazuje ustiedni motiv
[viz obrazek 85].

5. Krajina

Posledni obraz zndzoriiuje nejveétsi fragment krajiny, ktery cely cyklus zavrSuje. Vyobrazuje
vodni hladinu s lesy. Malba je nejvice rozostfend, bez tvarové dominanty. Jistou barevnou
dominantu tvoii Zlutd, kterd je vyjimkou na rozdil od ostatnich maleb. Pfijde mi, Ze diky tomu
urcitym zptusobem cyklus krajiny zceluje a propojuje, jelikoz je zde nejvice priznany zptisob

prace. Je jakymsi sttedobodem celého cyklu [viz obrazek 86].
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3 DIDAKTICKA CAST

Pro svoji diplomovou praci jsem navrhla vytvarnou aktivitu na téma krajina, kterou jsem
realizovala na gymnaziu v Plzni s prvnim ro¢nikem Cctyfletého studia. Jednd se o volné
preneseni zptisobu tvorby na mém cyklu Pohyb krajinou do $kolni praxe. Zéci si na hodiné
vyzkouseli jeden z moznych piistupii vedouci ke zjednoduSenti, stylizaci krajiny. Od realistické,
skutecné krajiny, pres stylizaci, méli dojit k abstraktnéjSimu, zjednoduSenému ztvarnéni.
Abstrakci zde nepojimam jakozto geometrické ztvarnéni, bez odkazu na predmétné okoli,
ale abstrakci myslim ve smyslu zjednoduSeni, stylizace vizualn¢ vnimanych podnéta. V tomto
ptipadé krajiny.

Jednim z cild aktivit je nazorné ukazat, ze ne kazda abstrakce je bezpredmétna,
ale miize mit vychodisko ve skutecnych vécech, objektech. DalSim cilem je, aby Zzaci
nendsilnou formou dosli k barevnému zjednoduSeni, k pouziti naddimenzované, vyrazné
posunuté barevnosti, k tvarovému zjednoduseni a pochopili princip abstrahovani. V neposledni
fadé bych chtéla, aby se seznamili a uréitym zplisobem si osvojili, pochopili zplisob prace

vybranych soucasnych umélct zabyvajicich se abstrahovanou krajinou.
3.1 Didakticka priprava

Cilova skupina: gymnazium

Rocnik: kvinta

Namét: krajina

Casova dotace vytvarné aktivity:

uvod do vytvarné aktivity — 1 vyuc€ovaci hodina (1x 45 minut)

vytvarna aktivita — 4 vyu€ovaci hodiny (4x 45 minut)

36



DIDAKTICKA CAST
Inspiracni vychodiska pro ndvrh vytvarné aktivity:
1. Zpusob tvorby
realisticka krajina (fotografie) — zjednoduSeni — linie (20 taht)

realisticka barevnost (fotografie) — zjednodusSeni — Cisté barvy, posunuta barevnost

— zjednoduseni, abstrakce (barevna nadsazka, jasna, posunuta barevnost)

expresivita — barvy — Zivost — tahy Stétce

plosné prace — gestickd, expresivni

zaméteni na celek (linie) — vyfez, detail (fragment)

cesta k abstrakci: Zdenék Sykora

2. Ptistupy ke krajin€ — historicky kontext

expresionismus — deformace tvaru, stylizace, nadsazka, barevny kontrast
fauvismus — barevna nadséazka, ¢isté tony, jednoduché zkratka

tasismus — spontannost, dynamika, abstrakce

3. Pristupy ke krajin€¢ — souc¢asné uméni

Ivan Oubhel, FrantiSek Hodonsky, Vaclav Malina

Inspiraéni vychodiska pro tvorbu zaka: viz Uvod do vytvarné aktivity
3.1.1 Uvod do vytvarné aktivity

Na zacatku hodiny jsem se s Zaky vé€novala barvam, z divodu nésledné vytvarné prace zaloZzené
mimo jiné na praci s barvou. Otazky, které jsem zaktim kladla mély vést k lepSimu osvojeni
latky a ptipadné k nasledné aplikaci pii vytvarné Cinnosti. Piiklady otdzek: Jaké barvy jsou
zakladni? Jaké barvy vzniknou smichanim dvou barev zdkladnich? Jak vznikaji barvy tercialni?
Jaké barvy jsou kontrastni? Nésledn& jsme piesli ke krajing. Zakiim jsem promitla prifez
tvorby Zdenikka Sykory, jakozto piiklad vyvoje od realistického ztvarnéni krajiny, pies
impresionismus, fauvismus, postupnou stylizaci a zjednoduseni tvarit az k jeho ptfechodu
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k abstrakci jako takové. Piiklady otazek: Jakym zpiisobem Zdenek Sykora vyobrazuje krajinu?
Jsou v§echny krajiny realistické? Cim se malby lisi/shoduji? Jaké barvy pouziva? Jak zachdzi

s barvou a zpiisobem zobrazeni?

Poté jsem jim ukézala krajiny umélct 2. poloviny 20. stoleti a soucasnych umélcii —
Nicolase de Staéla Ivana Ouhela, FrantiSka Hodonského, Vaclava Maliny. Nésledoval kratky
vyklad o umélcich a jejich tvorbé, ktery jsem prokladala otdzkami a diskusi s zaky. Ptiklady
otazek: Co je zachyceno na malbach? Jakou barevnost pouzivaji? Co maji tyto dila spolecného?

Rozdilného? Jakym zpusobem zachazi s barvou, plochou, stetcem?

OBRAZOVA UVOD DO VYTVARNE AKTIVITY
PREZENTACE )
BARVY | ———— wyklad
—_
diskuse
ZDENEK SYKORA | ——» | CESTA K ABSTRAKCI FRAGMENT,
DETAIL
POSUNUTA
BAREVNOST
N STYLIZACE,
NICOLAS DE STAEL ABSTRAHOVANI
IVAN OUHEL
KRAJINA
FRANTISEK HODONSKY
- BAREVNE A TVAROVE
VACAV MALINA ZJEDNODUZEN(

ITlustrace 1: Pojmovd mapa — Uvod do vytvarné aktivity — obrazova prezentace a inspiracni vychodiska

3.1.2 Vytvarna aktivita

Vytvarnou aktivitu jsem rozdélila do tfi fazi, které na sebe plynule navazuji. Od technické,
strohé aktivity zalozené na kresbé linii, ktera vychazi z fotografie, navazuji plosnou malbou.
V druhé fazi zaci tvary vzniklé prostfednictvim linii vybarvuji barvami, které nemichaji,

oy ee

pouzit ¢ernou a bilou. V posledni fazi aktivity si vybiraji vyfez z jimi namalované krajiny,
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s kterym pak pracuji. Zde vyuzivam hravéjsiho pojeti vytvarné vychovy. Zaci nejsou omezeni

mnozstvim barev a barevnosti, barvy mohou michat, coz by mélo vést k vyraznéjsi, posunutéjsi

barevnosti a spolu se zvétSenim vybraného vytezu se tak oprostuji od vnimani krajiny jako

takové. Oproti druhé aktivité maluji na vétsi format, ktery jim umozni rozmachlejsi gesta.

Zaroven si zkousi praci s ne zcela béznou vytvarnou pomtickou vyuzivanou na hodinach

vytvarné vychovy a tim je Siroky lakyrnicky Stétec a Spachtle. Diivodem téchto malifskych

prostiedkil je odpoutani se od detailni malby.

VYTVARNA AKTIVITA

KRAJINA

papirovy ramecek
kalisek na vodu
Stétec min.

3 cm/Spachtle

POMUCKY:
. TECHNIKA:
i fotografie
1. faze LINIE . kresba
tuzka
A3/A2 ¢tvrtka
POMUCKY: TECHNIKA:
A3/A2 ¢tvrtka (z 1. faze) m
, alba
2. faze BARVA tempery
Stétce
kalisek na vodu
, POMUCKY: TECHNIKA:
A2/A1 ¢tvrtka malba
3. faze DETA”_ tempery

CiL:
prace s omezenim (tahy,
barvy, Stétce/Spachtle)

pfechod od realistického
vnimani ke stylizaci,
abstrahovani

tvarové a barevné
zjednoduseni

odpoutani se od detailni
malby

pochopeni principu
abstrahovani

llustrace 2: Pojmova mapa — Faze vytvarné aktivity
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3.1.3 Vytvarna aktivita - faze 1

Téma: Krajina linii

Cas: 15 min

Technika: kresba

Pomtcky: ¢tvrtka A2/A3, tuzka, fotografie krajiny

Motivace: Kratkd obrazova prezentace ke krajinomalbé (viz Uvod do vytvarné aktivity).
Uvédomeéni si, Ze krajinomalba neni jen perspektiva a horizonty nebo detailné ztvarnéné

konkrétni objekty naptiklad strom, rostlina.

Formulace zadani vytvarného tkolu ucitelem:

Prostrednictvim maximalne 20 tahii se pokuste nakreslit krajinu, kterou jste si prinesli. Nejde
o realistické zachyceni, perspektivu, diilezité je zachytit krajinu maximadlné 20 tahy. Na prdci

mate 15 minut.

Reflexe: (5 minut)

e Bylo pro vas narocné uzit maximalné 20 tahii nebo by jich mohlo byt klidné méne nebo
naopak vice?

e K ¢emu podle vas bylo omezeni 20 tahii? K cemu jste tak dosli?

Obrazovy zdznam — vybrané krajinné fotografie zaku:

Obrdzek 28, zak I. Obrdzek 29, zak I1.
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Obrdzek 30, zak 111. Obrdzek 31, zak 1V, Obrdzek 32, zak V.

Obrdzek 33, Zdk VI Obrdzek 34, zZak VII.

3.1.4 Vytvarna aktivita - faze 2

Téma: Barevna krajina
Cas: 60 min
Technika: malba

Pomitcky: ¢tvrtka A2/A3, tempery, Stétce, kelimek na vodu

Formulace zadani vytvarného tikolu ucitelem:

Nyni bude vasim ukolem krajinu, kterou jste znazornili liniemi vybarvit prostiednictvim
maximalnée 3 libovolnych barev, plus cerna a bila. Pri vybéru barev se miizete treba zamyslet
nad tim, kde se krajina nachazi, jaké je rocni obdobi? Nebo jaké pocity ve vas krajina vyvolava?

Pouzité barvy nemusi odpovidat redlné barevnosti. Barvy nemichejte, ale pouZivejte pouze
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jejich cistych, nemichanych forem. Malujte plosné a nezapomeiite, Ze miizete pouzit maximalné

3 barev, plus miizete pridat cernou a bilou. Nemusite vSak uzit vsech barev.

Obrazovy zdznam — tvorba Zaki:

Obrazek 38, prace zaki (zZak IV.)

Obrdzek 40, prace zdkii (Zak V1.) Obrdzek 41, prace zakii (Zak VII.)
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3.1.5 Vytvarna aktivita - faze 3

Téma: Krajinny detail

Cas: 90 min

Technika: malba

Pomiicky: ¢tvrtka A2/A1, tempery, Stétce minimaln¢ 3 cm, Spachtle, papirovy ramecek

15 x 15 em/12 % 12 cm, kaliSek na vodu

Formulace zadani vytvarného ukolu ucitelem:

Nyni je vasim ukolem najit si na malbeé, kterou jste vytvorili, prostrednictvim ramecku takovou
kompozici, ktera pro vas bude prijemna — tvarove, barevné. Tento vybrany vyrez nasledné
nezvetsujete na format A2/Al, ktery jste si méli donést. Ramecky mam pro vas pripravené.
Az budete mit vyrez pomoci papirového ramecku vybrany vyfotte si jej do mobilu. Jelikoz
je ramecek ctvercovy a ctvrtka obdélnikova budete muset vybrany vyrez bud'to prodlouzit nebo
deformovat, roztahnout. Tentokrdat nejste pri tvorbée nikterak omezeni poctem barev. Miizete si
vybrat jakékoliv barvy. Barvy si miiZzete namichat, zvyraznit, zménit, uzit nerealné barevnosti,
barevné nadsazky, barevnych kontrastu. Avsak malifskym ndstrojem pro Vas bude minimalné
3-5 cm Stetec pripadné Spachtle ¢i kombinace obojiho. Jde o to, abyste se nezameérovali

na detaily a malbu ztvarnili vice gesticky, neutahovali ji.

Zaveérecnd reflexe 2. a 3. faze (10 minut):

eV cem jsou malby stejné, rozdilné — v ramci vasi tvorby, tvorby tridy?
e Proc jste uzili danych barev?
o Co vam krajina pripomina? nebo K jakému z prezentovanych pristupii/obrazit ma dle

vas tvorba nejblize? Proc myslite?
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Obrazovy zdznam — tvorba zak:

Obrazek 42, prace zakii (Zdk I.) Obrazek 43, prace Zakit (Zak I1.)

Obrazek 44, prdace zdkai (Zdk I11.) Obrazek 45, prdace Zdkui (2dk 1V.) Obrazek 46, prace Zakii (Zak V)

Obrdzek 47, prace zaki (zdak V1.) Obrdzek 48, prace zaki (zak VII.)
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74k dokaze abstrahovat realitu (liniemi, barvami) — piechod od realistického vniméni
ke stylizovanému.

74k pracuje s omezenim (20 tahtl, 3 barvy, silné §tétce/Spachtle) — piechod

ke zjednoduseni.

Zak pii malbé uplatiiuje subjektivni vnimani a proZivani.

74k je schopen tvarového a barevného zjednoduseni.

7k je schopen odpoutat se od detailni, precizni malby.

Ocekévané vystupy:

Ucivo:

Zadk charakterizuje obsahové souvislosti viastnich vizudlné obraznych vyjadient
a konkrétnich uméleckych del a porovndva vyber a zpusob uziti prostredkii (RVP G,
str. 54).

74k porovnava vlastni vytvor s tvorbou umélct z prezentace a s tvorbou svych

spoluzak a snazi se najit podobnosti/rozdily, které popise.

Zaik vyuziva znalosti aktudlnich zpiisobii vyjadiovani a technickych moznosti zvoleného
média pro vyjadreni své predstavy (RVP G, str. 54).
74k pracuje s barvami a liniemi dle svych moznosti a moznosti daného média tak,

aby vyjadiil svlij zamér.

Uplatilovani subjektivity

74k pii tvorbé uplatiiuje svoji predstavivost, fantazii, autorsky rukopis.

Zak aktivné vytvaii a poznava rizné moznosti ve vyobrazeni krajiny.

Rozvijeni smyslové citlivosti

74k pii tvorbé vyuziva prvki vizualng obrazného vyjadieni — linii, tvard a jejich
uspotadani v ploSe v ramci kresby.

74k vnima shody/rozdily v dilech z inspiraénich vychodisek a ve svém.

74k si uvédomuje shody/rozdily mezi svymi dily a dily svych spoluzak.

74k pii tvorbé vyuziva prvki vizualné obrazného vyjadieni — barevnych kvalit, jejich

vztaht a jejich uspofadani v plose v ramci malby.
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Ovétovani komunikacnich G€inki
e 74k béhem reflexe dokaze popsat svoje malby a pojmenovat shody a rozdily mezi
nimi a oproti ostatnim.

e 74k popise, v &em jsou dila z inspiraénich vychodisek shodné/rozdilna. Zak pojmenuje

shody/rozdily mezi dily z inspira¢nich vychodisek a ve svém.

Vyukové metody:

e Metoda slovni — vysvétlovani, vyklad, diskuse
e Metoda nazorné-demonstracni — powerpointova prezentace

e Metoda praktickd — vytvarna ¢innost

Kli¢ové kompetence:

e Kompetence k uceni — zak si osvojuje vytvarné techniky, zak vyjadiuje nazor
k vizudln€ obraznému vyjadieni, rozviji svoji kreativitu

e Kompetence k feSeni problému — zék uplatiiuje tvotivé piistupy k feSeni vytvarného
problému, zak hleda osobité feseni

e Kompetence komunikativni — zak formuluje své myslenky, zapojuje se do diskuse,
zak reflektuje svoji praci piipadné praci ostatnich

e Kompetence socidlni — zak nasloucha a respektuje ndzory a pocity druhych

e Kompetence pracovni — Zdk bezpecné a ucinné pouziva pracovni pomicky

k uskute¢néni svého zaméru

3.1.6 Reflexe vytvarné aktivity

Navrzend vytvarna aktivita splnila mé ocekdvani. Omezeni na pocet linii v prvni fazi jsem
zvolila z divodu zjednoduseni. Pokud by omezeni nebylo, kazdy by pojal ztvarnéni krajiny
na poéet tahti mélo také vliv na zmirnéni obav zaki z toho, Ze by to nezvladli nakreslit. Zaky
nejvice nadchla treti faze, ve které nebyli omezeni barevnosti, malovali na vétsi format
prostiednictvim Sirokého malifského nastroje. Diky tomu nemuseli byt detailni. Nevadilo, kdyZz

pietahnou, nebo kdyz se barvy smichaji.
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Z4ci se pres stylizaci krajiny prostfednictvim kresby a naslednd malby dostali k v&tsi
¢1 mensi mife zjednoduseni. V posledni f4zi u mnohych maleb neni krajinny motiv znatelny.
Kdybych méla moznost aktivitu znovu realizovat zménila bych v prvni fazi ptivod fotografie.
Nechala bych zaky, aby si do hodiny pfinesli fotografii krajiny blizké, krajiny, ke které je poji
n¢jaky vztah. Myslim si, Ze by pak mohla nastat zména ve zpisobu zjednoduseni
prostiednictvim linii, ale pfedevS§im v barevnosti praci. Vice by do prace zapojili své prozitky.
Jesté¢ bych mozna zvazila velikost formatu ve tietim kroku. Pokud bych format zvétsila,
naskytla by se zakiim moznost se jeSté vice rozméachnout, jelikoz se ukazalo, ze tento zptsob
malby mnohé zédky nadchnul a myslim si, ze k tomu, aby se mohli jesté vice uvolnit by vétsi
format pomohl. Zejména t€ém zaktm, kteti pracovali s okenni stérkou a Sir§imi lakyrnickymi
Stétci.

Piekvapilo mé¢, jaké riizné pristupy k malbe vznikly v posledni fazi. Ve vétsiné ptipadi
se zde naprosto skryl plivod v pfedmétném vyobrazeni. Vychodisko krajiny neni zfejmé.
V druhé fazi vytvarné aktivity zaci ¢asto pouzivali barvy z pfirody, v jejich posunuté podobé,
zejména kombinaci zelené s modrou a dalsi barvou. V posledni fazi se vSak témét nikdo nedrzel
realné barevnosti. Stejné tak se ve vétSiné piipadi barevnost maleb, z druhé a tieti faze,
od jednoho autora neshoduje. Zaci byli velice nad$eni se svymi dily, s tim, co se d4 s krajinou

vytvofit.
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ZAVER
Diplomova prace se sklada z teoretické, praktické a didaktické ¢asti. V teoretické Casti jsem se
zaméiila na vymezeni krajinomalby a na umélecké sméry impresionismu, expresionismu,

fauvismu a taSismu, které se staly inspiracnimi vychodisky v mé tvorbé. Dale jsem zde zminila

ty umélce, kteti se vénovali ¢i stale vénuji malbé krajiny a inspirovali mé v prubéhu tvorby.

V praktické ¢asti diplomové prace jsem krajinu ztvérnila jinak, nez jak ji bézné
vnimam. Krajinu ve svém obrazovém cyklu Pohyb krajinou abstrahuji ve smyslu zjednodusenti,
avsak stale je svym zpiisobem ,,pfiznand®, ale nejednd se o vizualni ptepis skutecnosti. Dochazi
k odpoutani se od popisnosti, diiraz je kladen na intenzitu barev. Barevnost odpovida energii,
kterou mé krajina nabiji, a klidu, jenz nabizi pobyt v ni. Uzivam kontrastnich barevnych ploch,
které vyvoldvaji spolu s barevnymi odstiny jedné barvy urcitou hloubku. Redlna barevnost
je posunutd. Pohyb je zde zndzornén tahy Stétce a pomyslnou neostrosti, rozmazanim plochy.
Jednotlivé fragmenty, vyfezy krajiny maji také ptivod v pohybu. Béhem rychlého pohybu mame

zuzené zorné pole. Vybrané fragmenty jsou rizné detailni.

V didaktické casti jsem do piipravy na hodinu vytvarné vychovy na téma krajiny
aplikovala hlavni prvky své vytvarné prace, zejména techniku, proces tvarového a barevného
zjednoduSeni, naddimenzovanou barevnost. V tvodu hodiny jsem zéky seznamila s barvou
a abstrahovanou krajinou. Pfedstavila jsem jim nékolik umélct, ktefi se vénovali ¢i vénuji
abstrahovani krajiny. Na piikladu Zdeiikka Sykory jsem jim ukdzala jeho cestu k abstrakci
vramci krajinného motivu. Vytvarnou aktivitou, kterou jsem rozdélila do 3 fazi, si Zaci
vyzkouseli jednu z moznych cest abstrahovani. Od realisticky vnimané krajiny se dostali
k tvorbé krajiny zjednoduSené¢, abstrahované. Cilem vytvarné aktivity bylo odpoutat se

od popisnosti a dojit tak k tvarovému a barevnému zjednoduSeni. Tento hlavni cil Zaci naplnili.

V budoucnu chci na vystupech z diplomové prace dale pokracovat. K tomu mé mimo
inspiracni vychodiska inspirovala i tvorba Zaki. V nasledujicich pracich bych chtéla krajinu

jeste vice zjednodusit, posunout ji do vEtsSi miry abstrakce s uzitim posunuté barevnosti.
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RESUME

The Diploma thesis consists of theoretical, practical and didactic part. In the theoretical part,
I focused on the definition of the landscape and the artistic directions of Impressionism,
Expressionism, Fauvism and Tashism, which became the inspiration for my work. I also
mentioned the artists, which devoted or still devote themselves to painting the landscape and

inspired me during my work.

In the practical part of the diploma thesis, I portrayed the landscape differently than
I normally perceive it. I abstract the landscape in my image cycle Movement through
the Landscape in the sense of simplification, but it is still "noticable" in a way, but it is not
a visual transcript of reality. There is a detachment from descriptiveness, the emphasis is put
on the intensity of colors. The color corresponds to the energy that the landscape charges me
and the peace that a stay in it offers. I use contrasting color areas, which together with the color
shades of one color evoke a certain depth. Real colors are shifted. The movement is shown
by brush strokes and imaginary blurring of the surface. The individual fragments and sections
of the landscape are variously detailed, from a shot of a stone detail to a larger detail of the water
surface. Fragment salso represent the movement, since we have narrow field of view during the

fast movement.

For art class on the theme of the landscape in the didactic part, I applied the main
elements of my artwork, especially technique, process of shape and color simplification,
oversized coloring. At the beginning of the lesson, I introduced the color and the abstract
landscape to the students. I also introduced several artists who have been or are dedicated
to abstracting the landscape. On the example of Zdenck Sykora, I showed them his way
of abstraction within a landscape motif. With the art activity, which I divided into 3 phases,
the students tried one of the possible ways of abstraction. From a realistically perceived, they
got to landscape to a simplified, abstract landscape. The aim of the art activity was to detach

from descriptiveness and thus simplify the shape and color. The students fulfilled this main goal.

In the future, I want to continue with the outputs of the thesis. In addition
to inspirational starting points, I was also inspired by the work of students. In the future works,
I would like to simplify the landscape even more, to shift it to a greater extent of abstraction

using shifted colors.
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Obrdzek 71, 70,7 x 100 cm Obrdzek 72, 70,7 x 100 cm
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Obrdzek 74, 70,7 x 100
Obrazek 75, 24 % 30 cm
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Obrdzek 79, 70,7 x 100 cm
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Obrdzek 80, 70,7 x 100 cm

Obrdzek 81, 70,7 x 100 cm
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Fotodokumentace zavérecného cyklu
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