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ABSTRAKT

ABSTRAKT

Tato prace se zabyva svétlem, fotografii aktu a navrhem pedagogickych zadani, které
mohou byt uplatfiovany na Stfednich uméleckych skolach a Gymnaziich. Soucdsti prace
jsou fotografické cykli, které mapuiji rist fotografického vyjadfovani a odpoutavani se od
technické stranky média. Neméné dulezitou ¢asti jsou pedagogicka zadani, ktera se snazi

seznamit studenty s fotografii lidské postavy a jeji stylizaci pomoci svétla a emoci.
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ABSTRACT

This thesis is focused on light, nude photography, and draft of the pedagogical assignment,
which can be used on Art High Schools and Grammar Schools. Part of the thesis are
photographic cycles, which maps growth of photographic expression and detachment form
this technical side of media. No less important part are pedagogical assignments, which
acquaint students with photography of the human figure and its stylisation using light and

emotion.
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Uvop

Uvop

Diplomova prace s nazvem Vlastni autorsky tvarci svételny pocin s vytvarné-edukativnim
presahem, se zaméfuje na tvorbu fotografického aktu — jakoZto svételného poclinu —
a nasledné navrhuje didaktické struktury, které jsou uréeny prevaziné pro stfedni umélecké

Skoly.

Motivem pro vybér tématu byla ma touha dozvédét se o svétle trochu vice, nez jsem
doposud znala. Nejvhodnéjsi technikou, pro realizaci praktické prace, byla fotografie,
kterou bychom mohli definovat jako malbu pomoci svétla. Zvolenym Zanrem byla
fotografie aktu, se kterou jsem jiz byla sezndmena a zaujeti, které ve mné tento zanr
vyvolal, bylo nepopiratelné. Cilem, ktery jsem si stanovila na zacdtku prace, bylo
prozkoumat zvoleny Zanr a pomoci experimentu a hry se svétlem i technikou najit rGzné
zpUsoby, jak co nejlépe vyjadiovat intimitu, smyslnost a emotivnost prostfednictvim
fotografie lidského téla a svétla. Nasledujicim krokem bylo vytvofit takové navrhy
vyucovacich hodin, které by mohly byt aplikovany na stfednich uméleckych skolach di
gymnaziich. Zdmérem téchto didaktickych struktur bylo sezndmit dospivajici studenty

s fotografii lidského téla a stylizaci za pomoci svétla.

V nasledujicich kapitolach teoretické casti se sezndmime se samotnym svétlem a jeho
moznymi vyklady i vymezenim jeho funkce ve fotografii. Poté si projdeme historii vzniku
fotografie, jejim vyvojem a zaclenénim mezi umélecké obory, které nebylo nijak snadné.
V praci nechybi ani predstaveni interpretl, ktefi mne inspirovali pro praktickou ¢ast,
a predstaveni Zanru fotografického aktu. V zavéru teoretické ¢asti nechybi ani pohled na
predmét fotografie a jeho pojeti v RVP a SVP. V praktické &asti si pfedstavime fotografické
cykly, které jsou stéZejnim bodem této prace. U cykll miZeme pozorovat postupné
odpoutdvani se od technické stranky a priklanéni se k experimentu a hre. Poslednim,
ale neméné dulezitym prvkem prace, jsou pedagogicka zadani. Jedno z téchto zadani bylo
realizovano i v praxi na Stfedni odborné skole obchodu, uzitého uméni a designu, Nerudova
33 v Plzni. Zadani nasledné bylo reflektovdno a analyzovano. Alterace, kterd vychazi ze

sebereflexe je inspiraci pro dalsi pedagogicka zadani.
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L.

TEORETICKA CAST

1 SVETLO

Pro presnou definici pojmu
svétlo musime zavitat az do
samotné fyziky, kde zjistime, Ze
svétlo je elektromagnetické

zareni neboli vinéni.

Pravé elektromagnetické zareni
je typ energie, kterd se pohybuje
prostorem v malém mnoiZstvi a
nazyva se foton. Jednd se
o Cistou energii, kterd nema3
zadnou hmotnost. Tedy
muUzZeme tvrdit, Ze ,krabice
fotond o velikosti slona nic

nevazi“ (Hutner, a dalsi, 2016

L TTTTITAYAVAN

Diouhé viny (pomalé kmity)

Radiové viny

Mikrovinné zafreni

Infracervené svétlo

Ultrafialoveé svétlo

Paprsky X

Gamma zareni

Krdtke viny (rychlé kmity)

650-800 nm
590-640 nm
550-580 nm
490-530 nm
460-480 nm
440-450 nm
390-430 nm

Obrazek 1: Viditelné svétlo

str. 26). Nositelé svétla, fotony, se pohybuiji v prostoru ve stejné rychlosti a jejich trajektorii

bychom pfirovnali k vinam. Pravé témto vinam fikdme elektromagnetické pole, které

produkuje energie foton(. DulezZité je také podotknout, Zze fotony mohou mit rGzné

mnoZstvi energie a tim je ovlivilovano pravé elektromagnetické pole. Cim vy$$i ma foton

energii, tim je jeho pole vInitéjsi. Nase oko je schopno vnimat jen fotony, které jsou ve

stfedni ¢asti spektra energie (Baxandall, 2003 str. 9). Jedna se o vinovou délku mezi 400 az

750 nanometry (nm), kterou také mGzZeme vidét na Obrdzku 1. Pravé v této vinové délce

fotony ajejich rozdilné energie vytvareji efekt, ktery vnima lidské oko jako barvy. Rozdilnost

barev zavisi na vinové délce. Prikladem nam muze byt Obrdzek 2, kde mame zobrazeny

vinové délky cerveného a modrého svétla. MUzeme si vSimnou, Ze pokud ma foton vétsi

energii a tim tedy kratsi viny, tim rychleji kmitd. Jeho barva se tedy oku jevi jako modra.

Oproti tomu Eervené svétlo ma viny dlouhé, a tedy foton ma mensi energii.
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Zména magnetického NEBO elektrického pole

| kdyZ nase oko neni schopno

. Frekvence cerveného svétla

I Froivencs modo svsta vnimat celou Skalu
vinovkovych délek, tedy vyssi
¢i nizsi energii fotonll, mame
pristroje, které je dokazi
zachytit. Pfikladem nam muze
byt radio, moderni

fotoaparat, vesmirny teleskop

James Webb ¢i rentgen.

_— Cas —

Obrazek 2: Rozdilnost vinové délky barev Pravé modernimu

fotoaparatu se  budeme
vénovat v této diplomové praci vice. NeZ se vSak pustime do podrobnéjsi definice, méli
bychom se podivat i na to, jak je svétlo vnimano i vjinych odvétvich nez je fyzika
a fotografie. NemGzeme vSak popirat dllezitost fyzikalniho pojeti. Pravé z néj totiz vétSina

dalSich teorii vychazi.

Ve vytahu ze studie Marca Bischofa (Zemanek, a dalsi, 2003 str. 23) se mUZzeme docist
o dvojim pojeti svétla, které ma znacnou roli pti zkoumani vidéni, tedy vnéjsiho a vnitfniho
svétla. Pojem vnéjsi svétlo znacli praveé vyse zminované elektromagnetické pole. U vnitfniho
svétla se jedna o nejmladsi objev zareni, které se nazyva biofoton. Jde o svételné pole, které
se nachazi ve vsech Zivych organismech. MZeme jej také nazyvat jako biofotonové zareni
¢i ultraslaba bioluminiscence. ,Jde o vytrvale plujici zareni, které zesiluje zvlasté béhem
bunécného déleni i pfi kazdém zni¢eni nebo poskozeni buriky a zejména pak pfi jeji smrti“
(Zemanek, a dalsi, 2003 str. 26). Jedna se o objev ruského biologa Alexandera Gurwische,
ktery jej publikoval ve 20. letech 20. stoleti. Na strankach klubu Sisyfos, hnuti védcU
a filozofl i nositeld Nobelovych cen, viak mlZeme narazit na hodnoceni, ve kterém je
existence zareni, kterou vydavaji buriky, oznacena za spornou (Hert, 2007). Co vsak nelze
oznacit za sporné, je fakt, Ze svétlo, tak i vnitfni svétlo, jehoZ teorie je nepodloZen3,
ovlivnilo uméleckou tvorbu. Prikladem ndm muze byt vytvarnik Karel Malich, ktery ve svém

dile zachycuje zajem o vnitini svétlo, vlastni dusi i vécnost (Dytrtova, 2006 str. 99).

MuzZeme tvrdit, Ze svétlo fascinuje lidstvo uz od pocatku historie. V historii se lidé mohli

spoléhat pouze na denni svétlo, které nemohli nijak ovladat. Casem viak objevili moZnosti
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uziti ohné, ktery dokdazal pomoci louce ¢i svicky do domu vnést svétlo i teplo. Diky védeé,
ktera vénovala svou pozornost svétlu, vznikaly pevné zaklady pro nové technologie
a moznosti, jak svétlo ovladat. Své misto si svétlo vydobylo nejen v Iékarstvi a uméni, ale
i v mnohych dalsSich oborech (Zemanek, a dalsi, 2003 str. 23). V Iékarstvi ndam muzZe byt
prikladem rentgenové zafizeni, jez stavi svou existenci na objeveni paprsku X neboli
rentgenového zareni. Vuméni v mezivdletném obdobi se prdvé svétlo a neony staly
vyraznym estetizujicim prvkem mést a ovlivnily tim uméleckou tvorbu po celém svété.

Svételny objekt se tak stal nedilnou soucasti uméni (Matousek, a dalsi, 2012 str. 23).

1.1 SVETLO VE FOTOGRAFII

Praveé svétlo je podstatnym prvkem fotografie. Fotograf totiz zachycuje ¢astice svétla neboli
fotony na svétlocitné médium, kterym je napfiklad digitalni snimac ¢i film. Bez svétla by
tedy nevznikla fotografie. Od Huntera a spol. (Hutner, a dalsi, 2016 str. 29) se do¢teme, Ze
se fotografové zajimavi o jas, barvu a kontrast svétla. Pravé tyto tfi body ndm urcuji, jak
kvalitni bude nas potizeny snimek. Jas nam urcuje, jakou intenzitu bude mit nas svételny
zdroj. Cim intenzivnéjsi ¢ili jasnéjsi svétlo mame, tim lepsi snimek potidime. Pokud vak
nemame dostatecné mnozstvi svétla, snimek se ndm nemusi vydafit, nebo jej ani
nepofidime. Proto fotografové voli prevaziné vétsi zdroj jasu. Snimky byvaji ostrejsi, bez

evvs

snimku vynikly dalSi vlastnosti svétla, tedy kontrast ¢i barva (Hutner, a dalsi, 2016 str. 30).

Barva, jak uZ z ndzvu vypovida, nam urcuje, jakou barevnost svétlo ma. Nejcastéji se pro
foceni pouziva bilé svétlo, které je idealni smésici tti zakladnich barev, tedy modré, cervené
a zelené. Pravé tato varianta svétla je lidmi vnimana jako bezbarva. Fotografové si vsak
musi davat pfri pofizovani snimkUd pozor, jelikoZ i fotoaparat si automaticky prizplsobuje
vnimani barev, které nemusi byt zcela totozné s lidskym okem. Pro orientaci pfi foceni se
tedy fotografové fidi stupnici barevné teploty neboli stupnici chromaticnosti. V té se
barevna teplota uvadi pomoci Kelvinovy stupnice, jejiz jednotkou je kelvin (K). Zajimavosti
je, ze umélci oznacuji svétlo nizké barevné teploty jako teplé a svétlo vysoké barevné

teploty jako studené.

Posledni, tfeti vlastnosti svétla, o kterou se fotografové zajimaji, je kontrast. O vysokém
kontrastu hovotfime v okamziku, kdy svételné paprsky dopadaji na objekt pod témér

stejnym Uhlem. V tomto okamziku hovofime o tvrdém svétle, se kterym se mliZzeme setkat
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béhem jasného slunecniho dne, kdy slunecni paprsky osvétluji objekt. Svij nazev si ziskal
i diky tvrdému stinu, ktery nasviceny objekt vrha. Opakem tvrdého, smérového svétla je
rozptylené neboli mékké svétlo. To wvznika, kdyz paprsky svétla vychazeji
z nizkokontrastniho zdroje a dopadaji na objekt z nékolika rlznych UhlG. Pravé s timto
svétlem se mGzeme setkat, kdyZ je slunce pod mrakem. Tento zdroj svétla vrha i mékky
stin. Zajimavym faktem je také to, Ze tvrdé svétlo ma maly svételny zdroj a mékké svétlo
ma velky svételny zdroj. Mohl by se ndam zdat tento fakt matouci, kdyZz vezmeme v potaz,
Ze jsme si jako pfiklad tvrdého svétla uvedli slunce a mékkého svétla slunce pod mrakem.
Prikladem ndm muze byt Obrdzek 3, kde na levé strané mizeme vidét slunce, které zabira
maly prostor, tudiz se jedna o maly svételny zdroj. Na pravé strané obrazku mame slunce
pod mrakem, které zakryva vétsi prostor a tim tvori vétsi svételny zdroj (Hutner, a dalsi,

2016 str. 34). Podobné tomu je i u fotografickych svétel a softboxu.

Obrazek 3: Kontrast svétla
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2 FOTOGRAFIE

2.1 HISTORIE FOTOGRAFIE
Slovo fotografie je sloZzeno ze dvou feckych slov, kterymi jsou ,,phds” tedy svétlo a ,,graphis”
jako psaci hrot i stétec. Tedy mlizeme fici, Ze z technického hlediska je fotografovani malba

pomoci svétla (Horny, 2016 str. 9).

Abychom |épe pochopili, jak fotografie
funguje, zatneme v historii a predstavime

si vyndlezy, které zapficinily vznik a vyvoj

fotografie. AC se jako pocatek fotografie

s, povazuje rok 1826, kdy francouzsky
vynalezce pofidil prvni fotografii, tak jeji
Obrdzek 4: Camera obscura historie saha do vrcholného obdobi Fecké

filosofie, kdy Aristoteles popsal princip temné komory neboli dirkové komory (z lat. camera
obscura). Dirkovou komoru (Obrdzek 4) mGzeme oznacit jako predchidce fotoapardtu.
Camera obscura funguje na principu, Ze paprsky svétla prochdazeji drobnym otvorem do
zatemnéného prostiedi a na protilehlé strané se ukazuje obraz, ktery leZi pred otvorem

(Pikous str. 11).

Principlm camery obscury se vénovalo mnoho umeélci a vyndlezch. Podstatnym je
predevsim Leonardo da Vinci, ktery jev pojmenoval a Jovanni Battisty della Porta, ktery
vytvoril nepodrobnéjsi popis camery obscury. Zprvu toto zafizeni pouzivali hlavné umélci,
ktefi odraz obkreslovali. Pozdéji vSak védci objevili latky, které na otevieném prostranstvi

ménily svoji barvu. AZ roku 1819,

némecky védec Sir John Frederick
William Herschel objevil ustalovaci
schopnosti thiosiranu sodného a stal se
tak prakopnikem fotografie (Pikous

stranky 12-14).

Pocatkem fotografie, jako takové,

mulzeme oznacit rok 1826, kdy vynalezce

Joseph Nicéphore Niépce, zachytil prvni Obréazek 5: Prvni fotografie

10
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fotografii, pomoci heliografu. Snimek nese
jméno Pohled z okna v Le Gras (Obrdzek 5)
a je vytvoren pomoci cinové desticky,
ktera byla pokryta Zivici. Jedna se o prvni
pofizenou fotografii na svéte, jejiz

expozice trvala osm hodin (Pikous str. 15).

Joseph Niépce si uvédomoval omezené

Obrazek 6: Daguerrotyp interiéru, 1837

moznosti své metody a pro to se rozhodl
spolupracovat s Louisem-Jacquesem-Mandé Daguerrem a svym synem Isidorem. Po
Josephové smrti Daguerre objevil metodu vyroby pfimého pozitivu, ktera byla odliSna od
té Niépcepovy. Zjistil, Ze je moiné pomoci rtutovych par vyvolat zachyceny obraz na
stfibrné desce, na kterou pred tim pUsobily jodové pdary. Pro zachyceni obrazu bylo
zapotiebi jen nékolik malo minut osviceni desticky. Tato technika vSak méla nékolik
probléma. Jednim z problému bylo, Ze z origindIniho snimku nebylo mozné vytvaret kopie.
Dalsim negativem byl i fakt, Ze povrch snimku byl velice citlivy na dotek, a tak se obrazy
musely nechdvat za sklem. Daguerrotypické metodé také nepfispivala vysoka toxicita
vyuzitych chemickych latek a zrcadlové prevraceni snimku, které bylo pozdéji vyreseno
pfidanim zrcadla do fotoaparatu (Pikous str. 16). Ukazku této techniky mizeme vidét na

Obrdzku 6.

Pres to vSechno byla Daguerrotypickd metoda velmi oblibend. | kdyz byla objevena roku
1835, oficialné ji zverejnila az Francouzska akademie véd az 19. srpna 1839 a nesla jméno
Daguerrotypickda metoda, dle svého objevitele (Johnson, a dalsi, 2010 str. 40). Pravé v tento
den se rok, co rok slavi Svétovy den

fotografie.

Prvni sériové vyrabény fotoaparat (Obrdzek
7) nesl téZze jméno jako vySe zminovana
metoda. Daguerrotypickou kameru vytvoril

truhlaf Alphonse Girouxe. Jednalo se o

prenosnou dirkovou kameru, kde misto
prasvitného papiru, ktery vyuzivali malifi na

. v o , , Obrazek 7: Daguerrotypicka kamera
obkreslovani, byl svétlocitny papir. Dale se 8 P

11
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od klasické dirkové komory odliSovala objektivem s ohniskovou vzdalenosti 380 mm a

svételnosti f/14-15 (Ang, 2015 str. 22).

Dalsim z dllezitych predstavitelll je anglicky fyzik William Henry Fox Talbot a jeho
fotografické kresby, které predstavil téZe roku jako Daguerr (Johnson, a dalsi, 2010 str. 90).
Jeho metoda se vyrazné odliSovala od Daguerrotypické. Stfibrnou desticku nahradil papir,
ktery byl natfeny slabym roztokem soli, ktery nechal zaschnout a poté ho natfel roztokem
dusi¢nanu stribrného. Po zaschnuti vznikla na papifre vrstva chloridu stfibrného, ktery byl
citlivy na svétlo. Takto pfipraveny papir vyZzadoval nasledné putlhodinovou expozici, kterou
se mu povedlo snizit pridanim kyseliny dubénkové. Nasledné se naexponovany snimek
promastil, aby se stal prasvitnym. Tim vznikl takzvany negativ neboli pfevraceny ¢ernobily
obraz. Jednalo se o fotografii, ktera zobrazuje svétla mista tmavé a naopak. Pozitiv (snimek,
ktery zobrazuje redlné odstiny) se nasledné vytvofil tak, Ze byl negativ poloZen na stejné
zpracovany papir pro pofizeni negativu a nechal se osvétlit na slunci. Poté se podobnym
zpGsobem vyvolal a ustalil (Pikous str. 19). Pravé tato technika nese nazev kalotypie
(Obrazek 8), kterd se také stala zdkladem fotografie, jak ji zname dnes. Oproti
Daguerrotypické metodé ma kalotypie velkou vyhodu a tou je moznost duplikovani snimkd,

prostrednictvim prihlednych negativ(.

Obrazek 8: Kalotypie - negativ a pozitiv

12
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Pravé vyndlezem vySe uvedenych metod, nastal
prevrat v pofizovani portrétl, na coz doplatili
prevazné malifi portrét(. Pravé ti vznaseli otazku,
zdali se mechanicky fotoportrét da srovnat
smalbou, kterd se snaii zachytit dusi
zobrazované osobnosti. | pres vSechny vyhrady
vyhrévala fotografie, kterd dokazala zachytit
presnou podobu osoby. | pfes velkou oblibu vsak
mélo pofizovani snimkl v pocatcich své chyby.
Jednou znich bylo pravé pdézovani. Expozice

snimk{ trvala néco okolo péti az deseti minut.

Obrazek 9: Petzvalliv objektiv

Pravé po tuto dlouhou dobu museli lidé stat zcela nehnuté, coz bylo velice problematické.

Proto se Casto stavalo, Ze snimky byly rozmazané. U malych déti se tento problém snaZili

fotografové resSit omdmenim éterem, coz mélo dopomoci k tomu, aby se nehybaly. U

dospélych se zase vybral jednodussi zplisob, a to zvoleni vhodné pdzy, nejcastéji v sedé

s podeprenou hlavou a nasazenim ,nezucastnéného” vyrazu (Ang, 2015 str. 28).

Kvali problémm s dlouhou expozici zacali fotografové vyhleddvat moznosti, jak expozicni

Cas zkratit. NejlepSich vysledk( dosahl az madarsky matematik Josef Maximilian Petzval,

ktery vyrazné ovlivnil stavbu objektiv(. Petzvallv objektiv (Obrdzek 9) mél maximalni clonu

f/3,6—3,7, coz bylo jednim z vyznamnych prvk(, které ovlivnily zkraceni doby expozice na

jednu minutu (Ang, 2015 str. 28).

Obrazek 10: Julia Margaret Camero -
RuZova zahrada divek, 1868

Fotografie se rozsifila po celém svété a jeji vyvoj Sel
stale kupredu. Fotografové, vynalezci ¢i chemici
hledali nejlepsi moznosti, jak inovovat fotografie at uz
se jednalo o délku expozice, tak zvySeni kvality i
Citelnosti snimkl. Problémy se vSak objevovaly ve
snaze zaclenit fotografii do tradi¢niho vytvarného
umeéni. Pravé to si prochdzelo znac¢nou proménou,
kvlli nastupu impresionismu. Fotografové se tak
rozdélili na nékolik taborl. Néktefi pomoci snimki

dokumentovali své cesty, dalsi se snazili zachycovat

13
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prirozenost byti. A v neposledni rfadé také ti, co se snazili tvofit pomoci své fantazie Ci
tvarcéiho instinktu (Ang, 2015 str. 37). Jednou z vyznamnych predstavitelek, jejiz snaha byla
dostat fotografii na Uroven vysokého uméni, byla Julia Margaret Cameron. Jeji dilo bylo
ovlivnéné literaturou, bibli, renesan¢ni malbou a prerafaelity (Johnson, a dalsi, 2010 str.
365). Ukazkou jeji tvorby ndm muze byt Obrdzek 10: RiiZovad zahrada divek. Zajimavosti také
je, ze se k samotné fotografii dostala aZz ve 49 letech a jeji tvorba se prevazné zakladala na
experimentu a uceni se pomoci chyb. Nebala se, ani zasahnout do samotného negativu a
fotografii doplnit napfriklad o ruc¢né malovanou svatozaf. Jeji tvorba byla zprvu
profesiondlnimi fotografy odmitana, ale i pres to dosdhla velkého Uspéchu (Ang, 2015 str.
66). Ve své tvorbé vyuzivala mokry kolddiovy proces (mokry proces), ktery vynalezl
Fréderick Scotta Archer v roce 1851. Pravé tento proces je jeden z prvnich, ktery vyuziva
sklo jako podlozku citlivé vrstvy. Na skle se nachazel jemny film vytvoreny z upraveného
kolodia smichanym s jodidem draselnym. Velkou nevyhodou této techniky bylo, Ze
chemickd sloucenina rychle schla a pro exponovani bylo zapotrebi ji udrzet vihkou, proto
museli fotografové pripravovat své desticky tésné pred focenim (Analogue.cz, © 2013).
Pravé tento fakt fotografim velice ztéZoval jejich tvorbu. Pokud jako Roger Fenton fotili
v terénu a na bitevnim poli, manipulace s mokrym procesem byla velmi obtiznd. Snaha
o zdokonaleni a usnadnéni mokrého procesu zabrala témér 20 let. Roku 1861 major
C. Russel popsal pfipravu suchych kolédiovych desek, které mély byt polévany roztokem
taninu a tim mohly byt pouzity v suchém stavu (Pikous str. 24). Vyznamné;si metodou se
vSak stal aZ suchy Zelatinovy fotograficky proces, ktery byl vynalezen roku 1871 Richardem
Leachem Maddoxem. Jednalo se o vyznamnou zménu, ktera ovlivnila svét fotografie. Pravé
Maddox zjistil, Ze Zelatina skvéle absorbuje roztoky, a dokonce je citlivéjsi na svétlo. Zbavil
se tak i Skodlivych chemikalii, které mokry koldédiovy proces obsahoval. Pro suchy Zelatinovy
fotograficky proces se pouzivala sklenéna desticka s bromidem stfibrnym, ktery byl
rozmichany v Zelatiné. Dostavame se také do bodu, kdy expozice trvala jen okamzik. | pres
to, Zze byl tento proces jednodussi, svou dan si vybira na tonalité, ktera se neda srovnat

s mokrym kolédiovym procesem (Ang, 2015 str. 72).

Diky vylepSeni technologii a fotografického prislusenstvi se fotografie dostala i do védecké
praxe. Kdy misto zdlouhavych popisu, stacilo diky fotoaparatu, za pouhych nékolik sekund

zaznamenat pravé probihajici jev. To nas také privadi k samotnému zaznamu pohybu
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aznadmému fotografovi

Eadweardovi Muybridgeovi.

Pravé on oteviel dvere
kinematografii, a to diky sérii

fotek koné v trysku z roku 1887

(Obrazek 11) a zoopraxiskopu,
ktery jednotlivé fotky spojoval
v plynuly pohyb. Fotografie byly
pofizeny diky rychlosti

i

Obrazek 11: Obrazek 11: Eadwear Muybridge - Kian v Trysku,
1887 sekundy (Ang, 2015 str. 78). |

uzavérky, ktera byla 1/500

kdyz fotografie byla pfinosna pro védu ¢i rozvoj kinematografie, stale vyvstavala otazka,
jestli se fotografie mlze zaradit mezi uméni. Tomuto problému moc nepfispival ani vynalez
svitkového papiru a levné sériové vyrabéné fotoaparaty (Ang, 2015 str. 77). Pokrok
predstavil roku 1888 George Estman, ktery vytvofil onen svitkovy film. Fotografické
médium bylo natazené na svitku papiru. Béhem vyvoldvani se Zelatinova vrstva stdhla
z papirového filmu a nasledné prenesla na sklenénou desticku (Pikous str. 24). Praveé tento
film byl dorucen uzivateli pfimo ve fotoaparatu a ten s nim mohl nafotit az 100 fotografii.
Po spotfebovani celého filmu, pak jen uZivatel odeslal svlij fotoaparat s filmem do
Estmanovy spoleénosti, kde mu fotografie vyvolali a zaslali mu je is fotoaparatem, do
kterého byl vloZzen novy film (Ang, 2015 str. 92). Diky pfistupnosti fotografie amatérim
vznikla takzvand momentka neboli momentni fotografie. Tedy fotografie, kterd zachycuje
spontanni okamzik. Jedna se, dle mého nazoru, o nejrozsifenéjsi druh fotografie, se kterou

se mUzeme setkat i vdnesni dobé.

Roku 1889 Estman predstavil svétu ohebny celuloidovy pasek. Pravé tento vynalez viak
odcizil Hannibalovi Goodwinovi, ktery jej mél jiz patentovany, a tak musel Estman zaplatit
za poruseni prav. Jako dalsi inovaci pro film do fotoaparatu pridal filmovou patronu. Tedy
rulicku cerného papiru, ktera chranila film pred svétlem, a tudiz jeho znehodnocenim.
UZivatelim tak umoznovala vyménovat film pfimo na svétle. Tuto rulicku vymyslel Samuel
Turner, jemuZ pouceny Estman rovnou zaplatil za licenci k pouziti vynalezu (Ang, 2015 str.

92).
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Velkd zména nastala roku 1903, kdy bratfi Lumiérové
patentovali autochromaticky proces barevné fotografie,
ktery se roku 1907 zadal komercné vyrabét. Tento vynalez
spocival v posloupnosti vrstev. Mezivrstva, kterd je slozena
z barevnych prvkd, je vloZzend mezi svétlocitnou vrstvu a
sklenénou podlozku. Barevnd wvrstva se skladala
z nepatrnych zrnicek Skrobu, kterd byla obarvend
nacerveno, nazeleno anamodro. Tento styl barevného

filmu se vyrabél az do 30. let 20. stoleti. Poté byl nahrazen

Filmcolorem, ktery byl roku 1931 pfedveden, taktéz bratry Obrézek 12: Alvin Langdon

Coburn - Woman in a Kimono
with Sunflower, autochrome,
1908

Lumiérovymi. Rozdil spocival v nahrazeni skla filmem (Ang,
2015 str. 120). Prikladem barevné fotografie ndm m{ze byt

Obrazek 12, od fotografa Coburna.

Pocatkem 20. stoleti se fotografie zaClenila i do publikaci, reklam i jako nastroj propagandy.
Prikladem nam muze byt prvni svétova valka, ve které fotografové mohli vydavat snimky,
které podnécovaly vale¢né odhodlani. Objevovaly se pro to také prvni postprodukéni
Upravy fotografii. Prikladem ndm muze byt fotografie od Franka Hurleye s nazvem VIamsti
vojaci zroku 1917. Prav na tomto snimku fotograf zachycuje krajinu poznamenanou
krvavou bitvou avojaky prechdzejici ldvky nad vodou. Pravé tato fotografie ma dvé
varianty, kdy na prvni jsou vidét na obloze pozorovaci balony. Jedna se o drobné tecky na
levé ¢dasti oblohy. A na druhé
fotografii (Obrazek 13) je obloha
Cistd. Neni vSak potvrzené, jaka
zvariant je originalni. Fotografie
mohly byt upraveny pomoci
opakované expozice ¢i skladani
negativd (Ang, 2015 str. 135). Pravé
ve 20. stoleti se fotografie spojila

s uménim. Nejprve jako prezentace

uméleckého dila v katalozich,

Obrazek 13: Frank Hurley - Vlamsti vojaci, 1917

Casopisech apod., a postupné i jako
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samostatné umeélecké dilo. Pfikladem ndam mohou byt
umélci spadajici do hnuti dada, surrealisté nebo také
futuristé ¢&i konstruktivisté. Umélci vyuzivali fotografii
k propagaci a prezentaci svych praci, ale také ji zacali brat
jako soucast svého dila. Zrovna dadaisté se do déjin
zapsali jako vynalezci fotomontaze, prikladem ndm mize
byt Obrazek 14. Neni to vsak Uplna pravda. Mlzeme

tvrdit, Ze si dadaisté spiSe pfrizpUsobili urcité postupy,

které se jiz v minulosti vyuZzivali a tim je vice dostali do

povédomi ostatnich (Ang, 2015 str. 143). Vyznamnou .
. ) i i . Obrazek 14: Hannah Hoch - Dada
predstavitelkou byla Hannah Hochova, ktera tvofila Ernst, 1920-21

provokativni kolaze z vysttizk( z ¢asopisl, ¢i fotografii.

Pokrok se projevil i v technické strance fotografie a tim byl vynalez kinofilmového pfistroje.
Prvni prototyp s ndzvem Leica sestavil Oskar Barnack roku 1913. Fotoaparat (Obrdzek 15)
byl nejprve zamyslen pro filmafe a proto v ném byl pouzivan klasicky filmovy material.
Pfedstaven verejnosti byl aZ roku 1925 na Lipském jarnim veletrhu. Uvedeni na trh zajistila
firma optika Ernsta Leitze, podle kterého také fotoaparat nese jméno. To vzniklo spojenim
pfijmenim Leitz a slova camera, tedy Leica (Pikous str. 26). O deset let (1935) pozdéji firma
Kodak predstavila na trhu barevny film s ndzvem Kodachrom. Jeho velkou nevyhodou vsak
bylo vyvolavani filmu, pfi kterém se muselo dodrZovat 28 presnych a samostatnych krokd.
Velké uspéchy tento barevny film nemél, a to z divodu zacatku druhé svétové valky. Zménu
vSak pfinesl rok 1942, kdy byl na trhu prezentovan film Kodacolor, ktery byl znacné
jednodussi pro vyvolani a naslednou prezentaci. Od té doby se barevna fotografie ujala jak
u svatebnich ¢i spolecenskych fotografi, tak
u amatérud (Ang, 2015 str. 167). Roku 1947 American
Edwin Land vypracoval systém, ktery dokazal vyvolat
béhem okamziku fotografii a tim objevil zakladni

principy holografie, ktera nasla své praktické vyuZziti

az vSedesatych letech. Pfistroj, o kterém zde

hovofime, se nazyva Polaroid, viz Obrdzek 16 (Pikous

Obrazek 15: Fotoaparat Leica

str. 29).

17



I TEORETICKA CAST

Pokrok, nejen ve fotografii, spéje rychle kupredu. Na
trhu se objevuji pocitate a rdzné vymozZené
technologie. Ve fotografie se vyviji novy druh snimani
a tim je digitdlni fotografie. Jedna se, dle mého

nazoru, o nejpouzivanéjsi fotografii mezi amatéry.

Nez vSak zakoncime nasi cestu historii vyvoje
fotografie, pojdme se jeSté podivat na prvni Obrazek 16: Polaroid SX - 70

z digitdInich fotoaparatl. Po¢atkem mlzeme oznacit

rok 1975, kdy inZenyr Steve Sasson vynalezl prvni digitdlni fotoaparat pro firmu Eastman
Kodak. Vzniku tohoto fotoapardtu vypomohl George E. Smith a Willard Boyle, ktefi roku
1969 vynalezli snimac s ndbojové vazanymi prvky, tedy charged-couple device (CCD). Pravé
tento vynalez byl jednim z nejdalezitéjSich prvkd, ktery napomohl ke vzniku digitalniho
fotoaparatu. Nasledné roku 1988 odstartovala firma Fuji prodej prvniho plné digitalniho
fotoaparatu, ktery byl pristupny pro Sirokou verejnost. Jednalo se o model DS-1P, viz.

Obrazek 17 (Smith, 2021 str. 215).

Dllezité je vtomto bodé také definovat, jaky rozdil mdme mezi digitdlni a klasickou
fotografii. Hned prvni rozdilnosti bychom mohli definovat strukturu snimku. Digitalni
snimky se skladaji z pixell neboli mozaiky jednotlivych barevnych ¢tvereckl a klasickou
fotografii definuje jeji zrnitost (Tma, 2004 str. 9). Co se tyka praktické stranky, velikym
plusem je, Ze pofizeny digitdlni snimek fotograf vidi ihned po zhotoveni a nemusi vyckavat
na vyvolani fotografie vtemné komore. Navic se u digitalni fotografie nemusi pofizovat
nové filmy a fotograf si tak vystaci s SD kartou. DalSim rozdilem je i moznost ménit ISO pfi

kazdym dalsim snimani, a ne pouze pfi ménéni filmu (Bouska, a dalsi, 2017 stranky 16-17).

Za velkou zménu ve fotografii se zapficCinil i
nastup postmoderny. Fotografie uz nebyla jen
dokumentarni, ale vydala se cestou vytvarné
fotografie (Silverio, 2007 str. 22). Objevily se

také nové moznosti prace s fotografii, jako

mixed média ¢i postmoderni inscenovana

fotografie. Fotografie se stala

Obrazek 17: Fuji DS-1P

,multijazykovou”, tedy Ze kombinovala
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nékolik jazyk( vjednom obraze a tim dopomohla vybudovat hodnotné zaklady pro

soucasnou vytvarnou fotografii (Silverio, 2007 str. 134).

2.2 FOTOGRAFIE AKTU

V prvni fadé si definujeme, co je to pojem akt. Jeho pocatky miZeme vystopovat praveé ve
vytvarném uméni, kde tento pojem oznacuje ,esteticky pojaty zdznam nahého lidského
téla” (Mika, © 2006). S aktem se mUzZeme setkat v socharstvi, malbé ¢i fotografii a jeho
hlavnim cilem je znazorniovat lidské télo jako vytvarné hodnotny umélecky objekt, ktery se
nesnazi plsobit na pohlavni pudy clovéka. Ve fotografii se jedna o jeden ze slozZitéjSich
zanr( fotografie. Divodem je zejména intimnéjsi prace s modelem ¢i modelkou a také
pojeti samotného aktu. ,Eroti¢nost totiz zdvisi na citlivé vyvdZené tajné dohodé mezi okem
a predstavivosti. Jednd se o naprosto individudlIni reakci. To, co nékoho vzrusuje, se muze

jinému hnusit” (Henly, 2006 str. 17).

Fotografii aktu mGzZeme radit mezi portrétni Zanry, tedy fotografie, které zachycuji podobu
jednoho nebo také vice lidi. Ktomuto Zanru miZeme jesté radit autoportrét, fashion
fotografii, erotickou fotografii, glamour fotografii a dalsi (Dolezal, 2013). V této praci si

definujeme rozdil mezi aktem a erotickou fotografii.

Jak jsme si vysvétlovali jiz na zacatku kapitoly, akt je oznaceni nahého lidského téla. Ve
fotografii ma tento pojem vyznam snimku, ktery zachycuje nahé lidské télo, ale snazi se
odbourdvat pocit vulgarni sexuality. Snimky se vétSinou kloni k estetizujici stylizaci nahé
postavy. Oproti tomu eroticka fotografie si klade za cil vzrusovat divaka. Snimky vétsinou
zachycuji intimni casti téla, které se snazi sexualné drazdit. Na fotografiich mohou byt
zachycené i predméty sexudlné fetisistické. Avsak i Eroticka fotografie mize mit uméleckou

hodnotu (Dolezal, 2013).

2.3 INSPIRACNI ZDROJE

2.3.1 OLAFUR ELIASSON

Dansko-islandsky umélec, ktery patfi mezi predstavitele konceptualniho uméni, je prosluly
zejména svou tvorbou se svétlem, teplem nebo také velkymi plosnymi instalacemi. Jeho
umeélecka dila se zabyvaji vyznamem umeéni ve svété jako takovém. Sam umeélec odpovida
na otazku, co je jeho naplni tvorby, formuloval tak myslenku, Ze ,his works are ,machines

that create phenomena‘ and that his role is, to create a situation in which the viewer is at
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(« u

the center’.” (Beccaria, a dalsi, 2013 str. 17) Coz Ize volné prelozit jako: ,Jeho prace jsou
,stroje, které tvofi jevy’ a jeho roli je, tvofit situace, ve kterych je sam divak v centru déni.”
Pokud bychom srovnali jeho ideu s nejzndméjsi myslenkou Sol LeWitta, ktery tvrdi:
»Myslenka se stane strojem, ktery déld uméni...“ (Srp, 1982 str. 322), dosli bychom k tomu,
Ze EliassonQv stroj se stava uménim, pokud utvofi urcity zazitek (Beccaria, a dalsi, 2013 str.

17).

Jeho nejznaméjsi a nejpopularnéjsi instalaci je The weather project 2003 (Obrdzek 18).
Jednd se o dilo vytvorené v muzeu Tate Modern v Londyné. Instalace byla vystavena
v rozsahlé turbinové hale, ktera je dlouha 150 metr( (Beccaria, a dalsi, 2013 str. 70). Na
jejim konci byl vytvoreny objekt, ktery se skladal z velké kruhové obrazovky, jez byla
podsvicena Zlutymi monofrekvencénimi svétly
(okolo dvou set kus(), které byly prichycené na
leSeni. Pocit odrazu slunce navozovaly
zrcadlové folie navésené pomoci hlinikovych
rdmu po stropé. A v neposledni fadé, pocit
zamlZzeného prostfedi tvorily generdtory
zakalu neboli Haze stroje (Brown, 2020). Tato
instalace se zabyva klimatem a jeho socidlnim
ucinkem v souvislosti se samotnym muzeem,
které je vcentru moderniho mésta. Podle
Eliassona je vtomto pripadé pocasi jako

pfiroda ve méstském kontextu. Je totiz mozné

ovladat klima uvnitf budovy, ale je nemozné Obrazek 18: Olafur Eliasson - The Weather
L - . . ., Project 2003
jej predpovédét s jistotou (Beccaria, a dalsi,

2013 str. 70).

Olafur Eliasson je pro mé inspiraci nejen z technické stranky, ale i diky jeho praci se scenérii
a schopnosti vytvaret pdsobivou atmosféru. | kdyz jeho dila neplsobi jako prace soustredici
se na ¢lovéka, opak je pravdou. Clovék je v jeho dilech bran jako vnimatel, na kterého

plsobi umélcem vytvorena atmosféra.
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2.3.2 DAVID LACHAPELLE

Znamy americky fotograf Davida LaChapella je prosluly svym jedineénym fotografickym
rukopisem. Jeho konceptudlni pestrobarevné snimky nesou znamky vlivu pop-artu
i surrealismu. Proslavil se svou médni fotografii a praci s celebritami, jako je here¢cka Uma
Thurman, zpévak Michael Jackson ¢i Beyoncé a spousta dalSich (LaChapelle, 2006, str. 33).
V pocatcich se vénoval prevainé komeréni fotografii, kterou v poloviné prvniho desetileti
21. stoleti opustil a navratil se ke svym tviréim pocatkiim, kdy zdleZzelo hlavné na konceptu
snimku. Jeho dominantni tématikou se stalo nabozZzenstvi (Obrdzek 19) a diky tomu se jeho
tvorba pfriklanéla blize k déjindm uméni. Inspiraci nachazel u renesanc¢nich malir(i jako byl
Sandro Botticelli a obraz Venuse a Mars (1483), podle kterého zhotovil fotografii Unos
Afriky!. Jeho velkou inspiraci vSak byl i barokni malif Caravaggio, se kterym LaChapell nalezl
souznéni, které mizeme vidét na snimcich Posledni vecefe?, Pomazdni® &i Pieta s Courtney
Love®. Pravé v souvislosti s témito dily
LaChappel hovofil o Caravaggiovi:
,Krdsa, jak ji zndzorriuje on, se zcela
vymykd malifské tradici své doby. VZdy
nachdzi krdsu tam, kde by ji nikdo
necCekal, v obycejnosti — ve tvdri
pouliéniho rvdce, jeho prferazeném nose

a podmraceném oboci. Proto je mi

Caravaggio tak blizky, i jd se snaZim

Obrazek 19: David LaChapelle - Posledni vecCere, 2003

hledat krdsu v kaZzdém, koho
fotografuji, at uZ je to mldadeZ na South Central v LA, kterd pfisla s novou tanecni formou, jiz
jsem dokumentoval ve filmu Rize, nebo transsexudl Amanda Lepore, kterou jsem fotil
mnohokrdt. Lidé si o ni mysli, Ze je obluda, ale jé ne — ja ji miluju” (LaChapelle, 2006, str.

33).

! The Rape of Africa, 2009

2 The Last Supper, 2003

3 Anointing, 2003

4 Pieta with Courtney Love, 2006
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Pravé krasa, kterou LaChapelle vidi v kazdém svém modelu, inspirovala muij pohled na
fotografii lidského aktu. Dovedl mé k myslence zndzornit krdsu lidského téla takového, jaké
je.

2.3.3 JAN SAUDEK

Pravé Jan Saudek je povaZovan za nejproslulejSiho ¢eského fotografa soucasnosti. Jeho
tvorbu ovlivnily i zazZitky, které jej poznamenaly v détstvi. Pfikladem nam muze byt pocatek
valky a incidenty, které se k ni vazou. Jednim z nich byla i poprava mladého némeckého
vojaka. V pocatcich své tvorby zachycuje predevsim témata jako je matefstvi ¢i otcovstvi,
postupem casu do svych dél zapojuje vice provokace a erotiky. Znamy symbol, ktery
mUlzZeme zpozorovat na vétsiné jeho snimkl je zed, kterou objevil na pocatku 70. let 20.
stoleti. Jednad se o mramorovanou zed' v jeho

ateliéru, ve kterém fotil sva dila. Prave této zdi

si mUZeme povsimnout i na Obrdzku 20. Jeho 1 |'
tvorba se nezabyvala pouze jednotlivymi '"“"“I
snimky, ale tvofil také fady sekvenci, diptychd,
triptychli, které se vyznacovaly silnym
humanistickym patosem. Pro své fotografie
vyuziva hlavné mékké svétlo a vlastni snimky

si predem predkresluje (Vodnansky, 2008 str.
58).

Diky knize Jan Saudek — Mystik od autora
. . . Obrézek 20: Jan Saudek - Zuzancino no¢ni okno

Lovase (Lovas, 2020 str. 49) jsem vypozorovala

jakousi shodu s americkym fotografem Davidem LaChapellem, ktery své modely, at byly

jakéhokoliv vzhledu, shledaval krasnymi. To samé plati i u ¢eského fotografa Jana Saudka.

Na svych fotografiich zachycuje Zeny takové, jaké doopravdy jsou a presto je nazyva

krasnymi. Dle mého nazoru se nesnazi o zachyceni modelu v lichotivé pdze, ale o realistické

a prevainé o prehnané postaveni lidského téla, které divaka provokuje svou eroti¢nosti.

2.3.4 FRANTISEK DRTIKOL

vvvvvv

FrantiSkem Drtikolem. Pravé on prosazoval své presvédceni, Zze ,nejednd se o to, ¢im je dilo

vytvoreno, nybrZ jak. A to, jak znamend, aby kaZdé dilo se zdarilo, musi byti mnoho a mnoho
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milovdno a také pravy umélec, at je z kteréhokoli oboru, musi se do toho, co vytvdri,

zamilovat” (Birgus, 2000 str. 54).

Drtikolova tvorba se vSak nevztahovala jen k fotografii aktu, ktera jej proslavila. Jeho
zalibou byla i malba, kterou dokazal vlozZit i do samotné fotografie tim, Ze domalovaval
pozadi. Pozdéji se vSak od tohoto stylu odklonil a zaméfil se prevainé na cisté fotografie,
které byly tvoreny pomoci svétla. Pfikladem ndm muazeme byt fotografie, Obrdzek 21,
Kompozice z roku 1929. Na snimku je zachycena Zenska naha postava, ktera kraci kupredu.
Jeji télo vrha na pozadi pomoci svétla kontrastni
stiny, které dopomahaji k dynamiénosti snimku. Za
zminku také stoji fotografie Oblouk z roku 1921.
Jednd se o Zenskou nahou postavu, kterd se
natahuje na obloukovitém tvaru tak moc, az s nim

dokonale splyva v jedno (Johnson, a dalsi, 2010 str.

Obrazek 21: Frantisek Drtikol - 526).
Kompozice, 1929

Pocatky jeho tvorby byly vyrazné ovlivnény secesi,
kterd se objevovala hlavné u jeho Zenskych portrét(, kde uplatioval vyuziti extravagantnich
kloboukUl ¢i dlouhych nahrdelnikd (Birgus, 2000 str. 33). Postupem casu vsak nachazel
inspiraci v Art Deco a symbolismu az si vytvofil svdj vlastni originalni styl (Birgus, 2000 str.

39).

FrantiSek Drtikol pro nds muze byt inspiraci v jeho experimentalni tvorbé, kterd ho dovedla
az k fotopurismu, jak sdm pojmenoval obdobi fotografické tvorby, kde Zivé modelky

vystridaly vystfizené postavy z papiru a nasvicené svétlem (©1999).
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3 TECHNICKA STRANKA FOTOGRAFIE

V nasledujici kapitole se na fotografii

podivame z technické stranky,
ISO , L
abychom |épe pochopili jeji vznik.
V pfedchozi kapitole, kde jsme se
zabyvali historii fotografie, jsme
nékolikrat zminovali slovo expozice.
Toto slovo ma nékolik vyznamu, které

jsou pro nas jako fotografy velice

dilezité. Slovo expozice mulieme

naptiklad vykladat jako samotnou

pofizenou fotografii, ¢i vytisténé

Obrazek 22: Expozice

vystavené fotografie v galerii.
Mnohem prednéjSim vyznamem vSak pro fotografy je, Ze expozice je pojem, ktery oznacuje
mnoistvi svétla, jez dopadd na snimac, ¢i oznaduje prfimo tento déj samotny. Pravé s timto
déjem souvisi i tti prvky (Obrazek 22), které si nastavujeme na nasem fotoaparatu. Jsou jimi

citlivost snimace, rychlost zavérky a nastaveni clony objektivu (Davis, 2008 str. 16).

Jako prvni si vysvétlime rychlost zavérky neboli expozi¢ni €as. Jde o dobu, po kterou
nechdme snimac vystaveny svétlu, tedy €as, po jehoz dobu ndm pronikd do fotoaparatu
svétlo. Nastaveni ¢asu mlze byt od setiny vtefiny az po minuty (Davis, 2008 str. 18). Pro
vysvétleni rozdilu mezi kratkym a dlouhym ¢asem nam pomize ptiklad cyklisty na kole.
Kdyz vyfotime cyklistu jedouciho na kole s kratkym Casem, zachytime jej v jedné pozici,

oproti tomu, kdyz si nastavime dlouhy ¢as, pak cyklista bude rozmazany (Obrazek 23).

Nasledujicim prvkem je nastaveni clony objektivu, zjednodusené clona. Pomoci clony
nastavujeme otvor v objektivu fotoaparatu, kterym nam propousti urcité mnozstvi svétla.
K nastavovani nam slouzi clonové Cislo, které se oznacuje jako f (mUZeme se setkat i s F).
Cim vétsi ¢&islo (pf. f/32) mame nastavené, tim je otvor objektivu mensi. A naopak, pokud

mame mensi Cislo (pf. f/1,4), tim vétsi otvor v objektivu bude (Obrazek 23).
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Poslednim zminénym prvkem je citlivost snimace, zname pod pojmem ISO. Pravé toto
nastavenim ndm urcuje, jak citlivy bude fotograficky snimac na svétlo. U klasické fotografie,
tedy pfi pouziti filmu, mame ISO predem dané. Je tomu kvali zvolenému filmu, ktery ma
urcité chemické vlastnosti. U digitalni fotografie si hodnotu ISO mzZeme nastavit pro kazdy
snimek jinak (Davis, 2008 str. 18). Kdyz si nastavime vyssi ISO, nas fotoaparat bude citlivéjsi
na svétlo a fotka bude svétlejsi. Pozor si vSak musime dat na to, Ze ¢im vyssi ISO budeme

mit, tim bude Sum na vysledné fotografii vétsi (Obrazek 23).

2 2 ia ol ol ) Bl el el
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Obrazek 23: Expozice - clona, ¢as, ISO
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4 FOTOGRAFIE VE SKOLACH

Pro zakladni predstaveni predmétu fotografie ve Skoldach budeme vychazet z RVP pro
gymnazia (MSMT, 2021). Pravé zde mame fotografii zminénou v kapitole Vytvarny obor ve
znakovych systémech vytvarného uméni. Jako ocekdvané vystupy mame uvedeno
napriklad, Ze Zak dokaZe vyuZivat znalosti ohledné aktualnich zplsobl technickych
moznosti vybraného média, jehoZz prostfednictvim dokaZe vyjadfovat své predstavy.
Nasledné dokaze experimentovat s rlznymi vizudlné obraznymi prostfedky a také dokdaze
uplatnovat zpUsoby tvorby soucasného vytvarného uméni. Neméné dllezitym vystupem,
ktery se vztahuje i na predmét fotografie je, Ze zak dokaZze charakterizovat obsahové
souvislosti, které ma jeho dilo i ostatni uméleckd dila a dokaze zvolit takovy zplsob
prostfedkd, které mu pomohou v porovnavani uméleckych dél (MSMT, 2021 stranky 54—

55).

Zak by se mél tedy seznamit se zaklady vybraného média, v naSem pfipadé se jedna
o fotoaparat. Mél by byt seznamen s historii, vyvojem i funkci tohoto média. A nasledné

musi byt schopen vyjadfrit své predstavy prostfednictvim fotografie.

Za zminéni stoji také fakt, ze si RVP prosel aktualizacemi, které byly iniciované strategickym
dokumentem: Strategie vzdéldvaci politiky Ceské republiky do roku 2030+ (zkrdcend
Strategie 2030+). Tento dokument se zabyvd navrhem dlouhodobych zamér( cinnosti
k dosazeni dvou strategickych cilG. Prvnim cilem je vice se zaméfit na ziskdvani kompetenci,
které jsou potrebné pro aktivni profesni, obcansky ¢i osobni Zivot. Druhym cilem je snizeni
nerovnosti kvalitniho vzdélavani a umoznit tak co nejvétsi rozvoj potencidlu studentd.
Zkracené bychom fekli, Ze cilem dokumentu je modernizace vzdélavaciho systému v oblasti
zajmového a neformalniho vzdélavani a celoZivotniho uéeni (MSMT). Revize se tykaji RVP
SOV (Stfedni odborné vzdélavani) a RVP ZV (Zakladni vzdélavani). U RVP ZV se setkdvame
i s tzv. Malymi revizemi v oblasti ICT, tedy v informacnich a komunikacnich technologiich
(edu, © 2020). Ty se projevuji zejména navysenim hodin informatiky u student( devatych

trid.

4.1 FOTOGRAFIE AKTU NA STREDNI UMELECKE SKOLE
V prvni fadé se zaméfime na RVP a SVP pro Stfedni odbornou $kolu obchodu, uzitého uméni

a designu, Nerudova 33 v Plzni. Tato Skola ma tfi umélecké obory (Multimedialni tvorba,
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Design interiéru a Graficky design). Nejblize k fotografii ma obor Multimedialni tvorba, ale
kazdy z téchto oboru si projde zaklady tohoto pfedmétu. Proto bych se zaméfila predevsim
na obor Multimedidlni tvorbu. Pravé tento obor ma totiz fotografii uvedenou v RVP
v kurikularnim ramci, jako zavazny obsah odborného vzdélavani a poZzadovanych vysledka
vzdélavani. Nalezneme ji v technologické pfipravé a také v navrhovani a realizaci (MSMT,
2008 stranky 49-53). Pravé v téchto kapitoldch se dozvime, jaké ucivo by se se Zaky mélo
probirat a jakych vysledkl by méli dosahnout. Obor fotografie je zpracovan v technologické

pripravé jako Digitdlni fotografie.

Vysledky vzdélavani Ucivo
Zdk: 2 Digitdlni fotografie
- vyuZije vhodné digitdlni fotogrdfii, - digitalni bitmapovy obraz
uvédomuje si jeji prednosti i nedostatky; - software
- skenuje fotografie; - hardware
- prohliZi, upravuje, prezentuje a archivuje | - pfiprava fotogrdfii pro tisk, web apod.
digitdlni fotografie vhodnym software. - tiskdrny a tisk

Tabulka 1: Technologické ptiprava (MSMT, 2008, stranka 50)

V navrhovani a realizaci jej mGzZeme najit pod Fotografii.

Vysledky vzdélavani Ucivo
- vyuZije specifické vyrazové prostredky 3 Fotografovadni
fotografie; - princip a skladba  digitdIniho
- vyuZije zdsady predmétné skladby fotografického apardtu
a plosného reseni fotografického obrazu; - specifické vyrazové prostredky fotografie
- charakterizuje tvorbu hlavnich - pfedmétnd skladba fotografického obrazu
fotografickych Zanru; - plosné reseni fotografického obrazu
- pouZije ateliérovou techniku. - zdkladni fotografické Zdnry

Tabulka 2: Navrhovani a realizace (M§MT, 2008, stranka 52)

Doslovné zarazeni aktu do uciva neni uvedeno, ale miZeme jej zaradit do zakladnich
fotografickych Zanrd. Blize je predmét fotografie rozebran v SVP pro obor Multimedialni

tvorba. Pravé zde mame fotografii aktu jmenovanou, a to ve tfetim roc¢niku, kde se bere
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fotografie figury a modni fotografie. Pravé zde je jednim z bod0 uciva: ,podstata fotografie

figury a aktu” (SOSOUUD, 2021 str. 113).

4.1.1 MOZNA USKALI VYUKY FOTOGRAFICKEHO AKTU

Nez se zamérime na otdzky mozné problematiky, chtéla bych se zaméfit na pojem nahota.
Lidé si tento pojem mohou vykladat rtizné, dle vlastnich zkuSenosti na internetu. Rozhodla
jsem se tedy pro prizkum, ktery si kladl za cil zjistit, jak lidé nahotu vnimaji. Slovo nahota
bychom mohli formulovat jako holost. Podle internetového slovniku souéasné cestiny
(Lingea) definujeme nahotu jako nezahalenost téla odévem neboli stav, kdy je ¢lovék nahy.
Ndsledné se pomoci otevieného dotazniku zeptame neznamych lidi na dvé otazky: ,Co je

pro mé nahota = jeji definice” a ,Je pro Vds nahota neprijemnad?“

Otevieného dotazniku se Ucastnilo celkem 169 respondent(l, z toho 101 muz( a 68 Zen.
Vékové se respondenti pohybovali od 16 let do 60 let. Nejvyssi pocet respondentl spada
do vékové skupiny 1625 let. U prvni otazky se vétsinou objevovaly shodné odpovédi s mou
definici zinternetového slovniku soucasné ¢estiny. Priklady odpovédi: ,Clovék bez
obleceni,” dale: ,Kdyz je Clovék uplné bez obleceni,” nebo také: ,Lidské télo bez obleceni”.
Prekvapily mé vsak odpovédi jako: ,zranitelny stav bez jakékoli ochrany, at fyzické, tak
i psychické,” dale: ,Nahota dle mého ndzoru nepredstavuje jen nahotu jako takovou ale
i otevieni se nékomu druhému tak, aniZ byste pred sebou neméli tajemstvi,” a posledni

priklad: ,Uplné odhaleni sebe sama.“

Pravé tento fakt, Ze kazdy ¢lovék vnima nahotu jinak a jinak ji i definuje, mé pfivadi
k jednomu hlavnimu uskali fotografického aktu na stfedni skole. Z etického hlediska je tedy
nahota pro kazdého jina. Kazdy ji vnima rozdilné, a to samé muze platit u samotné
fotografie aktu, ktera nékterym studentim muze pftijit nekomfortni ¢i hanlivd. Skvélym
prikladem je samotna reakce studenta oboru fotografie na kfestanské poradenské strance.
Svéruje se zde, Ze jejich soucasti vyuky je samotny fotograficky akt, ktery mu je nepfijemny:
»Chdpu, Ze je tato dovednost zapsand v umu profesiondIniho fotografa, avsak je to pro mé

opravdu ndroc¢nd situace” (vira.cz, 2020).

To mé pfrivadi i ke druhé otazce: ,Je pro vas nahota nepfijemna?“ V odpovédich
respondenti muzského pohlavi schvalovali nahotu opac¢ného pohlavi s podminkou, Ze je
dand osoba hezkého vzhledu. Oproti tomu negativné hodnotili osoby silnéjsi postavy, staré

lidi ¢i dokonce nahotu jiného muZského téla. Pfikladem ndam miZe byt odpovéd: ,KdyZ
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vidim muze bez obleceni tak ano, ale pokud vidim Zenu tak ne.” O své vlastni nahoté se vSak
vyjadfrovali jako o pfirozené véci, kterd jim neni nepfijemna. Oproti tomu respondentky
opacného pohlavi shledavaji svou nahotu za velmi nepfijemnou. Hlavnim problémem je
prijeti svého vlastniho téla po vzhledové strance. Objevovaly se odpovédi typu: ,Velmi
neprijemnd — ta vlastni. Od puberty mdm problém s prijetim svého téla a necitim se viibec
sebevédomé, prdvé naopak.” Dale také: ,Ano. Nechci, aby nékdo vidél moje nahé télo.”
A v neposledni radé nam muze byt prikladem odpovéd: ,Vzhledem k viastnimu nastaveni
postoje k sobé samé a svému télu je pro mé nahota neprijemnd, ale pokud maji ostatni
odvahu svoji nahotu predvést, nebo pokud je nahota souldsti uméni, jsem schopna ji
akceptovat a myslim, Ze i ocenit. Tedy u druhych mi tak neprijemnd neni.” Dle mého
osobniho nazoru je velice zajimavé sledovat kontrast mezi tvrzenim muz(l a Zen. Zeny své
télo vnimaji jako nedostateéné a muzi schvaluji pfevazné nahotu krasné Zenské postavy.
| kdyZ prevazovaly vySe zminéné odpovédi u obou pohlavi, objevovaly se také vyjimky, kdy
se muzi stydéli za svou vlastni nahotu a Zeny svou nahotu vnimaly jako ptirozenost, ktera

jim neni proti srsti.

Velice mé vsak zaujala odpovéd jedné z respondentek, kdy na druhou otevienou otdzku
reagovala: ,Nahota mi neni nepfijemnd. A vsak za velmi nepfijemny povaZuji pohled
spolecnosti na nahotu. Napfiklad nutnost rozostieni Zenskych bradavek na Instagramu.
Myslim si, Ze tento nezdravy pohled velice ovliviiuje pohled i na sexudlni vychovu, a tedy
vzdéldani nasich déti.” Pravé touto myslenkou bych zakondila aktudlni kapitolu. Jedna se
totiz o myslenku, se kterou se sama ztotoznuji a pokldadam ji za velmi dllezitou, vzhledem
k tématu této diplomové prace. Myslim si vSak, Ze pohled spole¢nosti se zacina postupné
ménit, diky televiznim poradim, ¢lankim ¢i podcastim, které vychazeji. Prikladem nam
muze byt i populdrni seridl Sex Education, kde studenti stfedni Skoly fesi urcité sexualni
nejistoty. Seridl tak boura nevhodny pohled spole¢nosti na sexualni vychovu a poukazuje

na fakt, jak dalezité je, mladé lidi seznamovat s touto nedilnou soucasti Zivota.
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II. PRAKTICKA CAST

V praktické casti diplomové prace si predstavime mé fotografické cykly, které se vénuji
svétlu a fotografii aktu. Ndsledné se zaméfime na didaktickou stranku, kde predstavim
realizovanou distan¢ni vyuku na Stfedni odborné Skole obchodu, uzitého uméni a designu,
Nerudova 33, a navrh prezenéni varianty této vyuky. Nasledné se sezndmime s dalSim
navrhem didaktické struktury, kterd mize byt uplatnéna na Stfedni umélecké skole. Pro
lepsi prehlednost textové obhajoby praktické prace, jsou vystupni fotografie umistény

v Casti s prilohami. To samé plati pro pracovni list i navrzenou prezentaci.
1 TvVORBA

V prvni kapitole praktické ¢dasti, nazvané Tvorba, vam predstavim svij postup v realizaci
vytvarnych fotografickych cykld s tématikou svétla a fotografickych aktl. Mym inspiracnim
vychodiskem byly snimky umélce Frantiska Drtikola a také jeho pfistup k samotné tvorbé.

Predevsim proces jeho experimentu a hledani svého vlastniho stylu.

1.1 HISTORIE

Jako pocatek celé praktické ¢asti mé diplomové prace bych chtéla uvést fotograficky cyklus
z roku 2017, kdy jsem poprvé zkousela fotografii uméleckého aktu. Jedna se o akt mladé
divky v ¢ernobilém provedeni. Hlavnim zamérem foceni bylo decentni zachyceni intimity
modelky s hrou se svétlem. Snimky jsou poftizeny studiovou technikou, ktera se nazyva low
key neboli nizkd ténina (Henly, 2006 str. 28). Modelka je focena ve fotografickém ateliéru
za poutziti ¢erného platna a dvou svétel, které jsem umistila za modelku, aby vynikly
prevazineé linie Zzenského téla.

Pravé toto foceni mé zaujalo svou hravosti, pfi které fotograf musi kreativné nastavovat

svétla a zkouset, jak vysledny snimek bude vypadat.
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1.2 AUTOPORTRET

Druhy z fotografickych cykld jsem zvolila autoportrét. Tedy fotografii, pfi niz zachycuje
autor sam sebe. Mou velkou inspiraci pro tento ukol byl vyse predstaveny umélec Olafur
Eliasson a jeho dilo The weather project, 2003. Zaujalo mé vyuziti Zlutych svétel, které tvori
prirozeny vzhled zlatavého svétla, jez fotografové mohou zachytit ve volné pfirodé béhem
zlaté hodinky. Jedna se o dobu hodinu po vychodu a hodinu pfed zdpadem slunce, kdy je
svétlo mékci a jeho barva teplejsi. Ten samy pocit ve mné evokovalo dilo Eliassona. Mym
zamérem tedy bylo nastavit takové svétlo, které by evokovalo podobné pocity jako v dile

The weather project.

Tentokrat prostfedim pro mé fotografie byl muj vlastni pokoj, bila zed a jedno fotografické
svétlo, kterym jsem byla nasvicena jen z jedné strany. Zavérku clony jsem méla nastavenou
na f/5.6, délku expozice na 1/80 sekundy a ISO 200. Mym zamérem bylo zachytit télo, na
které dopadaji posledni hiejivé slunecni paprsky pred tim, nez se ponofi do ledové tmy.
A tim jsem chtéla evokovat podobné pocity, které ve mné vzbuzoval pohled na dilo Olafura

Eliassona.

1.3 PRVNI ATELIEROVE FOCENI

Ndasledujicim fotografickym cyklem je prvni ateliérové foceni, kde jsem chtéla navdzat na
svlj prvni cyklus z roku 2017 a posunout jej dal. Hlavni myslenkou byla stale intimita, ale
chtéla jsem ji posunout dal, co se smyslInosti tyka. V prvni fadé jsem znovu experimentovala
se zadnim nasvicenim modelky, aby vynikly jeji linie. Fotografické platno bylo pro lepsi
kontrast linii zvoleno ¢erné barvy. Na fotoaparatu jsem si nastavila zavérku clony na /6.3,
délku expozice na 1/60 sekundy a ISO 125. S modelkou jsme volily takové pdzy, aby

vyzarovaly vétsi smyslnosti, ale presto zachovavaly Spetku intimity.

Nékteré fotografie nasledné proSly i postprodukci v pocitacovém programu Adobe
Photoshop. Tento program slouZi ke zpracovani digitdlnich fotografii ¢i obrazkd na vysoké
urovni. Obsahuje fadu uzitecnych funkci, které lze vyuzivat pro Upravu snimkd ¢i pro
pocitacovou kresbu (Faulkner, a dalsi, 2016 str. 11). Ja osobné jsem jej vyuZila na nékterych

snimcich pro zamaskovani kalhotek modelky.
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1.3.1 FOTOGRAFIE S OLEJEM

Ve druhé ¢asti foceni tohoto cyklu jsem se rozhodla fotograficky cyklus posunout dal. Mym
umyslem byl experiment se svétlem. Chtéla jsem, aby pokozka pUlisobila leskle a smysIné.
Mou prvni myslenkou bylo vyuZiti vody, ale ta z pokozky spiSe stéka. Rozhodla jsem se tedy

sahnout po télovém oleji. Na rozdil od vody ma totiZ olej vyssi odrazivost svétla.

Fotografie pfinesly kyZzeny efekt. Svétlo se odrazi od modeléina téla, a tudiz je kontrast
fotografie vyraznéjsi. Problémem vsak byly skvrny, které se tvofily na modelciné téle kvuli
hutnému, nevhodné zvolenému oleji. Tyto problémy vSak u nékterych fotografii Sly
zamaskovat pomoci postprodukce. DalSim problémem bylo moziné zamazdani
fotografického pozadi v ateliéru. Proto se s focenim muselo postupovat opatrné, abychom

nedopatienim neznicily fotografické platno.

1.4 DRUHE ATELIEROVE FOCENI

Ndasledujici cyklus jsem se rozhodla realizovat rovnéz ve fotografickém ateliéru. Mym cilem
byla inspirace v Saudkové provokativnosti. Chtéla jsem zachytit uréitou erotickou stranku
aktu, ale presto se drzet svého rukopisu. Tedy zachovavat ve snimku urcité intimni
tajemstvi. Tento fotograficky cyklus jsem rozdélila do tfi ¢asti. Tedy akt, fashion fotografie

a fotografie s barevnymi filtry.

1.4.1 AKT

V prvni ¢asti jsem se vénovala fotografickému aktu. Odpoutala jsem se od fotografie, na
které se snazim vyvarovat zachycovani intimnich partii Zenské postavy. Rozhodla jsem se
pro zachyceni vétsi smyslnosti a alespon drobné provokace, kterou nachazim ve snimcich
Jana Saudka. Zamérem bylo vytvoreni fotografie s vétSim svételnym zdrojem. Tim je
mysleno pouZiti dvou fotografickych svétel se softboxem. Tedy modifikator svétla, ktery si

klade za cil zmék¢it svétlo. Praveé jako nase popisované mraky v kapitole Svétlo ve fotografii.

1.4.2 FASHION FOTOGRAFIE

Druhou ¢asti byla fashion fotografie, jejimzZ cilem bylo zmapovani portrétového Zanru pro
navrh didaktické struktury na stfedni uméleckou Skolu. Na snimcich mame zachycenou
modelku ve spodnim pradle. Zdmérem bylo také zachyceni oné smysInosti, se kterou se

mulzZeme setkat ve fotografii uméleckého aktu.
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1.4.3 FOTOGRAFIE S BAREVNYMI FILTRY

Posledni, tfeti c¢asti, ktera nasledné silné inspirovala moji dalsi tvorbu, byla fotografie
s barevnymi filtry. Jednd se, po technické strdnce, o zachyceni Zenského aktu s vyuZitim
dvou svételnych zdrojl, kdy kaZzdé mad jinou barevnost. Svétla jsou nastavena tak, aby kazda
barva dopadala na jednu pulku Zenského téla. Na fotoaparatu jsem si nastavila zavérku

clony f/8, délku expozice 1/100 sekund a ISO 125.

Hlavnim cilem bylo zachyceni protikladd obou barev. Jejich rozpornosti, intenzity, ale
dokonce i jejich souladu. Cervend pro mé znaéi barvu vasné, lasky ¢&i vzpurnosti. Oproti
tomu modra je barvou chladu, klidu a uspokojeni. Pravé tyto barvy v kombinaci s Zenskym

aktem, oteviraji divakovi moznost se zamyslet nad moznym rozporem si souladem.

1.5 LIDSKE TELO

Pro realizaci nasledujiciho fotografického cyklu mé privedly myslenky Davida LaChapella
a Jana Saudka. Pravé oni berou ¢lovéka takového, jaky je. Nachazi v ném krasu a zalibeni,
a¢ se nékomu nezdd zcela presné podle reguli krasy. Tito autofi se snazi ukdzat pavab
v realité prostého lidského téla. Pravé s touto myslenkou jsem vstupovala do cyklu Lidské
télo. Nafotila jsem tfi odliSné modelky s rozdilnym vékem i postavou. Ma snaha byla
zachytit pomoci mékkého svétla krasu lidského téla. Jeho pfirozenost a jedinecnost.
Modelky byly foceny pred bilym plathem za vyuZiti jednoho ateliérového svétla
s destnikem. Na fotoaparatu jsem si nastavila zavérku clony na f/16, délku expozice na 1/80

sekund a ISO 100.

1.6 BAREVNE SVETLO

Ndasledujici cyklus vychazi z fotografického série Druhého ateliérového foceni ze treti ¢asti
Fotografie s barevnymi filtry. Mym hlavnim zdmérem byla hra se svétlem a emocemi.
Chtéla jsem vyuzit barevna svétla k vyvolani emoci u divaka. Pro tento fotograficky cyklus
jsem na fotoaparatu nastavila zavérku clony f/4.5, délku expozice 1/30 sekund a ISO 160.
Svételnym zdrojem pro fotografovani pro mé byl svételny krouzek, ktery umoznuje ménit

barvy a odstiny barev. U nékterych fotografii jsem vyuZila i pfisviceni ateliérovym svétlem.

1.7 FOTOGRAFIE AKTU S VODOU
Pravé predchozi cyklus mé doved| az k myslence zkombinovat barevna svétla s fotografii

lidského téla a vody, podobné jako tomu bylo u Prvniho ateliérového foceni s olejem.
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Zamérem fotografii bylo v divakovi vyvolat pocit vasné, smysinosti a lehké eroti¢nosti.
Ktomu mély dopomoci pravé kapky vody na Zenském téle. Z pocatku se vyskytly lehké
obtize. Voda z téla rychle stékala a netvofila tak drobné kapicky, které mély evokovat
ojinénost lidské pokozky. Tento problém jsem vyresila pfidanim lehkého odlicovaciho oleje
pfimo na pokozku modelky. Tim jsem si vytvofila idedlni podklad, ktery mi dopomohl
k Zadoucimu vysledku. Na fotoaparatu jsem si natavila délku expozice 1/30 sekund, ISO 160

a zavérku clony v prvni ¢asti méla na f/4,5 a poté na f/2.8.

1.8 BAREVNE SPEKTRUM

Nasledujici cyklus spojuje hned dva napady. Prvnim bylo zachyceni barevného spektra jako
to dokazal Olafur Eliasson v projektu Your Rainbow Panorama. Jednd se o trvaly venkovni
projekt, ktery Eliasson wvytvofil pro ARoS
Kunstmuseum v Aarhus v Dansku. Jde o kruhovitou
vyhlidku s ténovanymi skly vbarvach duhy.
Vyhlidkou mohou navstévnici prochazet a uZivat si
promeénlivost barevného spektra, ktery jim Eliasson
nabizi (Beccaria, a dalsi, 2013 str. 102). Mym
umyslem, po konzultaci s magistrem Havlickem,
bylo pomoci fotografie zachytit barevné spektrum,

jako to dokazal umélec Olafur Eliasson (Obrazek 24).

Velkym problémem vsak bylo, jak zachytit aktudlni
okamzik bez toho, aniz by si divdak myslel, Ze se jednd

o jednu a tu samou fotografii, u které byla

Obrazek 24: Olafur Eliasson  Your pozmeénéna pouze jeji barevnost. Tim by myslenka
Rainbow Panorama, 2006-2011 5\ siniho prozitku ze zmény barvy, jaké docili
Eliasson, byla opomenuta. Pro zachyceni aktudlniho okamzZiku a zazitku z proménlivosti
barvy, jsem se rozhodla vyuZit pro svlj fotograficky cyklus odzkouseny pletovy olej
s kapkami vody. Tim jsem docilila rozdilnosti jednotlivych snimkd s odliSnym usporadanim
kapek vody. Zajimavym efektem, ktery je na fotografickém cyklu zachycen, je i dychani
modelky. Jeji poza se s kazdym snimkem méni. Nejde vSak o vyrazny pohyb, ale o drobné,
lehké nadechy, které fotografii pridavaji pocit intimnosti. Divdak mlzZe postupnym

prohlizenim fotek dychat s modelkou a vzit se do jejiho aktualniho prozitku.
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Pro snimani fotografie jsem pouzila stativ na fotoaparat, abych zajistila stalost jednoho
pohledu. Barevny svételny kruh, ktery umozrioval stfidani barev a portrétni objektiv. Na
fotoaparatu jsem si nastavila hodnoty u zavérky clony /2.8, délky expozice 1/80 sekund a

ISO 160.

1.9 ABSTRAKTNi FOTOGRAFIE

Poslednim z mych fotografickych cykl( je abstraktni fotografie. Pravé k ni mé dovedla
experimentdlni cesta, kterou jsem si prosla diky vSem cyklim, co jsem vyzkousela.
Fascinovala mé hra se svétlem a napadlo mé ji propojit s dlouhym ¢asem. Prvni fotografii
jsem nastavila zavérku clony na f/16, délku expozice na 30 sekund a ISO 100. Vystupem
byla smésice nékolika pohybU. Tento jev se mi na fotografii velice zalibil. Spojoval pohyb
a skrytou smyslnost. | ptes to, Ze se mi snimek zalibil, rozhodla jsem se pro postupné snizeni
expozi¢niho ¢asu na 6 sekund. Divodem bylo dlouhé zpracovani 30sekundové fotografie.
Sestisekundova fotografie vytvarela podobny efekt, ba jesté lepsi v tom, Ze jednotlivé pdzy

byly lépe vidét a ¢as zpracovani byl pomérné kratsi.

Foceni posledniho cyklu mé velice nadchlo a nutilo mé experimentoval se zachycenim
pohybu téla i svétla. Zménou barev, ténu i vyuziti zablesk(l. Vystupni fotografie maji
poukazovat na vasen, spontannost a prozitek okamziku. Mym zamérem je pUsobit jak na
empatickou, tak prozitkovou slozku vytvarného zazitku u divdka. Empaticka slozka znadi
»Schopnost ¢lovéka identifikovat se s druhym jako s autorem vyrazu, ktery nds oslovuje...”
(Slavik, a dalsi, 2001 str. 260). Oproti tomu prozitkova slozka vytvarného zazitku zaméruje

pozornost na dojmy, emoce ¢i osobni niterné stavy samotného divaka (Slavik, a dalsi, 2001

str. 263).
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2 DIDAKTIKA

V didaktické strance své prace se chci zaméfit na navrhy didaktickych struktur, které mohou
byt uplatnény pri vyuce predmétu fotografie. PredloZzim a popisi prlibéh realizované
distancni vyuky. Nasledné provedu sebereflexi a reflexi vyuky a navrhnu moznou alteraci,
jak hodinu posunout na vys$si droven. Pfi ndvrhu didaktickych struktur se budu zamérovat
na rozvijeni studentskych prekonceptll, coz znamena prvotni myslenku, nazor nebo také
vyraz, ktery si Zak prindsi do vyuky. Jedna se o individualni jednotku dusevni reality, kterou
Ize vyjadrit a sdélit ucastnikiim dialogu (Slavik, a dalsi, 2004 stranky 141-145). Pfi vyuce
bych k zaku chtéla pristupovat s individudlnim pristupem a respektovat, Ze kazdy student
je jedinec¢ny. Chtéla bych pfi vyuce vytvofit takovy prostor, kde kazdy ze studentl uplatiuje

své kvality, o které se maze podélit s druhymi (Capek, 2020 str. 109).

2.1 REALIZOVANE VYTVARNE PEDAGOGICKE ZADANI - LIDSKE TELO A SVETLO

Ukol s ndzvem Lidské t&lo a svétlo je navrhnut pro studenty stiedni umélecké koly, ktefi
maji zkuSenosti se zaklady fotografie. Dokazi pofidit snimek pomoci digitalniho fotoaparatu
a nasledné jej nahrat do pocitace, ve kterém budou aplikovat zakladni Upravy pomoci
balicku Adobe Creative Cloud (p¥. Adobe Photoshop, Adobe Lightroom). Ukol si klade za cil,
seznamit studenty s fotografii lidského téla a jeho stylizaci za pomoci svétla a nastaveni

vlastniho téla, nebo téla modela, ¢i modelky.

2.1.1 DIDAKTICKA STRUKTURA

2. roénik SS, obor design interiéru

2 vyucovacich hodin = 90 minut

Fotografie s umélymi svétly, Fashion fotografie, Fotografie aktu

Frantisek Drtikol, Jan Saudek, Miloslav Stibor, Jana Ehre, Michel
Leroy, Miguel Ribeiro.

Studenti se seznami s fotografii lidské postavy a hrou se svétlem.
Pokusi se nafotit lidské télo s pouzitim umélého svétla.

Fotografie lidského téla, prace s umélym svétlem.

Prace s programy Adobe Creative Cloud.
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- Fotoaparat, SD karta, objektiv, umély zdroj svétla, Adobe Creative
Cloud.

1. Seznameni s fotografii lidské postavy

2. Pfedstaveni autor(

3. Ukazkové prace

4. Fotografickd rozcvicka
5. Prezentace/Reflexe

6. Zadani ukolu

(7. Prezentace/Reflexe) — nasledujici hodinu

2.1.2 FORMULACE CiLE

Student se seznami s autory, ktefi pracuji s lidskym télem a umélym svétlem. Pochopi
zasady fotografie lidského téla a nasledné vypracuji zadany ukol s ndzvem , Lidské télo
a svétlo”. Ve své tvorbé se budou soustfedit na zdklady tvorby digitalni fotografie,
kompozici a hru se svétlem. Vysledné fotografie upravi v programu Adobe Photoshop, ¢i
Adobe Lightroom. Ve tfidé by mél byt nastaven demokraticky neboli socidlné integracni
zplUsob vychovy. Jde o model, pfi kterém uditel se zakem spolupracuji, vzdjemné se

respektuji a jsou rozvijeny individudlni zvlastnosti (Safrankovd, 2019 str. 67).
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2.1.3 MYSLENKOVA MAPA

Fotografie
Technologie
Historie
Stylizace
Postprodukce
Svétlo
Akt

Vychodiska

Umeéle svétlo

Fotografie Aktu Fashion fotografie

Inspira&ni vychodiska: umélci

Frantisek Drtikol

Jana Ehre Michel Leroy
Motivace I t
T P Pomuicky
\ Fotografie lidského ,
LA & Fot 5t
Fotografickd téla Ly
rozcvicka | -7 +""] Obijektiv
=l e . T
l ' e Pocitas
Prezentace Experimen’r - /,/ Adobe Creative Cloud
| svélom | S (v
Reflexe
Fotografie Uprava Prezentace
| |
Individudini prace ) Postprodukce Reflexe

Spolednd akfiviley """

Obrazek 25: Myslenkova mapa - Fotografie lidského téla
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2.1.4 INSPIRACE

Inspiracnimi vychodiska pro vytvarné ukoly, tedy fotografickou rozcvicku a hlavni
fotograficky ukol, vychazi ze Skolniho vzdélavaciho planu (dale SVP), ve kterém je
stanoveno seznamit studenty s fotografii postavy. DalSim inspiraénim vychodiskem je
i prace se svétlem. Pro ukol jsem zvolila prevazné umélé svétlo, tedy lampicky, baterky Ci
ateliérova svétla, jeliko? se jednd o dalsi z vychodisek SVP, které jsou zde zminény. Nemohu
také opomenout ani znamé umélce, se kterymi ve vykladu pracuji. Jedna se hlavné
o Frantiska Drtikola, Jana Saudka, Miroslava Stibora, Janu Ehre, Michela Leroye a Miguela

Riberia.

2.1.5 VysTtupy SVP
SVP (SOSOUUD, 2021) vychazi z RVP (MSMT, 2007) pro umélecké $koly:

e 734k srovna vlastnosti denniho a umélého svétla;

e 73k popiSe zakladni principy tvorby svételné konstrukce;

e 73k na prikladech srovna vyznam stinu pro fotografii;

e 734k popise vliv barevné teploty svétla;

e 73k popiSe zvlastnosti fotografovani figury;

e 73k posoudi zvlastnosti vytvarné studie figury a jejiho detailu;

e zak vysvétli vyhody digitalnich Gprav fotografie;

e 7ak na prikladech popise Upravy jasu, kontrastu a ostrosti, barevnosti fotografie;

e 734k popiSe nastroje pro retuSovani.
Z klicovych kompetenci jsou rozvijeny zejména ty, které napomadhaji reSeni problému
zakem a jeho komunikativnim dovednostem: k samostatnému zpracovani a feseni
problémi souvisejicich s vybérem technologického postupu a formy vytvarné stylizace
fotografie, usporadani a vybér fotografované scény a vystupni formy fotografického
obrazu, vyjadfovat se a formulovat vytvarnou myslenku a obsahovou napln vytvarného
zaméru, obhajovat svlj nazor pfti interpretaci uméleckého dila, dodrzovani etiky
komunikace a respektovani origindlnich ndzord, ovérovat si ziskané poznatky, kriticky

zvaZzovat ndzory, postoje a jednani ostatnich osob.
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2.1.6 DISTANCNI VYUKA - REALIZOVANA

Ukol byl vymyslen pfevainé na distanéni vyuku, kterou jsem se studenty realizovala
synchronné i asynchronné. Prvni polovina hodiny byla synchronni, tedy online hodina. Pfi
této vyuce je ucitel spojen se studenty prostfednictvim zvolené komunikacni platformy
v aktudlnim neboli redlném case. Skupina s vyucujicim tedy pracuje ve stejny ¢as na tomtéz
virtudlnim misté (MSMT, 2020 str. 8). Pro nasi schlizku jsem zvolila komunika&ni platformu
Google Meet, na kterou jsou studenti zvykli z ostatnich hodin. BEhem vyuky se studenti
seznamili s interprety figuralni fotografie a zaklady stylizace lidské postavy. Ukotveni

znalosti bylo provedeno pomoci fotografické rozcvicky.

Druha ¢ast vyuky byla asynchronni, tedy offline vyuka. Jedna se o druh samostudia, které
neprobiha pres internet. VyuZiva se zejména pro pInéni praktickych ukolQ, v nasem pripadé

pro pInéni kreativni prace (MSMT, 2020 str. 9).

Motivace distancni vyuky

Motivacni faze se realizovala béhem synchronni ¢asti vyuky a vénovala se predevsim
sezndmeni zaka s fazemi realizace ukolu tématu , Lidské télo a svétlo“. Pro uvedeni do
kontextu se se studenty zopakovaly zakladni metody zobrazovani lidské postavy na
fotografii. Probrali jsme zdkladni pojmy jako je kompozice, ohniskova vzdalenost, nadhled,
podhled, zlaty fez a postprodukce. Nasledné byli seznameni s fazemi aktualni vyuky
a teoretickou ¢asti. Osvojili si pojmy fotografie aktu a fashion fotografie, ve kterych se

setkavame se stylizaci lidské postavy za pomoci svétla a nastaveni pdz modela/ky.

Zakam byli predstaveni interpreti jako je Franti$ek Drtikol, Jan Saudek, Miroslav Stibor, Jana
Ehre, Michel Leroy a Miguel Ribeiro. Tim byla zakim predstavena technika fotografie lidské

postavy za pomoci stylizace pohybem a svétla.

Motivacni ¢ast byla zakoncena fotografickou rozcvickou. Naplni tkolu bylo fotoaparatem ci
mobilnim telefonem zachytit svou ruku za pomoci nastavené pdzy a umélého svétla.
Studenti si tak vyzkouseli préci s vlastnim télem a naslednou dokumentaci. Na ukol méli
deset minut, nasledné své dila nahrali na Google Classroom a odprezentovali pred

ostatnimi.
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d

Obrazek 26: Prace studentt 2.MI (2020/21) - Fotograficka rozcvicka

Zadani pro distancni vyuku

Zadani prace se uskutecnilo v zavéru synchronni ¢asti vyuky a studenti jej samostatné plnili

béhem asynchronni ¢asti.

»Vasim ukolem do dalsiho tydne, bude nafoceni lidského téla za pomoci umélého svétla.
Béhem fotografické rozcvicky jsme si ukdzali cemu vénovat pozornost pri promysleni péz
a jak origindlné pouZivat umély zdroj svétla. Nezapominejte pfi foceni ani na zdkladni
pravidla fotografie lidské postavy, které jsme si zminovali na zacdtku hodiny. Vystupni
fotografie maZete také upravit i v dostupnych programech od skoly, tedy v balicku Adobe.
Pro upravu muZete pouZit napriklad Adobe Lightroom, ¢i Adobe Photoshop. Ndsledujici

hodinu odprezentujete své fotografie a obhdjite si svij zamér pred ostatnimi.”
Prezentace konecnych praci byly prezentovany nasledujici synchronni vyuku.

Pribéh distanéni vyuky

Cas Aktivita Cil aktivity Vyucovac Organizac Co se déje ve tridé
fmetoda niforma o jxis/¥ks  Co delajf 24ci
ucitel
7:55 Privitani na Zjisténi Rizeny Hromadn3d Ucitel zjistuje Zaci se hlasi,
online hodiné, pfitomnosti rozhovor pfitomnost Zakd  pokud uslysi
zapsani zaku na hodiné své jméno
dochazky a nahlasuji
studenty,
ktefi nejsou
pritomni
8:00 Uvod — Zaci se Vyklad  Hromadna  Ugitel sdéluje Z4ci
seznameni dozvi, co se zaklim informace  poslouchaiji.
zaku na hodiné o hodinach.
s tématem nauci a jak
a cili hodin. budou
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hlavniho
ukolu.
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zaku
a pfipomen
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Vystupni prace studentek

Studenti podali pisemny souhlas s prezentaci jejich dél v diplomové praci.

Obrazek 27: Nina Kovacikova, 2.MI - Lidské télo a svétlo
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Obrazek 28: Michaela Stehlikov4, 2.MI - Lidské télo a svétlo

Analyza oduceni distancni vyuky

Pokud se zamyslim nad svou oduéenou hodinou, po technické strance ji shleddvam
hodnotnou. Po praktické, konstruktivni strance je vyuka nosnd. Co vSak tato vyuka
postradala, byl vytvarny zazitek. Tedy odpoutat se od pouhé praktické ucéelnosti vyuky
a zaradit vytvarnou hodnotu zadanym ukolim (Slavik, a dalsi, 2001 stranky 214-216).
V zadanych Ukolech studenti sleduji pouze technickou stranku, kdy se snazi pracovat
s pézovanim, ale pfitom nejsou usmérnéni, jakou cestou maji jit. Kvlli ¢emu dané pdozy

vytvareji. DlleZitym faktorem je do vyuky pfidat téma.
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Alterace oducené distan¢ni vyuky

Jak jsem zminovala v predchozi kapitole, dilezitym prvkem pro mou alteraci je pfidat do
vyuky nosné téma. Myslenku, kterou studenti budou rozvadét dal. Nejprve se zaméfime na
motivacni c¢ast, ve které studenti dostdvaji za Ukol fotoaparatem ¢i mobilnim telefonem
zachytit svou ruku za pomoci nastavené pdzy a umélého svétla. Studenti si tak vyzkouseli
praci s vlastnim télem a ndslednou dokumentaci. Na ukol méli deset minut, nasledné sva
dila ulozili na Google Classroom a odprezentovali prfed ostatnimi. Mou alteraci pro tento
ukol je, si predem vypsat osm emoci, kdy kazda z emoci bude mit své Cislo (pf.: 1. smutek,
2. radost, 3. hnév, 4. laska, 5. euforie, 6. nendvist, 7. zoufalstvi a 8. nadéje). Nasledné
studenty poprosim, aby si na Googlu otevreli generator Cisel (odkaz bude zaslany
prostfednictvim chatu ve videohovoru). Poté si do minima zadaji jedni¢ku a do maxima
osmicku a spusti svlj generator. Kazdy ze student( si timto zplsobem vylosuje své vlastni
Cislo, dle kterého mu bude zadana jedna zemoci. Jejich ukol bude nasledujici.
Fotoaparatem ¢i mobilnim telefonem vyjadfit vylosovanou emoci, prostrednictvim své ruky
a umélého svétla. Nasledné vytvorené fotografie uloZi na Google disk a v zavéru synchronni
vyuky provedeme reflexi. Otazky, které budou studentim pokladany zni: ,Jakd emoce ti
byla pridélena a bylo pro tebe tézké s ni pracovat a vyjadrit pomoci své ruky? Podarilo se ti
dle svych predstav zachytit emoci? Co bys na fotce vylepsil? Jak bys zachytil vylosovanou
emoci, kdybys mél k dispozici modela?” Po reflektivnim dialogu bude studentlim zadan
hlavni ukol. ,Vasim ukolem do dalsiho tydne, bude nafoceni lidského téla za pomoci
umélého svétla. BEhem fotografické rozcvicky jsme si vyzkouseli, jak pomoci ruky, svétla
a fotografie vyjadrit emoce. Pokuste se si sami vybrat urcité emoce a zachytit je na svych
fotogrdfiich lidské postavy. Nezapominejte ani na umélce, které jsme i béhem teoretické
casti predstavili. Na dimysinou hru Frantiska Drtikola se svétlem a prostorem. Na
provokativnost Jana Saudka Ci poetickou hru se svétlem umélkyné Jany Ehre. Pri foceni
pamatujte i na zdkladni pravidla fotografie lidské postavy, které jsme si zmifiovali na
zacdtku hodiny. Vystupni fotografie miZete také upravit i v dostupnych programech od
skoly, tedy v balicku Adobe. Pro upravu miZete pouZit napriklad Adobe Lightroom, ¢i Adobe
Photoshop. Ndsledujici hodinu odprezentujete své fotografie a obhdjite si sviij zamér pred

ostatnimi.”
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2.1.7 NAVRH PREZENCNI VYUKY

Stejny ukol jsem se rozhodla navrhnout i pro prezencni formu vyuky. Od distancni se lisi jen
ve fotografické rozcvicce a stylu plnéni hlavniho uUkolu. Vramci sebereflektovani
a reflektovani své distancni vyuky, jsem nalezla urcitd kritickd mista, na ktera jsem
reagovala moznou alteraci. Pfi ndvrhu prezencni vychovy budu tedy vychazet z vyse

uvedenych Uprav.

Myslenkova mapa prezencni vyuky

(//'/ﬁ/
Motivace J L
s . id - Pomucky
\ Fotografie lidského ‘
Fotograficka téla F?L?ig:;m
rozcvicka .. -7 =] Objektiv
; | Pocitad
Prezentace Experiment se Adobe Creative Cloud
i g— svetiem | e, L
© | Reflexe
Fotografie Uprava Prezentace
Individudinf préce )y Postprodukce Reflexe

- (Spolecna aktivitay-

Obrazek 29: Myslenkova mapa - upravena pro prezencni vyuku

Motivace prezencni vyuky

V motivacni ¢3sti jsou studenti, jako v distan¢ni verzi, sezndmeni s fazemi realizace uUkolu
na téma ,Lidské télo a svétlo”. Pro uvedeni do kontextu se studenty zopakuji zakladni
metody zobrazovani lidské postavy na fotografii. Nasledné se proberou zakladni pojmy jako
je kompozice, ohniskova vzddlenost, nadhled, podhled, zlaty fez a postprodukce. Poté jsou
jim predstaveny zdakladni fotografické zanry tedy fashion fotografie a fotografie aktu.
Seznami se s definicemi vySe zminénych zanr(i a vyznamnymi predstaviteli, ktefi pracuji

s lidskou postavou i svétlem.

Po teoretické Casti se studenti presouvaji i s vyucujicim do fotoateliéru, kde experimentuji
se svétlem a lidskym télem. Jedna se hlavné o fotografickou rozcvicku, ktera jim umozni

experimentovat s ateliérovymi svétly. Jejich hlavnim Ukolem je zachyceni fotografie lidské
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postavy a vylosované emoce, stylizované s pomoci svétla. Kazda dvojice si vytahne jeden
liste¢ek s napsanou emoci a pokusi se ji navzajem zachytit. Na listeécich jsou vypsané
emoce: smutek, radost, hnév, laska, euforie, nendvist a zoufalstvi. Studenti si jednak
vyzkousi praci modelky, ale i samotného fotografa. Motivacni ¢ast je zakoncena prezentaci
fotografii, které studenti béhem vyuky nafotili. Jsou jim pokladany reflektivni otazky:
,Jakou emoci jste si vylosovali a bylo pro vas tézké s ni pracovat? Podafilo se Vdm emoci
pomoci pozy a svétel zachytit? Pokuste se porovnat svou praci s partnerovo. Jaké rozdily

zde jsou?“ Po motivacni a reflektivni ¢asti je studentlim zaddn hlavni domaci ukol.

Zadani domaciho ukolu prezenéni vyuky

»Vasim ukolem do dalsiho tydne, bude nafoceni lidského téla za pomoci umélého svétla.
Béhem fotografické rozcvicky jsme si ukdzali cemu vénovat pozornost, jak pozovat pro
fotografa a jak pracovat se svym modelem ¢i modelkou. Pfi tomto domdcim ukolu uplatnite
vSechny zkuSenosti, které jste se dozvédéli ve fotoateliéru. Sami si doma pripravite scénu,
vmyslite pézu a pomoci samospousté Ci vzddlené samospousté si zhotovite fotografie na
zadané téma — Lidské télo a svétlo. Nezapominejte pfi foceni ani na zdkladni pravidla
fotografie lidské postavy, které jsme si zminovali na zacdtku hodiny. Béhem tvorby si
napriklad vzpomerite na Frantiska Drtikola, ktery si hrdl s celou kompozici pomoci svétla
a lidské postavy. Vybavte si jeho fotografie, na kterych vyjadioval splynuti Zenské postavy
s jejim okolim. Nezapominejte na fakt, Ze fotografie ndm slouZi k tomu, abychom néco

vyjadrovali. Nase myslenky, emoce ¢i ndzory. Jako jsme si dnes vyzkouseli v ateliéru.

Vystupni fotografie miZete také upravit i v dostupnych programech od skoly, tedy v balicku
Adobe. Pro upravu muZete pouZit napfiklad Adobe Lightroom, ¢i Adobe Photoshop.
Ndsledujici hodinu odprezentujete své fotografie a obhdjite si svij zamér, jaké myslenky jste

na fotografii chtéli zachytit a jestli se vdm to podafilo, dle vaseho ocekdvani.”

2.2 NAVRH VYTVARNE PEDAGOGICKEHO ZADANI — FASHION FOTOGRAFIE

Vytvarna etuda s ndzvem Fashion fotografie je navrhnuta pro studenty stfedni umélecké
Skoly a gymnazia, ktefi jsou seznameni se zaklady fotografie a praci ve fotoateliéru. Dokazi
pofidit snimek pomoci digitalniho fotoaparatu a nasledné jej nahrat do pocitace, kde dokazi
aplikovat zakladni Upravy pomoci balicku Adobe Creative Cloud (pf. Adobe Photoshop,

Adobe Lightroom). Ukol si klade za cil sezndmit studenty s fotografii lidského téla
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a fotografickymi Zanry, kterymi jsou fashion fotografie a umélecky akt. Studenti nafoti Ctyfi
fotografické cykly s lidskou postavou a svétlem jak pfirozenym, tak umélym. Vyzkousi si
praci s profesionalnim i amatérskym modelem. Zavérem vyucovaciho bloku je prezentace

vsech nafocenych cykl.

2.2.1 DIDAKTICKA STRUKTURA

3. roénik SS, obor Multimedialni tvorba
2. roénik SS, obor Design interiéru
Studenti gymnazia

8 vyucovacich hodin = 360 minut

Fotografie s umélymi svétly, Fashion fotografie, Fotografie aktu

Frantisek Drtikol, Jan Saudek, Miloslav Stibor, David LaChapelle,
Tim Walker, Tomas Beran, VOGUE

Studenti se seznami s fotografii lidské postavy a hrou se svétlem.
Pokusi se nafotit lidské télo s pouzitim umélého i pfirozeného
svétla.

Fotografie lidského téla, prace s modelkou, prace s umélym
svétlem.

Prace s programy Adobe Creative Cloud.

Fotoaparat, SD karta, objektiv, umély zdroj svétla, Adobe Creative
Cloud, profesiondlni model/ka.

1. Vyucovaci blok 1. Seznameni s fotografii lidské
postavy — Prezentace (viz Prilohy)

(= 2 vyucovaci hodiny = 90
minut) 2. Seznameni s fotografickymi
zanry: fashion fotografie, akt
3. Predstaveni autor(
4. Ukdzkové prace
5. Opakovani — pracovni list (viz
Ptilohy)

6. Fotograficka rozcvi¢ka = Domaci
ukol
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2. Vyucovaci blok 1. Opakovani z minulé hodiny

2. Préce ve fotoateliéru, prace
s modelem amatérem (spoluzdk)

3. Postprodukce fotografie

5. Zadani domaciho ukolu

3. Vyucovaci blok 1. Prace ve fotoateliéru
s profesionalni modelkou

2. Postprodukce
3. Shrnuti fotografie lidské postavy

4. Pfiprava prezentace
fotografickych cykla s lidskou
postavou

4. Vyucovaci blok 1. Prezentace jednotlivych
fotografickych cykll studenty

2. Hodnoceni

3. Reflexe

2.2.2 FORMULACE CILE

Vyuka je rozdélena na Ctyfi vyucovaci bloky, béhem kterych budou zakim zadany ctyfi
fotografické cykly. Studenti se seznami s autory, ktefi pracuji s lidskym télem a umélym
svétlem. Pochopi zasady fotografie lidského téla a nasledné vypracuji ¢tyti zadané ukoly:
fotografie s difevénym manekynem, fotografie spoluzdka v ateliéru, fashion fotografie ve
mésté a fotografie se zkusenou modelkou. Ve své tvorbé se budou soustiedit na zaklady
tvorby digitalni fotografie, kompozici, hru se svétlem a moznosti vyjadifovani emoci
prostfednictvim fotografie. Vysledné snimky upravi v programu Adobe Photoshop, di
Adobe Lightroom. Ve tfidé by mél byt nastaven demokraticky neboli socidlné integracni
zplUsob vychovy. Jde o model, pfi kterém ucitel sZzakem spolupracuji, vzajemné se

respektuji a jsou rozvijeny individualni zvlastnosti (Safrankova, 2019 str. 67).
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2.2.3 MYSLENKOVA MAPA

Vychodiska

et

Pfirozené svétlo Umélé svétlo
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Fotografie
Technologie
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Stylizace
Postprodukce v
Svétlo Sl
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Fashion F. Ry
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Teorie N, ‘
I N i
\\
Pracovni list \
1. vyu€ovaci blok Fashion fotografie - :
5 otoaparat
Domdci Ukol - b | SD karta
1. fotograficky cyklus - Objektiv

%

A 2 vyuCovaciblok | Spoledna aktivita Pocitac
2. fotograficky cyklus > g Adobe Creative Cloud

,

i . -
/ ,/’ (2% Umélé sv&tlo

Domdcf Gkol- | 3. vyucovaci blok e S
3. fotograficky cyklus i Individualil prace

5 l Profesionalni modelka I

4. fotograficky cyklus 4, vyucovaci blok S [

Uprava .| Prezentace

|

Postprodukce

Obrazek 30: Myslenkova mapa - Fashion fotografie

2.2.4 INSPIRACE
Inspiraénimi vychodiska pro vytvarné tkoly, vychazi z SVP, ve kterém je stanoveno seznamit
studenty s fotografii postavy. DalSim inspira¢nim vychodiskem je i prace se svétlem. Pro

ukoly jsem zvolila jak umélé svétlo, tak pfirozené svétlo. Nemohu také opomenout ani
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zndmé umeélce, se kterymi by se mélo ve vykladu pracovat. Jedna se hlavné o Frantiska
Drtikola, Jana Saudka, Miroslava Stibora, Davida LaChapella, Tima Walkera, Tomdse Berana

¢i zndmy fashion ¢asopis VOGUE.

2.2.5 VYSTUPY RVP PRO GYMNAZIA
RVP pro Gymnazia (MSMT, 2021):

e 73k naléza, vybird a uplatiuje odpovidajici prostfedky pro uskutecriovani svych

projektd;

e 73k pracuje se znalostmio vybraném médiu (fotoaparat/fotografie) a dokaze se jeho

prostfednictvim vyjadfovat;

e 73k na konkrétnich prikladech vysvétli, jak umélecka vizualné obrazna vyjadreni
pUsobi v roviné smyslové, subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto plsobeni na

utvareni postoji a hodnot;

e 73k na prikladech vizudlné obraznych vyjadfeni uvede, rozlisi a porovnd osobni

a spolecenské zdroje tvorby, identifikuje je pfi vlastni tvorbé;

e 73k pfi vlastni tvorbé uplatrfiuje osobni prozitky, zkusenosti a znalosti, rozpozna
jejich vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizualné obraznych
vyjadreni.

Z klicovych kompetenci jsou rozvijeny zejména ty, které napomahaji reseni problémi
zakem a jeho komunikativnim dovednostem: k samostatnému zpracovani a feSeni
problémi souvisejicich s vybérem technologického postupu a formy vytvarné stylizace
fotografie, usporddani a vybér fotografované scény a vystupni formy fotografického
obrazu, vyjadfovat se a formulovat vytvarnou myslenku a obsahovou napli vytvarného
zaméru, obhajovat svlj nazor pfti interpretaci uméleckého dila, dodriovani etiky
komunikace a respektovani origindlnich ndzord, ovérovat si ziskané poznatky, kriticky

zvazovat ndzory, postoje a jedndani ostatnich osob.

2.2.6 VYSTUPY SVP
SVP (SOSOUUD, 2021) vychazi z RVP (MSMT, 2008) pro umélecké $koly:

e 73k srovna vlastnosti denniho a umélého svétla;

e 734k popiSe zakladni principy tvorby svételné konstrukce;
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e 73k na prikladech srovna vyznam stinu pro fotografii;

e 73k popiSe vliv barevné teploty svétla;

e 734k popiSe zvlastnosti fotografovani figury;

e 74k posoudi zvlastnosti vytvarné studie figury a jejiho detailu;

e 74k vysvétli vyhody digitalnich Gprav fotografie;

e 73k na prikladech popiSe Upravy jasu, kontrastu a ostrosti, barevnosti fotografie;
e 73k popiSe nastroje pro retusovani.

Z klicovych kompetenci jsou rozvijeny ty, které jsem uvedeny v kapitole vyse.

2.2.7 MOTIVACE A ZADANI UKOLU

1. Vyucovaci blok

Prvni vyucovaci blok se vénuje pfevainé teoretické praci, pfi niz se studenti seznamuji
s fotografii lidské postavy. Seznamuiji se s fotografickymi Zanry jako je fashion fotografie,
fotografie aktu ¢i glamour fotografie. Nasledné jsou jim pfedstaveni umélci jako FrantiSek
Drtikol, Jan Saudek, Miloslav Stibor, David LaChapelle, Tim Walker, Tomas Beran, Marcus
Mam a znamy fashion ¢asopis VOGUE. Zavérem celé teoretické ¢asti je pracovni list, na
kterém si ukotvi nové naucené pojmy a zamysli se nad prozitkovou slozkou zvolené
fotografie. Vyucovaci blok je zakonéen reflexi pracovniho listu a zaddanim domaciho ukolu:
»Vasim domdcim ukolem bude zamyslet se nad vyjadifovdnim prostrednictvim fotografie.
Vzpomerite si na fotografie Frantiska Drtikola, ktery je stéZejnim pfedstavitelem ceského
aktu. Vybavte si, jak kreativné pracoval se svétlem a modelem. Podobnou hru s kreativitou
si vyzkousite doma s dievénym manekynem pro kresbu a umélym

J svétlem. (Pokud studenti nemaji dfevéného manekyna doma, bude

| ‘- mu poskytnuta Skolou, nebo bude navrhnuta alternativa vytvoreni
si papirové figurky.) Hrajte si se stiny, co drevénd postavicka vrhd,

zkoumejte riizné uhly nasviceni scény a zkousejte si s figurkou pozy.

J Nezapominejte ani na zdklady, které se tykaji foceni lidské postavy.
Vysledné fotky si muZete opravit v balicku Adobe Creative Cloud.

Jedna se o prvni cyklus fotogrdfii, ktery budete prezentovat se

zbylymi tfemi cykly, které vam budou zadané v nadchdzejicich dvou

Obrazek 31: Dievény
manekyn tydnech.”
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2. Vyucovaci blok

V nasledujicim bloku se zopakuji dulezité pojmy z predchoziho bloku a poté jsou studenti
zavedeni do fotoateliéru, kde jim je zadan novy ukol: , Utvorte dvojice. Kazdy z dvojice si
vylosuje jeden listeCek z nadoby, kterou mdm u sebe. Na listecku je napsand jedna emoce.
Vasim ukolem bude svého partnera zachytit v tématice napsané emoce. Pro zachyceni
vyuZijte ndpaditou pézu a vhodné nasviceni svétel. MuZe se stdt, Ze si ve dvojici vytdhnete
stejnou emoci, jelikoZ se v naddobé opakuji. Nic se nedéje, snazte se svou emoci zachytit
origindlné a nekopirovat ndpady svého partnera Ci ostatnich. MiZete se pred focenim
domluvit, jak kazdy z vds chce emoci ztvdrnit. V pouZivani ateliéru se stridejte. Ti, co
nebudou fotit, mohou se mnou prokonzultovat svij ndpad ¢i domdci ukol z minulé hodiny.
Také muZete vyuZit chvili cekani pro promysleni ndpadu, jak vylosovanou emoci zachytite.”
Na konci hodiny je studentim zadan druhy domdci ukol, tedy treti cyklus, ktery budou ve
¢tvrtém vyucovacim bloku prezentovat. ,,Domluvte se s kamardadem ¢&i partnerem z aktudlni
hodiny na prochdzce po mésté. BEhem prochdzky vyfotite alespon tri fotografie, které by sly
pouzit v modnim Casopise. Tématem této fashion fotografie je Street fashion. V prekladu
Pouli¢éni mdéda. Fotky muZete klidné nafotit cestou ze Skoly i na svij mobilni telefon.
DdlezZitym kritériem je originalita, ndpaditost pdzy a dodrZeni zakladnich pravidel

fotografovani lidské postavy.”

3. Vyucovaci blok

V predposlednim vyucovacim bloku je studentim zadam ctvrty fotograficky cyklus. Jedna
se o praci s profesiondlni modelkou, ktera byla skolou pfedem smluvend. Modelka bude
obleéena ve spodnim pradle ¢i plavkach, abychom se s vyukou pfiblizili k fotografii aktu.
Zadani ukolu zni: ,,Béhem prechozich vyucovacich bloki a prostrednictvim domdcich ukold,
jste si vyzkouseli, jaké to je pracovat se svétlem, v ateliéru, jak pracovat s modelkou
a hlavné, jak zachytit emoce. To vsechno se vdm spoji vtomto poslednim fotografickém
cyklu. Domluvila jsem pro Vds prdci s profesiondini modelkou, abyste si vyzkouseli
opravdovou prdci fotografa. Vasim tkolem bude vybrat si emoci, myslenku &i proZitek, ktery
s modelkou za vyuZiti svétla, riznych doplrikii a dekoraci zachytite. Snazte se, aby se
fotografie stdle mohla radit do fashion. MduaZete se inspirovat napriklad Davidem
LaChapellem ¢i mddnim casopisem Vogue. Hlavnim tématem je fashion fotografie spodniho

prddla/plavek, ale nezapominejte na urcitou pridanou hodnotu. Tedy, Ze fotografii ddte
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hloubku prostrednictvim emoci, myslenek a vasi fantazie. Ti, co zrovna nebudou fotit,
muZou vymyslet svij ndmét, nezapomerite se vsichni v ateliéru s modelkou prostridat. Jako
vZdy miZete své ndpady konzultovat se mnou. Ti, co jiZ budou mit svij cyklus nafoceny,
mohou jit k pocitaci a zacit si fotografie upravovat a pfipravovat vsechny cykly na prezentaci

na dalsi hodinu. “

4. Vyucovaci blok

V poslednim bloku vyuky studenti prezentuji své ctyfi cykly. Obhajuji svou praci a vyjadiuji,
co chtéli fotografii vyjadrit. V reflektivnim dialogu se objevuji dotazy: ,Ktery cyklus té
nejvice zaujal/bavil? Bylo sloZité vyjddrit emoce ve fotografii? Jakd prdce s modelem ti byla
prijemnéjsi? S profesiondlni modelkou Ci se spoluZackou/spoluZzdkem? Podarilo se ti zachytit
presné to co jsi chtél? Co bys pristé udélal, aby ses dopracoval ke kyzenému vysledku?“ Po
reflexi nasleduje hodnoceni studentskych praci. Jako hodnoceni navrhuji studentovi udélit
pét znamek, ze kterych vznikne prliimér. Jedna zndmka za kazdy fotograficky cyklus a pata
znamka za prezentaci a obhajobu své prace. Dalsi moznosti, jak ukol hodnotit je udéleni
dvou zndmek. Prvni znamka priimér ze ctyr fotografickych cykl( a druha znamka z obhajoby

své prace.
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Cilem mé diplomové prace bylo vytvofit autorsky tvirci svételny pocin a nasledné k nému
navrhnout vytvarné-edukativni presah. Jako svételny pocin jsem si zvolila tvorbu
fotografickych cykld se zamérenim na akt. Hlavnim cilem bylo pomoci hry a experimentu
posunout svij fotograficky rukopis kupredu, najit tviréi moznosti, jak pracovat s lidskym
télem a svétlem a nasledné nabité zkuSenosti implementovat do vytvarné-edukativniho

pfesahu.

Nasledné jsem se seznamila s impozantnimi interprety, ktefi se zabyvaji jak fotografii aktu,
tak tvorbou scenérii s pusobivou atmosférou. Prozkoumala jsem dokumenty jako RVP a

SVP, které prodly v letech 2020-2021 aktualizacemi.

Dle mého ndzoru, pro mé bylo velkym pfinosem prace na fotografickych cyklech, diky nimz
jsem se dokdzala odpoutat od pouhé technické stranky a vic se zaméfit na hru s vyrazem
prostfednictvim fotografii a experimentem. Tento posun mi pomohl i v navrzich
pedagogickych zadani, které tato prace obsahuje. Mé uvédomeéni potvrzuje i provedena
analyza, ktera vyplyvd ze sebereflektovani a reflektovani oducené hodiny na Stredni

odborné Skole obchodu, uzitého uméni a designu, Nerudova 33 v Plzni.

Myslim si, Ze cile, které jsem si stanovila na zacatku diplomové prace, byly splnény
a dokonce presahuji ma ocekdvani. Tato prdace mi pomohla, uvédomit si, co je pfi
navrhovani pedagogickych vytvarnych zaddni to hlavni. Nejde o pouhé seznameni student(
s teoretickou a technickou strankou, ale také o to, aby zadany ukol mél svou vytvarnou

hodnotu a studenti se tak mohli rozvijet.

Troufam si tvrdit, Ze fotografii aktu lze stale dal zkoumat a pfichazet na nové napady, jak s
ni pracovat. Jedna se o obsahly zanr, kterym mUZeme zachytit spousty zajimavych témat a
pravé to by mélo byt studentim prezentovano. Fotografie nam slouzi k zachycovani a
vyjadfovani nasich myslenek, pocitl ¢i predstav. Proto by studenti méli byt seznameni s

zanry, které jim pomohou v jejich tvirci praci.
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This thesis is focused on light, nude photography, and draft of the pedagogical assignment,
which can be used on Art High Schools and Grammar Schools. Key part of this thesis are
photographic cycles, whose gender is photography of the naked human figure which means
nude photography. In these cycles, | gradually detach myself from the technical
photographic side and focus mainly on the game, experiment and expression in
photography. My goal was to capture sensuality, intimacy and emotion through the human
body and light. An equally important point of my work is the art-educational part, in which
| propose a pedagogical assignment. | realized one of these assignments at the Secondary
Vocational School of Business, Arts and Crafts, Nerudova 33. Subsequently, | subjected it
to reflection, analysis and suggested a possible alteration on how to improve the

assignment.

In the theoretical part, | follow the definition of the term light and its possible
interpretations. Subsequently, we get acquainted with the concept of the light in
photography. The thesis also includes a historical consideration of the origin of
photography, its development and the introduction of the photographic gendre of nude
photography. The thesis also introduces the performers, who where my inspiration in
practical part of my work. It is also worth mentioning that | explored the documents of the
Framework Educational Program and School Education Program of Art school and

Framework Education Program of grammar school

| think that my work has improved my knowledge forward. This thesis helped me to
acknowledge what is important when designing art-pedagogical tasks. | can't focus just on
technical part, but | need to give my students the possibility to artistically express and

create.
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1 PRILOHA - FOTOGRAFICKE CYKLY

1.1. HISTORIE
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1.1 AUTOPORTRET
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1.2 PRVNIi ATELIEROVE FOCENi
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1.3 DRUHE ATELIEROVE FOCENI

1.3.1 AKT
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1.3.2 FASHION FOTOGRAFIE
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1.3.3 FOTOGRAFIE S BAREVNYMI FILTRY
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1.4 LIDSKE TELO
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1.5 BAREVNE SVETLO
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1.6 SVETLO AVODA
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1.7 BAREVNE SPEKTRUM
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1.8

ABSTRAKTNi FOTOGRAFIE

XI
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2 PRILOHA - DIDAKTICKA CAST

2.1 PREZENTACE

FOTOGRAFIE
CLOVEKA

BC.TEREZA KALABZOVA

PORTRETNI FOTOGRAFIE

* Spadaji sem takove fotografie, na kterych
zachycujeme podobu jednoho nebo vice |

+ Zanry portrétni fotografie: (de sbecedy)

— Akt

— Autoportrét

— Beauty

— Eroticka fotografie a porno

— Fashion

— Glamour

— Pin Up

— Poloakt

— Portrét

PORTRET

* Jedna se o fotografii na které je zachycena podoba jedné
nebo vice oscb — portreét, dvojportrét, skupinovy portrét

Nemusi se jednat pouze o snimek obliéeje,ale muze byt
vidét i cast téla, popripadé postava i s okelnim prostrfedim
= nejedna se o podobenku*

.

Kazdy fotograf mlze portrét pojmout jinak

Hlavnimi znaky jsou: tvaf, promyslenost kompozice,
zachyceni osobnosti daného ¢lovéka, jeho charakteru,
vyrazu &i nalady

Typy portrétu:
— Charakterovy portréet
— Politicky portrét

— Posmrtny portrét

- Pracovni portrét

— Socialni portrét

*Podobenka = snimek osoby, ktery zachycuje jeji vzhled (obcansky prikaz, studentska karta, fidicsky prikaz...)

XII
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XIII

4
A“Tnl 0“ I HE I R S R

* Jedna se o druh portrétu, na jehoz snimku je sam

autor

Moznost foceni = nataZena ruka, bezdratova
samospoust), Casova samospoust, mozné vyuZit
selfie tyce

Muizeme se setkat i v malifstvi

* Beauty

— ]de o zobrazeni estetické krasy = nadherny make-up,
ucesy

— Cisté barvy, dokonalé sviceni, peclivé provedena retus
snimku

— Komer¢ni ucely
* Fashion

— Predevsim pro komeréni Gcely

— Snimky zobrazuji hlavné obleceni a médu
* Pin Up

— Vyuziva se na pro plakity ¢i kalendare

— Jednd se o snimek, ktery je masové rozsireny
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XIV

URCGI CO JE FASHION, BLEATU A PIN UP:

AKT, EROTICKA FOTOGRAFIE, GLAMOUR, POLOAKT

* Akt
— Zachycuje zcela nahé lidské télo

— Jednad se predevsim o estetické zobrazeni
lidskeho téla

— Neni dilefité, komu télo patFi
— Hlavnim zamérem je divaka vzrusit
— Neni dileZitd osobnost Elovéka

* Glamour

— Zachycuje pfitazlivost lidského téla s nadechem
drazdivosti a eroti¢nosti

— Dilezitym prvkem je osoba na snimku — vyrazny
make-up, hezke spodni pradlo, pfijemné prostredi

* Poloakt
— Zachyceni polonahého lidského téla
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XV

PRAVIDLA KOMPOZICE LIDSKE POSTAVY

* Portrét a postavu ofezavame tak, aby rez nebyl veden pres
Idouby = lokty, zdpésti, kotniky, narty, kolena

* Neofezavat portrét pfili§ tésné — nemusi to plisobit dobfe

— Nikdy portrétovanou osobu neofezavame pfes usi!

VOLNY PROSTOR NECHAVAME VZIDY VE SMERU POHLEDU

Vice volného mista je vzdy na té strang, kam se diva postava na snimku

VIZUALNE PRIJEMNEIST JE UMISTENI OCI V HORNI TRETINE SNIMKU

* Oci portrétovaného umist'ujeme v horni tretiné fotografie

* Vyhnéte se ofezu brady, coz je vizuilné neprijatelné — pod bradou nechdvejte dostatecny
PFOStDF
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XVI

* Davejte pozor na umisténi obou osob na snimku a jejich nasledné ofiznuti

* SMITH, lan Haydn. Struény pfibéh fotografie: kapesni privodce kli¢ovymi Zanry, dily,
naméty a technikami. PieloZil Jan PODZIMEK, preloZil Dina PODZIMKOVA. Praha:
Grada, 2021. ISBN 978-80-271-1257-9.

- Zanry portrétni fotografie a jejich rozdily - Petr DoleZal. Svatebn! fotograf Praha | Petr
DoleZal - fotograf na svatbu [online]. Dostupné z: https://petr-dolezal.cz/uvahy-
svatebni-fotograf/portret-zanry/#beauty

OBRAZKY:

« Attention Required! | Cloudflare. Aftention Required! | Cloudflare [online]. Dostupné
z: https://pixabay.com/cs/
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FRANTISEK DRTIKOL

+ Cesky fotograf, ktery se proslavil tvorbou
uméleckych aktl a portréct

* Prvky secese, Art Deco a Symbolismus

* V pozdéjsi tvorbé misto modelek vystrihané
postavy z papiru = mohl tak |épe nastavovat
vzhled své fotografie

— Styl nazval jako fotopurismus
* Hra se svétlem a lidskym télem

* Vénoval se duchovnim naukam a buddhismu

FRANTISEK DRTIKOL
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XVIII

FRANTISEK DRTIKOL

C‘esky fotograf, ktery se proslavil tvorbou
umeéleckych aktd

Typickym prvkem na jeho fotkich — ZED
V jeho fotografiich — provokace

Hleda krasu v lidském téle — respektuje
télo takové jaké je
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MIROSLAV STIBOR

» Cesky fotograf, ktery se proslavil
uméleckym aktem

* Dalsim fotografickym Zanrem: Fotografie
krajin

* Inspiraci nachédzel v antické mytologii

* Hra se svétlem a casem
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MIROSLAV STIBOR

TOMAS BERAN

. Ccsk)} modni fotograf

 Zabyva se i fotografii portrétd, reklamnich i
uméleckych fotografii

* Prace s celebritami

¢ Hravost zabéru a experiment se svétlem
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TOMAS BERAN

TOMAS BERAN

.. | -

TOMAS BERAN
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DAVID LACHAPELLE

Americky fotograf, ktery je znimy svym

extravagantnim stylem

Surrealismus, Pop-art, humorny styl

Zprvu tvorba reklamni fotografie, poté navrat k
uméleckeé tvorbé

Prace s celebritami

Nalézal krasu v lidské bytosti
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DAVID LACHAPELLE

Ch e ————

TIM WALKER

* Britsky modni fotograf

* Vytvari snimky pro €asopis Vogue
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XXIV

Casopis, ktery se zaméruje na modu, designe a
Zivotni styl

Roku 2006 ziskal ocenéni: Nejvlivngjsi médni
asopis na svéte

Fashion fotografie

Znami fotografové — viz. Tim Walker
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KTERA Z FOTEK JE POLOAKT?

2)

CO SI MYSLIS, ZE SE FOTOGRAF SNAZIL SNIMKEM
ZACHYTIT? CiM SE DLE TEBE INSPIROVAL?

-

o' ’ )
gam-v;t:féd’ 5
¥ Egsrrawes s

VYBER SI JEDNU ZE DVOU FOTEK A POKUS SE NAPSAT: 1. JAK JE
FOTKA VYTVORENA? 2. CO JE NA FOTCE ZOBRAZENO? 3. CO SI
MYSLIS, ZE CHTEL AUTOR ZACHYTIT? 4. CO POCITUJES, KDYI SI
FOTKU PROHLEDNES?
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2.2 PRACOVNI LIST

Pracovni list - Fotografie ¢lovéka

Jaky je rozdil mezi portrétem a podobenkou?

Kterd z fotek je poloakt?

Co si myslis, Ze se fotograf snaiil snimkem zachytit? Cim se dle tebe inspiroval?

Vyber si jednu ze dvou fotek a pokus se napsat: 1. Jak je fotka vytvoiena? 2. Co je na
fotce zobrazeno? 3. Co si myslis, Ze chtél autor zachytit? 4. Co pocifujes, kdyz si fotku
prohlédnes?
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