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ANOTACE

ZaCatek prace se zabyva vymezenim pojmu fotografického dokumentu
v souCasném svété, jez je popsan na aktualnich pfistupech jednotlivych autoru.
TézisStém celé prace je téma Alzheimerovy choroby a jeji zpracovani formou
fotografického dokumentu. Vytvarny projekt je osobni vypovédi o setkani s touto
devastujici nemoci. Didakticka ¢ast diplomové prace se dotyka sou¢asnych postupt

dokumentarni fotografie.

Klicova slova
fotograficky dokument, sou€¢asna dokumentarni fotografie, postmoderni fotografie,

Alzheimerova choroba, demence, ztrata paméti

ANNOTATION

The beginning of the thesis deals with the definition of the concept of photographic
document in the contemporary world, which is described on the basis of current
approaches of individual authors. The focus of the whole work is the topic
of Alzheimer's disease and its treatment in the form of a photographic document.
The art project is a personal testimony of an encounter with this devastating disease.
The didactic part of the thesis touches upon contemporary principles

of documentary photography.
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photographic documentary, contemporary documentary photography, postmodern
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Uvop

Uvop

Svou diplomovou praci jsem =zapocala jiz vroce 2018, kdy mé babicce
diagnostikovali Alzheimerovu chorobu. Postupné se rozvijejici nemoc zapfiCinila
sled udalosti, z nichz vzeSel mqj finalni vytvarny projekt, ktery se pro mé stal
zpusobem, jak pochopit a zpracovat zkuSenost s touto fatalni nemoci. Teoreticka
prace nasledné vznikla z touhy vidét, jak ostatni umélci a tvarci pfistupuji ke
stejnému tématu. Vznikl tak text, ktery se zprvu zabyva obecnou charakteristikou
a problematikou dokumentarni fotografie v sou¢asném svété. Mnohé nasvédcuje
tomu, Ze prochazime obdobim, v némz dokumentarni fotografie podléha zasadnim
zménam. VSudypfitomnost vizualnich obrazi nepochybné ovliviiuje nas
kazdodenni zivot i zplsob, jakym s obrazy nakladame. Snazim se tyto zmény
a jejich pficiny ve fotografii &i uméni popsat a zamyslet se nad SirSimi souvislostmi.
Druhou c¢ast textu jsem vénovala jiz konkrétnim autorim zpracovavajicim
zkuSenosti s Alzheimerovou chorobou, demenci a dal§imi formami ztraty a promény
paméti. V zavéru prace popisuji svlj osobni vytvarny projekt ztvarfujici rozpad
osobnosti mé babicky. Posledni ¢ast je vénovana didaktice, v niz se snazim zakim

predat principy sou¢asné dokumentarni fotografie.



1 TEORETICKA CAST

V teoretické Casti své diplomové prace se zabyvam vymezenim pojmu
dokumentarni fotografie. Nasledné se snazim na konkrétnich pfikladech riznych
autoru z celého svéta demonstrovat jednotlivé pristupy v této oblasti a kategorizovat
je. Cilem tohoto textu neni vytvofit a popsat jednotlivé kategorie, ale spiSe
dokumentarni fotografii ukazat v co nejSirSim spektru v souvislosti s postmodernim

svétem.

1.1 FOTOGRAFICKY DOKUMENT

Az do poloviny dvacatého stoleti byla dokumentarni fotografie zivotné dulezitym
zpusobem, jak podavat svédectvi o svétovych udalostech. Dlouhodobé byla
vnimana jako zobrazeni reality a pravdy. Snazila se zaznamenat skute¢né udalosti,
mista a zazitky pravdivym a objektivnim zplsobem. Historicky, az do Sirokého
pouziti barevné fotografie, byla dokumentarni fotografie  Cernobila
a zachycovala udalosti s pfesnym zaostfenim, omezenym zkreslenim
a minimalnimi upravami v temné komore. Manipulovat fotografiemi totiz
znamenalo prekroutit pravdu. Pfichod véku digitalnich technologii, v némz
uCinily toto jednoduché vnimani nedostate¢nym. Dokumentarni fotografie
v poslednich nékolika dekadach musela nutné projit zasadnimi zménami. Naprosto
bézné pouzivani digitalni technologie zcela zménilo postoj ke vnimani pojmu
dokumentarni fotografie a zaroven zvySilo povédomi o tom, jak snadné je
manipulovat s jakymikoliv snimky. Diky této manipulaci vznika potfeba nové

vydefinovat pojem dokumentarni fotografie.

1.1.1 VYMEZENIi POJMU DOKUMENTARNi FOTOGRAFIE

PfestoZe dokumentarni tradice byla vystavena v predeslych dekadach tézké kritice
a byla viceméné prohlasena za vyCerpany Zanr, stala se nejoblibenéjsi formou
umélecké fotografie 21. stoleti. Udajna objektivita fotografického obrazu byla
narudena a realita sama se stala v postmodernim medializovaném svété definitivné

roztfisténa. Diky umélcum, ktefi stiraji rozdily mezi skute¢nosti a fikci, se dnes stale
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Castéji objevuji otazky, co vlastné tvofi skute€nou dokumentarni fotografii. DalSimi
vyznamnymi faktory téchto zmén byly vzestup televize a Upadek tisténych ¢asopisu.
Do té doby popularni formy fotografie, které vyjadifovaly nazor na konkrétni
spoleCensko-politicka témata, se stavaji neaktualnimi a nezadanymi. Né&ktefi
z nejznaméjsich historickych dokumentarnich fotograf byli dokonce silné zapojeni
do aktivistickych akci proti chudobé a détské praci, napfiklad Jacob Riise a Lewise
Hine. Podrobna rekonstrukce tohoto vyznamného obdobi pfesahuje ramec moji
diplomové prace. Jen bych rada pfipomnéla, Ze ménici se vyznam a status
dokumentarni fotografie mize byt chapan pouze v kontextu Sir§iho pole vlivu

spoleCenské, umélecké a technologické zmény. (Gierstberg, 2005, s. 134—138)

Jean-Frangois Chevrier dokonce mluvi o tom, Zze pojem dokumentarni
fotografie zahrnuje tak Sirokou Skalu postupl, Ze jakakoli fotografie mize byt
oznacCena za ,dokumentarni“. ,Any photographic picture may be defined as
‘documentary’ to the extent that it is the result of the process of recording, fixing and
actualising a virtual image. In the nineteenth century, this process was referred to
as ‘reproduction’. This term implies a first production: the optical production of the
virtual image. In everyday language, this particularly ambiguous word first
designated a mechanical way of imitating or copying appearances (when it did not
also mean muiltiplying the picture from a matrix).“ (Chevrier, 2005, s. 64) Jakakoli
fotografie by tedy mohla byt definovana jako dokumentarni, protoze se jednoduse
jednd o zabér. Tato velmi Siroka definice nam pfinegjmensim pfipomina, ze
fotograficky obraz, ktery je vysledkem procesu zaznamu, je v podstaté produktem
predstavivosti. Mozna si tento rozdil uvédomujeme méné nez lidé v devatenactém
stoleti, kdy byla fotografie povazovana v podstaté za realisticky produkt, jez se
vztahoval k pfesnému nebo pravdivému zobrazeni aktualnich vizualnich
skute€nosti. (Chevrier, 2005, s. 64—70) Olivier Lugon tvrdi, Ze chceme-li dnes Iépe
porozumét konceptu dokumentarni fotografie, pak nema smysl vracet se do
minulosti. V pribéhu let se pod timto slovem skryvaly rGzné predstavy, které
nestalost tohoto pojmu. Nikdo nikdy s jistotou nevédél, co vlastné pojem

"dokumentarni" znamena. (Lugon, 2005 str. 78)


https://www.artsy.net/artist/jacob-august-riis
https://www.artsy.net/artist/lewis-wickes-hine
https://www.artsy.net/artist/lewis-wickes-hine

Fotografie v postmoderni dobé zaziva zasadni proménu, a pojeti i vnimani
dokumentu nelze od tohoto celku odtrhnout. Jaka tedy vlastné fotografie dnes je?
Tuto otazku si klade Pavel Banka v Casopise Fotograf s podtitulem Hranice
a argumentuje tim, ze fotoaparat vlastni téméf kazdy a kazdy ho umi ovladat.
Zaroven vSak podotyka, ze autor fotografie se jiz nemUlze stat umélcem pouze diky
tomu, Ze se dobfe nauci dané femeslo. (Barika, 2005, s. 1-2) Nachazime se totiz
v dobé, kdy denné vyprodukujeme a nahrajeme na vSemozné socialni sité
1,8 miliard obrazu. (Edwards, 2014) Ta Cisla jsou tak enormni, Zze zacinaji ztracet
smysl. Americky umélec Chris Wiley dokonce prohlasil: ,Je nesporné, Ze nyni
obyvame svét dukladné zprostiedkovany a presyceny fotografickym obrazem a jeho
digitalnim dvojnikem. Zdalo by se, Ze v§echno a vsichni na Zemi i mimo ni byli nékde
zastréeni do dravé, stale se rozS$ifujici Borgesianskeé reprezentacni knihovny, kterou
Jjsme si pro sebe vybudovali.“ (Wiley) Nas svét je zahlcen fotografickym obrazem
a jeho nekonecnymi reprodukcemi, a proto je stale té€zsi vytvofit neotrely a né€im
novy snimek. Byla tak radikalné zpochybnéna moznost pofizeni Cisté originalni
fotografie. V zavéru autor mluvi o ironickém paradoxu, Ze nejvétSi fotograficky
rozmach nakonec dohnal fotografii do bodu vyCerpani. Ziejmé se fotografie v tuhle
chvili nachazi v procesu vyrazného prerodu, zaziva krizi, ktera se tyka nejen jeji role
v zobrazovani svéta kolem nas, ale i jeji funkce, formy a samotného smyslu. Kritik,
kurator a autor knihy Crisis of the Real Andy Grundberg piSe o tom, Ze postmoderni
fotografie naznacuje vyCerpani obrazu universa a zZe fotograf mize najit spoustu
snimkd, které jiz na svété existuji, aniz by se musel obtézovat vytvarenim novych.
(Grundberg, 1999, s. 9) Nejvétsi zménou je vS8ak moznost vzniku obrazl, jez maiji
charakter fotografického snimku, ale nemusi mit ty jasné charakteristiky, které
s sebou fotografie vzdy nesla. O nich mluvi Roland Barthes, pouzivajici v kontextu
fotografie slovni spojeni ,toto bylo“ a fika tim, ze: ,Pritomnost véci (v urcitém
minulém okamziku) na Fotografii nikdy neni metaforicka... Nebot nepohyblivost
fotografického snimku je jakoby vysledek perverzni zamény dvou pojmu:
Reélného a Zivého: protoze dosvédéuje, Ze objekt byl reéiny, privadi tuskodné
k myslence, Ze Zije, a to na zakladé onoho preludu, ktery nas svadi, abychom
Realnému pfiznavali absolutné nadrazenou, jakoby veécnou hodnotu; ponévadz

v8ak toto realné prenasi do minulosti ("toto bylo"), naznacuje, Ze je jiz mrtvé. Bylo
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by tedy lépe fici, Ze onen nenapodobitelny rys fotografie zalezi v tomto: nékdo
vidél referent (a toi tehdy, jde-li o "pfedmét”) v jeho télesné, osobni pfitomnosti.*
(Barthes, 1994, s. 71) Autor tim mini, Ze jsme fotografii nemohli pofidit bez konkrétni
predlohy odehravajici se pfed samotnym fotoaparatem v urcitém Case
a prostoru. Tento princip stale plati, zaroven vSak s nastupem digitalni kultury
muzeme tvofit i obrazy vypadajici jako fotografie, ale ty jizZ nemaiji pfimou vazbu na
realitu. O tomto jevu piSe teoretiCka Anette Hisch ve stati Artistic Conceptions at
the Crossing from Analog to Digital Photography. Mluvi zde o tfech pojmech, které
se daji snadno zaménit: analogova fotografie, digitalni fotografie a postfotografie.
Digitalni fotografie je podobna analogové fotografii, protoze je obdobnym zplisobem
zavisla na technickém procesu vzniku samotné fotografie; priniku svétla skrz
fotoaparat. Hlavni rozdil je vtom, Ze digitalni fotografie existuje jako binarni
reprezentace v podobé jedniCek a nul v pocitatovém Cipu. Neni tedy potieba
vyvolavat film slozitym chemickym procesem v temné komore. Digitalni fotografie je
podle Hisch shodna s fotografii analogovou kromé& zpusobu reprezentace.
Postfotografie svym vizualnim vzezfenim odkazuje k fotografii, ale zaroven
ji bezprostfedné nahrazuje, zatimco analogova a digitalni fotografie se neobejde
bez fyzického objektu pred fotoaparatem. PFi tvorbé postfotografickych obrazi
slouzi fotografické zobrazeni pouze jako stavebni kamen. Dnes mizeme jednoduse
vytvofit pomoci pocCitae obraz, ktery vypada jako fotografie, ale zobrazuje
néco, co nikdy neexistovalo, a dokonce k tomu nepotfebujeme ani fotoaparat.
(Horakova, 2010)

Uvedené pfiklady dokladaji skute¢nost, ze fotografie byla vzdy médiem fikce
zprostfedkujicim  umély odraz reality aze predstava dokumentarni
vérohodnosti fotografickych snimkl byla vysledkem spoleCenské konvence. Tato
skuteCnost se stala viditelnou s nastupem digitalnich technologii a vyvolala velky
zlom, s nimz se nase spolecnost dlouho vyporadavala. Navzdy narusila nasi duvéru
v technické obrazy a proménila na$ postoj k fotografii. Fotografii uz nemizeme
chapat jako odraz reality, protoze ona pomaha realitu konstruovat a vytvaret tak
iluze, ve kterych Zijeme. MySlenku, Ze skute€nost byla nahrazena jejim simulakrem
popsal jiz Baudriard vjeho nejznaméjSim filozofickém spisu Simulacres
et Simulation (publikovaném v roce 1985). Autor se v ném do hloubky zabyva

interakci mezi realitou, symboly a spolecnosti. Nasledovnici Baudrillarda a Rolanda
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Barthese nahliZeji na fotografie nikoli jako na vyjevy pfevzaté z okolniho svéta, ale
jako na kulturni reprezentace. Andy Grundberg tim vysvétluje, proC se fotografie
stala zajimavym médiem i pro umeélce, ktefi se o historii a tradici samotné fotografie
tolik nezajimali. (Grundberg, 1999, s. 216,) Védomi, Ze reprezentace jsou soucasti
naseho kazdodenniho Zivota, je pro sou¢asnou fotografii naprosto zasadni. Tento
pFistup radikalné promeénil nejen estetiku fotografie, ale také zpusob, jakym na ni
nahlizime. Hranice mezi snimky vytvofenymi umélci, snimky publikované
v Casopisech, v rodinnych archivech €i snimky vytvofené pocitaCem bez pouziti
fotoaparatu je nevratné smazana. Jsou vnimany jako soucast kodl reprezentace
simulované reality s riznou souvislosti s vnéjSim svétem. Pouceni, které si z toho
muazeme vzit je, ze: ,,obrazy neexistuji proto, abychom jim vérili, ale proto, abychom

je zpochybriovali.“ (Grundberg, 1999, s. 293)

1.1.2 IDEOLOGIE DOKUMENTU

Socialni aktivisté pouzivaji fotografii jako nastroj pro spoleenskou zménu jiz pfes
160 let. Prostfednictvim fotografie dokumentuji socialni nerovnosti a publikovanim
vytvofenych snimkl se snaZi o aktivizaci spole¢nosti k pozitivni zméné. (Wells
2015, s. 18) Jak jsem jiz naznaCovala v predeslé kapitole, prostfednictvim
Baudrillardovy teorie simulace muzeme chapat, Ze jakykoli pojem reality je stale
a svym zacyklenim zpUsobila konec reality jako takové. Joan Fontcuberta v tomto
kontextu pouziva pojem postfotografie a vysvétluje ji nasledovné: ,Post-fotografie je
fotografie, ktera plyne v hybridnim prostoru digitalni druznosti a je dusledkem
pfemiry vizualniho zobrazeni. V post-fotografii jsou pravda a pamét' — kdysi zakladni
vlastnosti  fotoaparatu — smeteny stranou ve prospéch  konektivity
a komunikace.” (Fontcuberta, 2015, s. 6)

Uginnost &i neudinnost vizualnich znakd, které pouzivame k popisu naseho
svéta, lze pfiCist riznym pojmim. Produkované obrazy maiji stale vice a vice
primych i nepfimych vazeb na nas svét, coz Cini jejich Citelnost komplikovangjsi.
Vyznamy téchto obraz(i se mohou promérovat a rozmélfiovat v celém fetézci jejich
referentd.

Ideologii v dokumentu se do hloubky zabyva Mark Kasumovic. Tomuto

tématu vénoval desitky stran ve své dizertaCni praci s nazvem Interfaces

9



of Nearness: Documentary Photography and the Representation of Technology.
Ideologicky dokument v ni demonstruje na pfikladech Hineovych snimkd.

Lewis Hine fotografoval déti pracujici v extrémnich pracovnich podminkach.
PFi své dokumentarni praci se musel maskovat, aby se do téchto mist vibec
dostal. Jeho snimky tak odhalily proménlivou realitu zaméstnani lidi nizSich tfid.
Kasumovic zde mluvi o jasné motivaci fotografa. Hine vytvarel své fotografie
s védomim toho, co chce ve spolecnosti zmeénit. Dnes tento princip stale pretrvava,
podobné funguje ideologie i ve fotozurnalistice, kde snimky Casto doprovazi silny
moralni pfibéh, ktery se snazi nastavovat zrcadlo nasi spole€nosti. Autorsky zamér
je tedy dulezitou slozkou ideologického dokumentu, nebot samotné fotografie
nenabizeji dostateCné dukazy o tom, co je ve své podstaté pravdivé. Autofi
ideologického dokumentu jsou zamérné zaujati a ziskavaji svou praci argument pro
vlastni  politicky postoj. Hineovy fotografie byly jednoznacné politické,
prostfednictvim nich autor reagoval na konkrétni nespravedinost. Jeho hlavni
motivaci byla snaha zménit vnimani tohoto problému ve spoleCnosti. Takova jasna
politicka angazovanost je typicka a Ize ji nalézt v neuvéfitelné Siroké Skale vizualnich
a dokumentarnich postupl. (Kasumovic, 2018, s. 38—-39)

Toma$ Ludvik v teoretickém textu Figuriny v dobrém svétle mluvi zas
0 ,uzavfeném hermetickém tviaréim stylu dokumentarni fotografie“. NaznacCuje, ze
se v dokumentarni fotografii vyvinula jista klisé, ktera spocCivaji v neustalém
opakovanim zavedenych technickych, kompozi¢nich i namétovych postupu.
»,Vysledkem jsou sice na pohled nové a odlisné, ale pri podrobném desifrovani stale
stejné, opakujici se fotografie, u kterych je viastné jedno, co zobrazuji, kde byly
pofizeny a o co na nich jde.” Konkrétné zde zmifiuje stale stejnou volbu témat (pfr.
bezdomovci, Romové, ukrajinsti délnici ¢i lidé na ulicich), zobrazovani stejnych gest
a symboll, fotografové pouzivaji dokonce podobné uhly zabérl, kompozi¢ni
konstrukce i stejné technické nalezitosti. Autofi tim vyjadfuji: ,,... jednoduché, ovsem
zdanlivé mnohovrstevnaté silné emoce, které vzdy hali do vySe zminéné utlumujici
hermetické mystiky,“ pracuji do jisté miry s omezenymi formalné skladebnymi
prostfedky a tim se jejich tvorba zplostuje a schematizuje. Autor tyto ,hermetické
snimky*“ nazyva ,dokumentarni 1Zi“ a svUj text uzavira tim, ze se takovy pfistup
k dokumentarni fotografii stal v sou€asnosti bezobsaznym, protoze nasSe spolecnost

jiz mluvi zcela jinym vizualnim jazykem. (Ludvik, 2005, s. 108—-109)
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1.1.3 ZAVER

Nespocet umélcu analyzuje a popira ucinek dokumentarniho obrazu, obraceji ho
naruby a snazi se ho zpochybnit a pfizpUusobit jej osobnim, uméleckym
a spoleCenskym cilum. Nicméné objevna sila dokumentu ma stale své misto
v kultufe, jez se stale proménuje diky digitalnim technologiim. Situaci komplikuje
skuteCnost, Ze vice nez kdy jindy pouhy odraz reality odhaluje néco jiného nez
realitu. Fotografové tak zacali vyuzivat téchto poznatk( k miSeni vizualnich styl(
zobrazovani. Terminy jako subjektivni dokument, nova fotoZurnalistika nebo novy
dokument naznacuji potfebu objevit novy vizualni jazyk a nové prezentacni formy.
V novych pfistupech dokumentarni fotografie dominuje barva, titulky, kolaz, nebo
dokonce pfivlastnéni cizich obrazli — a to je jen &ast zrozli€nych soucasnych
postupu, jez se vyvinuly v reakci na krizi dokumentarni praxe. (Grundberg, 1999,

s. 165) Je tedy jesté mozné skutecné definovat povahu dokumentarniho obrazu?
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1.2 SOUCASNE PRiSTUPY V DOKUMENTARNI FOTOGRAFII

Dokumentarni fotografie ma svou tradici s vlastni historii. Od sedmdesatych let se
objevuje stirani hranic mezi uménim a kazdodennim Zivotem, odmitani autority
jakéhokoli jediného stylu nebo definice toho, co by uméni mélo byt. Kombinuji se
rizné pfistupy a styly. Dnes je pojem dokument chapan velice Siroce. Prohlizime-li
si dila vznikla v poslednich letech, mizZeme se pokusit vy€lenit nékolik vyznacnych
formalnich tendenci spoleCnych rGznym autorum. V této kapitole bych chtéla
shrnout tyto jednotlivé pfistupy v kontextu dokumentarni fotografie a demonstrovat

je na praktickych pfikladech.

1.2.1 SUBJEKTIVNi DOKUMENT

Objektivni fotografie maze byt teoreticky policejni zaznam mista Cinu. Jejim ukolem
je zachytit misto, kde se néco udalo. Objektivita ve fotografii v podstaté neexistuje,
jak jsem jiz popsala v prede$lé kapitole, autor vznik fotografie jednoznacné
ovliviuje. Pojem subjektivni dokument je v tomto pfipadé trochu zavadéjici, ale
v kontextu Ceskoslovenské fotografie je Casto sklofiovan a ma sva specifika. Poprvé
jej pouzil vyznamny Cesky fotograf a historik Vladimir Birgus. Jako jeden z prvnich
u nas se zaCal vymezovat ktradicné socialné a sociologicky zaméfenym
snimkdm. Birgus jiz v 70. letech zacal klast diraz na banalitu vSedniho dne,
nebylo pro néj podstatné, kde a pro€ snimky vznikly; to potvrzuje i tim, Ze svym
fotografiim nedava typické nazvy, které obvykle slouzi jako voditko pro divaky, ale
jen udava misto a rok vzniku. V jeho tvorbé je naprosto typicka barva a jak sam
autor fika, ta ztraci svou popisnost a zaCina nabirat symbolického vyznamu. Pod

zdanlivé jednoduchymi a na prvni pohled snad i neatraktivnhimi zabéry se ukryva

mnoho vedlejSich odkazu.

1 Viadimir Birgus 1 Viadimir Birgus 3 Viadimir Birgus
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Subjektivni pojeti dokumentarni fotografie by se dalo charakterizovat jako Cisté
vizualni ztvarnéni banalnich témat a vyznamovych podtextd. Fotografové
vyuzivajici tyto principy kladou diraz sami na sebe a doslova ignoruji vyznamna
spoleCenska témata. Je jim jedno, co se na fotografii objevi, rozhodujici je nalada
téchto snimkl. Zobrazované se zda byti vytrzené z kontextu, nasilim vyhozeno
a s peclivosti smontovano fotografem do nového, umélého svéta. (Birgus, Mi¢och,
2010, s. 206—-207) Ackoliv k riznym proudum pojeti subjektivni dokumentarni
fotografie se fadi tvorba stale vétSiho poc¢tu Ceskych fotografll, rozhodla jsem vybrat
souCasnou autorku pusobici v Detroitu, Lauren Santucci. Autorka fotografuje
trivialni okamziky, které ilustruji obyCejnou lidskou zkuSenost. Jeji snimky pochazeji
z jejiho rodného mésta, ale také z uprchlického tabora v Aténach, kde pusobila jako
dobrovolnice. Na prvni pohled vSak nezaznamenate, odkud jednotlivé snimky
pochazeji. Je téZké rozeznat zde uprchlika od privilegovanych a zabezpecenych
osob. Jak sama autorka popisuje, fotografuje jen lidi, které davérné zna. Zaroven

se vSak snazi o jistou anonymitu, a proto pouziva mobilni telefon, ktery ji dovoluje

zustat neformalni.

3 Lauren Santucci 2 Lauren Santucci 6 Lauren Santucci

1.2.2 CASOSBERNY DOKUMENT

Casosbérny dokument neni zcela nic nového, je to zpasob, ktery se hojné vyuziva.
Jedna se o mapovani néjakého mista, objektu, pfipadné subjektu v ¢ase. Obrazové
promény jsou zde nejenom projevem plsobeni asu, ale i roéni a denni doby. Casto
se v podobné pojatych projektech mapuje i néjaka lidska Cinnost, ktera se na
snimcich vizualné projevi. VétSina téchto projektl je postavena na vétSim poctu
snimkd, €asto jsou i chronologicky fazeny. V nékterych pfipadech jde v8ak pouze

o porovnani minulosti se sou€asnosti, takZe k prezentaci staCi pouze dva snimky,
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vyjimeé&né muze jit i o jeden snimek. Fotograf zpravidla drzi pivodni snimek fyzicky
pred sebou a fotografuje ho na stejném misté v aktualni dobé. Vznika fada projektd,
kdy fotograf na zakladé historického nebo filmového snimku vytvari paralelu
k souCasnému svétu. Tento princip byl ur€itou dobu velmi oblibeny na socialnich
sitich. Jeho popularizaci ma na svédomi kanadsky umélec Taylor Jones, ktery
vytvofil projekt s nazvem Dear photograph. Na webovych strankach se stejnym
nazvem vyzyva lidi, aby vyfotografovali archivni snimek vjeho soudasném
prostfedi. Uzivatelé tak znovu zachyti mista starych rodinnych fotografii. Abyste
v8ak mohli fotografii nahrat na webovou stranku, musite k ni napsat kratky popisek,
ktery ji vystihuje. Uvod zagina vzdy stejn&: Dear photograph... za nim vétSinou
nasleduje dojemna nebo vtipna vzpominka. Z webu se stal fenomén a byl dokonce
prohlaSen svého Casu za jeden z padesati nejlepSich webovych stranek roku.
"Taylor Jones naSel novy zplsob, jak vypravét nase pribéhy. Dear Photograph je
digitalni nostalgie nejvysSiho radu — priméje vas k usmévu, mozna k placi
a k hledani vaSich starych rodinnych fotografii.“ (Warren, 2010) Taylor Jones
nashromazdéné fotografie vydal i knizné, v publikaci se stejnym nazvem Dear
photograph naleznete spoustu dosud nepublikovanych snimkd. Kniha vyvolava
vzpominky na détstvi, nafika nad tézkymi ztratami, a pfedevsim oslavuje univerzalni

povahu lasky.

7 Autor neznamy 8 Autor neznamy 9 Autor neznamy

DalSim prikladem Casosbérné dokumentace jsou fotografie Joela Sternfelda
souvisejici se sebeupalenim ekologického aktivisty Davida Buckela, nasledné
vydaném knizné pod nazvem Our Loss (NaSe ztrata). Tato tragédie se stala
14. dubna 2018 v Prospect Parku v Brooklynu. David Buckel byl vyznamny pravnik,
jehoz prace na zajisténi socialni spravedinosti a prav LGBT komunity ziskala
celonarodni uznani. Tésné pfed svym Cinem odeslal e-mail do mistnich médii, kde

kritizoval rostouci znecCisténi zemé: ,Vétsina lidi na planeté nyni dycha vzduch, ktery
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Je nezdravy diky fosilnim paliviim, a mnoho z nich v dusledku toho umira pfedéasné
— moje pred¢asna smrt fosilnim palivem odrazi to, co délame sami sobé.“ (Buckel,
2018) Vyjadril tak nadéji, ze jeho smrt povzbudi ostatni, aby byli lepSimi lidmi. Joel
Sternfeld byl toho dne nahodou v Prospect Parku se svym devitiletym synem. Kdyz
se druhy den vratil, zaCal dokumentovat postupnou regeneraci mista jako
prostfedek k ucténi pamatky a vyjadieni nadéje, ze zména klimatu muze byt
zvracena. Fotografie na prvni pohled zaujmou naprostou obyc&ejnosti. Prvni zabéry
dokumentuji par navstévniku, ktefi Buckelovi vzdavaji uctu, nasledné vsak vidime,
jak zivot pokracuje dal, jako kdyby se na misté nic zasadniho nestalo. ,Sternfeld

svou trvalou pozornosti vytvafi jak meditaci o zavaznosti Buckelovy obéti, tak

zaznam majestatnosti kolobéhu prirody, jehoz naruseni se Buckel snazil pfekazit.
(Wiley, 2019)

10 Joel Sternfeld 11 Joel Sternfeld 12 Joel Sternfeld

1.2.3 DOKUMENT KOMBINOVANY NEFOTOGRAFICKYMI TECHNIKAMI

Fotografie jsou také trojrozmérnymi hmotnymi pfedméty, s nimiz se manipuluje, jsou
rliznymi zplUsoby pouzivany a podléhaji procesim opotiebeni. Z jednoho cvaknuti
spousté lze vytvofit rGzné formy objektd, v€etné nejen negativl, tiskovych archu
a dalSich vS8emoznych tiskl, ale také kreseb a kolazi. Fotografie jako takova se
postupem Casu stale vice kombinuje s jinymi médii. Robert Silverio mluvi konkrétné
o oblasti, ,kde je fotografie néjakym zptsobem pfetvarena &i doplriovana jinymi nez
fotografickymi prostredky. K tomu mize byt pouZita olejova nebo akrylatova barva
Ci tuzka, muze to byt fyzické poSkozovani fotografie (pokud je tviar¢im zamérem),
kombinace slova a fotografie Ci transpozice fotografie do grafickych poloh (napf.
pomoci sitotisku, ale i starSich piktorialistickych technik), kombinace fotografie
s jinymi materialy, ale i fotografie jako trojrozmérny objekt.“ (Silverio, 2007, s. 59)
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Kombinaci s nefotografickymi technikami pouziva napfiklad dokumentarni
fotografka z Kolumbie se sidlem v New Yorku — Ana Vallejo. Biologické vzdélani ji
inspirovalo v jeji fotografické tvorbé. Doslova ji fascinuje mozek, lidské védomi
a jeho schopnost expandovat a transformovat se. Jeji projekty maji charakter
vyzkumu. Experimentalné zkouma lidské vnimani a emoce. Sama vyrlstala
v uzkostném rodinném prostfedi v zemi, kterd normalizovala valky a nasili.
VSechny tyto zkuSenosti a traumata zformovala do svého projektu s nazvem
Neuromantic: ,Cely Zivot mé pohlcuje uzkost, jsem lapena ve smycce odmitani
partnert, ktefi mé chtéji, a posedlosti témi, ktefi mé nechtéji. V bfeznu 2020
pandemie Covid-19 vazné zasahla New York a ja jsem byla nahle uvéznéna ve
svéem byté se svymi uzkostmi. To zaZzehlo proces nahlizeni do sebe sama, abych
rozpitvala a na$la zdroj svych zavislosti. Zahajila jsem osobni vyzkum, ve kterém
spojuji neurovédu, psychologii a fotografovani. Anonymné ziskavam data pomoci
otazek, které kladu cizim lidem. Fotografovala jsem své partnery, blizké pratele
a Cleny rodiny, s nimiz sdilim podobnou historii a vztahové zkuSenosti. Muj byt se
stal jevistém, kde jsem mohla znovu vyjadrit sva traumata a vnitfni svéet.“ (Vallejo,
2020) Projekt Neuromantic je vizualnim vyzkumem autorcina slozitého vztahu
k lasce, intimité a osobnim traumatim. Jeji vlastni minulost a rodinna historie se
zacCaly vynorovat prostifednictvim fotografického deniku. Valejjo se neboji hrat
si s fotografickym materialem, volné vytvari snimky, které nasledné rozstfihava Ci
roztrhava, pise a maluje do nich. Jeji vizualni jazyk je bez pfikras a vrha divaka do

paralelni dimenze, kde se nerozlu¢né prolinaji sny, uzkosti, strach, bolest i vasen.

13 Ana Vallejo 14 Ana Vallejo 15 Ana Vallejo
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Derek Kreckler je australsky umélec, ktery kombinuje sochafské techniky
s fotografii. Série Holey se sklada z plazovych scén, do nichz vyfezal kruhové
otvory. Vyfiznuté €asti snimkl posléze proménil na kulovité objekty, jez umistil pfed
samotné fotografie. Zamérné tak zpochybriuje zazitou predstavu, ze fotografie

nabizi pfimé dokumentovani ¢asu a mista. Misto toho se fotografie proménila v typ

16 Derek Kreckler 17 Derek Kreckler 18 Derek Kreckler

hadanky, ktera divaka vybizi k feSeni.

1.2.4 PRACE S FOTOGRAFICKYM ARCHIVEM

Jiz v devatenactém stoleti byly fotografie vyuzivany jako nastroje védeckého
vyzkumu a zaclefiovany do fotografickych sbirek a archivu. Zde byly roztfidény
a klasifikovany. Fotografie a fotografické archivy se pouzivaly napfiklad pro
dokumentaci nebo také jako ilustrace do publikaci. VétSina z nich nebyla pofizovana
s zadnou uméleckou ambici, ale i tak samy o sobé vypovidaji o dobé svého vzniku
a hodnotu ziskavaji pravé s odstupem Casu. Soucasni autofi vyuzivaji tohoto
autentického jazyka ke svym uméleckym cilim. Fotografie davaji do jinych
rozliénych kontextl, dekonstruuiji je tak, aby zpochybnili proces reprezentace. Prace
s fotografickym archivem, at’ uz se jedna o nalezené védecké fotografie ¢i rodinné
snimky ze soukromych alb, se vyrazné projevuje ve fotografickém dokumentu.
Singapursky fotograf Wangjie Li se ve svém dile Inheritance zamysli nad
tim, jaké vyznamy muze mit rodinna historie v naSich sou€asnych Zivotech. Svuj
osobni pfibéh vypravi prostfednictvim archivnich rodinnych fotografii, které podle
sveé potifeby upravuje. Jeho dédictvi, jak se projekt i nazyva, se promita do jeho
aktualniho Zivota. Ve své praci se obecné zabyva queer tématikou a tento projekt
neni vyjimkou. Archivni rodinné snimky zamérné retuSuje tak, Ze podoba

vyobrazenych lidi je nam skryta. Narazi tim na genderovou proménlivost
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a nejednoznacnost. Tyto snimky pak dava do kontrastu s intimnimi obrazy ze svého
Zivota. Zkouma tim, jak se o queer téle diskutuje v ramci jeho blizké rodiny.
Manipulaci s fotografiemi tak mizeme chapat jako urcity vzdor proti konvenénimu

nalepkovani a stereotypizaci.

L

19 Wangjie Li 20 Wangjie Li 21 Wangjie Li

Irina Werning naopak pracuje s cizimi rodinnymi snimky a vytvafi z nich diptychy,
v nichz se ve druhé fotografii zvlastnim zpisobem odrazi zub ¢asu. Tento princip je
jednoduchy, autorka doslova rodinné snimky znovu konstruuje do sebemenSich
detailli, ale mUZeme na nich pozorovat, Zze zobrazené postavy zestarly. Nicméné
jsou stylizovany do poloh, kulis a kostymu, které vychazeji z plvodni staré
fotografie. Vznika tak zvlastni paradox, jako kdyby postavy zustaly zakonzervovany
v daném Case a nikam se neposunuly. Je to urlity druh nostalgie po €asech
nenavratné zmizelych. Autorka je vtomto sméru velmi precizni, zachovava
kompletni technické nalezitosti plivodni fotografie, at’ se jiz jedna o barevnost, Sum,
rozmazani, kompozici, tak i o jednotlivé kazy, jez se na fotografiich pisobenim ¢asu

objevily. Cely projekt nazvala pfiznaCnym nazvem Back to the future.

22 Irina Werning 23 Irina Werning
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1.2.5 FOTOGRAFICKY DOKUMENT A SLOVO

Na pocatku bylo slovo, a to slovo bylo uméni. Paradoxné tyto oblasti umélecké
scény stoji dost ¢asto oddélené a vlastné je jen zfidkakdy spojujeme. Umélci viak
vzdy prekracCovali tyto hranice, aby zpochybriovali a provokovali. Ve fotografii
naopak muzeme pozorovat, Ze se svého Casu fotografie bez textu Uplné neobesla.
Bézné se fotografie doplfovala textem jak v Casopisech, tak i na vystavach, jako
kdyby nemohla stat sama o sobé. (Silverio, 2007, s. 71-72) Tentokrat se vSak
budeme bavit o fotografii, ktera integrovala slovo do sebe sama a ktera neni slovem
jen vysvétlovana.

Pro tento pfistup jsem jako pfiklad vybrala sou¢asnou iranskou vizualni
autorku Shirin Neshat. Ta se proslavila svoji sérii portrétt Woman of Allah z let
1993-1997, v nichZz kombinuje obrazy ZzZen s psanymi slovy pFevzatymi
z nabozenskych textl. Robert Silverio trefné poukazuje na to, Ze zde texty maji dalSi
zvlastni pfesah, protoze podtrhuji socio-kulturni bariéry ve spoleCnosti. Texty jsou
psany arabsky a pro nas, ktefi arabstinu neovladame, zlstavaji jejich obsahy
i nadale skryty. (Silverio, 2007, s. 72) Autorka zamérné fotografie nevystavuje
s dopliiujicim prekladem Ci dovysvétlenim. Tato kulturni tabu se stala stézejnim

tématem jeji pozdéjSi prace a zkouma je pomoci videi a videoinstalaci.

24 Shirin Neshat 25 Shirin Neshat 26 Shirin Neshat

Také mé zaujal argentinsky fotograf Seba Kurtis. V dusledku politické

a ekonomické krize v roce 2001 byl nucen svou rodnou zemi opustit. Zakladnim
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tématem vsech jeho praci je nelegalni migrace, kterou zkouma v roviné osobni,
socialni i kulturni. Sam fotograf v Evropé pracoval jako délnik bez oficialniho
povoleni. Toto zavazné téma je protkano vSemi jeho fotografickymi soubory.
Kurtisova fotografie Casto vznikda zasahem béhem procesu vyvolavani
negativu. ,Tato technika paradoxné pomaha zviditelnit prehlizenou situaci
migrantd. Metoda vyuZiti vybledlého efektu také stira Cisté dokumentarni charakter
Kurtisovy fotografie, predstavujici mlhavou vzpominku na zmizelé osoby
a nenaplnéna ocekavani." (JaniCkova, 2019) V dile 8 years Kurtis fotografuje
dokumenty; rizné ucty, razitka, rukopisné poznamky, které ziskal béhem své
Zadosti o pobyt. Pfedstavuje tak osm let nelegalniho pfistéhovalce. ,KdyZz byly téZké
¢asy, moji prarodice odesli z Evropy do Argentiny. KdyZz v Argentiné nastaly tézke
casy, odesel jsem do Evropy. Trvalo osm let, nez jsem prekonal zdlouhavé
byrokratické kecy, mindraky a diry, abych ziskal zakonné pravo zustat v Evropé.*
(Kurtis) Jedna se o dokumentovani byrokratické cesty a zpusobu, jakym Kurtis
ziskal svUj legalni status. Jeho souvisla prace zdlrazriuje stradani migrantd,
zejména téch bez oficialnich dokumentu, a disledky samotné migrace, ktera v nasi

soucCasné spole€nosti zasadné rezonuje.
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1.2.6 PREFOTOGRAFOVANi A PRIVLASTNENI VE FOTOGRAFICKEM DOKUMENTU

V modernim svété ma puajéovani jiz hotovych obrazu z rozli€nych zdroju dlouhou

historii. Mizeme si vzpomenout napfiklad na Sherry Levine. Proslavila se
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kontroverznim projektem After Walker Evans. Walker Evans byl jednim z pfednich
fotografu v historii americké dokumentarni fotografie — fotografoval dopady velké
hospodarské krize v roce 1929. Sherry Levine prefotografovala Evansovy snimky
a vystavila je pod vlastnim jménem. Vystavené fotografie nebyly plvodni, ale na
prvni pohled byly nerozeznatelné od original(. Levine touto snahou vyvolava otazky
ohledné originality a autenticity. Na rozdil od kopirovani nebo padélani, které ma
divaky pfimét k tomu, aby uvéfili, Ze se divaji na néco jedineCného, zavisi
pFivlastnéni na schopnosti divaka rozpoznat pavodni zdroj obrazu a vSechny jeho
konotace. Umélci vyuzivaji pfivlastnéni, aby zcela zpochybnili pfedstavu umélecké

originality tim, Ze zdlUrazni samotny akt vypUjéovani existujicich obraza.

Jon Rafman se ve své fotografické praci zaméfuje na technologie a digitalni
média a jejich dopad na nas kazdodenni zivot. Je jednim z téch pouli¢nich fotografa,
ktefi vytvareji fotografické série pomoci prefotografovanim snimkd z Google Street
View. ,Pokud je velka ¢ast vaseho Zivota online nebo pred obrazovkou a tolik vaSich
nejhlubSich okamziku se odehrava ,virtualné‘, myslim, ze je tfeba se na né divat
s jistou davkou respektu,” vysvétluje. Prvotni impuls pro vyuziti snimkd z Googlu
byla jeho obsese, totiz hledani obrazku byvalé pfitelkyné, ktera mu po rozchodu
zadné fotografie nezanechala. Vzpomnél si, Zze na spoleCné dovolené v Italii,
v blizkosti jejich hotelu, projizdélo auto Google. Rafman tak stravil nékolik dlouhych
tydnd hledanim jeji fotografie, az ji naSel. lkonicky snimek rezonuje nostalgii
a ztratou, tak jako staré rodinné momentky. Obrazy z Google Street View se jinak
jevi jako neutralni, jako kdyby systém dokazal provadét skuteCnou objektivni
dokumentaci, zachycujici fragmenty reality zbavené vSech socio-kulturnich

kontextu.

30 Jon Rafman 31 Jon Rafman 32 Jon Rafman
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David Maisel zvolil trochu jiny pFistup, pfefotografoval rentgenové snimky
socharskych starozitnosti vyfazenych z konzervacnich archivil muzea. Ty nasledné
digitalné upravil a vytvofil magicky temné snimky, které nazval History’s Shadow
(Stin historie). Rentgenové zareni zde poslouZilo, jako kdyz lékafi zkoumaji kosti
a vnitfni organy svych pacientu. Tato technika odhalila ne jenom vnéjsi, ale i vnitfni
strukturu dél a nabidla nam tak dalSi rozmér, s nimz lze ocenit jak starovéké
predméty, tak i umélce, ktefi je tvofili. Na fotografie se mizeme divat jako na zpravy
z davné minulosti pfekonavajici nas ¢asoprostor. "V History's Shadow to vypada,
Jako by David Maisel oZivoval kdysi spici duse nezZivych pfedmétu, ne-li duse jejich
tvarcd." (Jennings, 2012) Fyzické artefakty jsou potlageny a jejich rentgenové kopie

doslova pred¢i plvodni silu uméleckych pfedmétu.

33 David Maisel 34 David Maisel 35 David Maisel

1.2.7 INSCENOVANA DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

.RozvrZzeni prvk( v obraze, jednotlivé rekvizity a ,herci“ ani prostiedi nejsou
produktem nahodného setkavani, ale autorovy vdale.“ (Vilgus, 2011, s. 34)
Inscenovana nebo-li aranzovana dokumentarni fotografie je snaha o reflektovani
reality skrz konstruovani fikénich svétd. Néktefi fotografové vynakladaji nemalé
prostfedky pro sestavovani komplikovanych scén pfipominajicich filmovou
produkci. Vzpomerime napfiklad na proslulého Gregory Crewdsona, ktery kvl
jednomu snimku zaméstnal $tab o Ctyficeti lidech. Obrazy zasazuje do predmésti

americké spolecCnosti, odehravajici se na pomezi skuteCnosti a filmu. Snimky jsou

22



tak dokonale promysSlené, Ze budi svou krasou jisty neklid. U nékterych autort
naopak prevlada snaha, aby na prvni pohled fotografie plisobily civilné a autenticky.

Autorka Tammy Rae Carland tento postup vyuziva. S ohledem na svou
umeéleckou praxi sebe samu popisuje spiSe jako tvarkyni nez jako dokumentarni
fotografku. Obecné jsou jeji fotografie peclivé naaranzované, i kdyz na prvni pohled
pusobi jako zachycené v daném okamziku. V Cyklu Vedeme domacnost autorka
inscenovala fotografie sebe a své tehdejsi partnerky ve spole¢né domacnosti.
V rozhovoru s Jessicou Silvermanovou fika: ,Ve Vedeme domacnostjsem
se snaZila svou partnerku a sebe pfedvést pfed objektivem v zablescich onoho
nevyslovného (ale pfili§ ¢asto vypravéného) pribéhu, pribéhu obecné znamého,
ktery je uz skoro klisé, natolik, Ze je prakticky irelevantni, kdo jsme jako
individuality... Ve Vedeme domacnost bylo prostfedi domova skuteéné ddlezité; co
prozrazoval prostor a interiér, jsem méla promyslené stejné jako gesta nebo akce
paru. Kdyz na jedné z fotek sedime na pohovce, je to zajimavé diky zrcadleni
se serialem Golden Girls v televizi. V§echno jsem peclivé zvaZovala, s predméty
Jjsem zachazela, jako by $lo spis o rekvizity: hromadka knih na stolku, jejichZ nazvy
Ize precist na hibetech, nebo fotografie Cathy Opieové na sténé — to vSechno jsou

narativni klice. Prostor je neobvykly stejné jako zachyceny vztah.” (Carland, 2009)

36 T. R. Carland 37 T. R. Carland 38 T. R. Carland

1.2.8 FIKTIVNi DOKUMENT

Fiktivni dokument zachazi jeSt¢ mnohem dale, nez je tomu u inscenované
fotografie. Jedna se o zvlastni pfistup zpochybriovani reality. Jeho tvarci umysiné

dekonstruuji vzniklé obrazy a davaiji je do absurdnich kontextu.
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Morgan Ashcom ve své praci tento vztah mezi skuteCnosti a fikci zkouma. Vytvoril
projekt, v némz vyfabuloval misto zvané Hoys Fork. Ve sbirce s nazvem What the
Living Carry (Co Zivi nesou) shromazduje fotografie, strojopisné dopisy a ruéné
kreslenou mapu, aby vytvofil fiktivni pfibéh o tuSeném misté. Vede nas stezkou
méstem a okolnim lesem, kde potkdvame neznamé cizince zabyvajici
se zahadnymi Cinnostmi. Série je doplnéna ¢tyfmi ruéné psanymi dopisy, které psal
sam autor. Cerpa ze vzpominek a mytl z venkovského amerického prostiedi,
v némz vyrlstal, a odhaluje nam fiktivni mésto, vytvorené prostfednictvim fotografii
a nalezenych artefaktll z riznych mist. Na svém webu o projektu pise: , Vyrustal
Jjsem a travil hodné casu v lese, kde lezela kamenna znacka Jo Hoy ve shluku
dalich podobnych kamendu. Jo's byl jediny, kdo mél Citelné pismo. Protoze jsem
chtél védét vice o Hoyové rodiné, pokusil jsem sejmout text z kamene, ale ten se
nikdy neprenesl na papir — kamen byl prili§ hruby. Pri absenci faktickych informaci
zaplnily prazdnotu myty a pribéhy.” (Ashcom, 2010) Je tfeba se na cely projekt divat
komplexné, protoze jednotlivé snimky, nainstalované artefakty a ru¢né psané
dopisy, vypraveji fadu pfibéhu a je jedno, jestli jim opravdu véfime nebo ne. Cyklus
pfipomina filmové nebo literarni narativni vypravéni. Je schopno nas vtahnout do

déje a procitit jej, at' uz se jedna o fikci nebo fakta.

HOYS FORK &
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39 Morgan Ashcom 40 Morgan Ashcom 41 Morgan Ashcom

1.2.9 FOTOGRAFICKY DENIK

Fotografie je vynikajicim prostfedkem se schopnosti pfenést nas zpét do okamziku

jejiho vzniku. Jiz od pradavna mame potfebu si néjakym zplsobem uchovavat nase
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vzpominky, zazitky a zkusenosti, pfipadné je néjakym zplsobem predavat dalSim
generacim. Plvodné k tomu slouzily psané deniky s konkrétnimi zaznamy, vétsinou
chronologicky fazenymi. Tyto deniky mohly obsahovat mysSlenky, nazory, pocity
a emoce Ci komentare k aktualnim udalostem bez pfimé zkuSenosti autora. Psana
forma deniku se postupem ¢asu proménila ve formu vizualni a umélci tak vyuZzivaji
obrazovy material k osobnimu vyjadfeni. Fotograficky denik je v jednoduchém slova
smyslu zaznam toho, co jsme za néjakou urcitou dobu zazili. V dnesni dobé jistou
formu fotografického deniku vlastni téméf kazdy z nas, kdo se pohybuje na
socialnich sitich. Autofi aplikace Instagram spoléhali na tuto potfebu uzivatell sdilet
a uchovavat svoje zazitky skrz fotografie a vytvofili tak Cisté vizualni sit s moznosti
publikovat svlj kazdodenni Zzivot v obrazech. Jsou v$ak autofi, ktefi k tomuto
fenoménu pfistupuji zodpovédné a s notnou davkou vaznosti a respektu.

Prins de Vos je holandsky fotograf, ktery vyuziva prostfedky vizualniho
deniku k prozkoumavani vilastnich osobnich problém(. K dokumentovani svého
kazdodenniho zivota pfistupuje velmi intuitivné a nijak zasadné pfedem nepremysli
o formé ¢i kone€ném vystupu daného projektu. Jeho prace je kontinualni a velmi
koncentrovana, pfes dva roky fotil souziti se svym tehdejSim pfitelem. Fotografie
zachycuji nejintimnéjsi chvile dvou mladych lidi: ,Podle mé neni nic tak slozZité jako
lidska bytost, a kdyz pak spolu ziji dvé lidské bytosti, pfedstavte si, jak slozité to
musi byt.“ O své praci mluvi jako o vytrzeni z kazdodenni rutiny, dovoluje mu
podivat se na vlastni zivot s jistym odstupem. MGzeme to chapat i jako urc€itou formu
terapie. Tvorbou a vytvarenim umeéleckych artefaktll se autor muze vztahovat
k tomu, co ma v sobé aco lze stézi komunikovat jinak. Najde-li vnitfni obrazy
vyjadiené skuteCnymi obrazy pro aktualni Zivotni situace, muze tvofit pfibéh, ktery

je zakladem vnitfniho uzdraveni, coz je jeden z podstatnych principl psychoterapie.

42 Prins de Vos 43 Prins de Vos 44 Prins de Vos
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1.2.10 POSTINTERNETOVA ESTETIKA V DOKUMENTARNI FOTOGRAFII

Postinternet oznacCuje sou€asny trend v uméni a tyka se dopadu internetu na
kulturu, uméni i na$ kazdodenni zivot. Pokud chapeme postmodernismus jako
reakci na modernismus a jeho odmitnuti, postinternet neznamena dobu ,po*
internetu, ale spiSe pfemysleni o ném jako o souc¢asném fenoménu. Zatimco Net
Art na konci 90. let vyuzival internet pfedevSim jako médium, postinternetové
pristupy vyuzivaji jak online, tak offline formaty k zapojeni do digitalni kultury.
Termin postinternet ziejmé& poprvé uzila némecka umélkyné Marisa Olson v roce
2008 a ten nasledné dale rozpracoval kritik Gene McHugh. (Meixnerova, 2014,
s. 109-112) Vystavy Art Post-Internet v roce 2014 v Ullens Center for Contemporary
Art v Pekingu, a Triennial Surround Audience v New Yorku v roce 2015 v New
Museum, pravdépodobné pomohly tento termin rozSifit do povédomi Siroké

verejnosti.

Autorka Alexandra Rose Howland v projektu Leave and Let Us Go
(Odejdéte a nechte nas jit) predstavuje rizné uhly pohledl na slozitou realitu lidi,
ktefi se ocitli ve valeCném konfliktu. Projekt spatfil svétlo svéta presné dvacet let
poté, co americky prezident George W. Bush oznamil valku proti terorismu. Autorka
se v roce 2017 prestéhovala do Irdku, kde se Zivila jako fotoreportérka. Zatimco
v pfedchozich valkach Slo vétsinou o dokumentovani taméjSich udalosti, valka proti
Islamskému statu byla prvni valkou chytrych telefond, umoznila tak nejSirSimu
spektru ucastnikl fotografovat konflikt ze vSech moznych perspektiv. Howland
posbirala desitky tisic snimkl z archivi chytrych telefont mistnich lidi, v€etné selfie,
videi ze Snapchatu a dalSich fotografii, které mapovaly jejich kazdodenni Zivot
i hrizné vyjevy valky. Kontrast mezi banalnimi snimky v podobé roztomilych selfie,
svatebnich vecirkd i domacich oslav a obrazky mrtvych tél nebo méstskych ruin
nahani mraz po zadech. Zabéry naplnhuji postinternetovou estetiku, nékteré
fotografie jednoznacné prosly digitalni upravou v podobé ruznych filtr(i, které dnes
vSichni nalezneme v aplikacich nasich chytrych telefon. Howland nashromazdila
data, ktera sama nazyva tichy hluk. ,V dobé zdanlive digitalni propojenosti Howland
zpochybriuje souCasné pole reprezentace. Proti interpretaci se jeji nefiltrovana
realita Iraku stava vSevidoucim okem neuchopitelnych rozmérd, pfedstavujicim

nereprezentovatelnost nasi digitalni reality.“ (Kooiman, 2021) Autorcin projekt
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predstavuje portrét zemé, ktera je €asto nepochopena. Ve své knize Leave and Let
Us Go (Odejdéte a nechte nas jit) kombinuje své vilastni fotografie s nalezenymi
obrazky a pisemnym svédectvim. Jejim cilem je zpochybnit a rozsifit zpusoby

komunikace geopolitickych souvislosti.

45 A. R. Howland 46 A. R. Howland 47 A. R. Howland

1.2.11 FOTOGRAFICKY DOKUMENT A PERFORMANCE

TradiCni nazor, Ze sila performativhiho uméni spocCiva v jeho bezprostfednosti
naznacuje rozpor s technologiemi reprodukce a nekonecné reprezentace. Umeélcliim
vadila nejen zdanliva neslucitelnost mezi statickou fotografii a uménim zalozenym
na momentalni akci, ale také vliv pfitomnosti fotoaparatu na jeho déni. Pfima
zkuSenost byla to, co umélci v oblasti performance nejvice ocenovali. Byli si védomi,
Ze fotografie neni transparentnim médiem pro pfenos akce sekundarnimu publiku,
a zachazeli s fotografii a videodokumentem s velkou obezfetnosti. Je jasné, ze
performance a fotografie jsou radikalné odliSna média, ale obé definuji neobyctejny
prostor tim, Ze mu vnucuji parametry — prostor, ktery zavisi na divakovi, aby jej ozivil.
(Irvine, 2004)

Ve fotografii se vyvinuly postupy, které prejimaji principy z pocatki
konceptualniho uméni a performance. Napfiklad autofi jako Hamish Fulton
a Richard Long pfevadi akt prochazeni krajinou do riznych médii v€etné fotografie.
Fulton tvrdi, Ze ,chize je umélecka forma sama o sobé.“ (Fulton) Oproti Richardu
Longovi nezanechava v krajiné, kterou se pohybuje, zadnou formalni stopu ani
zasah, vystavuje fotografie Cisté jen s doprovodnym textem. Kombinace slova
a obrazd maji umocnovat jeho osobni zazitek z putovani. Zaroven tvrdi, ze

fotografie nedokumentuji krajinu ani nezaznamenavaji dobu trvani, ale spiSe si
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kladou za cil vizualizovat autorovy vnitini prozitky. Tyto principy pouziva i Alastair
Levy v projektu A Five Day Walk (Mezi mymi rodiCi — pétidenni prochazka). Jedna
se 0 dokumentarni zaznam performance €i udalosti. Uménim se zde stava samotny
akt, nikoliv vystup finalnich fotografii. Kdyz autorovi bylo jedenact let, jeho rodice se
rozvedli. Nasledujicich sedm let kazdych ¢trnact dni putoval vlakem od otce
k matce, coz byla vzdalenost osmdesati mil. V dospélosti se Levy rozhodl trasu uijit.
Trvalo mu to pét dni, celou cestu fotograficky zaznamenal. V banalnich a vizualné
neatraktivnich snimcich muZeme hledat metafory, symboly odcizeni a vlastni viny.
Fotografie nejsou nijak rafinované& komponované, ale jejich obyc€ejnost je vdaném
kontextu pusobiva. ,Po jistém ¢ase Levy zjistil, Ze trasa, kterou Sel, byla stara poutni
cesta (Pilgrim’s way), kudy se ubirali poutnici cestou z Winchesteru do Cantebury.
Toto odhaleni vyzdvihlo smysl a vyznam jeho cesty, dalo mu jisty symetricky
ramec.“ (Gillanders, 2005, s. 100)

48 Alastair Levy 49 Alastair Levy 50 Alastair Levy

1.2.12 ZAVER

Jakakoliv jina umélecka sféra, tak i dokumentarni fotografie reaguje na
spoleCenské, umeélecké a technologické zmény. Linearni vyvoj déjin umeéni
definitivné skoncil a vliv postmoderny, konceptualniho uméni a internetu rozsifil
hranice dokumentarni fotografie, ktera se zac€ala misit i s jinymi médii. Pfehledné
roztfidit dokumentarni fotografii do jednotlivych kategorii je ttméf nemozné, protoze
rlizné pristupy se vzajemné prolinaji a neni mozné je radikalné oddélovat.

At jsem jiz Jona Rafmana zafadila do sekce prefotografovani a pfiviastnéni

ve fotografickém dokumentu, dal by se i tak jednozna¢né zaradit do kapitoly
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o postinternetu, protoze jeho prace z prostredi internetu Google Street View pfimo
vychazi. To samé plati i u prace Davida Maisela, kterého jsem zaradila do sekce
s Jonem Rafmanem, ale i tak by se mohl nachazet v kapitole Prace s fotografickym
archivem, protoze archivni muzejni snimky jsou pilifem jeho projektu History’s
shadow. Je potfeba konstatovat, Ze definice novych jevl a jejich jednoznacna
klasifikace zpusobuje fadu potizi. Zafazeni dél daného autora do konkrétni
kategorie je véci konvence a neni jednoznacné zavazné, ma jen pomoci

k prehlednéjsi analyze jevu dokumentarni fotografie jako celku.
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2 TEORETICKY ZAKLAD PRO PRAKTICKOU CAST

ProtoZe v praktické Casti své diplomové prace zpracovavam dokumentarni formou
téma Alzheimerovy choroby, vycClenila jsem zde prostor i pro teoreticky popis tohoto
onemocnéni. Budu se také vénovat autorim, ktefi toto téma fotograficky ztvarnili

a stali se tak inspira¢nim vychodiskem pro muj vysledny projekt.
2.1 ALZHEIMEROVA CHOROBA

Alzheimerova choroba je neurodegenerativni onemocnéni mozku projevujici se
ztratou nervovych bunék v nékterych castech mozku. Jedna se o nejCastéjsi
typ demence. Onemocnéni mozku poprvé popsal némecky psychiatr a patolog Aloiz
Alzheimer jiz pfed vice nez 100 lety. Postihuje osoby v seniorském véku a pocet
pacientll s Alzheimerovou nemoci kazdy rok pfibyva a bohuzel onemocnéni dosud
nikdo neumi vylégit. Odhaduje se, ze v Ceské republice Zije kolem 180 000
pacientd, ne vSichni jsou ale spravné diagnostikovani a léCeni. Prvni pfiznaky
Alzheimerovy choroby se u kazdého ¢lovéka lisi. Problémy s paméti jsou obvykle
jednim z prvnich pfiznakd kognitivni poruchy souvisejici s touto chorobou. (Palan,
2020) Ceska Alzheimerova spoleénost na svych webovych strankach zvefejtiuje

deset nejCastéjSich pfiznaku, které by nas mély upozornit na rozvijejici chorobu:

1. ,Ztrata paméti, ktera ovliviiuje schopnost plnit béZzné pracovni ukoly

Zapominat obcas pracovni ukoly, jména kolegli nebo telefonni Ccisla
spolupracovnik(i a vzpomenout si na né pozdéji, je normalni. Lidé trpici
Alzheimerovou chorobou vSak zapominaji ¢astéji a nevzpomenou si ani

pozdeji.

2. Problémy s vykonanim béznych éinnosti
Hodné vytizeni lidé jsou obCas roztrziti, takZe nékdy nechaji dusenou mrkev
stat v kastrolu na sporaku a vzpomenou si na ni, aZz kdyZ uz je po jidle. Lidé
trpici Alzheimerovou chorobou ale pripravi jidlo, a nejen Ze ho zapomenout

dat na stul, ale zapomenou i na to, Ze ho vibec udélali.
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. Problemy s feci
Kazdy ma nekdy problem najit spravné slovo, ale ¢lovék s Alzheimerovou
chorobou zapomina i jednoducha slova nebo je nahrazuje nespravnymi,

a jeho véty pak nedavaji smysl.

. Casovd a mistni dezorientace
Kazdy nékdy zapomene, jaky je den a kam vlastné jede, to je normalni. Ale
lidé s Alzheimerovou nemoci se ztrati ve viastni ulici a neveédi, kde jsou, jak

se tam dostali, ani jak se dostanou domd.

. Spatny nebo zhorsujici se racionélni usudek

Lide se nékdy tak zaberou do néjaké cinnosti, Ze na chvili zapomenou na
dité, které maji na starosti. Lidé s Alzheimerovou nemoci uplné zapomenou,
Ze néjake dité existuje. Mohou se i nesmysiné obléknout, napriklad

si vezmou na sebe nékolik koSil nebo halenek najednou.

. Probléemy s abstraktnim myslenim
Placeni sloZzenek anebo sledovani uctd kreditni karty muze nékoho vyvést
z miry, kdyZ je trochu komplikovanéjsi nez jindy. Clovék s Alzheimerovou

nemoci muze uplné zapomenout, co ta ¢isla znamenaji a co s nimi ma délat.

. Zakladani véci na nespravné misto
Kazdy nékdy nékam zalozi penéZenku nebo klice. Clovék s Alzheimerovou
nemoci dava véci na zcela nesmysina mista: Zehlicku do ledni¢ky nebo

hodinky do cukfenky.

. Zmény v naladé nebo chovani
Kazdy ma nékdy $patnou néladu. Clovék s Alzheimerovou nemoci ale
podléha prudkym zménam nalady. Nahle a ne¢ekané propukne v pla¢ nebo

podlehne navalu hnévu, i kdyZz k tomu nema Zadny zjevny davod.
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9. Zmény osobnosti
Lidské povahy se bézné do urCité miry méni s vékem. Ale Clovék
s Alzheimerovou nemoci se muze zménit zasadnim zpldsobem. Stava se

nékdy velmi zmatenym, podeziravym nebo ustrasenym.

10. Ztrata iniciativy
Kdyz je Clovek nékdy znechucen domacimi pracemi, zaméstnanim nebo
spoleCenskymi povinnostmi, je to normalni. Vétsinou se chut do prace opét
brzy dostavi. Clovék s Alzheimerovou nemoci miize propadnout naprosté
pasivité a potfebuje neustale podnéty, aby se do nééeho zapojil.“ (Ceska

alzheimerovska spolecnost, 2015)

Onemocnéni zacgina velice pozvolna a projevuje se celou fadou typickych pfiznakd
jako je zapominani, opakovani stejnych vét, ztraceni véci, Spatnou orientaci
v prostoru apod. Choroba vede postupné k zavislosti nemocného na kazdodenni
pomoci jiného Clovéka. Nejdfive se u nemocného zhorSuje kratkodoba pamét, to
znamena, ze neni schopen se postarat o nékteré zakladni véci v domacnosti.
Postupné se méni i jeho osobnost. Nemocny ma ¢&im dal vétSi problémy
s vyjadfovanim, rozhodovanim, nedokoncuje myslenky, je zmatenéjsi. V poslednich
stadiich nemoci uz viibec neni schopen se sam o sebe postarat. Rychlost, kterou
Alzheimerova nemoc postupuje, se vSak u kazdého postizeného liSi, a i pfiznaky

mohou mit réizny charakter. (Ceskéa alzheimerovskéa spoleénost, 2015)

2.1.1 PAMET A ZAPOMINANi

Pro¢ by mél kdokoli a kdykoli cokoli zapominat? Tato otazka spole¢né s dalSimi byly
pfedmétem diskuze zapadnich védcl s tibetskym dalajlamou, kterou nasledné
vydali knizné pod nazvem Mosty k porozuméni. ,Existovaly tfi hlavni teorie
zapominani. Prvni fikala, Zze poloZzky v paméti se s Casem rozkladaji. Je to jako
ulozit jidlo do lednicky — mdzeme o néj prijit proto, Ze se rozlozi. Podle druhé jsou
polozky z paméti vytlaceny novymi informacemi. Ukladame véci do ledniCky, ta je
ale za chvili preplnéna, takze kdyz do ni dame jesté néjakeé nove, tak tim vytlacime
ven ty staré. Treti teorie rika, Ze ve skutecCnosti zadné zapominani neni. Polozky

v paméti zlstavaji naporad, ale my k nim ztracime pristup. Konzervy jsou stale

32



v neporuSeném stavu v lednici, ale my uz je nedokazeme najit. Navzdory velkému
mnoZstvi vynalézavych experimentt se nikdy nepodafilo prokazat, Ze jedna z téchto

teorii plati a ostatni ne.“ (Hayward, Varela, 2009, s. 127)

Pamét obecné slouzi k ukladani a vyvolavani informaci. Pojem a termin
paméti Ize interpretovat podle kontextu, ve kterém se pouziva. Ve fyziologickych
a neurologickych védach ji Ize definovat jako schopnost pfijimat, uchovavat
a udrzovat informace a odborné znalosti a v pfipadé potfeby je vyvolat
a obnovit. Zapominani je definovano jako neschopnost vybavit si vzpominky na
minulost nebo si vzpomenout na nové informace, udalosti, které se déji
v pfitomnosti nebo oboji. (Quddusi, 2018) K zapominani mize dochazet, protoze
informace jednoduse jiz neexistuji v paméti, nebo jsou ulozeny a stale existuji, ale
z néjakého divodu je jiZz nelze ziskat. Tato zapomnétlivost mize byt do€asna, maze
pretrvavat i se muze Casem zhorsSovat. Urcity stupen problému s paméti, stejné jako
mirny pokles jinych schopnosti mysleni, je béZnou soucasti naseho kazdodenniho
Zivota a starnuti. | kdyz se v naSi mysli zdaji byt vzpominky jasné a Cisté, nejsou
pfesnymi zaznamy udalosti, jichz jsme byli svédky. Pokazdé, kdyz si vybavime
konkrétni vzpominku, mdzeme ji nahodné zménit a deformovat. Existuje vSak rozdil
mezi normalnimi zménami paméti a ztratou paméti spojenou s Alzheimerovou

chorobou a souvisejicimi poruchami.

2.2 AUTORI ZTVARNUJiCi TEMA ZTRATY PAMETI

Vzhledem k tomu, Ze Alzheimerova choroba neni jesté tak dobrfe popsana
a neexistuje jeji [éCba, umélci mohou byt nezavisli a vidét véci, které Iékafliim unikaji.
Jsou schopni pouzivat vizualni obrazy jako zpusob komunikace jak se sebou
samymi, tak s pacienty Ci divaky, jez témata o fatalnosti a konec¢nosti nelehce
oteviraji. VSichni vime, jak tézké mohou tyto rozhovory byt.

Cheryle St. Onge pochazi z Massachusetts a fotografuje prevazné
kamerou ve formatu 8x10. V projektu Calling The Birds Home (Volani ptakt domd)
vytvari intimni portréty své matky, jiz diagnostikovali tuto chorobu. Nazvem
odkazuje na jeji zivot jako malifky a vasnivé fezbarky ptakd. VétSinu snimku tvofi
portréty, na nichz je obliCej autorCiny matky skryt. Je to zplsob, jak si vytvofit

v zasadeé jisty odstup, ale zarover se s matkou sbliZit v jejim vlastnim svété a spojit
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se s ni navzdory jeji slabnouci paméti. Snimky pusobi meditativnim dojmem, na
jedné fotografii lezi matka na béloskvoucim lozi osInéna slune¢nimi paprsky
zahalena do prusvitného zavoje a prfes svou diagnézu pusobi klidné
a vyrovnané. Autorka na svém webu popisuje intimni vztah s matkou, s niz Zila
desitky let na spolecné farmé, jako pevny, staly a laskyplny. V zacatku matciny
nemoci spolu vedly hovory o smrti, které byly prvotnim impulsem pro
zaznamenavani poslednich vSednich dn0 spole¢ného Zivota. Jak nemoc

postupovala, hovory vést prestaly. Zustala tady vSak Cistda komunikace skrz

zhotovovani portrétd a sdileni aktu byti v pfitomném okamziku. Je to vyména

£
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Mexicka autorka Carla Guerrero ke stejnému tématu pfistupuje jinym zplsobem.
Vizualné zpracovava pojmy jako je nepfitomnost, pamét, jeji ztrata a nasledna
prazdnota. Vyhyba se vSak portrétovani lidi. Misto toho vyuziva rodinny archiv
analogovych snimkl, do nichZ nenasilnym zpusobem zasahuje. Vytvafi z nich
jemné instalace, aniz by plavodni snimky poruSovala. Autorka tento jednoduchy
vizualni jazyk pouziva v nékolika rdznych projektech zabyvajicich se tématem
pameéti a jeji ztratou. V sérii fotografii s nazvem Berta vSak pfimo odkazuje na svou
babicku, ktera trpéla jistou formou demence. Jak uz tomu byva, babi¢cin vztah mezi
obrazem a paméti se postupné ménil. Tento proces autorka vyjadfuje vsefikajicim
uméleckym zpUsobem. Staré analogové snimky pokryva dalSimi pfedméty tak, aby

nebyly prvoplanové Citelné. Velkou roli zde také hraje prace se stinem, jez nam
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zakryva cCasti snimkl a metaforicky tak zddraznuje urcité fragmenty paméti
a vzpominek, k nimz jsme ztratili cestu. Cely projekt uvadi citatem od Luise Bunuela:
“NasSe pamét je naSe soudrznost, nas rozum, na$ pocit, dokonce i nase jednani.
Bez ni nejsme ni¢im... NaSe predstavivost a naSe sny navZdy napadaji naSe
vzpominKy; a protoZe jsme vSichni nachylni véfit v realitu na$i fantazie, nakonec
pfeménime nase IZi na pravdu.” (Bufiuel, 2004, s. 3) Archivni snimky z rodinnych
alb autorka zaroven doplnuje fotografiemi osamocenych predmétd z domu jejich
prarodicu. V podstaté Carla Guerrero kombinuje instalace analogovych snimkl se
souCasnymi fotografiemi izolovanych zatisi. Vztah obou pfistupd k tématu nam
zrcadli zmény napfi¢ Casem a zaroven znazornuji zasadni zmény v chovani
a jednani nemocné babiCky. Misto, v nichz autorCina babicka Zije, odrazi jeji vnitfni
duSevni stavy. Autorka tyto vazby pozoruje a tichym zpusobem je dokumentuje.
Nam divakim dovoluje nahlédnout do svéta, kde hranice vzpominek nejsou uréené

nasi paméti, ale milovanymi misty, ve kterych jsme Zili.

55 Carla Guerrero 56 Carla Guerrero 57 Carla Guerrero

Fotografka Birthe Piontek z Vancouveru se setkala s demenci u své babicky
a nasledné i u své matky. Fotografovani se pro ni stalo zpusobem, jak se vyrovnat
s tizivym pocitem bezmoci. Fotografie vydala v publikaci s nazvem Abendlied.
Shromazduje zde nékolik mensich projektu zpracovavajicich problematiku rodinné
anamnézy. | kdyz vydani knihy autorce nepfineslo zadné konkrétni feSeni pro
zkuSenost s mezigeneracni nemoci vlastni rodiny, pomohlo ji zpracovat naro¢né
obdobi v jejim Zivoté. Z celé fady projektl jsem vybrala Her story (Jeji pfibéh),
v némz Piontek dekonstruuje staré fotografie portrétl své matky a babicky. Z téchto
archivnich snimku vytvafi pomoci profezavani, narusenim a pfidavanim dalSich
materiall sochy, které nasledné znovu prefotografovava. Koneéné obrazy jsou
deformacemi starych vzpominek, vizualné odrazejicich blednuti paméti
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a transformaci mysli. Mohou naznaovat nemoznost zapamatovat si nékoho
takového, jaky kdysi byval se vdemi typickymi osobnostnimi rysy a vlastnostmi. Pod
povrchem novych fotografiich muzeme C&ist znepokojivou proménu osobnosti,
kterou nemocny podstupuje. Autorka o svém projektu fika: ,Zajima mé rozsifeni
dvourozmeérné fotografické plochy. Tim, Ze pojimam fotografii jako objekt a uvadim
Ji do dialogu se sochami a asamblazemi, se snazim zpochybnit smérodatnou
prikaznost fotografie a upozornit na skutecnost, Ze obrazek vzdy zobrazuje pouze
cast neviditelného celku. Mam v umyslu zviditelnit to, co je neviditelné, ale co Ize
zazit nebo citit, tj. konstrukce identity, vlivy paméti a nevédomi, sociologicke
konstrukty a systémy viry.“ (Piontek, 2016) Vysledné fotografie Cini neviditelné
viditelnym a vyjadfuji vizualnimi prostfedky tvarové se ménici povahu samotného

Casu a neustalou pfitomnost minulosti obsazenou v nas samych.

58 Birthe Piontek 59 Birthe Piontek 60 Birthe Piontek

Norma Coérdova je mexicko-americka umélkyné, jejiz tvorba je zalozena na
imaginativnich obrazech. V nich se prolinaji otazky spojené s tématy Zenskosti,
identity a rodinného zazemi. Je dcerou mexickych pfist€éhovalci, a jak sama
popisuje na svych webovych strankach, jeji vztah s rodi¢i neni vibec jednoduchy:
,Diagndéza meého otce u raného nastupu Alzheimerovy choroby a neschopnost me
rodiny o jeho stavu otevrené diskutovat, vSe jen zhorsily.” (Coérdova, 2022) Autorka
se tak rozhodla naslednou frustraci vlozit do fotografii, kterymi vyjadfuje tento vnitini
neklid a zkouma skrz né své uzkosti. ,Fotograficka série Nalada, pamét’ nebo
mytus je zkoumanim lidskych zku$enosti a vzpominek na strach, tzkost, potéSeni
a vlivu rodiny, ktera o ¢emkoli odmita diskutovat. Sex, smutek, smrt a rodinné
nemoci jsou témata, ktera moje rodina povaZuje za tabu.” (Cordova, 2022)
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Neschopnost rodinnych pfislusnikll o téchto tématech oteviené mluvit se stala
prisecikem vétsiny projektd. Zvlastni izolovanost je Citelna ve vSech snimcich. Hraji
si s naSi predstavivosti, aniz by nas zaroven vztahovaly pfimo k realité. Je v nich
néco velmi osobniho, ale i dostatek prostoru pro naSi vlastni interpretaci
a imaginaci. Autorka pracuje s tradi¢ni analogovou fotografii, tvofi chromogenni
tisky v temné komore, ob&as do nich zasahuje i daldimi médii. Casto pracuje
s inverznim zpracovanim fotografii. Podobnou techniku vyuzila i Birth Piontek,
pomohla ji zduraznit proménu osobnosti jeji postizené matky. Norma Cérdova tuto
techniku pouziva spiSe pro zviditelnéni izolovanosti ve vlastni rodiné. Saturace
barev, chladné odstiny a nazloutly fotograficky papir odméfenost a odstup rodiny
jasné evokuji. Na fotografiich z jejiho détstvi se objevuji barevné skvrny zakryvajici
identitu vyfotografovanych. At uz je to barva, krev nebo jen inkoust, je to symbol
nejen degenerace nemoci a mlhavé paméti, ale také usili naleznout feSeni osobnich
problému v jeji rodiné. Kazdy obraz je plny vizualni Uzkosti, odrazi hrizu a zmatek

Zivota s nemoci a neochotu rodiny mluvit o tom, jak je ovliviuje.

61 Norma Cérdova 62 Norma Cordova 63 Norma Cordova

Ammy Parish pfistupuje ke stejnému tématu obdobné jako zminéné autorky. Ztratu
babicCiny paméti ztvarnila ve dvou cyklech, jez se prolinaji v ase a prostoru i mimo
néj. Prvni série fotografii zaznamenava subjektivni pocity pfed a po odchodu
milované babicky. V druhé sérii pracuje s historickymi portréty z babi¢cina détstvi.

Zasahuje do nich kvasem, voskovou tuzkou a nepruhlednou akvarelovou barvou.
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Princip zUstava stejny, snazi se o vizualizaci roztfisténych vzpominek a rozkladajici
se paméti. Projekt nese nazev Check the Mail for Her Letter (Zkontroluj si poStu
kvdli jejimu dopisu). Amy Parrish napsala dopis své babi¢ce, ktera bojovala s touto
nemoci, nez vSak dopis stacila odeslat, zasahla smrt. Dopis, ktery nebyl nikdy
odeslan, rozplétal fadu udalosti, jez ji pfivedly k Uvaze o prostoru, kde se prolina
realita, klam a fikce. Autorka babi¢€iny stavy pfirovnava ke snim. Tuto zménu stavu
védomi vklada i do fotografii, zamérné zakryva do mlhavého oparu tvare, Casti téla
a dalSi detaily. Vybizi nas tak k rozklicovani toho, co je v obrazech skryto.
Dekorativni zdobeni vSak ¢asto odvadi pozornost od obsahu fotografii a my se tak
soustfedime na samotné vytvarné gesto, prozrazujici mnohem vic; pocity smutku,
viny a nostalgie. AutorCiny osobni poznamky o vlastnich vzpominkach, snech
a zazitcich spojené s odchodem jeji babiCky zvefejnéné na jejim instagramovém

uctu, jsou plné téchto viemu a pocitd.

ad
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William Miller jako jeden z mala pfistupuje k vizualité ztraty paméti s pfimou osobni
zkuSenosti. V projektu We Travel To and Shall Be Lost In Always (Cestujeme,
necht jsme ztraceni navzdy) vyuziva video, sochy, fotografie a performance ke
zdaraznéni vlastni zkusenosti s Huntingtonovou chorobou aktualné ovliviujici jeho
kratkodobou pamét. Jedna se o dédicné neurodegenerativni onemocnéni, které
zpusobuje progresivni rozpad nervovych bunék v mozku a projevuje se ztratou
motorické kontroly a rovnovahy, ztratou paméti a agresivnim a nepfedvidatelnym
chovanim. Neexistuje Zadna IéCba a nemoc je nakonec smrtelna. Ve vytvarné

tvorbé vyuziva vztahy mezi selhavajici paméti a krizi digitalnich médii. Inspiraci jsou
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mu hromadné ztraty digitalnich informaci v disledku zastaralych softwar(
a hardwaru. Ve své praci se odkazuje na pojem ,terciarni pamét®, jez poprvé pouzil
Bernard Stiegler. Narazi tak na digitalni soubory a ulozisté, jez ,predstavuji
rozporuplny prostor nevycCerpatelné paméti, ktery je vSak zcela nehmotny a hrozi
mu rozklad, korupce a zastarani. A tak je to i s lidskou paméti, zvliasté s paméti
narusenou nemoci.“ (Miller, 2017) Miller pouziva vizualni reprezentace dosluhuijici
digitalni technologie k symbolizaci toho, co mu pfipada jako zmateni mysli. Prvni
dilo, jez vytvoril a kterym se snazi vyrovnat s té€Zzkou diagnozou, je video, v némz se
dokola otaci autorovo digitalni portrét, zatimco na pozadi vypravi monotonnim
hlasem svoje zazitky se zakefnou nemoci. Mluvi o dédi¢nosti choroby a jeho
pocateCni diveére, Ze touto nemoci trpét nebude. Jak video pokracuje, MillerGv hlas
se postupné zadrhava. SlySime-li tyto naznaky, dochazi nam, Ze nemoc pozvolna
postupuje. ,Pozastavuji se nad vyznamem nahody a vypravénim o nemoci ve
videu, které obsahuje osamély hlas vypravéjici intimni pfibéh z prvni osoby
o tom, jake to je jit do nemocnice, kde vam sdéli tuto diagnézu. Nedokonceny
3D sken mé hlavy je otacen neviditelnou silou. Jak pfibéh postupuje, je jasneé,
Ze ve zvuku byly zachovany chyby a pfefeknuti, coz zdurazriuje skutec¢nost, Ze
Cteni je spiSe predstavenim neZ popisem.“ (Miller, 2017) V dalSi sérii vytvaFi
digitalni autoportréty, které posléze uklada s vysokou komprimaci. Tim docili, Ze
soubor ztrati velké mnozstvi informaci, a tak je znovu posklada do pozménéného
obrazu. Nasledné z téchto dat ve fotografickém editoru vytvafi hloubkovou mapu,
Z niz znovu exportuje obrazy ve formatu JPG. Timto procesem napodobuje zplsoby
fungovani paméti, ta se postupem Casu zhorSuje a slabne, nékdy dochazi k jeji
kompletni pfestavbé do novych, nepfesnych forem. Millerova hra

s technologickou degradaci je znepokojivou pfipominkou kiehkosti nasi mysli

a vzpominek.

67 William Miller 68 William Miller 69 William Miller
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David Szauder v projektu Failed Memory (Pamét, co selhava) pracuje se stejnymi
paralelami jako William Miller. Hleda souvislosti mezi lidskou a digitalni paméti. ,Nas
mozek si uklada obrazy, aby si je pozdeji znovu vybavil jako soubory ulozené na
pevném disku. Ale kdyz se vratime zpét a pokusime se znovu ziskat pfistup k témto
vzpominkam, muzZeme Zzjistit, Ze jsou néjakym zplisobem poSkozené.“ (Szauder,
2019) Autor si klade otazku, jak funguje nase pamét, kdyz vidime obrazek, fotografii
Ci vyfez néjaké reality. Jsme schopni si zapamatovat vSe do sebemensich
podrobnosti? A na jak dlouhou dobu? Zjednodu$ené muzeme Fict, ze kazda
vzpominka s sebou nese i velmi silny podnét k zapominani. Tim, jak svou pamét
pouzivame, ji zaroven neustale ménime. Z tohoto hlediska za¢iname postupem
Casu ztracet vétSinu detailll a misto ztracenych fragmentd zaplfiujeme prazdné
mezery nasimi vlastnimi pfedstavami a pamétovymi utrzky. Autor na zakladé téchto
poznatkl vytvari geometrické modifikace fotografii pomoci pocitacovych algoritma.
,V obrazech aplikuji pojem ¢&i fenomén ‘nedostatku ¢asu'. Mym zamérem bylo
prozkoumat a zaclenit do svych snimk( pojem cCasu jako faktoru. Jednoduse
re¢eno, vizualizovat ¢as jako dulezity faktor v mechanismech paméti, protoze bez
¢asu neni zadna pameét.” (Szauder, 2019) Zakladni myslenka stoji na tom, jak Ize
prekddovat vyznam paméti a jak to mize fungovat spoleéné s generovanym
fragmentovanim fotografii. Ke kazdému upravenému snimku autor pfidava kratké
vypravéni, které divakim poskytuje pfedstavu o tom, pro€ se vzhled subjektu

zmeénil.
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Patricia Voulgaris se také inspirovala chybovosti lidské paméti. Vytvofila sérii

abstraktnich fotografii, které pracuji s roztfisténymi geometrickymi tvary. "Velmi
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mé zajima, co si vlastné pamatujeme, oproti tomu, co vytvafi nase mysl, a jake
druhy prazdnot miazeme v hlavé mit," fika Voulgaris o projektu. Kapacita naseho
mozku neni neomezena a nepotfebnymi informacemi by se beznadéjné zahltila.
Proto informacéni balast cilené vymazavame. Proces zapominani tak mize byt
ulevny a primarné zadouci. Autorka inspirovana tezi o odstranovani podruznych
informaci z paméti, vytvafi dilo rozdélené na dvé c&asti. Prvni nese nazev
Fragments (Fragmenty) a je slozeno z Cernobilych obrazu. Druha ¢ast naopak
pracuje s barevnymi obrazy a jmenuje se Hidden in Plain Sight (Na pohled
Skryty). V této sérii vychazela autorka ze svych mlhavych détskych vzpominek,
které rozfazovala do socharskych obrazl. Zamérné kombinuje abstraktni formu
s poznatelnymi objekty, jako jsou napfiklad Casti lidskych tél. Nékteré véci nemusi
byt na prvni pohled jasné a zfetelné, sama pravda je tak trochu zastfena
a nejednoznacna. Cely projekt je zajimavy hlavné tim, Ze autorka travi hodné ¢asu
komponovanim samotnych scén pomoci naro¢nych papirovych kompozic. Do
fotografii nijak postprodukéné nezasahuje, beze zbytku cti dané femeslo
a rekonstrukci procesu. Kazdy obraz je tak jedineénym uspofadanim znameého

a nejasného, slozité komponovaného s jemnou souhrou svétla a stinu.

Y
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Kija Lucas se v projektu Collections from Sundown (Sbirky ze zapadu slunce)
zameéfuje, jako vétSina jiz zminénych autorl, na svou babicku, ktera také trpéla
Alzheimerovou chorobou. Termin Sundown zde odkazuje na Sundown syndrom

(syndrom zapadu slunce), jeden z pfiznaki demence. V pozdnich odpolednich
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a vecernich hodinach maze tento syndrom vést u nemocného ke zménam nalady
a chovani. Osoba mlze byt nervézni, neklidna, agresivni a mlize mit potize se
spankem. RozruSeni a zmény osobnosti, ke kterym dochazi u Sundown syndromu,
mohou zpUsobovat Uzkost a predstavovat dalSi vyzvy pro pacienta a jeho
pecCovatele. ,Collections from Sundown zahrnuje zvySeny zmatek, sbirani a baleni
véci a Casto pfipravu na zdanlivy vylet. Obrazy predstavuji zatisi toho, co moje
babiCka nasbirala za jediny den, a poznamky, které psala po dobu nékolika let.
Kolaze ukazuji zmény ve skuteCnosti, které s jeji nemoci souvisi. Poznamky
odrazZeji opakovani, které osoby s Alzheimerovou chorobou zazZivaji.“ (Lucas, 2017)
Sundown syndrom zpUsobuje, Zze si postizeni jedinci mysli, Ze jsou daleko od
domova a zoufale se potrebuji vratit. Mohou zacit balit kufry, sbirat véci nebo
opakované fFikat, ze ,chtéji jit domd“. Tato faze nemoci inspirovala Kiji Lucas
k instalovani zatiSi rozlicnych predmétl, které si jeji babiCka balila na svuj
imaginarni vylet. Nazev Sundown je zaroven metaforou konce Zivota. Jak nemoc
postupovala, autorCina babiCka zacCala tihnout k ru¢né psanym poznamkam, které
nechavala volné leZzet na rlznych mistech. Autorka vytvofila a nasledné
vyfotografovala kolaze tvofené z nasbiranych textovych zaznamu. Typograficka
zatiSi, napsana na volném papife, ubrouscich i prazdnych pohlednicich, nam
empatickym a uctivym zpusobem vizualizuji rozporuplny vnitini svét postizené
osoby. Poznamky o vécech, které si musi vzit s sebou, pfipomenuti Casu ke
koupani, umisténi Kkli¢u, zapisy rozhovoru, které béhem dne vedla. Peclivé
uspofadani babiCCinych poznamek je pamatnikem milované osoby a zaroven
souhrnnym zaznamem fazi upadku mysli. "Nékteré ze vzkazl mé rozesmali. Mam
pocit, Zze to zni temné, ale myslim, Ze moje babicka by ocenila, Ze nékoho

rozesmala." (Lucas, 2017)

76 Kija Lucas 77 Kija Lucas



Japonsky autor Orimoto Tatsumi do fotografického projektu Art mama vnasi
humor UpIné jinym zpusobem. U série nalezenych vzkaz( Collections from
Sundown autorky Kija Lucas se humor stal neplanovanym a druhotnym aspektem
jeji prace. V Art Mama pouziva Orimoto svou starnouci matku, trpici Azheimerovou
chorobou, jako primarni namét pro fadu necekanych humornych scén. Fotografoval
ji s obrovskymi lepenkovymi botami, diky nimz je jeho matka o nékolik centimetrt
vy$Si, s gumovou pneumatikou kolem krku, také ji zahrnul do své performance
s nazvem Bread Man (chlebovy muz), kde si autor obvazal obli¢ej spoustou baget
a bochnikd chleba a prochazel se na ruznych verejnych prostranstvich. Kontrast,
mezi drobnou Zenou se zdanlivé nepfitomnym vyrazem a smésnosti konkrétnich
situaci je velmi silny. Autor se zamérfuje na dusledky fyzického sebeuvédoméni
a na obecné otazky spojené se stafim. Vizualizuje zde pocity vlastniho téla jako
zavazi, které je den ze dne téz3i a tézsi. Propojuje performance, zatiSi nalezenych
predmétl a fotografii do jedineéného autorského pohledu. Jeho obrazy jsou plné
hravosti, humoru, vielosti a lidskosti. Na autoroveé pfistupu nejvice ocefuiji, Ze nasel
nenasilny zpusob, jak sloucit humanni postoj s presvédcivymi konceptualnimi
mySlenkami, aniz by je v procesu pfili§ intelektualizoval. Jsou to dila nutici
k zamysSleni a uvazovani o jednoduchych absurditach ve svété kolem nas. Zaroven
tak ¢ini, aniz by obétoval mat€inu dustojnost, s pokorou ji fotografuje a hleda vtipné
momenty v zavazné zivotni situaci, a tak se ji snazi ochranovat pfed kompletné
destruktivnim sevienim Alzheimerovy choroby. Matka a syn vytvareli obrazy

spole¢né s laskyplnym pocitem davéry a partnerstvi bezmala 21 let.
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Jon Feinstein v projektu Breathers (after Alzheimers) zpracovava pfesun
z ruSného velkomésta na venkov. Davod pro stéhovani byla nemoc jeho tchyné,
ktera potfebovala soustavnou péci. ,Breathers je emocionalni portrét, téemér
typologie stromi na severozapadé Pacifiku a jejich vztahu k rozvijejici se krajiné.
Tlaci se nahoru a vznaSeji se nad domy, stoji proti obloze, ktera je izoluje jako kulisy
studia. Diry v jejich vétvich a listech pfipominaji mezery v poznani a metaforické
diry zanechané v mozku. VSechno vidéli, slySeli a stoji — dychaji — skrz to vsechno.
Prace zpracovava presun a adaptaci z betonovée hmoty New York City do zelené
oazy severozapadniho Pacifiku z duvodu nemoci, ktera si vyZadala rychle mizejici
pamét’' mé tchyneé a dari, kterou si nemoc vybrala na nasi rodine. V tomto kontextu
stromy slouzi jako posluchaci, dychaci (breathers) a emocni strazci, kteri byli svédky
traumatu a zmény.“ (Feinstein, 2022) Autor |éta fotografoval podivné stromy, jesté
davno pfed tim, nez u jeho tchyné propukla zavazna nemoc. Kdyz se Alzheimerova
choroba u tchyné neustale zhorSovala, trvale se zapisovala do jeho védomi, az
stromy zacal vnimat jako ,husté hostitele veSkeré bolesti s tim spojené.”
(Feinstein, 2022) Zacal vidét paralely mezi mezerami ve vétvich, dirami
v korunach stromu, oblastmi, kde byly pfedCasné ofiznuty vétve
a riznymi stadii zhorSujici se paméti. ,Pokusim se neznit prili§ téZkopadné nebo
Zjevné, ale hodné z toho je o jejich vysoké pfitomnosti. | kdyz je vidim jako odrazejici
bolest, je v nich nepretrzity komfort, jen kdyz tam stoji v pozadi, vdechuji
emocionalni vylev a poskytuji tichou utéchu. PreZivani a vstfebavani naSich

traumat.” (Feinstein, 2022)
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Svédska fotografka Maja Daniels jako jedna zmala z uvedenych autorl
dokumentovala Zivot v jedné geriatrické nemocnici. Zavére¢na sbirka fotografii
jejich  obyvatel s nazvem Into Oblivion (Do zapomnéni)je snahou
zprostfedkovat kazdodenni zivot francouzskych pacientu trpici Alzheimerovou
chorobou. Do projektu nikterak nevnasela svoje osobni rodinné pfibéhy, jako
vétSina uvedenych fotografli ztvarnujicich dané téma. Autorka doufa, Zze svymi
snimky pfinuti spole€nost prfehodnotit institucionalizovany moderni zplisob zivota
a zpochybni nékteré politické aspekty socialni péce. Série je postavena na vizualné
jednoduchych snimcich pacientd stojicich u zaméenych dvefi, z kterych neni uniku.
Pruchody jsou zablokované a dvefe uzamcéeny, aby se obyvatelé nemohli toulat.
Fotografka stravila celé tfi roky dokumentovanim ustfedniho motivu dvefi, vzdy ze
stejného uhlu pohledu i vzdalenosti. Pacienti tak pasobi, jako kdyby se zasekli v jiné
Casoprostorové dimenzi. "Nemame moznosti, jak znat a vidét zpusoby fungovani
urcitych instituci, a proto je velmi snadné zavirat oCi pred urcitymi vécmi, pokud
S nimi nejsme konfrontovani." (Daniels, 2012) Autorka vytvofila nézné snimky, které
ukazuji zranitelnost pacientl a zaroven zdaraznuji tendence spole¢nosti odvrhovat
své starsi jedince. ,Je to na$ viastni strach a negativni konotace starnuti a umirani,
co nas nuti dodrzovat tyto spoleCenskeé struktury. Kdyz jsme zaneprazdnéni
aktivnim, produktivnim Zzivotem, mozna se nam kazdodenné ulevuje tim, Ze
muzZeme zavirat oCi pred tim, co nam geriatrické ustavy a pecovatelské domy tak
pohodiné skryvaji.“ (Daniels, 2012) Autorka nedava zadny konkrétni navod, jak by
se situace mohla feSit, pouze zachycuje danou realitu. Zaroven vSak véfi, ze
instituce jsou dulezité nejen pro zivoty pacientu, ale také pro jejich rodiny, aby jim

umoznily i nadale zit plnohodnotny Zivot.
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2.2.1 ZAVER

Zminéni umélci pouzivaji fotografii k pochopeni, zpracovani a vyrovnani se s jejich
zkuSenosti s Alzheimerovou chorobou, demenci a dalSimi formami ztraty a promény
pameéti. Néktefi tomu Celi pfimym dokumentarnim pfistupem, zatimco jini pouzivaji
zatiSi, abstrakci a dalSi vizualni metafory k vyjadfeni zakladni esence dané
problematiky. Myslim, Ze uméni je skvély prostfedek terapie. Text, ktery jsem
napsala, vznikl z touhy vidét, jak jini autofi pouzivaji fotografii ke zpracovani svych
vlastnich zkuSenosti s traumatem ztraty paméti. Myslim, Ze tento text nabizi dvoji
vyusténi. V nékterych ohledech muize pfinaset SirSi povédomi o dusledcich nemoci
spojenych s poruchou paméti. Zaroven je to prilezitost poskytnout spojeni mezi
lidmi, ktefi maji podobné zkusenosti. Pocet lidi trpicich Alzheimerovou chorobou se
u nas i ve svété neustale zvysSuje. Za témito statistikami jsou lidé s celou fadou
emoci: humor, hnév, strach, laska a nadéje. Fotografie tak muze poskytnou pohled
do rozporuplného svéta lidi, ktefi jiz nemohou pIné kontrolovat svou mysl.
Nahlédnutim do prace vybranych autort jsem se pokusila o polidsténi, priblizeni
a detabuizovani skute¢né zavazné nemoci, jiz se vSichni tak bojime a se strachem

pfed ni zavirame ocCi.
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3 PRAKTICKA CAST

V praktické Casti se vénuji osobitému zpracovani tématu Alzheimerovy choroby.
Vyuzivam k tomu soucasné principy dokumentarni fotografie popsané v predeslych
kapitolach. Fotograficky proces se pro mé stal zplsobem, jak zpracovat pocit
bezmoci a zaroven proménit necCinné pfihlizeni devastace blizké osoby v néco
smysluplnéjSiho. Popsany finalni vytvarny projekt je téziStém celé diplomové prace,

bez néhoz by predesly text nikdy nevznikl.

3.1 PROJEKT ZAHRADA

Téma pomijivosti paméti, jeji transformace a ztrata mne zajimaly jiz od utlého
détstvi. | kdyz se nase vzpominky mohou zdat kfistalové Cisté, nejsou pfesnymi
nositeli udalosti, kterych jsme kdysi byli svédky. Vybavime-li si urCitou vzpominku,
vzdy ji nechténé transformujeme a zapamatujeme si ji takto pozménénou. Tim
snizujeme jeji pfesnost a objektivni vypovédni hodnotu. | trividlni vzpominky tak Ize
snadno proménit nasimi pouhymi pfedstavami a subjektivnimi stereotypy, které do
nich vnasime. Uz jako malé dité jsem si kladla otazky, jak dalece se mohu na svou
pameét spoléhat, zda-li neklamu sama sebe. Co se vSak stane s identitou Clovéka
trpici Alzheimerovou chorobou? Pamét je pro ¢lovéka mimoradné dulezita. Urluje,
kdo jsme, bez paméti se nas zivot zkratka proméni v chaos. Vychozim bodem pro
muUj vytvarny projekt byla proména osobnosti mé babicky, ktera touto nemoci trpéla.
Projekt si klade za cil podivat se na prvky tvofici nasi identitu. Na pfibéhy a na
tajemstvi, stejné jako na pfedméty, jimiz se obklopujeme. Véci, které tu vzdy byly,
jsou predavany a tvofi hmotny a viditelny svét, ktery méni domy v domovy. V této
sérii se stavaji poetickymi zdroji zakladnich emoci, které nelze tak snadno popsat.
Zamyslim se nad SirSimi psychologickymi slozkami identity a rodinné
sounalezitosti. Jak nas formuje misto, které nazyvame domovem? Co se s nami
stane, kdyz ztratime tohle zakladni zazemi? Jak v nas dal Zije, i kdyz pfestane
existovat ve své fyzické podobé? A jak my Zijeme v daném misté, kdyz uz naSe
fyzicka schranka neexistuje? Tyto otazky jsou nezbytnym vedlejSim produktem

lidského byti, a i kdyz se jednotlivé odpovédi mohou liSit, vSechny nas nepopiratelné
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spojuje skutecnost, Ze misto, odkud pochazime, v nas zanechava zasadni otisk tak,

jako my v ném.

3.1.1 VYVO] PROJEKTU

Na projektu jsem zacala pracovat v roce 2018. Prvnim podnétem pro tuto praci byly
pocate¢ni projevy Alzheimerovy choroby u mé babicky. Jak uz tomu byva, nemoc
postupovala velmi pozvolna, zpocatku jsme pfiznakim nevénovali pfiliSnou
postupujici porucha kognitivnich funkci. Zpocatku se projevuje vypadky kratkodobé
paméti a zhorSujici se schopnosti zpracovavat nové informace.

U babi¢ky se nejdfiv objevila napadnéjsSi zapomnétlivost. Jeji pamét se
postupné proménovala v blikajici signal vzdalené kratkovinné rozhlasové stanice.
ZacCala délat a fikat véci, okamzité je ale zapominala, a pak je délala a fikala znovu.
Zapomnétlivost a vypadky ji neumozfiovaly plnit bézné pracovni ukony
v domacnosti.

Doposud babiéka cely zivot bydlela ve Sténovicich, v domé& s velkou
zahradou a malym ovocnym sadem. VSe tady s laskou a nutkavosti opeCovavala.
Jak nemoc postupovala, domov se ji stal labyrintem. DUm, v némz stravila détstvi
a vSechny zasadni etapy svého Zivota, se ji odcizoval. Ztratit se v dGvérné znamém
prostiedi, nevédét, kde jste, ani jak jste se tam dostali, je désivy zazitek. V tu chuvili
bylo jasné, Ze babicka ve svém domé zlstat nemulze, byla tak odkazana na
kazdodenni soustavnou péci, kterou ji poskytl domov s pe€ovatelskou sluzbou.
Opustila svuj rodny diim doslova ze dne na den a zanechala ho ve stavu, jako kdyby
se po kratké dovolené méla vratit zpét a navazat tam, kde pfestala. Nam ostatnim
bylo jasné, ze se domu uz nikdy nevrati.

V domé nastalo zvlastni mezi€asi, nikdo zde nepobyval, pfedesla babic€ina
pritomnost tam vSak byla jasné patrna. Zacala jsem dokumentovat taméjsi zatisi
presné v té podobé, v jaké jej ma babiCka opustila. Schnouci ru€nik na vésaku,
Cerstvé ustlana postel Ci kvétiny, jez nikdo nezaléval. Zajimala mé skuteCna
a poeticka sila pfedmétl jako zastupnych subjektd pro vyjadfeni emoci

a psychického stavu.
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Zatimco jsem vétSinu snimku pofidila, kdyz byla babicka je$té nazivu, ji samotnou
jsem fotografovala opravdu jen zfidka. Citila jsem, Ze fotografie opusténych zakouti
by mohly vytvofit snazSi vychozi bod pro divaky, ktefi neméli pfimé spojeni s jejim
pfibéhem a pro které bude jednodussSi identifikovat se s domacim prostfedim
a s osobnimi pfedméty nez s babicCinou télesnosti. Chtéla jsem, aby ve fotografiich
byl prostor pro zviditelnéni nepfitomnosti, ale necitila jsem, Ze ukazat babicc€inu tvar

je ta spravna cesta.
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Postupna ztrata paméti v dusledku vizualniho jazyka generovaného v reakci na
Alzheimerovu nemoc je vychozim bodem pro cely projekt, jez jsem pojmenovala
pfiznaCnym nazvem Zahrada. Pojmenovani vnimam jako metaforu spojenou
s babicCinou paméti. Jak Cas postupoval a babicCiny vzpominky se vytracely,
zahrada, kterou s peclivosti a uzkosti obstaravala, se také zaCala promériovat. Celé
roky jsem dochazela na dané misto a fotografovala pfirodni zmény i nutné zasahy
v babi¢ciné zahradé jako paralelu s jeji mysli. Na konci pfibéhu jsou vzpominky
ztraceny a neni mozné je vratit zpét, tak jako pfiroda prochazi nekoneCnym
pferodem. Fotografie meditativnim zplsobem pfinaseji nejen svédectvi

0 zavaznosti postupujici nemoci, ale také zaznam o velkoleposti a pomijivosti

prirody i Zivota samotného.
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Babi¢¢in vztah kzahradé a rodnému domu byl zmého pohledu uUzkostny
a komplikovany. Fascinovala mé& proména, kterou diky nemoci podstoupila. Casem
na babiCku sestoupila houstnouci mlha, ktera zpusobila, Ze ztratila o vSem pFehled.
Zahrada a dim, zprvu stfed jejiho vesmiru, se b&éhem kratké chvile stali nedulezitou
a bezvyznamnou soucasti minulosti, ktera v dané pfitomnosti neméla svoje misto.
Tento fakt doprovazely pozitivni emoce, jako kdyby babi¢ka odhodila pomysiné

okovy, jez ji cely zivot suzovaly.
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Po babi¢¢iné smrti se dum zacal postupné rekonstruovat. Smés vSech emoci
a touha dozvédét se vic o nasledcich této nemoci odstartovaly dalSi postup mé
prace. Zacala jsem do prostoru vice zasahovat, aranzovala jsem fyzické objekty do
zneklidniujicich kompozic s vyuzitim barevného sviceni. Mym zamérem bylo
vizualné zddraznit proménu lidské mysli do jinych, nestabilnich forem. Po delSi
uvaze jsem tento postup opustila, zdal se mi pfili§ nasilny a vizualné atraktivni.
Vyrazné barevné snimky pfimo kfiCely svou formalni vystavbou a zastinily samotny
sdélovany obsah. Vratila jsem se proto k puvodnim &ernobilym fotografiim, které
s pokorou a vécnosti dokumentovaly opustény dim a proménriujici se zahradu.
Tradiéni zpusob zaznamu mi vtomto pfipadé pfipadal nosnéjSi a mnohem

vymluvnéjsi.
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3.1.2 FINALNi VYSTUP

Za celé Ctyfi roky jsem nasbirala stovky fotografii rGzného charakteru. V pribéhu
Casu jsem vystfidala nékolik fotoaparatl a v zavéreném cyklu naleznete snimky
zachycené na digitalni zrcadlovku, analogovou kameru Dianu F+, plnoformatovou
bezzrcadlovou kameru, mobilni telefon ¢i kinofilmovy kompakt s 35mm objektivem.
Zasadni otazkou bylo, jakym zplsobem budu finalni vybér fotografii prezentovat,
abych podtrhla sdéleni o zni€ujici nemoci a bolesti, kterou nesou stejné ti, kdo ji
maji, tak i jejich rodiny.

Rozhodla jsem se pro prezentaci formou fyzickych knih. Mym zamérem bylo
pomoci nich zhmotnit samotné téma pomijivosti paméti, transformace mysli i ztratu
jednotlivych vzpominek. Vytvofila jsem rozsahlou knihu, v niz nalezneme jen par
vybranych fotografii, ostatni listy knihy zeji symbolickou prazdnotou. Knihu jsem
zhotovila ve Ctyfech svazcich, pokazdé jemné a na prvni pohled neznatelné
pozménénych. Kazda jednotliva kniha je postupné svazana a jeji dokonéeni do
knizniho artefaktu neni finalizovano. Hra s transformaci procesu dokoncovani vazby
do finalni podoby knihy, tak jak ji dobfe zname, je pfipominkou kfehkosti nasi mysli
a vzpominek. Knihy jsem nezatézovala zadnymi grafickymi prvky ani typografii, Ci
vysvétlujicim textem. Chtéla jsem, aby fungovaly jako svébytné objekty bez dalSich
ruSivych elementd. Divakovi tak maji umoznit ponor do c&ernobilych obrazi
a prazdnych stranek, v nichz mohou hledat smifeni a utéchu. Abych celou sérii ¢tyr
knih dovrsila, posledni z nich jsem spalila. Jedna se o symbolické gesto, v némz
muzeme nachazet spojeni s kolob&éhem pfirody, rozkladu nasi paméti i paralelu se

zpopelnénim fyzického téla mé babicky.
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101 Alzbéta Huclova 102 Alzbéta Huclova 103 Alzbéta Huclova

Samotny akt paleni jsem provedla uprostfed ohnisté v babi¢¢iné zahradé a vytvofila
z n&j zaznam v podobé fotografii a €asosbérného videa. Zivel ohné zde pro mé ma
hodnotu archetypu, s nimz vedu ociStujici a obnovujici dialog. Zaroven do dila
vklada prvek nahody, vybizejici ke hfe a stalé pozornosti k jeho proménlivé

podstaté, tak jak je tomu i v nasi mysili.

,MlCeni je straZcem ohné

ale jen pokud oheri hofi
Napisu-Ili
Ze odchazim stejnou cestou
kterou jsem pfisel

kdo tomu porozumi?

Kdyz vySlehnou plameny

télo se zkrouti

Zasnézi ze stromu jarnich

strach se stane dymem*

(Hucl, 2020)
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3.1.3 VYBER FINALNICH FOTOGRAFIi

VAR A& o, thld
L —

R e

104 Alzbéta Huclova

Finalni vybér fotografii v knihach nema urcenou definitivni posloupnost. V kazdé
jednotlivé knize se usporadani méni, nékteré fotografie mizi uplné. Jedna se
o jednoduchou vizualizaci proménlivosti lidské paméti. Vybér se sklada z fotografii
pofizenych v prabé&hu C&tyf let. Pro zjednodu$eni sazby knih jsem vyselektovala
vertikalni fotografie. Zbyly tak snimky fotografované na $ifku, eliminovala jsem tim

dalsi ruSivy prvek v sazbé a docilila plynulého listovani v knihach.

3.1.4 KONCEPT PREZENTACE

Svou zavérecnou praci jsem chtéla podtrhnout a podpofit kone¢nou formou. Proto
jsem se zamyslela nad koncepci a zplsobem, jak projekt prezentovat ve vystavnim

prostoru. ZpoCatku jsem méla pfedstavu interaktivni bilé stény, na niz by visely
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finalni fotografie rznych velikosti a tvar(l v podobé trhacich blokl. Divaci, ktefi by
vystavu navstivili, by tak méli moznost utrhnout si kopii fotografie a vzit si ji domu.
Cim vic by fotografii z trhacich blokd mizelo, tim intenzivngji by fotografie bledla.
Posledni listy by byly Cisté bilé jako pfipominka zmizelych vzpominek.

Prace s konceptem prazdnoty, jez v buddhistickém pojeti zahrnuje vSechny
jevy svéta, mi pfiSla jako nosna myslenka. ProtoZze vSe zavisi na véem a nic
neexistuje autonomnim, trvalym zpusobem. Nic — ani ty nejmensi Castice, jaké si
Ize pFedstavit, ani mysl samotna — nema zadnou podstatnou realitu. VSechno je
relativni, vSechno je ,prazdné“. Vyuziti filozofické mysSlenky prazdnoty jako
vizualniho strategického pfistupu ve formé prezentace odpovida celému konceptu
mého projektu zpracovavajici téma Alzheimerovy choroby. Rovnéz tvofi vyvazeny

vzajemny vztah mezi uméleckym zamérem a vizualni formou.

105 Alzbéta Huclova

Nakonec jsem se rozhodla pro artefakty v podobé& knih, jeZ pracuji se stejnym

pojetim, ale jinym zplsobem. Navrhla jsem jednoduchou vizualizaci, v niz je
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stfedobodem velkoformatovy tisk snimku ohnisté. Pod nim se nachazi vytisky knih
ve Ctyfech podobach. Prvni z nich je v kompletnim celku — blok s kniznimi deskami.
Druha, neznatelné pozménéna, bez desek. Treti, jemné ohofela. Ze Ctvrté knihy
zbyla jen hromadka popela. Samotné knihy jsou ru¢né seSity a kazda z nich je
vyrobena ze specialniho papiru. Instalaci Ize misto statické fotografie ohnisté doplinit

videem, kde je zaznam paleni posledniho vytisku.

106 Alzbéta Huclova

55



»,Vzdavam se plamenim
Smrt je briza

ozafena noci“

(Hucl, 2020)
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3.1.5 ZAVER

Zda se, ze Alzheimerova choroba je nemoci 21. stoleti a budeme se s ni potkavat
stale Castéji. | kdyz nékteré experimentalni 1éCby na zpomaleni nemoci funguiji,
zatim neexistuje 1ék, ktery by osud nemocného zcela zvratil. Zivot s demenci se tak
stava dlouhym procesem truchleni nad nékym, kdo s nami neni mentalné
pritomen. Pokud vSak nasi identitu chapeme jako néco, co je definovano vztahy,
vyjadifeno prostfednictvim emoci a reflektovano naSim prostfedim, stava se
demence misto toho kazdodenni hadankou, skrz kterou nachazime spolecnou fe€
ve formé neverbalni komunikace, diky niz se lidé citi dobfe, aniz by nutné védéli
pro€. To, co se odehrava v mysli druhého clovéka, je vzdy zahadou, ale u velmi
pokrocilé demence se zahada stava désivé neprostupnou. Jednim z dart uméni je
umoznit nam vstoupit do zivotd druhych lidi. Zkoumani zazitku demence a ztraty
paméti skrz vytvarnou tvorbu muize pfinést silny a zneklidfiujici zplsob uvazovani

o Case, misté a identité, kde se pfedstava stabilni reality a jediného ja rozpada.
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4 DIDAKTICKA CAST

Didaktickeé ukoly jsem navrhovala a Castecné realizovala v ramci pedagogické praxe
na Stfedni soukromé umélecko-primyslové Skole Zamecek v Plzni. Zamecek je
vytvarné zaméfena Skola a nabizi studium téchto oborl: Prostorovy design
a socharstvi, Konzervovani a restaurovani kamene, Malba v uméni, designu
a architekture, Uzita fotografie a audiovizualni tvorba, Graficky design a média.
Zucastnila jsem se vyuky studentt oboru Graficky design a média, tfid FG1, FG3
a FG4. Prestoze je ve vyuce tohoto oboru duraz kladen na kompetence vyuzivat
a ovladat moderni technologie (digitalni fotografie a video, grafické programy), plati
zde pravidlo, Ze tyto technologie jsou pouze prostifedkem, nikoliv cilem tvorby.

Ke kazdému didaktickému ukolu jsem pro pfehlednost vytvofila myslenkovou
mapu s inspiracnimi vychodisky a souvislostmi. Spolec¢né se dotykaji pojm

soucasné dokumentarni fotografie.

4.1 FOTOGRAFICKY DENIiK

Prvni nejrozsahlejSi vytvarny ukol jsem zaméfila na soudobé trendy v dokumentarni
praxi. Inspiraénimi vychodisky pro mne byly projekty souasnych autorl — Beth
Block, Susan Lipper, Alastair Levy. Prace studentl byla zaméfena na kontinualnim
snimani jejich kazdodennich zazitkl a vSednich momentt dne. Méli se vyvarovat
portrétovani lidi, a naopak se zameéfit na zakouti a zatiSi, podminkou bylo
fotografovat mobilnim telefonem. Kazdy den v prub&hu jarnich prazdnin méla
vzniknout jedna vysledna fotografie do celistvého souboru. Tvorba tak probihala
souvisle ¢trnact dni formou domaci prace. (1 den = 1 fotka) Pfed samotnou tvorbou
jsem je seznamila s projekty zmifiovanych autort. Jednotlivé jsme si je proSli a dle
pfedem nastavenych vhodnych otazek jsme je klasifikovali a popisovali. Nasledné
hodiny jsme vénovali tfidéni vzniklych fotografii a hledani vizualnich souvislosti pro
vznik jednotného cyklu. Studenti méli za ukol svij pracovni postup reflektovat
v kratké eseji, ktera se stala vychozim bodem pro dalsi praci s fotografiemi. Ukol
jsem realizovala se tfidou FG3. Pocitala jsem, ze studenti jiz maji zakladni znalosti

o fotografické tvorbé, a tudiz i pfedpoklady pro zvladnuti zadaného ukolu.
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Casova dotace: 3 x dvé vyugovaci hodiny (+ doméaci prace)
Pomuicky: Mobilni telefon s fotoaparatem, PC s vhodnym softwarem pro
postprodukci (Adobe programy)

Vyukové metody: slovni, ndzorné-demonstracni (prezentace), prakticka

Myslenkova mapa:

Susan Lipper
Alastair Levy
Beth Block

LibusSe Jarcovjakova

u1|'aL|

HISTORIE

NOVY DOKUMENT

ZURNALISTICKAF.

o o FIKTIVNi DOKUMENT
HUMANISTICKA F. INSCENOVANY DOKUMENT

SUBJEKTIVINi DOKUMENT

FOTOGRAFICKY DOKUMENT

/ PROFESIONALNI
PRACE S ARCHIVEM FOTOAPARAT MOBIL

CASOSBER

FOTOGRAFICKY
DENIK

TECHNIKA
ANALOG DIGITAL POSTFOTOGRAFIE
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Faze vytvarného ukolu

Motivace: Kratka diskuze nad pojmem fotograficky dokument. Zjisténi prekoncept
zakl. Co si pod pojmem predstavi, jaké asociace se jim vybavi. Sdileni myslenek
a navrha v kolektivu tfidy. Na interaktivni tabuli si zapisujeme postiehy, na kterych
se vSichni shodneme. Z této pojmové mapy nasledné vytvofime charakteristické

body vztahujici se k fotografickému dokumentu.

FOTOGRAFICKY DOKUMENT
ZAZNAM \KONCEPT
/ L.
REALITY FOTOGRAFOVANI
VYSEC LiDi MEST PRIRODY PROSTREDIi — TEMA — LOKACE — CAS

Ukazka inspirac¢nich vychodisek:

4
0%

L

107 Beth Block

Otazky do diskuze:
1) Popiste vizualitu danych fotografii, co je jejich obsahem.
2) Co hraje na fotografiich nejvétsi roli?

3) Jak na vas fotografie pasobi?
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Kontext fotografii:

Fotografie z cyklu From There to Here (Odtamtud Sem) jsou zaznamem vizualni
atmosféry mésta New York. Autorka zaznamenava intimné izolované momenty
vSedniho dne pfimym, ale zaroven reflexivnim zplsobem. Duraz je kladen hlavné

na svételné a barevné promény.

108 Alastair Levy

Otazky do diskuze:
1) Co bylo podle vas podnétem pro vytvoreni téchto fotografii?
2) Jak byste fotografie co nejjednoduseji popsali?

3) Jak na vas fotografie plUsobi, kdyz znate pfibéh, jez se za nimi skryva?

Kontext fotografii:

Dokumentarni zaznam performance. Kdyz autorovi bylo jedenact let, jeho rodiCe se
rozvedli. Nasledujicich sedm let kazdych ¢trnact dni putoval vlakem od otce
k matce, coz byla vzdalenost osmdesati mil. V dospélosti se Levy rozhodl
absolvovat celou vzdalenost péSky a fotograficky ji zdokumentoval. V banalnich
a vizualné neatraktivnich snimcich mizeme hledat metafory a symboly odcizeni
a vlastni viny. Fotografie z cyklu A Five Day Walk (Mezi mymi rodi€i — pétidenni
prochazka) nejsou nijak rafinované komponované, ale jejich obyCejnost je v daném
kontextu pusobiva. Po ¢ase autor zjistil, Ze trasa, kterou Sel, byla stara poutni cesta.
Toto odhaleni vyzdvihlo smysl a vyznam jeho cesty, dalo mu jisty symetricky ramec.
(Gillanders, 2005, s. 100)
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109 Susan Lipper

Otazky do diskuze:
1) V €em se liSi soubor Susan Lipper od pfedeslych fotografii?

2) Jak byste fotografie co nejjednoduseji popsali?

Kontext fotografii:

Série fotografii Not Yet Titled Series (Dosud nepojmenované série) jsou diptychy
tvofené s nejmenovanym spolupracovnikem. Jedna se o prostor zbaveny lidské

pritomnosti.

110 Susan Lipper
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Otazky do diskuze:
1) V8imnéte si, Ze se jedna o tutéz autorku prede$lého cyklu. Ale v tomto
souboru pouziva jiny vizualni jazyk. V ¢em je jiny?

2) Jedna se o ucelenou sérii? Cim toho autorka dosahla?

Kontext fotografii

s

Susan Lipper je americka fotografka zZijici v New Yorku a jeji pohled na anglicky
venkovsky zivot je pohledem outsidera. Fotografie v cyklu Bed and Breakfast

(Postel a snidané) tvofi denikovy zaznam jejich cest po Zapadnim Sussexu.

Zavérecné otazky a ukoly:
1) Co mély fotografie rozli€¢nych autort spoleéného?

2) Roztfidte fotografie dle kritérii: celek, polocelek, detail, oteviena, zaviena

kompozice.

3) Jakymi postupy si Ize utvofit jednotny vizualni jazyk?

Formulace zadani vytvarného ukolu:

1) Fotografujte po dobu &étrnacti dnu svllj kazdodenni zivot pomoci mobilniho
fotoaparatu, z kazdého dne vyberte jednu, dle vaseho vybéru

nejpovedené;si, fotografii. (1 den = 1 fotografie)
2) Fotografie chronologicky sefadte. (Prvni den, druhy den...)
3) Snazte se utvorit si jednotny vizualni jazyk pro celou sérii fotografii.
4) V cyklu stfidejte kompozi¢ni stavbu fotografii: celek, polocelek, detail.

5) Napiste kratkou reflektivni bilanci, jak jste k praci pfistupovali — co bylo
vasim zamérem, jaké téma jste vizualizovali, jak vas prace bavila, jak

obtizna byla.

6) Fotografie v ramci individualnich konzultacich protfidime a budeme mezi

nimi spole¢né hledat vizualni souvislosti.
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Prubéh realizace ukolu:

1)
2)

5)

Kazdodenni dokumentovani po dobu 14 dn.

Spolecné promitani zhotovenych snimku, prezentace a obhajoba vzniklého

cyklu s oporou psané reflektivni bilance.

Reflektivni dialog a individualni konzultace s Zaky. Vybér finalnich fotografii

s vizualnimi souvislostmi, jez jsou dopInény o kratké poetické komentare.
Tvorba prezentace do formatu pdf pomoci grafickych editora.

Finalni prezentace hotovych pdf soubor, reflektivni dialog, hodnoceni.

Cile projektu:

Zak vybira, vytvaFi a pojmenovava co nejsirsi Skalu prvki vizualné obraznych
vyjadfeni a jejich vztahu; uplatfiuje je pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti,
vjemu, pfedstav a poznatku; variuje razné vlastnosti prvku a jejich vztahua pro
ziskani osobitych vysledkd: porozuméni pojmum fotograficky dokument,
detail, polocelek, celek, oteviena a zaviena kompozice, jednotny vizualni
jazyk; hledani jednotlivych vztahl mezi kompozi¢nimi prvky ve vlastni
fotografii.

Zak vybira, kombinuje a vytvafi prostfedky pro vlastni osobité vyjadrent;
porovnava a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich i bézné uzivanych
vizualné obraznych vyjadreni: hledani souvislosti, podobnosti a rozdilnosti
mezi tvorbou soucasnych autoru a tvorbou vlastni.

Zak uziva prostfedky pro zachyceni jevl a proces(i v promé&nach a vztazich;
k tvorbé uziva nékteré metody uplatiiované v souCasném vytvarném uméni
a digitalnich meédiich — pocitaCova grafika, fotografie, video, animace:
experimentovani s digitalnimi technikami skrze fotografovani na mobilni
telefon; pfibliZzeni prace s grafickymi editory.

Zak pii vlastni tvorb& uplatfiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti,
rozpozna jejich vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti
vizualné obraznych vyjadfeni: promitnuti osobni identity do viastni fotografie;
osobité ztvarnéni fotografického deniku skrze volné zvoleny vizualni styl

odpovidajici zaméru studenta.
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Vystup studentky €. 1:

PN L L [
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NOVY SVET

111 Vystup €. 2 — Nasledna prace s vybérem konkrétni fotografie,
prace s pfiblizenim, vyfezem, pojmenovanim a typografii
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Vystup studentky €. 2:
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112 Vystup ¢. 2 — Nasledna prace s vybérem konkrétnich fotografii,
tvorba diptychu, prace s pojmenovanim a typografii
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Sledované kategorie hodnoceni:

1) Prace s prvky vizualné obrazné komunikace, kompozice prvkd v daném

formatu.

2) Jednotny vizualni styl propojujici cely cyklus fotografii v kontextu psaného

komentare.

3) Vlastni prezentace a obhajoba prace.

Zavérecné reflektivni otazky:

1) Jaké pro vas bylo kontinualné fotografovat kazdy den? Bylo to obtizné?

Otravné? Prirozené?

2) Jak jste si poradili s omezenim nezamérovat se na osoby a lidi obecné?

A naopak se zaméfit na zakouti, zatiSi a hmotné predméty, jez vas obklopu;ji?

3) Jak vnimate sou€asné socialni sité? Ktera u vas prevlada? Vkladate do nich

svlj osobni vizualni obsah? Jak ¢asto? Byl tento ukol podobny?
4) Co o vas vysledny vizualni denik vypovida?

5) Jak vnimate paralely mezi vlastni tvorbou a tvorbou autort, o kterych jsme si

povidali?

Vlastni reflexe Gkolu:

Jsem si védoma, ze nastaveni vytvarného ukolu je velmi volné. Je tfeba ho
realizovat se skupinou studentq, ktefi jiz maji urcité vytvarné zkuSenosti. Dllezité je
studenty vhodné namotivovat, protoze vétsi ¢ast ukolu probiha formou domaci
prace. Volnost zadani ma prohloubit zajem studentll o osobni témata a najit si v nich
to, co je opravdu bavi. Mobilni telefon s fotoaparatem je zasadni nastroj, bez
kterého by byl Ukol poloviCaty. Mobil studentim dovoluje zUstat stale ve stfehu
a zaroven byt anonymni. Je to véc, kterou maji neustale pfi sobé a prakticky
ji neustale pouzivaji, umoznuje jim odpoutat se od formalnich nalezitosti fotografie
a soustredit se na samotny obsah. Vytvarny ukol vyzaduje intenzivni individualni

konzultace.
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Alterace vytvarného ukolu:

Soustfedit se na tvorbu kontinualné delSi ¢as vyzaduje jistou disciplinu a vnitfni
odhodlani. Navrhla jsem proto alteraci pfedeslého vytvarného ukolu pouze na jediny
den. Princip a obsah zUstava vesmés stejny, studenti musi pomoci deseti snimku

zdokumentovat svUj den.

Vystup studentky €. 3:

113 Vystup — Sefazeni fotografii do kompatibilniho celku
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4.2 PRACES FOTOGRAFICKYM ARCHIVEM

V teoretické €asti svoji diplomové prace jsem popsala fotograficky pfistup, v némz
autofi pracuji jiz se vzniklymi snimky. VétSina archivnich fotografii nebyla puvodné
pofizovana s zadnou umeéleckou ambici, ale i tak samy o sobé vypovidaji o dobé
sveho vzniku a hodnotu ziskavaji pravé s odstupem €asu. Rozhodla jsem se proto
vytvofit vytvarnou fadu, v niz studenti pracuji s rodinnymi archivnimi fotografiemi.

Je navrzena pouze teoreticky, k uskute¢néni v praxi nedo$lo.

Myslenkova mapa:

Taylor Jones

Irena Werning

UMELCI
I
PRACE S FOTOGRAFICKYM ARCHIVEM

/\

/ ,
MINULOST o SOUCASNOST

‘ PROMENY HISTORIE
POSTPRODUKCE

1. ZPATKY DO BUDOUCNOSTI
Inspirace: Irena Werning
Vystup: Inscenovany autoportrét

2. MISTA NASICH ZIvoTU
Inspirace: Taylor Jones
Vystup: Fotografickd montaz
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4.2.1 ZPATKY DO BUDOUCNOSTI

Prvni vytvarny ukol je inspirovany projektem Back to the Future od autorky Iriny
Werning, ktera vytvari spole¢né na zakladé rodinnych archivnich snimkui diptychy.
Druhou fotografii precizné inscenuje dle puvodni pfedlohy. Princip je jednoduchy,
autorka doslova rodinné snimky znovu konstruuje do sebemenSich detaill, ale
muzeme na nich pozorovat, Ze zobrazené postavy zestarly. Prace je postavena na
preciznim inscenovani jednotlivych osob do stejnych poloh, kulis a kostyma, jez
vychazeji z pavodni fotografie. Vytvarny ukol pro Zaky je postaven obdobné. Ze
svého rodinného archivu si sami vyberou svij détsky portrét, ktery nasledné budou
vérné konstruovat. Jejich ukolem bude zachovat kompletni technické nalezitosti
archivni fotografie, at' se jiz jedna o barevnost, Sum, rozmazani, kompozici, tak
i 0 jednotlivé kazy, jez se na fotografiich plisobenim &asu objevily. Ukol je technicky

naro¢ny, proto je tfeba jej realizovat se zkuSenymi zaky.

Casova dotace: 3 x dvé vyugovaci hodiny
Pomlucky: fotoaparat, PC s vhodnym softwarem pro postprodukci (Adobe
programy), fotoateliér, potiebné rekvizity

Vyukové metody: slovni, nazorné-demonstracni (prezentace), prakticka

Inspiraéni vychodisko:

114 Irina Werning
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Faze vytvarného ukolu
Motivace: Kratka diskuze nad dily Iriny Werning z projektu Back to the future.
Otazky do diskuze:

1) Co je na fotografiich tak zvlastniho? Co konkrétné je déla tak vtipnymi?

2) VétSinou nas na starych fotografiich fascinuje jejich retro vzhled. Co se

déje, kdyz tento retro vzhled aplikujeme na soucasnost?

Formulace zadani vytvarného ukolu:
1) Napi$ kratky dopis svému mladSimu ja. Pfesné naformuluj, do jakého
obdobi jej posilas a pro€. Co bys rad svému mladSimu ja fekl?
2) Z rodinného archivu si vyber svuj détsky autoportrét.
3) Udélej si rozbor dané fotografie. Budes fotografovat v interiéru €i exteriéru?
Jak je fotografie nasvicena, kompozi¢né sestavena, barevné ladéna? Jaké

rekvizity budes$ potfebovat? Napi$ si jednotlivé body, které t& napadnou ve

spojitosti s archivni fotografii.

4) Pokus se vérné prefotografovat plivodni snimek se svou sou¢asnou

podobou. Vytvor svuj aktualni autoportrét s retro vzhledem starého snimku.

5) Zkus imitovat veskeré technické nalezitosti dané fotografie pomoci

grafickych editoru.

Mozny finalni vystup:

115 Alzbéta Huclova
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Cile projektu:

Zak rozpoznava specifiénosti rGznych vizualné obraznych znakovych
systémU a zarovern védomeé uplatiuje jejich prostfedky k vytvareni obsahu
pfi vlastni tvorbé a interpretaci: prace s archivni fotografii jako s inspiracnim
vychodiskem pro vlastni dilo; postprodukéni zasah do fotografie; vyjadieni
vztahu mezi minulosti a souCasnosti skrze inscenovani a komponovani
fotografie.

Zak na prikladech vizualné obraznych vyjadfeni uvede, rozlidi a porovna
osobni a spoleCenské zdroje tvorby, identifikuje je pfi vlastni tvorbé:
pojmenovani znakl a symboll ve vysledné praci na zakladé zazitych
symboll a porovnani s inspiraCnimi vychodisky; tvorbou diptychld student
porovnava osobni identitu v minulosti a soucCasnosti, pfipadné i vUdi
spole€nosti v porovnani s dily ostatnich zaku.

Zak pfi vlastni tvorb& uplatiiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti,
rozpozna jejich vliv a individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti
vizualné obraznych vyjadreni: reflexe osobni identity ve fotografii rodinného
archivu i soucCasné fotografie s aplikaci vizualniho retro stylu pavodni
fotografie; psana reflexe formou osobniho dopisu.

Zak naléza, vybira a uplatriuje odpovidajici prostfedky pro uskute&riovani
svych projektd: priprava, planovani a konstruovani fotografie dle pavodni
predlohy; vybér nastroju a technickych postupt v postprodukénim zasahu ve
fotografii.

Zak samostatné experimentuje s rliznymi vizualn& obraznymi prostfedky, pfi
vlastni tvorbé uplatriuje také umélecké vyjadfovaci prostfedky soucasného
vytvarného umeéni; prace s fotografii a jeji porizovani, planovani
a konstruovani kompozice, sviceni a barevného ladéni; vybér technickych

postupu pro postprodukéni zasah do fotografie.

Sledované kategorie hodnoceni:

1) Préace s prvky vizualné obrazné komunikace v navaznosti na ptvodni

snimek.
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2) Vnimani vizualnich rozdilt a podobnosti mezi archivnim snimkem a nové

vzniklym autoportrétem.

3) Vlastni prezentace, obhajoba a reflexe prace.

Finalni vystup:

Vystava vSech vzniklych dél (plvodni archivni snimek, sou€asny autoportrét

a napsany dopis svému mladSimu ja)

Zavérecné reflektivni otazky:
1) Jak se citite pfi cestovani Casem?
2) Jaké to je sami sebe stavét do role, ktera uz vam neni vlastni?
3) Jaké to ve vas vyvolava vzpominky?

4) Porovnejte a popiste vysledny diptych. Co zasadniho se zménilo?

Vlastni reflexe Gkolu:

Zakam ma jednoduchy Ukol, pracuijici s jejich osobni identitou skrz rodinny archiv,
ukazat, Ze prace s fotografiemi neznamena nutné se spoléhat jen na vilastni
pofizené snimky. Je v8ak nutno podotknout, Ze je tento vytvarny ukol spise
technického razeni a je tfeba pocitat s hledanim a definovanim technickych
nalezitosti pfi pofizovani jednotlivych snimkd. Je dulezité nepodcenit samotnou
pfipravu a shanéni vhodnych rekvizit. Zaroven je to zajimavy zpusob, jak se
zdokonalit v technické fotografii a nasledné v jeji postprodukci. Ukol se da pojmout
i volnéji, neupinat se tolik na pfedlohu, a naopak kreativnimi a hravymi zpUsoby
nahradit zobrazené artefakty a rekvizity sou¢asnymi, ¢i vyrobenymi pfredméty. Pro
lepSi plynulost zpracovani vytvarného ukolu je vhodné Zaky rozdélit do dvojice, aby

si vzajemné vypomohli.

73



4.2.2 MISTA NASICH ZIVOTU

Navazujici ukol pracuje s podobnou tématikou a technickym zpracovanim, pouze
obracenym zpusobem. Inspiraénim vychodiskem je pro tentokrat projekt Dear
photograph... od autora Taylora Jonese. Ten vytvofil webové stranky, kde vyzyva
lidi, aby vyfotografovali archivni snimek v jeho sou€asném prostiedi. Uzivatelé tak
znovu zachyti mista starych rodinnych fotografii. Vytvarny ukol ma poukazat na
proménu fotografovaného mista, nikoliv zobrazovanych osob, jak tomu bylo
v predeslém ukolu. Finalnim vystupem ma byt fotografickda montaz kombinujici

soucasnost s minulosti.

Inspiraéni vychodisko:

116 Autofi neznami

Formulace zadani vytvarného ukolu:
1) Ze svého rodinného archivu vyberte snimek, o némz vite, kde byl pofizen.
2) Zkuste zjistit co nejvice z historie daného mista. Délejte si psané poznamky.

3) Na dané misto se vratte a vyfotografujte jej v pfesné kompozici, jako tomu

bylo na archivnim snimku.

4) Pomoci postprodukce zhotovte grafickou montaz, propojujici soucasnost

S minulosti.

Zavérecné reflektivni otazky:
1) Jak se dané misto proménilo? Co sebou proména pfinesla? Jak ji vnimate?

2) Co jste o daném misté vSechno zjistili?
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Mozny finalni vystup:

soucasnot minulost (archivni snimek) kombinace (montaz)

archivni snimek fotograficka montaz

117 Alzbéta Huclova

Vlastni reflexe ukolu:

Vytvarny ukol vnimam jako velmi technicky naroCny. Doporuc€ovala bych jej
realizovat na odbornych vytvarnych Skolach se zaméfenim na graficky design
a fotografii. Zaroven je to kreativni zpusob, jak si dokonale osvojit technické postupy
ve fotografii i v jeji postprodukci. Jako pfidanou hodnotu vnimam zakomponovani

do takto technického ukolu i praci s vlastni osobni identitou.

4.2.3 ZAVER

Fotograficky dokument je rozsahlé a nekonecné téma a ja jsem si plné védoma, Ze
jsem jej neobsahla v pIné Sifi. Pfistupy, jez jsem popsala v teoretické Casti své
diplomové prace, by se daly rozpracovat do jednotlivych didaktickych pfiprav

a vytvarnych fad. Popsané ukoly maji fungovat jen jako jakysi vhled a navod do
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dané problematiky. Realizace Casti didaktickych pfiprav na stfedni soukromé
umeélecko-pramyslové Skole Zamecek mi pfinesla mnoho podnétd pro mozné

rozpracovani soucasnych principu fotografické dokumentarni praxe.
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ZAVER

ZAVER

V soucCasnosti je jen malo lidi, ktefi nemaji néjakou zkuSenost s demenci
a Alzheimerovou chorobou, jakkoli vzdalenou. Je vSude kolem nas, mezi nami,
mozna i uvnitf nas. Kdo jsme, kdyz uz nemame své vzpominky? V jakém okamziku
zemieme? Hlavnim impulsem pro sepsani moji diplomové prace bylo setkani
s destruktivni silou tohoto onemocnéni. Zjisténi, ze nékomu, na kom vam zalezi,
byla diagnostikovana Alzheimerova choroba nebo jind souvisejici nemoc, vam
muze zménit zivot. Vyrovnat se s diagnézou vyzaduje &as. Okamzité reakce
odmitnuti a strachu jsou normalni a mohou vam pomoci zpracovat smutek, ktery
citite. Mné pomonhl fotograficky proces.

Fotografie pro mé byla vzdycky zasadnim a dulezitym médiem a tentokrat mi
umoznila soustfedit se na situaci, kdy jsem se stale smifovala s tim, co se kolem
mé déje. Ma babiCka zemrela 30. 7. 2020, v dobé, kdy jsem si volila téma své
diplomové prace. Rodinna ztrata zaZehla proces badani, pfi némz jsem nahlédla do
prace vybranych autorl zabyvajicich se zpracovanim stejného tématu. Odhaleni
jejich postupt mi pomohlo projekt dokoncit v pIné Sifi a dat mu finalni tvar.

Celé praci jsem se rozhodla dat SirSi teoreticky ramec, proto jsem do ni
zaclenila mapovani sou¢asnych principt dokumentarni praxe. Vznikl tak text, ktery
se zabyva obecnou charakteristikou a problematikou dokumentarni fotografie.

Z této oblasti vysla i posledni didakticka ¢ast.
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RESUME

RESUME

Nowadays, there are few people who have not had some experience of dementia
and Alzheimer's disease, however remote. It's all around us, among us, maybe even
within us. Who are we if we no longer have our memories? At what point do we die?
The main impetus for writing this thesis was an encounter with the destructive power
of this disease. Finding out that someone you care about has been diagnosed with
Alzheimer's or a related disease can be life changing. Coming to terms with
a diagnosis takes time. Immediate reactions of rejection and fear are normal and
can help you process the grief you are feeling. For me, the photographic process

helped.

Photography has always been an essential and important medium for me,
and this time it allowed me to focus on the situation while | was still coming to terms
with what was happening around me. My grandmother passed away
on July 30, 2020, around the time | was choosing my thesis topic. The family loss
sparked a process of research in which | looked into the work of selected authors
working on the same topic. Uncovering their practices helped me to complete the

project in its entirety and give it its final shape.

| decided to give the whole work a broader theoretical framework,
so | incorporated a mapping of contemporary principles of documentary practice.
The result is a text that deals with the general characteristics and issues

of documentary photography. The last didactic part also came out of this area.

78



SEZNAM LITERATURY

SEZNAM LITERATURY

Ambrose, Alissa . 2012. www.time.com. TIME. [Online] TIME USA, LLC, 17. ¢ervenec 2012.
[Citace: 18. brezen 2022.] https://time.com/3790295/into-oblivion-maja-daniels-
documents-memory-and-loss/.

Ashcom, Morgan . www.morganashcom.com. Morgan Ashcom. [Online] [Citace: 6. Unor
2022.] http://www.morganashcom.com/.

Barthes, Roland. 1994. Svétla komora: vysvétlivka k fotografii. Bratislava : Archa, 1994.
ISBN 80-7115-081-9.

Birgus, Vladimir a Ml€och, Jan. 2010. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha : KANT, 2010. ISBN
978-80-7437-026-7.

Bufiuel, Luis. 2004. Do posledniho dechu. Praha : Bookman, 2004. ISBN 80-903455-0-6.

Cordova, Norma. 2022. www.shesaidred.com. She Said Red. [Online] 19. 3. 2022.
https://shesaidred.com/.

Casopis DIGIFoto, ¢ldnek Délejte scény. Petr Vilgus. 2011. 2, misto neznamé : Casopis
DIGIFoto, 2011.

Daniels, Maja. www.majadaniels.com. Maja Daniels . [Online] [Citace: 4. Brezen 2022.]
https://majadaniels.com/.

Edwards. 2014. www.businessinsider.com. Insider. [Online] Insider Inc., 8. Kvéten 2014.
[Citace: 19. bfezen 2022.] https://www.businessinsider.com/were-now-posting-a-
staggering-18-billion-photos-to-social-media-every-day-2014-
5?fbclid=IwAR1jID6PivQuuk71xZ_w_InT7vk6H2vkcelLeLC8W62agMgUrTHHJWM11iEw).
Feinstein, Jon. www.jonfeinstein.com. Jon Feinstein. [Online] [Citace: 12. Bfezen 2022.]
http://www.jonfeinstein.com/2018/11/13/2y85b5agbn92v7qz2tyfd9dc0j360k.

—. 2020. www.vice.com. VICE. [Online] Vice Media Group, 11. Leden 2020. [Citace: 10.
Unor 2022.] https://www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-on-alzheimers-
dementia-and-heartbreaking-memory-loss.

Fontcuberta, Joan. 2015. The Post-photographic Condition. Montréal : Kerber Verlag,
2015. ISBN 978-3-7356-0128-5.

George, Daniel. 2022. www.lenscratch.com. Lenscratch: Fine art photography daily.
[Online] 24. Leden 2022. [Citace: 2. Bfezen 2022.] http://lenscratch.com/2022/01/jon-
feinstein-breathers-after-
alzheimers/?fbclid=IwAR1CRyAfTcmDZP94210KCt_Wfvv2fdunZ1dSai9pMbmcUziVAMck2
13Hpd4.

Gierstberg, Frits , van den Heuvel, Maartje a Scholten, Hans . 2005. #reflectO4
Documentary Now! Contemporary strategies in photography, film and visual arts.
Rotterdam : Nai Publishers, 2005. ISBN 9789056627898.

Gierstberg, Frits. 2005. From realism to reality? [autor knihy] Frits Gierstberg, Maartje van
den Heuvel a Hans Scholten. #reflectO4 Documentary Now! Contemporary strategies in
photography, film and visual arts. Rotterdam : Nai Publishers, 2005, stranky 134-138.

Gillanders, Robin. 2005. Alastair Levy / mezi mymy rodici — pétidenni prochazka /. Fotograf
— Casopis pro fotografii a vizudini kulturu. 5, 2005, ISSN 1213-9602.

79



SEZNAM LITERATURY

Grundberg, Andy. 1999. Crisis of the real: Writings on Photography Since 1974. New York :
Kerber, 1999. ISBN 0-89381-855-0.

Hayward, Jeremy W., Varela, Francisco J. 2009. Mosty k porozuméni: Rozhovory prednich
védcl s dalajlamou o zkoumani lidské mysli. Praha : DharmaGaia, 2009. ISBN 978-80-86685-
83-0.

Horakova, Jana. 2010. www.is.muni.c. Umélecké dilo v dobé své technické

reprodukovatelnosti. [Online] 2010. [Citace: 19. Brezen 2022.]
https://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/fotogalerie.html#tpostfoto.

Howland, Alexandra. www.instagram.com. alexandrahowland. [Online] [Citace: 15.
Brezen 2022.] https://www.instagram.com/alexandrahowland/.

Hranice dokumentu. Barka, Pavel. 2005. 5, Brno : Medica Publishing and Consulting s.r.o.,
2005, Sv. IV. 1213-9602.

Hucl, Ivo. 2020. Ndvrat ke kruhu. Stahlavice : Bezejmennd edice, 2020. ISBN 978-80-270-
5459-6.

Chevrier, Jean-Frangois. 2005. Documentary, document, testimony.... [autor knihy] Frits
Gierstberg, Maartje van den Heuvel a Hans Scholten. #reflect0O4 Documentary Now!
Contemporary strategies in photography, film and visual arts. Rotterdam : NAi publishers,
2005, stranky 64-70.

Irvine, Karen. 2014. www.mocp.org. MoCP Museum of Contemporary Photography.
[Online] MUSEUM OF CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY COLUMBIA COLLEGE CHICAGO, 15.
Rijen 2014. [Citace: 2. Duben 2022.]
https://www.mocp.org/exhibitions/2000/4/cameraaction-performance-and-
photography.php.

Janickova, Adéla. 2019. Seba Kurtis. Fotograf — ¢asopis pro fotografii a vizudIni kulturu . 33,
2019, ISSN 1213-9610.

Kasumovic, Mark. 2018. Interfaces of Nearness: Documentary Photography and the
Representation of Technology. Electronic Thesis and Dissertation Repository. [Online] 2018.
[Citace: 28. bfezen 2022.] https://ir.lib.uwo.ca/etd/5461. 5461.

Li, Wanjie. www.uuanjie.com. Li Wanjie. [Online] [Citace: 8. Brezen 2022.]
https://uuanjie.com/.

Lucas, Kija. Kija Lucas. www.kijalucas.com. [Online] [Citace: 10. Brezen 2022.]
http://www kijalucas.com/collectionsfromsundown.

Ludvik, Tomas. 2005. Teorie — figuriny v dobrém svétle. Fotograf — casopis pro fotografii a
vizudlIni kulturu. 5, 2005, ISSN 1213-9602.

Lugon, Olivier. 2005. ‘Documentary’: authority and ambiguities. [autor knihy] Frits
Gierstberg, Maartje van den Heuvel a Hans Scholten. #reflect0O4 Documentary Now!

Contemporary strategies in photography, film and visual arts. Rotterdam : Nai Publishers,
2005.

Meixnerova, Marie. 2014. #mm net art — internetové uméni ve virtudinim a fyzickém
prostoru prezentace. Olomouc : Pastiche Filmz, 2014. ISBN 978-80-87662-06-9.

Meyer, Pedro. 1995. Pedro Meyer, Truth & Fictions: a journey from documentary to digital
photography. misto neznamé : Aperture, 1995. ISBN 978-0893816087.

80



SEZNAM LITERATURY

Miller, William. 2017. www.williammillerphoto.com. William Miller photo. [Online] 2017.
https://www.williammillerphoto.com/.

O'Hagan, Sean . 2012. The Guardian. www.theguardian.com. [Online] The Guardian, 16.
Listopad 2012. [Citace: 10. Brezen 2022.]
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/nov/16/sean-ohagan-photography-
art-form.

Palan, Matyas. www.benu.cz. BENU. [Online] [Citace: 10. Brfezen 2022.]
https://www.benu.cz/alzheimerova-choroba-priznaky-dedicnost-a-lecba.

Piontek, Birthe. 2016. Birthe Piontek. www.birthepiontek.com. [Online] 2016.
https://www.birthepiontek.com/her-story.

Santuci, Lauren . www.lauren-santucci.com. Lauren Santuci. [Online] [Citace: 21. Bfezen
2022.] https://www.lauren-santucci.com/aboutme .

Silverio, Robert. 2007. Postmoderni fotografie. Praha : AMU, 2007. ISBN 978-80-7331-083-
7.

Silvermanova, Jessica. 2009. Tammy Rae Carland. Fotograf — c¢asopis pro fotografii a
vizudIni kulturu. 13, 2009, ISSN 1213-9602.

Stirling, Dana . 2018. www.aint-bad.com. Aint-Bad. [Online] Aint-Bad, 1. prosinec 2018.
[Citace: 14. brezen 2022.] https://www.aint-bad.com/article/2018/12/01/interview-jon-
feinstein/.

Szauder, David . 2010. www.pixelnoizz.wordpress.com. Pixelnoizz: Audio/Visualism,
media-art, live visual, generative-art. [Online] 2010. [Citace: 10. Brezen 2022.]
https://pixelnoizz.wordpress.com/page/2/.

Szauder, David Ariel. 2019. www.davidarielszauder.com. David Ariel Szauder. [Online]
2019. http://www.davidarielszauder.com/.

Vallejo, Ana. 2020. www.neuromantic.anacvallejo.com. Neuromantic. [Online] 2020.
[Citace: 18. Bfezen 2022.] https://neuromantic.anacvallejo.com/3/.

Vos, Prins de. www.prinsdevos.com. Prins de Vos. [Online] [Citace: 4. Bfezen 2022.]
https://prinsdevos.com/Enclose-2.

Warren, Frank. 2012. Recenze knihy. [autor knihy] Taylor Jones. Dear photography. misto
neznamé : William Morrow, 2012.

Wells, Liz. 2015. Photography: A critical introduction. London : Routledge, 2015. ISBN
9780415854290.

Werning, Irina . www.irinawerning.com. Irina Werning. [Online] [Citace: 24. Unor 2022.]
https://irinawerning.com/gallery/back-to-the-future-thumbs/.

Wiley. 2019. the New Yorker. www.newyorker.com. [Online] Condé Nast, 19. Zafi 2019.
[Citace: 19. Bfezen 2022.] https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-site-of-
an-environmentalists-deadly-act-of-protest.

Willey, Chris. www.artrabbit.com. ART. [Online] |[Citace: 3. Brezen 2022.]
https://www.artrabbit.com/events/no-strings-attached-carmel-by-the-green.

2015. www.alzheimer.cz. Ceskd alzheimerovskd spole¢nost. [Online] Ceska alzheimerovska
spole¢nost, 0.p.s., 2015. [Citace: 23. Unor 2022.] https://www.alzheimer.cz/alzheimerova-
choroba/priznakyy/.

81



SEZNAM OBRAZKU

SEZNAM OBRAZKU

1 Vladimir Birgus, Viden, 2009. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vliadim%C3%ADr Birqus

2 Vladimir Birgus, Miami Beach, 2012. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/VIadim%C3%ADr Birqus

3 Vladimir Birgus, Barcelona, 2002. Dostupné z:
https.//cs.wikipedia.org/wiki/Vladim%C3%ADr_Birgus

4 Lauren Santucci. Dostupné z: https://london-photography-diary.com/5438-2/

5 Lauren Santucci. Dostupné z: https://london-photography-diary.com/5438-2/

6 Lauren Santucci. Dostupné z: https://london-photography-diary.com/5438-2/

7 Autor neznamy. Dostupné z: https.//dearphotograph.com/

8 Autor neznamy. Dostupné z: https:/dearphotograph.com/

9 Autor neznamy. Dostupné z: https.//dearphotograph.com/

10 Joel Sternfeld, Our loss, 2018. Dostupné z: https.//www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-
site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest

11 Joel Sternfeld, Our loss, 2018. Dostupné z: https.//www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-
site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest

12 Joel Sternfeld, Our loss, 2018. Dostupné z: https.//www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-
site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest

13 Ana Vallejo, Neuromantic, 2020. Dostupné z: https://neuromantic.anacvallejo.com/6/

14 Ana Vallejo, Neuromantic, 2020. Dostupné z: https://neuromantic.anacvallejo.com/6/

15 Ana Vallejo, Neuromantic, 2020. Dostupné z: https://neuromantic.anacvallejo.com/6/

16 Dereck Kreckler, Holey 1, 2003. Dostupné z: https://artblart.com/tag/derek-kreckler-holey-1/

17 Dereck Kreckler, Holey 1, 2003. Dostupné z: https://artblart.com/tag/derek-kreckler-holey-1/

18 Dereck Kreckler, Holey 1, 2003. Dostupné z: https://artblart.com/tag/derek-kreckler-holey-1/

19 Wanijie Li, Inheritance. Dostupné z: https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-
present-inheritance

20 Wanijie Li, Inheritance. Dostupné z: https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-
present-inheritance

21 Wanijie Li, Inheritance. Dostupné z: https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-
present-inheritance

22 Irena Werning, Duquesa de Alba, 1931-2012, Madrid. Dostupné z:
https://irinawerning.com/gallery/back-to-the-future-thumbs/ 23 http.//www.artnet.com/artists/shirin-
neshat/

23 Irena Werning, Javier a Jamie, 1976-2012, Madrid. Dostupné z:
https.//irinawerning.com/qallery/back-to-the-future-thumbs/

82


https://cs.wikipedia.org/wiki/Vladim%C3%ADr_Birgus
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vladim%C3%ADr_Birgus
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vladim%C3%ADr_Birgus
https://london-photography-diary.com/5438-2/
https://london-photography-diary.com/5438-2/
https://london-photography-diary.com/5438-2/
https://dearphotograph.com/
https://dearphotograph.com/
https://dearphotograph.com/
https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest
https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest
https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest
https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest
https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest
https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-site-of-an-environmentalists-deadly-act-of-protest
https://neuromantic.anacvallejo.com/6/
https://neuromantic.anacvallejo.com/6/
https://artblart.com/tag/derek-kreckler-holey-1/
https://artblart.com/tag/derek-kreckler-holey-1/
https://artblart.com/tag/derek-kreckler-holey-1/
https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-present-inheritance
https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-present-inheritance
https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-present-inheritance
https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-present-inheritance
https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-present-inheritance
https://phmuseum.com/news/photographic-document-past-present-inheritance
http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/
http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/
https://irinawerning.com/gallery/back-to-the-future-thumbs/

SEZNAM OBRAZKU

24 Shirin Neshat, Rebellious silence, 1994. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/shirin-

neshat/rebellious-silence-1994

25 Shirin Neshat, Women of Allah, 1996. Dostupné z:
https:.//www.npr.orq/2015/05/18/407671343/artist-shirin-neshat-captures-irans-sharp-contrasts-in-
black-and-white

26 Shirin Neshat, Women of Allah, 1996. Dostupné z:
https.//cz.pinterest.com/pin/344595808964975406/

27 Seba Kurtis, 8 years, 2017. Dostupné z: https.//www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-

(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-
photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22

28 Seba Kurtis, 8 years, 2017. Dostupné z: https.//www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-

(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-
photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22

29 Seba Kurtis, 8 years, 2017. Dostupné z: https.//www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-

(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-
photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22

30 Jon Rafman, The Nine Eyes of Google Street View, 2008. Dostupné z:
https://www.thequardian.com/artanddesign/qallery/2012/feb/20/qgoogle-street-view-nine-eyes-in-

pictures

31 Jon Rafman, The Nine Eyes of Google Street View, 2008. Dostupné z:
https:.//www.thequardian.com/artanddesign/qallery/2012/feb/20/qgoogle-street-view-nine-eyes-in-

pictures

32 Jon Rafman, The Nine Eyes of Google Street View, 2008. Dostupné z:
https://www.thequardian.com/artanddesign/qallery/2012/feb/20/qgoogle-street-view-nine-eyes-in-

pictures

33 David Maisel, History’s shadows, 2014. Dostupné z: https:/davidmaisel.com/works/historys-

shadow/

34 David Maisel, History’s shadows, 2014. Dostupné z: https:/davidmaisel.com/works/historys-

shadow/

35 David Maisel, History’s shadows, 2014. Dostupné z: https://davidmaisel.com/works/historys-

shadow/

36 Tommy Rae Carland, Vedeme domacnost, 1999. Dostupné z:

https://fotografmagazine.cz/magazine/rodina/profily/tammy-rae-carland/

37 Tommy Rae Carland, Vedeme domacnost, 1999. Dostupné z:

https://fotografmagazine.cz/magazine/rodina/profily/tammy-rae-carland/

83


https://www.wikiart.org/en/shirin-neshat/rebellious-silence-1994
https://www.wikiart.org/en/shirin-neshat/rebellious-silence-1994
https://www.npr.org/2015/05/18/407671343/artist-shirin-neshat-captures-irans-sharp-contrasts-in-black-and-white
https://www.npr.org/2015/05/18/407671343/artist-shirin-neshat-captures-irans-sharp-contrasts-in-black-and-white
https://cz.pinterest.com/pin/344595808964975406/
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
https://www.semanticscholar.org/paper/Politics-of-(un)document.-Immigrants-and-devices-in-Kurtis-photography/ee21ba21b5dd85e27c8afc3fa98a1f4f92a8cd22
http://9-eyes.com/
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/20/google-street-view-nine-eyes-in-pictures
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/20/google-street-view-nine-eyes-in-pictures
http://9-eyes.com/
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/20/google-street-view-nine-eyes-in-pictures
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/20/google-street-view-nine-eyes-in-pictures
http://9-eyes.com/
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/20/google-street-view-nine-eyes-in-pictures
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/20/google-street-view-nine-eyes-in-pictures
https://davidmaisel.com/works/historys-shadow/
https://davidmaisel.com/works/historys-shadow/
https://davidmaisel.com/works/historys-shadow/
https://davidmaisel.com/works/historys-shadow/
https://davidmaisel.com/works/historys-shadow/
https://davidmaisel.com/works/historys-shadow/
https://fotografmagazine.cz/magazine/rodina/profily/tammy-rae-carland/
https://fotografmagazine.cz/magazine/rodina/profily/tammy-rae-carland/

SEZNAM OBRAZKU

38 Tommy Rae Carland, Vedeme domacnost, 1999. Dostupné z:

https://fotografmagazine.cz/magazine/rodina/profily/tammy-rae-carland/

39 Morgan Ashcom, What the Living Carry, 2017. Dostupné z: http.//www.morganashcom.com/

40 Morgan Ashcom, What the Living Carry, 2017. Dostupné z: http.//www.morganashcom.com/

41 Morgan Ashcom, What the Living Carry, 2017. Dostupné z: http.//www.morganashcom.com/

42 Prins de Vos, Enclose, 2015. Dostupné z: https://prinsdevos.com/Enclose-2

43 Prins de Vos, Enclose, 2015. Dostupné z: https://prinsdevos.com/Enclose-2

44 Prins de Vos, Enclose, 2015. Dostupné z: https://prinsdevos.com/Enclose-2

45 Alexanra Howland, Leave and Let Us Go, 2017. Dostupné z:
https://alexandrahowland.com/LEAVE-AND-LET-US-GO

46 Alexanra Howland, Leave and Let Us Go, 2017. Dostupné z:
https://alexandrahowland.com/L EAVE-AND-LET-US-GO

47 Alexanra Howland, Leave and Let Us Go, 2017. Dostupné z:
https.//alexandrahowland.com/LEAVE-AND-LET-US-GO

48 Alastair Levy. Mezi mymi rodi¢i — pétidenni prochazka. Dostupné z:

https://fotografmagazine.cz/en/magazine/borders-of-documentary/tendencies/alastair-levy/

49 Alastair Levy. Mezi mymi rodici — pétidenni prochazka. Dostupné z:

https://fotografmagazine.cz/en/magazine/borders-of-documentary/tendencies/alastair-levy/

50 Alastair Levy. Mezi mymi rodi¢i — pétidenni prochazka. Dostupné z:

https://fotografmagazine.cz/en/magazine/borders-of-documentary/tendencies/alastair-levy/

51 Cheryle Stonge, Calling the Birds Home. Dostupné z: https://cherylestonge.com/calling-the-

birds-home

52 Cheryle Stonge, Calling the Birds Home. Dostupné z: https://cherylestonge.com/calling-the-

birds-home

53 Cheryle Stonge, Calling the Birds Home. Dostupné z: https://cherylestonge.com/calling-the-

birds-home

54 Cheryle Stonge, Calling the Birds Home. Dostupné z: https://cherylestonge.com/calling-the-

birds-home

55 Karla Guerrero, Berta, 2016—2018. Dostupné z: https.//www.karla-querrero.com/

56 Karla Guerrero, Berta, 2016—2018. Dostupné z: https.//www.karla-querrero.com/

57 Karla Guerrero, Berta, 2016—2018. Dostupné z: https.//www.karla-querrero.com/

58 Birthe Piontek, Her story, 2019. Dostupné z: https.//www.birthepiontek.com/her-story

84


https://fotografmagazine.cz/magazine/rodina/profily/tammy-rae-carland/
http://www.morganashcom.com/
http://www.morganashcom.com/
http://www.morganashcom.com/
https://prinsdevos.com/Enclose-2
https://prinsdevos.com/Enclose-2
https://prinsdevos.com/Enclose-2
https://alexandrahowland.com/LEAVE-AND-LET-US-GO
https://alexandrahowland.com/LEAVE-AND-LET-US-GO
https://alexandrahowland.com/LEAVE-AND-LET-US-GO
https://fotografmagazine.cz/en/magazine/borders-of-documentary/tendencies/alastair-levy/
https://fotografmagazine.cz/en/magazine/borders-of-documentary/tendencies/alastair-levy/
https://fotografmagazine.cz/en/magazine/borders-of-documentary/tendencies/alastair-levy/
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://cherylestonge.com/calling-the-birds-home
https://www.karla-guerrero.com/
https://www.karla-guerrero.com/
https://www.karla-guerrero.com/
https://www.birthepiontek.com/her-story

SEZNAM OBRAZKU

59 Birthe Piontek, Her story, 2019. Dostupné z: https.//www.birthepiontek.com/her-story

60 Birthe Piontek, Her story, 2019. Dostupné z: https.//www.birthepiontek.com/her-story

617 Norma Cordova, Mood, memory, or myth. Dostupné z: https:/shesaidred.com/

62 Norma Codrdova, Mood, memory, or myth. Dostupné z: https:/shesaidred.com/

63 Norma Cordova, Mood, memory, or myth. Dostupné z: https://shesaidred.com/

64 Amy Parrish, Check the Mail For Her Letter. Dostupné z: https://amyparrish.com/check-the-mail-
for-her-letter/

65 Amy Parrish, Check the Mail For Her Letter. Dostupné z: https://amyparrish.com/check-the-mail-
for-her-letter/62 https.//www.williammillerphoto.com/lost

66 Amy Parrish, Check the Mail For Her Letter. Dostupné z: https://amyparrish.com/check-the-mail-
for-her-letter/

67 William Miller, We Travel To and Shall Be Lost In Always, 2017. Dostupné z:
https://www.williammillerphoto.com/lost

68 William Miller, We Travel To and Shall Be Lost In Always, 2017. Dostupné z:
https.//www.williammillerphoto.com/lost

69 William Miller, We Travel To and Shall Be Lost In Always, 2017. Dostupné z:
https://www.williammillerphoto.com/lost

70 David Szauder, Failed Memory. Dostupné z: https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-
memories-by-david-szauder/

71 David Szauder, Failed Memory. Dostupné z: https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-
memories-by-david-szauder/

72 David Szauder, Failed Memory. Dostupné z: https.//www.ignant.com/2013/10/28/failed-
memories-by-david-szauder/

73 Patricia Voulgaris, Hidden in Plain Sight, 2013. Dostupné z:
https:.//www.wired.com/2014/09/patricia-voulgaris-fragments/

74 Patricia Voulgaris, Fragments, 2013. Dostupné z: https.//www.wired.com/2014/09/patricia-
voulgaris-fragments/

75 Patricia Voulgaris, Hidden in Plain Sight, 2013. Dostupné z:
https://www.wired.com/2014/09/patricia-voulgaris-fragments/

76 Kijs Lucas, Collections From Sundown. Dostupné z:
http.//www.kijalucas.com/collectionsfromsundown

77 Kijs Lucas, Collections From Sundown. Dostupné z:
http://www.kijalucas.com/collectionsfromsundown

78 Orimoto Tatsumi, Art mama. Dostupné z: https.//www.invaluable.com/artist/orimoto-tatsumi-
z0sjvzgcmg/sold-at-auction-prices/

79 Orimoto Tatsumi, Art mama. Dostupné z: https://www.invaluable.com/artist/orimoto-tatsumi-
z0sjvzgcmag/sold-at-auction-prices/

85


https://www.birthepiontek.com/her-story
https://www.birthepiontek.com/her-story
https://shesaidred.com/
https://shesaidred.com/
https://shesaidred.com/
https://amyparrish.com/check-the-mail-for-her-letter/
https://amyparrish.com/check-the-mail-for-her-letter/
https://amyparrish.com/check-the-mail-for-her-letter/
https://amyparrish.com/check-the-mail-for-her-letter/
https://www.williammillerphoto.com/lost
https://amyparrish.com/check-the-mail-for-her-letter/
https://amyparrish.com/check-the-mail-for-her-letter/
https://www.williammillerphoto.com/lost
https://www.williammillerphoto.com/lost
https://www.williammillerphoto.com/lost
https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-memories-by-david-szauder/
https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-memories-by-david-szauder/
https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-memories-by-david-szauder/
https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-memories-by-david-szauder/
https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-memories-by-david-szauder/
https://www.ignant.com/2013/10/28/failed-memories-by-david-szauder/
https://www.wired.com/2014/09/patricia-voulgaris-fragments/
https://www.wired.com/2014/09/patricia-voulgaris-fragments/
https://www.wired.com/2014/09/patricia-voulgaris-fragments/
https://www.wired.com/2014/09/patricia-voulgaris-fragments/

SEZNAM OBRAZKU

80 Orimoto Tatsumi, Art mama. Dostupné z: https.//www.invaluable.com/artist/orimoto-tatsumi-
z0sjvzgcmag/sold-at-auction-prices/

81 Jon Feinstein, Breathers (after Alzheimers). Dostupné z:
http://www.jonfeinstein.com/by4zl4a8jkvbx342aqst5r74lkughx

82 Jon Feinstein, Breathers (after Alzheimers). Dostupné z:
http://www.jonfeinstein.com/by4zl4a8jkvbx342aqstdr74lkughx

83 Jon Feinstein, Breathers (after Alzheimers). Dostupné z:
http.//www.jonfeinstein.com/by4zl4a8jkvbx342aqstbr74lkughx

84 Maija Daniels, Oblivion. Dostupné z: https.//www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-
on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss

85 Maja Daniels, Oblivion. Dostupné z: https.//www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-
on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss

86 Maja Daniels, Oblivion. Dostupné z: https.//www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-
on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss

87 AlZzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

88 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

89 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

90 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

91 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

92 AlZzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

93 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

94 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

95 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

96 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

97 AlZzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

98 Alzbéta Huclova, Zahrada, 2018-2022.

99 Alzbéta Huclova, Vizualizace finalniho vystupu projektu Zahrada, 2022.
100 Alzbéta Huclova, Vizualizace finalniho vystupu projektu Zahrada, 2022.
101 Alzbéta Huclova, Zahrada — dokumentace paleni, 2022.

102 Alzbéta Huclova, Zahrada — dokumentace paleni, 2022.

86


http://www.jonfeinstein.com/by4zl4a8jkvbx342aqst5r74lkughx
http://www.jonfeinstein.com/by4zl4a8jkvbx342aqst5r74lkughx
http://www.jonfeinstein.com/by4zl4a8jkvbx342aqst5r74lkughx
https://www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss%C2%A8
https://www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss%C2%A8
https://www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss%C2%A8
https://www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss%C2%A8
https://www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss%C2%A8
https://www.vice.com/en/article/bjwbv3/7-photographers-on-alzheimers-dementia-and-heartbreaking-memory-loss%C2%A8

SEZNAM OBRAZKU

103 Alzbéta Huclova, Zahrada — dokumentace paleni, 2022.

104 Alzbéta Huclova, Kolaz vysledného vybéru fotografii projektu Zahrada, 2018-2022.

105 AlZbéta Huclova, Vizualizace konceptu prezentace ve vystavnim prostoru, 2022.

106 AlZzbéta Huclova, Vizualizace konceptu prezentace ve vystavnim prostoru, 2022.

107 Beth Block, From Nowhere to Dostupné z: http://www.bethblock.com/projects.php?project=3

108 Alastair Levy. Mezi mymi rodici — pétidenni prochazka. Dostupné z:
https://fotografmagazine.cz/en/magazine/borders-of-documentary/tendencies/alastair-levy/

109 Susan Lipper. Not Yet Titled, 1999—2004. Dostupné z: https://www.susanlipper.com/nyt.htmi

110 Susan Lipper. Bed and Breakfast, 1998. Dostupné z: https://www.susanlipper.com/bb.html

111 Vystup z pedagogické praxe, 2022.
112 Vystup z pedagogické praxe, 2022.
113 Vystup z pedagogické praxe, 2022.
114 Vystup z pedagogické praxe, 2022.
115 Alzbéta Huclova, Anca a Mana, 2000—2021.

116 Autofi neznami. Dostupné z: https.//dearphotograph.com/

117 Alzbéta Huclova, In my life, 2018.

87


https://www.susanlipper.com/bb.html
https://dearphotograph.com/

	Úvod
	1 Teoretická část
	1.1 Fotografický dokument
	1.1.1 Vymezení pojmu dokumentární fotografie
	1.1.2 Ideologie dokumentu
	1.1.3 Závěr

	1.2 Současné přístupy v dokumentární fotografii
	1.2.1 Subjektivní dokument
	1.2.2 Časosběrný dokument
	1.2.3 Dokument kombinovaný nefotografickými technikami
	1.2.4 Práce s fotografickým archivem
	1.2.5 Fotografický dokument a slovo
	1.2.6 Přefotografování a přivlastnění ve fotografickém dokumentu
	1.2.7 Inscenovaná dokumentární fotografie
	1.2.8 Fiktivní dokument
	1.2.9 Fotografický deník
	1.2.10 Postinternetová estetika v dokumentární fotografii
	1.2.11 Fotografický dokument a performance
	1.2.12 Závěr


	2 Teoretický základ pro praktickou část
	2.1 Alzheimerova choroba
	2.1.1 Paměť a zapomínání

	2.2 Autoři ztvárňující téma ztráty paměti
	2.2.1 Závěr


	3 Praktická část
	3.1 Projekt Zahrada
	3.1.1 Vývoj projektu
	3.1.2 Finální výstup
	3.1.3 Výběr finálních fotografií
	3.1.4 Koncept prezentace
	3.1.5 Závěr


	4 Didaktická část
	4.1 Fotografický deník
	4.2 Práce s fotografickým archivem
	4.2.1 Zpátky do budoucnosti
	4.2.2 Místa našich životů
	4.2.3 Závěr


	Závěr
	Resumé
	Seznam literatury
	Seznam obrázků

