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Uvop

Tématem, kterym se ma bakaldrska prace zabyva, je fantasy fotomanipulace neboli
fotomontaz. Tuto praci jsem si vybrala, jelikoZz rada propojuji vytvarné techniky s novymi
prostredky jako jsou média, predevsim fotografie. Tvorba fantasy montazi umoznuje
pracovat s individualni predstavivosti, stejné jako digitalni prostor. Vybér ptirodnich Zivl{
mé vedl k myslence, jak ztvarnit osobnost Zivli. DneSni doba pracujici s digitalnimi
prostredky a médii by nds méla dale rozvijet a ucit nas novym vécem. Internetem koluji
rdzné druhy montdzi, kterym véfime a mé napadlo, kdy vlastné fotomanipulace vznikla

a jakou méla vizualitu v minulych letech?

Rada bych ve své préci resila pojmy, jako jsou fantasy, které budu popisovat v defini¢nich
pojmech, tak jak jezminuji autofi literarnich dél s propojenim fiktivnich svétd.
To je soucasti prvni kapitoly a spolu s ni chci odpovédét natéma fantasy v déjinach
umeéni, a které autory lze povazovat za umélce fantasy Zzanru. Otazka fotografie portrétu,
druhy, jejich vyznam a formaty vyuzZivané k procesu fotografie v digitalnim softwaru.
Vymezit a umét je vyuZivat ve virtualni sféfe bude soucasti druhé kapitoly. Znacnou cast
treti kapitoly budu vénovat pojmu fotomanipulace, chci najit zacatky fotomanipulaci
spjaté s klasickou fotografii. Objasnit moZnosti manipulace s fotografii a predvést
inspirativni autory mé tvorby. Cilem ctvrté kapitoly je vytvoreni didaktické pripravy
vyuZzivajici propojeni vytvarné vychovy s medidlni vychovou. Je dllezité se za tvorbou
na internetu a okolim pozastavit a zamyslet se nad jeji skute¢nosti, propojit vytvarnou
vychovu s medidlni vychovou, rozsifovat studentdm obzory a hledat nové digitaini uméni.
Zavérem prace je prakticka ¢ast zamérena na cyklus fantasy fotografii na téma pfirodni
Zivly. PopiSu postup prace a zmény, které meé celou mou praktickou tvorbou provazely.
Zamér fotografovat vlastni fotografie a nasledné je upravovat v digitalnim programu
Adobe Photoshop a fesit otazku zpracovani vizuality fotomontazi a celkové promysleni

propojeni fotografie s tématem prirodnich ZivlG.



1 DEFINICNI KAPITOLA

Fikce

Fikce oznaduje néco vymysleného, odvozeno podle kofene slova ,fingere”, které
je vyznamoveé neurcité. V naSem kazdodennim Zivoté se setkdvame s pojmem fikce ¢asto
ve spojeni napriklad s novinovymi ¢lanky, ale i na internetu. Fikce se pouziva jako hanlivé
oznaceni ve smyslu zpochybnitelné ¢i vymyslené (Cohnovd 2009, s. 14). ,Jediny divod,
proc vyraz ,fiktivni pravda®, neni oxymdron, jako by tomu bylo v pripadé ,fiktivni pravdy”,

spociva v tom, Ze fikce je Zanr, zatimco leZ nikoli” (Cohnova 2009, s. 17).

MuzZeme sledovat problém mezi adjektivy ,fikéni” a , fiktivni“. Podle Thomase Pavla pojem
fikéni oznacuje néco, co se odehrava ve fikénim literarnim dile. Avsak fiktivni oznacuje
jako ,nepresny” termin (Cohnova 2009, s. 17). Dalsi podobnou rozporu mezi adjektivy
popisuje Ondrej Sladek (2009 s. 99-103) ve své praci Fiktivni a Fikéni svéty, vychazi
zautora F. Vodicky a L. Dolezala. Vodicka idealizuje o literarnim svété a nazyva jej
fiktivnim svétem. Fiktivni svét je podle Vodicky literarni skuteCnost s prvky
preromantismu. Naopak Dolezal, buduje své poznatky na svych fikénich textech a dochazi
k zadvéru, Ze fikéni svéty jsou moiné svéty, vytvoreny esteticky a s neuchopitelnou
fadou moznosti. Na zakladé mimo jiné zminénych publikaci usuzuji, Ze oba terminy jsou

aplikovany totozné a v mé praci s nimi pracuji jako se synonymy.

Fiktivni svéty
K pfedstavé nadpfirozenych postav a vziti se do pfibéhu ndm pomahaji fiktivni svéty.
vnimdn a proZivan jako substituce (nahrazeni) aktudlini skutecnosti ,jinou” skutecnosti,

ackoliv je doprovdzen viceméné jasnym védomim rozdilu mezi redlnou a fiktivni rovinou

zdZitku” (Slavik 2011, s. 125).

Ve fantasy literatufe mlzZe magie predstavovat podstatu rovnovahy fiktivniho svéta, Ize
hovofit o strané dobra a zla. Pokud by se tyto stany spojily, mohlo by dojit k naruseni
celého svéta. Kazda nadpfirozena postava vlastni pfedmét, ktery ovlada magickou silu.
Véc byva pro postavu velmi typickou, pro carodéje magicka hal, pro elfa moZnost

komunikovat s prfirodou. Pokud vstupujeme do fiktivniho svéta napomahda nam k tomu



Lprop“. ,Propy” jsou véci kolem nds, které vyuzivdme jako prostiedek pro tvorbu
fiktivniho svéta Cisvétld. Vtomto pripadé muZe byt nasi vstupenkou fantasy literarni
pribéh, kdy za prop lze povazovat konkrétné ty véci, které mizeme smyslové vnimat (nase
vzpominky, pfedstavy) a lze s nimi nasledné zachdzet. V knize Uméni zdZitku, Slavik uvadi,
Ze se Casto jedna i o predméty, které lze vnimat zrakem, a zaroven i hmatem: kameny,
kusy dreva, loutky apod. (Slavik 2011, s. 125). Jako ,prop“ muizeme vyuzit lahev jako
pozvanku do fiktivniho svéta, taztraci svou redlnou vizudlnost. Diky tomu se nase
skutecnost proméni a my se ocitdme nékde za ,realitou”. Pokud se ocitnu ve vesmiru,
lahev (,,prop*) se pro mé muze stat vesmirnou lodi. , Typickou viastnosti propi je tedy to,
Ze nejenom znamenaji néco jiného, neZ ¢im fyzicky jsou, ale nadto zdroven vystupuji jako

prima individudlni ndhrada” (Slavik 2011, s. 126).

Fantasy

Pojem fantasy je v dnesni dobé velmi pouZivanym Zanrem, ale ¢asto ho lidé zaménuji
s pojmem science fiction. Za zakladatele fantasy Zanru jsou povazovani John Roland
Reuel Tolkien autor zndmé trilogie Pan prstenl a Clive Staples Lewis s jeho fantasy sérii
pro mladeZ snazvem Letopisy Narnie (Hlouskovd 2012, s. 1). Podstatou fantasy
je ztvarnéni prostfedi a postav v nevysvétlitelné roviné, kde se objevuje magie
a nadpfirozené véci. Tzvetan Todorov (2010, s. 25) uvadi ve své knize, Ze fantasti¢no
si zaklada hlavné navahani ¢tenare. Ctenal, ktery se pfi &teni fantastické literatury
ztotoziuje s hlavni postavou se rozhoduje, zdali se jedna o bézny pribéh, nebo o néco
nadpfirozeného. Mnoho dél sfantasy Zanrem muiZe vypadat jako beletrie, objevuji
se v nich napfiklad snové pojmenovani lidi ¢idruhl zvifat. Uz diky témto detailim
muzZeme hovofit o fantasy. Magie ztvariuje sténu mezi sci-fia fantasy. Ve fantasy
je magie soucasti skoro kazdé postavy, kdy kazda postava byvad propojena s pfirodou
a ovlada silu kouzel. Sci-fi ma také vymysleny zaklad, ovsem je vice stavéné v realistickém
svété a Casto se tento Zanr objevuje ve filmech typu apokalypsa svéta Ci Zivot ve vesmiru.

Zakladem jsou smrtelni lidé, ktefi nemaji magické ani jiné druhy schopnosti.



1.1 FANTASY UMENIV LITERATURE
T. Todorov (2010), uvadi tfi hlavni vlastnosti fantasy literatury. ,,Prvni se poji s vypovédi,

druhd s vypoviddnim (obé dvé tedy s aspektem verbdlnim): tieti s aspektem syntaktickym*

(Todorov 2010, s. 68).

Fantasy a nadpfirozeno vznika z jazyka, jelikoz bytosti jako dabel, elf Ci skfitek existuji
pouze ve slovech. Je na Ctenafi, jak dany pojem uchopi a jak sijej predstavi. Pouha
predstava dané bytosti tvofi cosi nadpfirozeného, véc ¢i osobu, kterou si mize predstavit
pouze v mysli. Fantasticnost nas ovSem stale uvadi do pochybnosti, zdali véfit, Ci nevéfit
obsahu dila. Diky témto pochybam mame jistotu, Ze se opravdu jednd o fantasti¢nost.
»-prvni osoba vypravéce je osobou, kterd nejsnadnéji umoZiiuje Ctendfi ztotoZnit
se s postavou, ponévadZ, jak vime, zdjmeno ,jd“ patfi vSem“ (Todorov 2010, s. 75).
Fantasy Zanr ma mnoho dalSich podtypl Epicka fantasy (high fantasy) se zamérfuje
na hrdinu , klasického” typu, zejména zlegend a povésti. Pohadkova fantasy vychazi
z pohadek, kdy byva logicka realita naruSovana. Historickd fantasy se soustredi na dany
historicky moment a obsahuje magické pojeti ,kdyby“. Science fantasy je literatura

na pomezi Zanru fantasy a sci-fi (Hlouskova 2012, s. 2).

Fantasy v déjinach

Nasledujici kapitola je vénovana moznym inspiracim, z nichz fantasy zanr v oblasti uméni
mohl Cerpat. Pfi hleddni zdrojii v oblasti déjin uméni, jsem dila stématikou fantasy
nenalezla, spiSe se jedna o dila fantazijni, kterd oproti dnesni fantasy maji odliSny obsah.
V déjinach nenalezneme specificky proud uméni s ndzvem fantasy, lze tedy pouze
polemizovat, a soustfedit se na vizualnost dél, kterd nadech fantasti¢na maji. Rdda bych
prufezem déjin vyzdvihla obdobi, kterd podle mého nazoru, zfejmé napomohla sméru
mysleni a inspirovala dnesni fantasy jako vytvarny zanr. Hledani inspiraci jsem zacala na
samém zacatku vytvarného umeéni, a to v Egypté, mistem, kde dila dostavala svou podobu
zndzorfovanim bohG. Ukazuji ndm kreativitu a predstavivost autord v tehdejSi dobé.
Egypt byl prvnim impulsem v zobrazovani nadlidskych ¢i mytickych bytosti. Dila tvorena
v pravéku méla také svou fantastickou vizualitu, pravéci lidé tvofili symboly a ornamenty

na zdech, které v nds evokuji néco nadpfirozeného. ,Samotnd skutecnost, Ze se ¢lovék



klani sosce, nosi pfi sobé ochranné amulety nebo si zdobi télo sloZitymi obrazci, mnohdy
v doprovodu néjakého bolestivého ritudlu, vypovidd o vyskytu a sile fantasknich prvka jiz

v nejstarsich vyvojovych stadiich lidské tvorivosti“ (Bohacova 2016, s. 100).

Stredovék, kdy mytologie a naboZenské zobrazovani bylo zdkladnim kamenem pro
fantasy, objevuje se prvni propojeni s Bibli. V romanském obdobi se fantazijni tématika
presouva do knizni malby, nasledné pak v Gotice k vyzdobé chram(, v podobé chrli¢y,
nezivych stvlr vytesanych do kamene, které zdobi gotickou architekturu. , Obdobi
renesance a baroku miluje hadanky a slovni hfi¢ky. Zboznuje fikci a iluzi divadla i malifstvi.
V oblibé je manipulace s vnimanim uméleckého dila jako jednotného celku tedy v urcitém

kontextu, ktery usmérnuje divakovo vnimani“ ( Bohacova 2016, s. 103).

V dalSich staletich se uméni méni a urcité se v dilech najdou rysy fantazijni tématiky,
nicméné rada bych zminila predevSim surrealismus uméni 20. stoleti. Surrealismus je
dnesSnimu fantasy uméni velmi blizko, pracuje totiz s lidskou pfedstavivosti, iracionalitou
a myslenim bez zdbran. Susan Ehrlich (1996 s. 71) piSe o surrealismu a fantasy uméni
v Kalifornii. Surrealismus, fantasy a abstraktni uméni se staly nepfijatelnymi uméleckymi
styly své doby, jelikoZ jsou zaloZeny na svobodé umélce a mystické povaze. Surrealismus
vychdzi z Freudovské psychologie, kdy se dilo stalo prostfedkem tvirciho nevédomi
a zobrazovani snl a fantasy ve vizudlnich vyrazech. ,Surrealismus spocival ve vire ve vyssi
realitu urcitych asociacnich forem, které byly aZ do jeho vzniku pomijeny, ve

vS§emohoucnost snu, v nezaujatou hru mysleni” (Artmuseum 2008).

Jednim z autor( surrealismu je René Magritte, jehoZ obrazy zprvu vypadaji jednoduse, ale
nuti divaka vzdalit se redlnému vnimani svéta. Dila zobrazuji a pfedstavuji zcela odlisné
véci, prikladem je obraz Toto neni dymka, kdy nazev dila zpochybriuje vyobrazeni dymky
na platné. Autenticky preklad, jest dymka je pouze namalovana, a nikoliv fyzicky k pouziti.
Vybér dila ze surrealismu se mi zdal vhodny, kvlli propojeni fantasy svéta a surrealismu.
Pfibéh obrazu Toto neni dymka nas muze prevést do fiktivnich svétl, kdy véci mohou byt
¢imkoliv, zalezi na nasi fantazii, v niz sisurrealismus do jisté miry naSel kus tajemna
z fantasy Zzanru. Malifi surrealismu vytvareli snové kompozice, lidi a zvifat. DalSimi

predstaviteli surrealismu jsou napf. Max Ernst, Salvador Dali, Istler Josef atd..



Obr. 1) MAGRITTE, René. 1929. Obr. 2) ISTLER, Josef. 1951. Extdze.
Toto neni dymka. .

Nabizi se otazka, zdali je fantasy zaménitelné se surrealistickym uménim. Fantasy
ma mnoho podob, jez zminuji v podkapitole 1.2, kde kazdy autor fantasy a fikéni svéty
preklada jinak, stejné tak dilo si kazdy ¢tendr interpretuje podle své skutecnosti. VSichni
zminéni autofi i historickd obdobi déjin, ovSsem nejsou presnymi specifikacemi fantasy
uméni. Kfantasy tvorbé se dostdvdme azZdiky literature, kterou doprovazi ilustrace
s fantazijni tématikou napft. lkarie ¢asopis, ktery vznikl v 90. letech, 20. stoleti, jehoz
kazdy obal obsahuje rGznorodou ilustraci, zaméruje se hlavné nazanr fantasy,
sci-fi a horor. Je jeden z nejznaméjSich Casopisli, obsahujici zajimavé ¢lanky a komiksy.
Predstavitelem ilustraci v ¢asopisu byl znamy cesky vytvarnik a tvirce komiks(
Kaja Saudek. Dnes casopis nalezneme pod novym ndzvem XB1, avSak nezménil své

zaméreni fantasy, horor a sci-fi.

Nejvice se fantasy zanr vyuziva az ke konci 20. stoleti s vyvojem filmu a pocitacovych her,
kdy se autofi zabyvaji postprodukci a tvorbou fotografii a filmi natoto téma. Je tedy
velmi diskutabilni, jak a kdy byl fantasy Zanr vymezen. Problém muZe byt v subjektivnim
vnimani jednotlivych dél linoucimi se se vytvarnou kulturou. Mym cilem bylo najit
prameny fantasy Zanru v déjindch uméni, kdy jsem dospéla k zavéru, Ze kazdé dilo se dalo

povazovat za fantazijni svou originalitou a jedine¢nosti myslenek a nadanim autora.



v vrv

Ze soucasnych fotografek fantasy Zanru bych uvedla Lucie ,,Amullet” Vésifovou. Ceska

autorka, kterda se zaméruje predevsim na fotografie, jeZ nevyuZivaji doprovodnych

Obr. 3) AMULLET, Lucie. 2020. Obr. 4) AMULLET, Lucie. 2019.

efektl a kyZzeného vysledku dosahuje primarné uméleckym licenim modelek. Autorku
jsem si vybrala jako inspiraci pfi vlastnim foceni, v liceni modelek a specifickou barevnou
Upravou. Zaujal mé pristup autorky k foceni fantazijnich fotografii, ktera pridava véci pred

vytvorenim fotografie, a nevyuZiva postprodukénich program.



2 DIGITALNI FOTOGRAFIE

V dnedni dobé nosime kazdy vesvé kapse chytry telefon s kvalitnim fotoaparatem.
Fotografie nds obklopuji at digitdlni napf. internet, reklamy, snimky tak i v tisténé formé
napf. v novinach, billboardech, katalozich atd. Pracuje jako skvéla komunikace, jak mezi
lidmi, tak i mezi firmou a zakazniky. Fotografie dokaze vyjadfit mnoho informaci, které
chceme dané skupiné lidi Fict. Vtéto kapitole uvedu rozdilnost klasické a digitalni

fotografie a definici portrétu.

Digitalni a Klasicka (Analogova)

Digitalni fotografie se zacala rozvijet po druhé poloviné 20. stoleti, jejim predchldcem
byla fotografie analogova. Prvni fotografie vznikla jiz v 17. stoleti za jejim vznikem stal
francouzsky autor Nicéphore Niépce, povazovan za prukopnika fotografie diky svému
snimku Pohled z okna na dvir. JehoZz expozi¢ni doba dosdhla osmi hodin. O par let dale
se objevuje francouzsky fotograf Daguerre, jenz pouZivda postfibiené médéné desky
s jodidem stfibrnym a sniZuje expozice o Sest minut (Soukup 2006, s. 14). Klasicka
fotografie neboli analogova byla zaloZzena na uplné rozdilné technologie neiZli digitalni,
jelikoZz byla snimdna na filmovy material na rozdil od digitalni, ktera k tomuto procesu
vyuziva elektronické médium. Velkou nevyhodou analogovych fotografii bylo jejich
nasledné vyvolani, teprve po dofotografovani celého filmu musime vyhledat fotografickou
laboratof a az po vyvolani filmu se dostavi kyZzeny efekt. Naproti tomu se tento zdlouhavy
proces da nahradit digitdlnim fotoaparatem, kde fotografie vznika hned na barevném

displeji (Cernoch 2003).

»Jeden ze zdkladnich rozdili mezi klasickou a digitdlni fotografii jste zcela urcité
zaznamenali — je jim podstatné zjednodusSeni celého procesu vizualizace zachycené

informace. Staci srovnat ndsledujici véty.

Klasicka fotogrdfie: film, chemickd Idzern — suseni — zvétsovdni — vyvoldvdni — ustdleni —

suseni.
Digitalni fotografie: svétlocitlivy prvek — zdznamové médium — pocitac — tiskarna”

(Soukup 2006, s. 15).



Proces fotografie se v fadé let po soucasnost pfiliS neméni. Fotografovani je postaveno
na principu, kdy objektivem prochdzi svétlo a uchovava se nardzném médiu. Médium
se jako jediné nejvice méni napf. médénd desticka, film a dnesni pamétové karty

s rznorodou kapacitou.

2.1 FOTOGRAFICKY PORTRET

Moje praktickd cast je stavéna na portrétni fotografii, proto cilem této podkapitoly bude
popsat pravidla pfi foceni portrétu. Portrétni fotografie ma mnoho svych zanr( napft. akt,
autoportrét, fashion, glamour, portrét charakterovy apod. KaZzdy tento Zanr ma své
specifické rysy, kdy se jedna o foceni modelek vdaném odvétvi. Vybrané Zanry jsou
vypsany pro prehled, jaké moznosti portrétu jsou. Pfi foceni portrétu je dllezité davat
si pozor nanékolik véci. Za prvé musite odstranit vSechny predméty, jez mohou
fotografované osobé vycnivat z hlavy. Ddle zohlednit svétlo, neni vhodné fotografovat
na pfimém slunci z didvodu tvrdého prechodu stinu na obli¢eji fotografovaného, této
chybé je vhodné se vyhnout. Nejlepsi alternativou je fotografovat ve stinu, nebo vyuzit
svételné odrazky, ktera dokaze svétlo prirozené rozptylit, stejné tak slouzi k dosviceni

scén. MozZnosti je i dosvitit prostfedi pomoci umélého svétla.

Formaty

Proces postprodukce fotografie provazi celou mou praktickou bakalafskou praci,
zabyvajici se tvorbou fotografie a jeji nasledné Upravy v digitdlnich programech. Formaty
jsou duleZité pro ukladani fotografii, kdy je vhodné znat jejich vybér k uloZeni upravené
fotografie. Spatné zvoleny format mdze praci nemile poskodit, a €asto tyto akce nelze

vratit zpét.

Format TIFF (tagged image file format) — ,Je formdt stary jako prdce s digitdlnimi obrdzky
sama“ (Soukup 2004, s. 39). Jedna se o bezeztratovy format s moznou kompresi LZW.
TIFF tedy mGZeme komprimovat pomoci LZW, oproti JPEG neztraci viechny informace
o barevnosti, pouze zmenSuje ukladany soubor. MoZnost jei TIFF nekomprimovat,
musime ovsem pocitat s velkym datovym objemem souboru z dlvodu uchovdani vsech

dat. Nejvice se da vyuzit v programech na Upravu fotografie napriklad Adobe Photoshop
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nebo Adobe lllustrator. Velkou zajimavosti je, Ze pokud vyuZivdme oba programy
najednou a chceme propojit vektorové véci s rastrovymi slouzi ndm k této praci pravé
format TIFF, ktery je kompatibilni s obéma programy. Diky této kompatibilité mGzeme
pracovat dale bez omezeni. Tento soubor otevird novou branu, a hlavné spektrum

moznosti v praci v digitalnich dpravach.

RAW (surovych, nezpracovany) — ,Mnoho starosti siusetfime, pokud fotografujeme
vreZimu RAW” (Soukup, 2004, s. 73). Je nejkvalitnéjsi volbou pro ukladani digitdlnich
fotografii. Jednda se bezztratovy a nekomprimovany format drzici informace o fotografii,
jako je ostrost, kontrast a expozice, proto je jeho nejvétsi vyhodou vyuzivat ho pfi Upravé
v digitalnich programech. Nevyhodou je velky objem dat, ktery je potfeba k ulozeni
na zafizeni. Photoshop nabizi aplikace s nazvem Camera RAW. Camera RAW mdlze
postacit k rychlé Upravé surovych dat jako jsou expozice, sytost, Zivost barev. Podobné tak
funguje i Adobe Lightroom, ve kterém rychle a efektivné fotku dobarvite, pokud
je potfeba. Po Upravé mizete fotografii ulozit v méné narocném formatu, zalezi na tom,
na co fotografie bude poutzita. ,Zajimavé je, Ze je tento surovy formdt nazyvdn kaZzdym
vyrobcem odlisné a md jinou koncovku. Napr. Canon- .crw, Adobe- .dng, Olympus- .org,

Nikon- .nrw atd” (Gajarkova 2016, s. 61).
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3 FOTOMANIPULACE

Znacna ¢ast prace je zamérena na fotomanipulaci, jelikoZ je postavena na post procesu
fantasy fotografie, vznikajici predevsim naslednou upravou v digitalnich programech.
Kazidy fotograf &iautor vyuziva jinych postupld. Nékdo siradéji mnoho komponent(
do fotografie da pfed samotnym fotografovanim, jini naopak véci pridaji pomoci pocitace.
Termin fotomanipulation v ¢eském jazyce muZeme preloZit jako fyzickou (napfiklad
ovladani stroje), nebo psychickou. Ve fotomanipulaci se da priklanét k obéma oznacenim.
Zabyvat se budu manipulaci pfed a po vytvoreni fotografie, jak se da s fotografiemi
pracovat pred vyfotografovanim a po vyfotografovani. Prace se snimkem prichazi
vmomenté, kdy jsou fotografie pofizeny. Jednim z prvnich upravenych snimk,
nalezneme uz v roce 1839. Snimek s nazvem Autoportrait en noyé od francouzského
fotografa Hippolyte Bayarda. Bayard, ktery sam sebe vyfotografoval jako utopeného, kdy

k upraveé fotografie vyuzil kopirovani pfimych negativl (Labovd, 2009, s. 15).

Dnes se fotografie pod vlivem masmédii méni na nebezpecného zprostfedkovatele zprav
diky Photoshopu, ktery dokaze zfotky udélat zcela jinou fotografii a Sifit tak
dezinformace. Kazdy na svych socidlnich sitich denné narazime na rdzné druhy fotografii,
avSak vidy se nemusi jednat o skutecnost, ale o montdZz. Vztah clovéka k pravdivosti
fotografie popisuje Wheeler (2002, s. 4) ,Svymi fotoapardty mifime na rodinu, prdtele,
vyhlidky z dovolené, a vytisky (téchto fotografii) vnimdme jako legitimni dokumenty, které
»Zachycuji” uddlosti a scény smysluplnymi cestami.” Definovat fotomanipulaci neni
rozhodné jednoduchym ukolem, jak uz jsem vysSe zminfiovala, je dobré zaméfit se na druh
manipulace. Ve fotografii by se toto dalo rozdélit na manipulace pred fotografii a po

fotografii.

Manipulace pred porizenim fotografie

Fotograf fyzicky manipuluje pfi foceni sfotoaparatem, nastavuje svétlo a celkovou
kompozici, coz je velmi klicové pro nasledné Upravy v digitalnich programech. DuleZité je
i fotit na vhodny format, zalezi na nasledné manipulaci s fotografii. Ja jako fotografka jsem
pracovala i s objektivy, kazdy objektiv ma své vyhodné i nevyhodné stranky. PouZila jsem

k fotografovani portrétli pevny objektiv s ohniskovou vzdalenosti 50 mm.
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Je vychodisko vyuzit i Sirokouhlé objektivy pro SirSi pole nebo teleobjektivy, které jsou
vhodné pro fotografovani vzdalenych objektd. Pevny objektiv 50 mm neboli portrétni
Cim je clonové ¢&islo nizdi, tim vice proudi svétla do objektivu. Nevyhodou pevného
objektivu je ostfici vzdalenost, pokud jsem fotografovala celou postavu bylo na potrebi

znacné ustoupit, naopak pfi pouhém zabéru obli¢eje jsem musela k modelce blize.

Manipulace po porizeni fotografie

»Diky rozvoji technologii nebylo nikdy snazsi realitu poupravit, pfibarvit nebo zcela
pretvorit, coZ trefné poznamenala i vesvé knize Soumrak fotoZurnalismu? Alena
Ldbovd“(Gregor 2018, s. 66). Soucasna doba plnd médii a aplikaci napf. Snapchat nebo
Instagram, ndm umoznuji fotografie upravovat pomoci filtr(, které pomohou nasi
fotografii dodat odstin, ktery chceme. Pro kvalitnéjsi uUpravu fotografie se vyuZivaji
digitalni programy. ,Pravdépodobné nejzndméjsi technikou, jak zménit obraz,

M

je fotomontdZz” (Gregor 2018, s. 66). Jednd se o techniku, kdy proliname vice fotografii
do sebe a tvofime novy celek. Za predchlidce fotomanipulace se da povazovat koladz, kdy
principem lepené kolaze je vystfihovat rlizné obrazy a tvofit z nich jeden novy. Tvorba
pozoruhodnych fotomontazi se stava dezinformacemi. Zalezi na tom, za jakym ucelem
je fotomanipulace vytvorena, zdali kvali publicistice a pobaveni Siroké verejnosti a nebo
z umeéleckého zaméru k dosazeni svéta, ktery neni mozno vyfotografovat. V praktické
Casti prace se fotomontazi zabyvam z dlvodu vlozZit do fotografie fantasy atmosféru, ktera

se v realité neda zachytit. Cilem mé prace je nadnést realisticky svét do svéta fantasy,

pomoci efektll a dobarvovani fotografii v programu Photoshop.

3.1 PROGRAMY PRO POST PRODUKCI

Pro upravu digitalni fotografie mGZeme vyuzit velké spektrum digitdlnich programf, které
jsou i volné dostupné a zdarma. K nejpouzivanéjSim a vice profesiondlnim program(m
fadime spole¢nost Adobe, jeZz nabizi balicek program( jak na Upravu videi, zvuku tak
i na upravu fotografii. Adobe Photoshop nabizi funkce vhodné pro fotomanipulace jako

jsou retus, ofezy, ptizpusobeni barev, masky a vrstvy. Pfi fotomanipulacich je dlleZitou
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funkci rozhodné orez, ktery je mozno provést mnoha zplsoby. Na vybér je magnetické
laso to se uchycuje podél objektu tam, kde krouzime kurzorem. Dale rychly vybér, kdy
oznacCujeme kurzorem to, co chceme ofiznout. Naposledy bych zminila pero, které je dle
mého nazoru ze vSech ofezavacich metod tou nejspolehlivéjsi, prestoze se jednd
o nejndrocnéjsi metodu, spolehlivé diky ni vyznaclite vSe, co ma byt ofiznuto. Tato
technika umozniuje vyjmout pfedméty nebo postavy z obrazu a nékam je prfemistit ¢i je
mnozit v jedné vrstvé. Retus se nejvice pouziva, pfi vyhlazeni nedokonalosti na fotografii.
To, co na fotografii nechceme, jednoduse vyretusujeme. D3 se k tomuto postupu skvéle
vyuzit i nastroj klonovaci razitko sjednou vyhodou, kdy svybérem muzZete rdzné
manipulovat, to uretuse nelze. Knaslednému sjednoceni barev na fotografii slouzi
pfizpUsobeni, které nam nabizi dalsi skalu moZnosti napf. jas, sytost barev, vyvazeni
barev. Vhodny nastroj, pokud skldadame vice fotografii do sebe, a chceme, aby vysledek

pusobil jednotné.

Rastrova a vektorova grafika

V prvni sérii fantasy fotografii vyuzivam kombinaci rastrové i vektorové grafiky. Jako rastr
vyuzivam mnou nafocené fotografie, pro tvorbu symboli¢nosti vyuzivam vektorovych
znak(l, které kreslim v Adobe lllustrator. S rastrovou grafikou se setkdme pfi Upravé
fotografii, pomdaha nam ovladat kazdy bod zvlast a zachovava plvodni scénu. Nevyhodou
je snizena kvalita pfi transformaci fotografie, hlavné pfi zvétSeni, jelikoz je vazan na poctu
obrazovych bodu, ze kterych je sloZzen. Vektorova grafika se vyuziva predevsim k tvorbé
reklamnich log. Vyhodou je neomezené zvétsovani fotky a moznosti pracovat s kazdym

objektem zvlast. Nevyhodou je vytvofit realisticky obraz, aniz by byl kreslenou ilustraci.

3.2 AUTORI

Viktor Koen

Recky ilustrator tvofici nadpfirozené postavy i svéty. Koenovym prvnim impulsem
k tvorbé byla kniha The Greek Myths z roku 1955, ktera mu slouzila jako hlavni zdroj
informaci o postavach a fascinujicich pribézich. Lidské, sexudlni a nasilné rozméry

podnitily jeho zajem o toto téma a hluboce inspirovaly jeho tvorbu. Jeho prace s obrazem
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je podobného charakteru jako je tvorba Javiera Roca (Nitragallery). ,Prvky a detaily byly
digitdIné umistény vedle sebe pro hladky, témér malirsky povrch, tradicni svym vzhledem,

i kdyZ neortodoxnim obsahem. Viktor Koen“ (Wands 2003, s. 57).

Obr. 5) ROCA, Javier. 1999. X/Y Obr. 6) KOEN, Viktor. 2003. NO 3.
Machina.

Javier Roca

,X/Y Machina“ je metaforou, kompozi¢né predstavuje znazornéni perfektniho Zenského
i muzského téla”“ (Wands 2003, s. 68). Obraz predstavuje vrstveni vice obrazi na sebe.
Hovofi tak o lidské dédi¢nosti, genech, které ma kazdy odlisné a odhaluje moznost s nimi
manipulovat. , Typologickd evokace genetického inZenyrstvi, prdce je nakonec pfechodnd,
pozvdni k prozkoumdni ,,mnohosti“ a slozitého vztahu mezi organismem a strojem”

(ACMSIGGRAPH 1999).
Erik Johansson

Vizualni umélec a surrealisticky fotograf plivodem ze Svédska, ktery Zije v Praze. Jeho dila
lze popsat jako surrealisticky svét tvofen rliznymi fotografiemi najednou. Johansson
nezachycuje momenty, ale pomoci predstavivosti a ndpadl fotografie pripravené scény.
Cilem jeho praci je zobrazeni realistického svéta obsahujici neredlné prvky. Autor hleda

feSeni problém( za pomoci fotomanipulace.
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Obr. 7) JOHANSSON, Erik. 2013. The Obr. 8) JOHANSSON, Erik. 2012. Set them
cover- up. free.

Martin Stranka

Cesky fotograf zbyvajici se vytvarnou fotografii, i tvorbé portrétd technikou montaze,
kterou posouva za hranice vnimani svéta mimo racionalni rovinu a ve stejném duchu nese
i své fotografie. Minimalistické scény zd(raziuji jedince a jeho vnitini dialog. Hlavnim
tématem jeho praci je kontrast lidského byti s pfirodou a snaha o propojeni téchto dvou
svétl. V zacatcich fotografii pouzival jako terapii, tase po Case stala jeho vasni.
Ve fotografiich si mGZzeme povsimnout symboliky pfirody a civilizace. V prvotni fazi tvorby
se zabyval portréty tvorenymi ve studiu. Po ¢ase se objektem fotografie stavali jeho
pratelé a blizci. Velkou inspiraci mu byly vazby mezi lidmi, ale i film a hudba. Série
BOYHOOD, ktera vznikala odroku 2020 doroku 2022, série zobrazuje fotografie
s podtextem chlapectvi, o kterém Stranka mluvi jako o obdobi v Zivoté, kdy chlapec zacina

objevovat vlastni identitu prostfednictvim vnitinich dialoga.

Obr. 9) STRANKA, Martin. 2022. BOYHOOD Obr. 10) STRANKA, Martin. 2022. I found the
Memories. silence Circle of life.
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»Nabizim divakovi pohled na emociondiné nedokoncené pribéhy. Vytvarim obrazy, které

vypadaji jako statické snimky z filmu jako nevypravéné pribéhy“ (Stranka 2022).

Inspiracni zdroje soucasnych umélcu
Stanislav Petera

Cesky umélecky fotograf, tvotici fantasy fotografie. Jeho? kazda fotografie nese autenticky
pribéh. Vyuziva ke své upravé Photoshop, jimz prohlubuje hloubku obrazu. Vyuziva
Photoshop jako nastroj, diky kterému se daji do fotografie vlozit véci nakladné anebo
ty co neni moiné redlné vyfotografovat. Petera pracuje na malych projektech, v kterych
kombinuje filmové i komiksové styly. Inspiracni sérii fotografii se pro mé stala The forest
god, ve které Stanislav Petera propojuje efekty Photoshopu s pfirodou. Petersonova
prace mi poskytla inspiracni vychodiska, jelikoz se rovnéz vénuje tématim spjatym

s pfirodni tématikou.

Obr. 11) PETERA, Stanislav. 2020. Lesnf{ biih. Obr. 12) PETERA, Stanislav. 2020. Zahradnik.

Milan Parobok

Milan Paborok je ¢eskym designerem, vénujici se webdesignu a fotomanipulacim.
Jeho prace se liSi od predeslych autort tim, Ze fotografie, které upravuje, nejsou jeho
autorskymi dily. Nabizi lidem dpravu jejich fotografii osobnich i rodinnych, pracuje pouze
s fotografii v digitalnich programech. Inspirativni se mi stala jeho tvorba, jelikoZ pretvari
fotografie do neredlnych svétl, vyuziva lidské télo a propojeni efektli ve fotce. Koncept
mysleni autora, mé inspiroval v mé osobni tvorbé. FotomontdZ Kousek vedle nebe Ill.

(Paborok 2017) predstavuje moznost hry s fotografii v pocitaci.
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Obr. 13) PABOROK, Milan. 2017. Kousek Obr. 14) PABOROK, Milan. 2017.
vedle nebe III. M.E.L.O.D.Y.

3.3 CoBYLO PRED PHOTOSHOPEM

Soucasné fotomanipulace jsou tvofeny diky Photoshopu. Photoshop vznikl v 90. letech
20. stoleti. Cilem této kapitoly bude uvést, jak fotomanipulace vypadala pred vznikem
Photoshopu, ktery celou postprodukéni praci velmi usnadnil. Je zndmo, Ze od dob
vynalezu fotografie, se fotografové snazili vytvaret manipulace a zkreslovat tak realitu.
»MoZnosti zkreslovani fotografické reality bylo vicero druhu, pocinaje aranZovdnim
samotné fotografované reality, predstirdnim, Ze na fotografii je néco jiného, neZ bylo

ve skutecnosti zachyceno” (Labova 2009, s. 14).

Motivace pro tvoreni manipulaci, byla rlizna, v zakladu autofi chtéli fotografie zdokonalit
nebo fotografii dodat autorské vyjadreni. DalSim z moZnych Uprav analogovych fotek byl
drevoryt. Uprava fotografii pomoci dfevorytu se rozvinula hlavné v tiskafském pramyslu,
jelikoz nebyla vyrobena technika, jak fotografii prenést do novin. Podle predlohy
fotografie rytci vytvareli dfevoryty, které se poté pretiskovaly do novin. Zde dochazelo
ke zkreslovani reality snimku, zaleZelo na Sikovnosti rytce, jak podobnou rytinu fotografie
vyfezal, avSak kazdy rytec si do snimku pfidal kousek svého uméleckého rysu. Podle
Gordona Baldwina je retuSovani jako ,peclivé provedeni ru¢ni zmény fotografie nebo

negativu” (Labova 2009, s. 17).
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Fotografické podvody v historii

»Fotografie se k novindm dostala s rozvojem fyziky a prirodnich véd okolo 19. stoleti
a je povaZovdna za soucdst urcitého svédectvi — dikaz co reportér vidél na vlastni oci”
(Gregor 2018, s. 63). Fotografie predstavovala velkou konkurenci pro malite — dokazala
realitu zachytit presnéji a vérnéji. Ovsem pfi portrétu zachycovala vsechny nedokonalosti
na rozdil od malby. | s analogovymi fotografiemi se dalo manipulovat, upravit jas, rozliseni
a dobarvovdni, oviem technika byla sloZitéjsi. Ldbova (2009 s. 19) ve své knize uvadi,
Ze portrétni fotografie je s retusi spojena uz od pocatku vzniku fotografie. Retuséri
zakryvali pozadi ¢ernou barvou nebo ¢ernym papirem, aby se nerusila struktura snimku.
Pokud si zakaznik pral na fotografii padajici snih, nebylo nic snadnéjSiho nez snimek
poprasit nebo postfikat vodou a tim byla zasnézena fotografie hotova. Po prvni svétové
vdlce se stalo oblibenou technikou ,skicovani“ negativli barvou a Skrabanim zadni strany
negativu. Retus je zamérnym zdsahem do fotografie s cilem zménit nebo upravit
skutecnost a je nejvice pouzivanou technikou pro upravu fotografii. S retusi se setkdvame
i vdnesnich digitalnich programech. Jak tento proces vypadal, kdyZz nebyl Photoshop?
Nejcastéji se wvyuziva v portrétni fotografii jako kosmeticky prostfedek k vylepSeni

portrétovaného, k odstranéni nedokonalosti na pleti jako jsou vrasky Ci jeji nerovnost.

Metody, jakymi byly drevoryt nebo retus se predevsim vyuzivaly ke zkvalitnéni fotografie
a knejsilngjSim zbranim pomahajicim zkreslovat realitu. FotomontaZz v analogové
fotografii fungovala podobné jako koldz. Uz v 19. stoleti fotografové povysovali sva dila
diky manipulaci, jez spocivala v seskladani nékolika ¢asti obrazd v jeden obraz a ten byl
znovu prefotografovan, vznikl tak novy a origindini snimek. (Labova 2009, s. 15). Jednim
z prikladl je snimek Dvé cesty Zivota od malife a fotografa Svédského plvodu Oscara
Gustava Rajlandera. Tato montdz je slozena pfiblizné z tticeti negativd a trvala Sest tydnda.
Celad fotografie je rozloZzena do dvou ¢asti, jedna ¢ast zobrazuje neresti Zivota a druha

kladné stranky Zivota (Ldbova 2009, s. 22).

Dal$im z autor(, ktery vytvarel kolaZe byl Henry Peach Robinson. Jeho snimek Umirajici,
pohorsil tehdejsi dobu zobrazenim umirajici divky. Zobrazoval umirajici mladou divku
obklopenou lidmi a muze vyhlizejiciho z okna. Ukazalo se, Ze celad fotografie byla montazi,

jelikoZ kazda scéna byla vytrzena z jiné fotografie a celé to byla jen smysSlena hra.
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Poslednim mnou vybranym snimkem je Vily z Cottingley z roku 1917, ktery vytvofrily dvé
divky naletnim tdborfe pomoci vystfihanych pohadkovych stvoreni. Bytosti usadily
do prostoru s prirodou a nafotily je. Nasledné vyslé fotografie vyvolaly v tehdejsi dobé
rozruch a zkoumadni, zdali jsou pohadkové bytosti opravdové. AZ v roce 1981 autorky
prozradily tajemstvi svych fotografii, do té doby spolecnost véfila v existenci vil a dalSich

nadpfirozenych tvord (Andrea 2013).

., ¥ ) W RSV R NS .‘Q,-l g :
Obr. 15) ROBINSON, H. Peach. 1958. Umirajici. Obr. 16) WHIGHTOVA E., GRIFFITHOVA F.
1917. Vily z Cottigley.
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4 MEDIALNIi VYCHOVA VE VYTVARNE VYCHOVE

»MedidIni vychova je vychova k orientaci v masovych médiich, k jejich vyuzivdni a zaroven
k jejich kritickému hodnoceni. Je to relativné novd soucdst vseobecného vzdélavani”
(Verner, 2007 s. 101). Medialni vychova jako prlifezové téma ve spojeni s vytvarnou
vychovou motivuje Zaky v hledani novych informaci a inspiruje je v jejich vlastni tvorbé.
Soucasnda doba prehlcend médii, vyuzivd k tvorbé a komunikaci digitdIni zafizeni
napf. chytry telefon, notebook, tablet a lidé se musi umét v digitdlnim prostfedi
orientovat. Medidlni vychova napomaha k porozuméni masovym médiim, k rozeznani
druh( informaci kolujicich internetem. Zabyva se tématem reklamy, fotografické
manipulace, webem i fakenews, to vSe pomdaha se Iépe orientovat v digitalnim svété
arozeznavat lzZivé i pravdivé informace. ,Média a uméni jsou od nepaméti spojeny.
Umeélecka dila byla vidy soucdsti medidlniho sdéleni. Klasickd média a vytvarné uméni
byly a jsou navzdjem propojeny. Uméleckad dila se pouZivaji k propagaci produktd, politiki
a politickych stran...” (Gajarkova 2016, s. 15). Prostfednictvim médii muUzeme
komunikovat a zjisStovat nové informace obklopujici nase okoli, a proto by méla medialni
vychova ve spojeni s vytvarnou podporovat v zacich kreativitu pomoci klasickych technik.
Tento proces se diky dneSni dobé presouva do virtudlniho svéta, kdy nam digitalni
technologie s nimi spojena potfebna digitalni gramotnost Zakd a studentl oteviraji novou
Skalu moznosti prace s obrazem. Je vhodné vyuzivat i tvorbu jako je klasicka malba
a kresba s kombinaci softwarovych Uprav, jenz rozvijeji kreativni mysleni v obou sférach,
kdy si napf. v kresbé osvojite vice kompozi¢ni pravidla a stinovani, ktera mohou byt
nasledné vhodné pouzité k praci v digitdlnim programu. Pfi tvorbé vyucovaci hodiny
nesmime zapominat Zaky nabadat ktvoreni sirucnich skic, pro vlastni predstavu, jak
budou s tvorbou ndsledné v programu pracovat. PocitaC slouzi jako nastroj pro poznani

novych moznosti prace, oviem nesmi ve vzdélavani nahradit klasické vytvarné techniky.

»-. dlivodem, pro¢ by méla byt prdce s vizudIni podobou novych médii zaclenéna do Skolni
vyuky je to, aby se lidé (Zdci) nestali, nebo spise nezlstali na urovni pouhych konzumenti
vizudlnich viemd“ (Masek 2009, s. 148). Svréek v kapitole Zacleriovdni novych médii
do vyuky vytvarné vychovy (Masek 2009 s. 148-150), uvadi pozitiva a negativa, které
medidlni vychova do vytvarné vychovy vnasi, zminuje medidlni vychovu jako vhodnou, pro

zaky, ktefi nejsou manualné talentovani a vytvarna vychova je demotivuje k dalsi praci.
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Medidlni vychova muZe zvysit motivaci a pomlzie poznat nové moZnosti tvorby,
pocitacovy software nabizi moZnost vratit uUpravy zpét, coz pomaha také radé
znevyhodnénych studentd. K negativiim Svréek zmifiuje ztratu kolektivni prace ve tfidé
a ztratu socialni zkuSenosti s ostatnimi, jelikoZz tvorba byva ¢asto vice samostatnou praci
a hGife se pretvafi na skupinovou. Klasicka vytvarna tvorba klade dlraz na hapticky
kontakt s materialem, které ma psychoterapeutické a relaxa¢ni ucinky, ten je v medialni
vychové pouze virtualni a neni moznost osobniho dotyku. Ve vytvarné vychové se klade
fada otdzek, jak pracovat s novymi médii a jakym smérem vyuku posouvat. Napriklad ve
vyuce digitalni fotografie je pouha prace zaka s fotoaparatem velmi pfinosnou fazi tvorby
spojené s médii. Kde si Zaci osvoji, vznik fotografie v novinach, na internetovych strankach
a jejich moZnosti Uprav v podobé vytvareni efektll. Podle mého ndzoru digitdlni tvorba

dava zakim velké moZnosti tvofit a pfemyslet nad redlnou fotografii a jejimi Gpravami.

4.1 DIDAKTICKA PRIPRAVA NA VYUKU VYTVARNE VYCHOVY
Namét hodiny: Propojeni novych médii s klasickymi vytvarnymi metodami - Co skryvd muj
pokoj.

Cilova skupina: vék 12-14let.

Inspiracni vychodiska ukolu: Fotomontdz, digitalni fotografie, fantazy zpracovani,

inspirace umélecka dila Sandy Skoglundova a ukazky asamblazi Luba Kristka.

Ocekavané vystupy dle RVP ZV: VV-9-1-02 pracuje s predstavami zfantazie pomoci
vlastnich zkuSenosti, VV-9-1-03 propojeni vytvarné vychovy s medidlni vychovou-

fotografie, pocitacova grafika.

Pomucky: Photoshop, pocitac, ¢tvrtky, tempery, pastelky, kridy, krepovy papir, fotografie.
Faze vytvarného ukolu

Motivace a formulace zadani:

VyuZiti medialni a vytvarné vychovy , nabizi Zakim zadani, ovSem s moZnou praci v obou

rozhranich. Zaci maji moinost si zkusit, jak se tvofily fotomontéaze pfed Photoshopem
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(asamblaz, koladz), a jak se tvofi dnes. Obé Cinnosti budou rozdéleny do dvou blok, kvali
narocnosti prace, a aby Zaci udrZeli pozornost. Prvni blok budou Zaci zpracovavat
vytisténou fotografii a vdruhém bloku (ktery by se mél konat v nejblizsi dobé, aby
nedodlo ke ztraté propojeni technik) Gprava digitdlni fotografie na pocitadi. Zaci jsou
seznameni a umi pracovat s Photoshopem. Photoshop motivuje ty zaky, ktefi radéji tvori
v digitdlnim programu, ktery jim umozZnuje vétsi sSkalu moznosti Uprav. Rozhodné pfi
tvorbé neni vzajmu uprednostiiovat medidlni vychovu jako moderni metodu pred
klasickym zaddnim, jelikoZz kazdé ztvarnéni ma své vyhody a nevyhody. Obé dila budou
originalitou zZak(, zamérend budou hlavné na tvlrci ¢innost Zaka. Na coz bude reagovat
reflexe, kdy zak zhodnoti svou praci, a tvorbu v odliSnych metodach.

1. Zadani: Misto, kde se citim opravdu v bezpedci a je mi v néj dobre je m(ij pokoj tvoren
kouzelnymi misty, které zndm jen ja. MUj pokoj skryva mnoho tajemstvi, které nejsou na
prvni pohled vidét. Anebo co se vmém pokoji déje, kdyZ nejsem zrovna doma. Z&ci
dostanou predeslou hodinu za ukol vyfotografovat si svij pokoj a fotografii prinést
digitalné na flash disku a vytiSténou. Zadani s vytiSténou fotografii bude vytvofit vlastni
asamblaz ¢i koldz. Zvyraznit mista na fotografii, kterd mam na pokoji rdd/a a promyslet
pro¢ tomu tak je. Jako inspiraci Zakim promitnu obrazky zndmych asamblazi a kolazi.
(napf. autor Lubo Kristka). Toto zadani rozviji Zzdkovo obrazové vyjadreni, pomoci barev,
textury, linii a tvorbé prostorovosti uci se ur¢ovat vztahy mezi jednotlivymi komponenty
na fotografii.

2. Zadanim druhého ukolu bude znazornit co muj pokoj skryva, ale pomoci digitalniho
programu Photoshop. Motivaci bude vétsi skala moznosti fotografii upravit a muize slouzit
napfiklad jako budouci ndvrh realizovani Zakova pokoje. Jako inspiraci predstavim
umélkyni Sandy Skoglundova, ktera vytvari barevné fantazy interiéry. Prace v digitalni
sféfe rozviji smyslové ucinky zobrazeni fotografie a kombinace vlastni tvorby s moznou
technikou. Uplatiuje subjekty pro vyjadreni emoci a jejich motivace je z hlediska fantazie,

symboli¢nost a vnimani pfi tvorbé montaze.

Pribéh realizace €innosti:
1. Ktvorbé mohou Zaci vyuZivat materidl, ktery na hodiné bude k dispozici jako jsou
katalogy, fotografie, krepovy papir, a mnoho dalSich véci, ze kterych maji moZnost

vytvofit asamblaZ svého pokoje. Zaci nainstaluji do svych papirovych pokojii véci, které
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nejsou na prvni pohled vidét. Dale se zamysli, jaky ma pokoj barvu, zdali kazdy roh ma
barvu jinou, napfiklad Zluty kout, jelikoz tam nejradéji sedim a odpocivam atd.
Dat kazdému mistu ve svém pokoji barvu a prostorovost pomoci asamblaze ¢i kolaze.
Zhotovena asamblaz/kolaz bude slouzZit jako skica pro praci v digitdlnim programu.

2. Vdigitdlnim programu, se Zaci budou snaZit predélat sv(lj pokoj tak, jak to klasické
techniky neumozniuji. Na vybér maji napriklad vyuziti zkapalnéni, které umi zuzZovat,
rozsifovat, celkové deformovat fotografii. Zaci maji volny pfistup na internet, takZe
je vjejich fantazii, co do pokoje vmanipuluji. Po zhotoveni digitdlni montaze, vSechny

prace zaka vytiskneme, abychom nasledné v reflexi mohli oba obrazky porovnat.

Reflexe a hodnoceni: Vysledkem kazdého Zzaka budou dva obrazy, jeden asamblaz
a druhy fotomanipulace. Oba budou vystaveny a Zaci mohou vsechny vidét a reflektovat
mezi sebou. ProC se napfiklad od sebe [isi? Nebo naopak jsou stejné? Jaké symboliky byly
v praci uplatnény? Jak mé tento pokoj napadl? ProC jsem zvolil barevné kombinace? Proc
a co jsem ve svém pokoji zvyraznil? V ¢em je zadani silné a pro€ tomu tak je? Hlavni zamér

reflexe nebude pouze o popisovani estetické stranky, ale o reflektovani obsahové.
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5 PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti jsem se zabyvala fotomanipulaci. Cilem bylo nafotit vlastni sérii fotografii
a nasledné je upravit v digitalnim programu Photoshop. V pocatku celé prace jsem
premyslela, jak téma fantasy uchopit. Zaméreni mych fantasy portrétd jsou ptirodni Zivly,
prvnim impulsem k praci bylo hledat inspiraci, ohledné fantasy fotografii. Bylo mnoho
autor(, ale nenarazila jsem na autora, ktery by se tvofil téma pfirodnich Zivld. SpiSe jsem
nachdzela ilustrace, které meé posouvaly v mém osobnim mysleni. Fotografii jsem si
vybrala kvuli mé zalibé ve fotografovani a zkouSeni novych véci. Vlastnim fotoaparat,
ktery mi byl pfi mém foceni velmi uziteCny, oviem nejsem zadny profesional, foceni jsem
vzdy méla jako konicek. Na stfedni Skole jsem pracovala s digitalnimi programy a velmi mé
bavilo upravovat fotografie, davat do nich vlastni myslenky a pfemyslet nad kreativnim
zpracovanim. PFi prdaci na fotomanipulacich jsem bohuzel zjistila, Ze nevim, jak fantasy
zanr uchopit. Trvalo dlouhy ¢as vymyslet vizualitu mych praci. Pfesto musim uznat,
Zze mohly dopadnout mnohem lépe, jelikoz uchopit fantasy zanr je velmi individualni

a kazdy ma na prdci svUj osobity nazor.

Zpracovani

Vratila bych se k vlastni fotografii, celé promysleni, jak fotografii uchopit. Tématem jsou
prirodni zivly, které jsou Ctyfi, prace ma obsahovat osm fotografii. K této ndlezitosti jsem
zjistovala, jaké dalsi pfirodni Zivly by se daly vyuZit k mé tvorbé. Na konci hledani jsem
se rozhodla vytvofit dvé série po Etyfech fotomanipulacich. Poté pfisla otazka, kde sehnat
modelky. Dala jsem se cestou internetu a nasvé socialni sité nabidla fantasy foceni.
Nasledné jsem si z pfihlasenych divek vybrala ty, které se mi nejvice k danym Zivliim
hodily jak vzhledové, tak i svou povahou. U kazdé z divek jsem usoudila, k jakému Zivlu
by se nejvice hodila. Modelky jsem osobné neznala, poznavaly jsme se aZ diky foceni.
Myslim si, Ze to byla velkd zkuSenost dokdzat pracovat s nékym, koho neznate. Divky jsem
fotila vidy dvakrat na kazdou sérii zvlast. Rozdil ve vyfotografovani mezi sériemi byl dva
az tfi mésice po nafoceni prvni série. V druhé sérii nékteré divky zménily svou vizaz
barvou vlasl nebo stfihem, tuto zménu na divkach jsem kladné vyuZila na druhou sérii,
ktera se zcela lisi od prvni. Hlavni myslenkou je, Ze prvni série vyznacuje opravdu portrétni

fotografii tak, jak ji kazdy zndme, doplnénou efekty a vektorovou grafikou. Ovsem v druhé
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sérii jsem chtéla postavy Zivla vice uvolnit a zapustit je do svého pfirozeného prostredi.
Slo mi o opak prvni série, chtéla jsem dosadhnout dynamiky a zajimavosti kazdého Zivlu.
Nakonec jsem fotografie upravovala v digitalnich programech Adobe Photoshop a Adobe
[llustrator, pfi praci v Photoshopu mi byly ndpomocny knihy od Michala Sirorie (2012)
a Harolda Davise (2014). V nasledujicicm textu se budu zabyvat kazdou mou upravenou
sérii, budu zminovat urcité problémy, které se béhem mé prace vyskytly a stru¢né popisu,
jak fotografie vznikaly. V kapitole pfilohy naleznete surové fotografie, diky kterym

vsechny fotomanipulace vznikaly.

Technika

Fotografie jsem fotila na zrcadlovku od znacky Nikon D3100, s objektivem 50 mm neboli
objektiv, kvili jeho svételnosti. Je nutné se s fotoapardtem pohybovat a v uréitych
momentech foceni jsem musela Splhat na vhodné misto a nékdy jsem i v mrazu stravila
Cas ve vodé pro dosazeni nejlepSiho mista a pozy divky. Jak uz jsem zminovala vétsina
fotografii byla focena venku na dennim svétle. Jedny z prvnich fotografii byly foceny
vzimé, co? velmi komplikovalo foceni. Slo spie o rychlé zabéry, kdy po chvili byly
modelky zmrzlé a mély Cervené ruce, které pak bylo potfeba pfebarvit ve Photoshopu.
V pribéhu foceni jsem sipofidila prenosné svétlo s napajenim, pro dosvécovani
interiérového foceni. Fotila jsem spiSe na stfed kompozice, jelikoz mitento zabér pfrisel
jako nejvhodnéjsi, protoze pokud bych se vénovala i prostfedi za modelkou a vyuZila bych
napfiklad zlatého fezu, nasledné by se fotografie zamérovala i na prostiedi, ¢ehoz jsem
ve své praci nechtéla dosahnout, zamérem bylo upravovat modelku jako pfirodni Zivel
a pozadi je vidy abstraktnéjsi. Nasledné z fotoaparatu bylo potreba stahnout fotografie
do pocitace a vybrat ty, které budou idedlni. Pfi vybéru jsem se snazila mezi sebou
fotografie porovnavat, aby spolu v nasledné fazi komunikovaly. Srovndvala jsem pohyby
divek, aby tvofily celek, ale zaroven, aby byla kazda trochu odlisna, vzhledem k Zivlu. Obé
série propojuje trojuhelnik, ktery je pfiznan pouze v prvni sérii, ale pokud se divak zahledi
i do druhé série maze si povsimnout, Ze divky svym pohybem dany obrazec kopiruji. Vidy
pri fotografovani jsem méla myslenku, jak by p6za modelky mohla vypadat, aby splfiovala

mé naroky na naslednou postprodukci. Divky se lisily svou povahou a pohybem téla.
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V zavéru mi samy divky urily, jak se kazdy Zivel chova. Casto bylo sloZité promyslet, co by
bylo vhodné k modelce domanipulovat, jak obraz zbarvit, jakou fotografii stahnout, ofezat
ji a pridat k vybranému snimku, byl to opravdu dlouhy proces promysleni. Mou myslenkou
bylo, aby kazda z divek predstavovala Zivel a ja pouze snimky dotvafim pomoci

své predstavivosti.

Prvni série PribliZeni prirodnich sil

Prvni série byla startem celé praktické ¢asti v mé bakalarské praci. Cilem bylo zachytit
portrét modelek, konkrétné pouze obli¢ej s rukama. Bylo dulezité vymyslet, kde fotografie
nafotit kvlli dostate¢nému svétlu, vétsina fotografii byla focena venku na dennim svétle.
Portrét voda byl focen v ateliéru, ktery jsem si vypujcCila a Portrét zemé byl focen
v interiéru mého studentského bytu. Chtéla jsem vyzkouset mozinosti prace se svétlem
a zjistit, zdali ve vysledné praci bude znat prostfedi, kde jsem portréty nafotila. Myslim, ze
ve vyslednych pracich tento aspekt neni znatelny. Portréty divek v této sérii provazeji
rdznorodé symboly, které jsem navrhovala a nasledné vytvarela ve vektorovém programu
Adobe lllustrator. Kazdy Zivel ma svou symboli¢nost, na kterou jsem chtéla poukazat,
inspiraci znak( jsem hledala po internetu, kdy jsem narazila na Mitchella Vandise, ktery
pomoci drfevorytu tvori uzasné obrazce na téma pfirodni Zivly. [Obr. 17) a 18)], jehoz
dynamicnost tvar(Q se stala mou muzou v tvorbé symbol(l. Sérii se prolind trojuhelnik,
ktery je pro kazdy Zivel symbolicky. PfiSlo mi skvélé ho k portrétim spolu s mou
vektorovou tvorbou pridat. Diky trojuhelniku jsem tvofila kompozici portrétl, ktera je
vidy centralni, avSak pohyb rukou modelky ¢astec¢né kopiruje dany trojuhelnik. Autorky
zobrazujici zivly drzi v rukou véc ¢i kouzlo, kterym svou magii ovladaji. Stejné tak

zdUraziuji pohledy vsech divek pomoci techniky Digital Art, kterd pomdaha dokreslovat

27



detaily Stétcem, tato technika je hodné vyuZivana v kreslenych formach fotografii, proto
jsem tuto techniku vyuzivala jen na urcita mista a s mensim krytim. Zamérem je, aby se
divak na divku podival a prvni cemu vénoval pozornost je jeji pohled a poté si vSimal vSech
ostatnich detailll. Kouzla a predméty jsou dodélavany v postprodukci pomoci programu

Adobe Photoshop.

Druha série Rytmus barev

Druhou ¢ast fotografii jsem pojmenovala Rytmus barev, nazev mé napadl| ¢irou ndhodou
pfi zpétném porovnavanim svych praci mezi sebou. Jednotlivé fotografie zobrazuji jiny
prfirodni Zivel a jsou i jinak zbarveny. Rytmus predstavuje i dynamiku tél divek
na fotografiich. Cilem této série bylo ukdzat dal$i moZnost Upravy ve Photoshopu, jelikoz
moznosti je opravdu nespocet a prisSlo mi, Ze vyuZit i jiné zobrazeni toho samého jako
celek, mize byt zajimavé. Na zacatku se znovu utvarela otazka, jak sérii vyfotografovat,
aby méla své kouzlo a byla jind neZ prvni série. Cely namét na dynamicnost pfiSel s prvni
fotografii, kdy jsem divku nafotila jako celou postavu nikoli obli¢ej. Portrét totiz neni
pouze obliej, portrét mize byt celé télo nebo jen jeho ¢ast, proto jsem se rozhodla
meéritko presunout dale a vénovat se pohybu téla. Musim fict, Ze modelky byli opravdu
snazivé a diky pozdéjsim upravam se dalo hodné véci pomoci deformace dodélat. V této
sérii jiz nevyuzivam vektorovou grafiku, pracuji pouze s mnou vyfotografovanou fotografii
a jeji ndslednou Upravou ve Photoshopu a pridavanim dalSich obrazd. Modelky jsou stejné
jako v prvni sérii a téZ kazda zastupuje stejny Zivel. Diky jinému Uhlu pohledu na zobrazeni
zivlh si mlzZeme povsimnout i okoli, kde se Zivly nachazeji, a i co mda nasobé. Stdle
vychazim spiSe z centralni kompozice, jelikoz se zaméruji ve své praci hlavné na jako
osobu nikoliv na prostfedi, proto jsem nechtéla pozadi néjak uprfednostnovat
Ci sjednocovat s modelkou. Modelka je hlavnim vyobrazenim Ziviu pomoci efektd

a v postprodukci dostava fantasy podtext.

28



1. Ohen portrét - PribliZeni prirodnich sil (autorska prace)
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2. Voda portrét - PribliZeni prirodnich sil (autorska prace)
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3.Zemé portrét - PribliZeni prirodnich sil (autorska prace)
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4. Vzduch portrét - PribliZeni prirodnich sil (autorska prace)
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5. Voda v pohybu - Rytmus barev (autorska prace)
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6. Ohen v pohybu - Rytmus barev (autorska prace)
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7. Vzduch v pohybu - Rytmus barev (autorska prace)
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8. Zemé v pohybu - Rytmus barev (autorska prace)
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ZAVER

Cilem mé prace bylo vytvofit osm fotomontazi s tématikou ptirodnich Zivld. Vyskytnul se
problém, jak ztvarnit Ctyfi Zivly do osmi fotomontazi, tuto otazku jsem vyreSila pravé diky
rozdélenim do dvou sérii, kdy kazda z nich obsahuje stejné modelky i stejné Zivly, ovsem
jsou svym opakem. Prvni série s nazvem Priblizeni pfirodnich sil zobrazuje zastupkyné
zivlQ, jedna se o Cisté portrétni fotografii, kterd je nasledné upravena v Adobe Photoshop
a jsou do ni vkladany symbolické znaky mého vlastniho navrhu. Tato série by méla slouzit
k blizSimu sezndameni s danym Zivlem, poznat jak portrét Zivlu vypada a jakda magie
¢i symbolika Zivel provazi. Druha série, jak uz jsem naznacila je opakem prvni, nese nazev
Rytmus barev a zobrazuje stejné Zivly, avsak celou postavou i prostfedim kde se nachazeji.
Rozdilna je i pohybem divek, které jsou dynamictéjsi. Fotografie jsou mnou nafocené,

stejné tak modelky jsem ja osobné licila i vybirala obleceni vhodné pro zobrazeni Zivlu.

Musim uznat, Ze fotomontdZz i samotné foceni bylo ¢asové ndroéné, uz pouhy vybér
spravné fotografie z moznych variant. VétSinu €asu jsem méla vidy fotografii otevienou
na svém pocitaci a kazdy den mé napadlo co do obrazu pfidat, co by se k dané kompozici
a pohybu divky hodilo. V obsahu prace jsem se chtéla zabyvat pojmy fantasy, kterym jsem
se nasledné zabyvala i pospolu s fikci a fiktivnimi svéty. Asi nejvétsim patranim bylo urcit
fantasy zanr v déjinach umeéni, kdy nebylo v literature ani pfi konzultacich s pedagogy
mozné dohledat zminku o Zanru fantasy v déjindch uméni. Osobné jsem tedy dé&jinny
kontext psala podle svého ndzoru a vytycCila obdobi, ktera stdla za zminku, co se tyce
fantazijniho umeéni. To jsem nalezité okomentovala v podkapitole, jelikoz jde Cisté
o subjektivni nazor, kdy si kazdy vybavi jinou ¢ast déjin a podle mého nazoru se v kazdém
uméleckém obdobi najde kousek toho fantasy umeéni.

Digitalni fotografii jsem se ve své praci také zabyvala, avSak nikoliv zdlouhavé. Pro mé
dllezité véci, které mi byly v prdci s fotografii uzitecné, jsem vytycila v kapitole Digitdlni
fotografie, kde jsem se zabyvala portrétni fotografii samotnou a formaty, které
neodmyslitelné souvisi s post procesem fotografie. Nejvice svych myslenek jsem ovsem
vlozila do kapitoly Fotomanipulace, kdy se mi naskytla otazka, jak fotografie vypadaly
pred vznikem Photoshopu. Narazila jsem na skvélou publikaci Soumrak fotoZurnalismu,

kde jsem objevila rGizné , podvody” fotografii, musim fict, Ze jsem o téchto podvodech
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nikdy neslySela, ale rozhodné mé inspirovaly vtvorbé didaktické pfipravy, kde jsem
pracovala s u¢ebnimi bloky inspirovanymi fotomontazi pfed Photoshopem pomoci kolaze
a nasledné fotomontdzi v digitdlnim programu. Ohledné inspiracnich zdrojd, jsem méla
problém najit autora, ktery by byl mé tvorbé blizko, ¢asto jsem spiSe Cerpala z ilustraci,
ato jen cCastecné. Ztvarnéni praci byla ma individudlni pfedstava, jak by pfirodni Zivly
mohly vypadat. SnaZila jsem se s divkami seznamit, coz mi poté velmi napomohlo pfi
foceni a nasledné Upravé v programu. Ze vsech focenych divek jsem znala pouze jednu,
ostatni se mi ozvaly ohledné mé nabidky na foceni, tudiz jsem pracovala s dévcaty, ktera
jsem neznala a myslim, Ze kaidému umélci se nejlépe pracuje s blizkym clovékem,
kterého znate. Diky této zkuSenosti jsem si alespon vyzkousSela fotografovat i nékoho
jiného, naucila jsem se komunikovat s modelkami. Myslim, Ze pro budouciho pedagoga je
dllezité umét komunikovat a tvofit s nékym koho nezndate. Naskytovalo se mnoho dalSich
otazek, a véfim, Ze z ohledu fantasy jsem rozhodné nerekla vse, jelikoz fantasy je velmi
obsahlym tématem v mnoha podobach a ja ho ve své praci pouze nastinila, aby divak mél

alespon urcitou predstavu o obsahu mych fotomontazi.
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RESUME

Dnesni doba je dobou digitalnich zafizeni, ma prace se zabyva digitalni fotografii a jeji
naslednou Upravou. Vytvofila jsem osm fotomontdzi na téma prirodni zZivly, které jsem
rozdélila do dvou sérii. Série maji svlij osobity nazev, jelikoZ jsou svym opakem. Cilem bylo
predvést moznosti programu Adobe Photoshop, kterych je mnoho. Zabyvam se tématem
digitalni fotografie, fotomanipulace a medidlni vychové na Skolach. V Casti
fotomanipulace popisuji ,podvody” v historii analogové fotografie a nasledné zminuji
soucasné autory, vyuZzivajici digitalni programy ke své tvorbé fotografii. Snazim se pfiblizit
pojem fantasy a ndasledné hledat jeho inspirace v déjindch uméni a predstavuji autory
tvofici s fantasy obsahem. Ke konci prace reflektuji své fotomontdze na téma pfirodni

zivly, jak vznikaly a jak jsem k jejich tvorbé dospéla vyuzitim digitalnich technik.

Resumé

Today is the age of digital devices, my work deals with digital photography and its
subsequent editing. | created eight photomontages on the theme of natural elements,
which | divided into two series. The series have their own distinctive title, as they are the
opposite. The aim was to showcase the possibilities of Adobe's Photoshop program, of
which there are many. | deal with the subject of digital photography, photo manipulation
and media education in schools. In the photo manipulation section, | describe "hoaxes" in
the history of analogue photography and subsequently mention contemporary authors
using digital programs to create photographs. | try to approximate the concept of fantasy
and subsequently look for its inspirations in art history and present authors creating with
fantasy content. Towards the end of the work, | reflect on my photomontages on the
theme of natural elements, how they were created and how | arrived at their creation

using digital techniques.
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