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Jiz od détstvi zboZnuji pohadkové pribéhy. Pfi vzpomince, jak mi maminka jako malému
ditéti Cetla neustale dokola mou nejoblibenéjsi pohadku O pernikové chaloupce z knihy
Frantiska Hrubina, ktera md aZ doted' ¢estné misto na policce v mém pokoji, se mi vraci
opét jedny a ty samé pocity. Pocity, kdy se zatajenym dechem hltam kazdé slovo, které
vychdazelo z jejich ust a unikdm do svych fantazijnich predstav, které mi cely mdj Zivot
dopomadhaly k utvareni mé Zivotni cesty. To samé se prenaselo do pohdadek animovanych,
na které jsem kazdy den netrpélivé ¢ekala pred televizni obrazovkou. Laska k pohadkovym
prib&hdm se prenesla i do mé dospélosti. Casto se sama sebe ptdm, z jakého dGvodu
zavitdm do kina radéji na zanr uréeny primdarné pro déti nez na ten pro dospélé? Vlastné
na tuto otdzku stale nenachazim jednoznacnou odpovéd. Myslim si, Ze tim
nejvyznamnéjSim dlivodem je pravé navrat do obdobi détstvi, ve kterém se ¢lovék zabyva
pouze tou nejdllezitéjsi existenéni podstatou Zivota a dovoli tak své mysli uniknout
do svéta té nejhlubsi fantazie, kde je vie mozné. V pohadce vidy vitézi dobro nad zlem,
coz je poselstvi, kterym by se rozhodné méla fidit celd spoleénost. Jsem presvédéena

o tom, Ze ,,animaky” maji svou dusi, kterou se zapisuji do srdci velkého mnozstvi lidi.

Téma bylo zvoleno na zakladé vlastni zkuSenosti s tvorbou animovaného videa pfi studiu
prvniho ro¢niku vysoké skoly. Tento druh ¢innosti byl pro mé zcela novy a velice mé zaujal
zpUsob prace, ktery spociva ve vénovani pozornosti sebemensim detailim, ze kterych
ve vysledku vznika celek. Pravé na zakladé toho jsem byla odhodland zkusit cely proces
tvorby i s détmi, jejichz svét se v predskolnim obdobi toli pravé kolem vsemoznych
mali¢kosti a detailll, které dospéli ¢asto prehlizeji. J& sama jsem se nad tim, jak by mohl
vznikat animovany film, nikdy nepozastavila, i presto, Ze jsem byla jiz od raného détstvi
jejich vérnym divdkem. Prislo mi proto opravdu dileZité rozsifit povédomi o tvorbé
mezi lidi ve svém okoli, at uz déti v materské skole, svou rodinu, pratele nebo osoby
z okoli Sirsiho.

Teoreticka ¢ast bakalarské prace je ¢lenéna do Sesti kapitol. Prvni kapitola vymezuje
zakladni pojmy, které jsou dualeZité pro vniknuti do tématu. Druha kapitola vénuje
pozornost cilim vytvarné vychovy v predskolnim vzdélavani. Treti kapitola se ohlizi
za historii svétového a ¢eského animovaného filmu. Ctvrtad kapitola vytycuje vyznamné

osobnosti, které se zaslouzily o rozmach animovaného filmu u nas. Pata kapitola se
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soustiedi na druhy animace, které jsou uplatnitelné ve $kolnim prosttfedi. Sesta kapitola

se vénuje nejznaméjsim skolickam, které se u nas zabyvaji praci s animaci.

V praktické ¢asti je hlavnim cilem seznamit déti s procesem vzniku animovaného filmu
a nasledné se spolecné pokusit kratky animovany film vytvofit. Tato ¢ast prace nastinuje
vytvarny projekt, ktery je rozdélen do dvou fazi, ve kterém jsou aktivity razené za sebou
tak, aby smérovaly k zavérecnému vytvoreni animovaného filmu. Soucasti je také popis
inspiracnich vychodisek, cilG projektu, dikladna reflexe vyuky a zhodnoceni edukaéniho

potencialu realizovanych aktivit.
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1 OBJASNENI ZAKLADNICH POJMU

Tato kapitola vénuje pozornost zakladnim pojmam, které je zdsadni vymezit

pro proniknuti do dané problematiky.

1.1 ANIMACE

V mnoha publikacich zabyvajicich se tvorbou animovaného filmu, se mizeme setkat s tim,
Ze pojem animace pochazi z latinského zdkladu slova animo — duse. Pravé z toho dlivodu
o animaci hovofime jako o odusSevnéni, vloZeni duse, pfitomnosti mysli do cehosi

nezivého (Plass, 2010, s. 90).

Také Koutek (2007, s. 5) spojuje animaci s kouzlem oZiveni a srdcem. Klade dlraz
na rytmus lidského Zivota, ktery fidi lidské srdce. Aby postava ¢i predmét ziskaly Zivy

charakter, musi kazdy umély pohyb animator nacasovat v rytmu srdce.

Zakladem kazdé animace je néco magického, co dava zivot né¢emu, co ho nema. Animace
spocCiva ve vytvareni, nahravani a uchovani dil¢ich fazi pohybu. Provadi se to okénko

po okénku tak, aby v oku divaka vznikla iluze pohybu (Bohackova, 2003).

Urc (1980, s. 9) ve své publikaci zmifiuje, Ze animovany film je zaloZzen na principu
filmového triku a vyuzivd nedokonalosti lidského oka. Pfi zachyceni déje jednotlivé
obrazky zachovavaji svoji podobu na sitnici lidského oka i vtu chvili, kdy obrazek jiz
zmizel. Ten vSak stale dozniva a vyvolava tak iluzi nepretrzitého pohybu po sobé jdoucich

obrazka.

Animovany film byva spojovan s détskym divakem, jelikoz v ném casto byva vytvoren
fantazijni svét, ktery se nepodobd tomu nasemu redlnému. To mu dodava znacny plvab
a neotrelost. V klasickych animovanych filmech se spiSe setkavame se zvifaty ¢&i nezivymi

predmeéty, nez s lidskymi bytostmi (Bohackova, 2003).

Animace se fadi k urcitému tvlr¢imu vyjadreni. Jeji vyuka obvykle zUstava doménou jen
specializovanych skol, tudiz se na béZznych Skolach obvykle nevyucuje. Z toho vyplyva, Ze
dité se k animaci dostava az ve fazi dospivani, kdy uz je vybudovand znacna psychicka
bariéra ve fantazii ditéte, kterou se Casto snazi dospéli u déti formovat podle svych

predstav (Stefan, Koutek, 2003, s. 6).
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Pravé z tohoto divodu si myslim, Ze je urcité vhodné seznamovat déti s principy animace
a podporovat tak rozvoj jejich fantazie, ktera je v predskolnim obdobi pro déti velice

podstatnd pro vyrovnani se s okolnim svétem.

1.2 STOP-MOTION
Stop-motion je technika animace, kdy animator ru¢né manipuluje s objekty pfed kamerou
a zaznamenava je snimek po snimku. Existuje velkd rada pfristupl k zastaveni pohybu

zahrnujici 2D i 3D média (Furniss, 2008, s. 232).

PovaZuje se za odvétvi digitalni animace, ve které se vyuziva urcita forma modelu. Tyto
modely mohou byt z rlznych typ( materidlu. Technika je povaZovana za formu filmové
tvorby s dlouhou historii. Prvni takovy film byl natocen v roce 1889 a nesl nazev The
Humpty Dumpty Circus. Nyni je velmi oblibend u modernich filmovych tvircu a stala se

zndmou prostrednictvim televize a filma (Knobel, Lankshear, 2010, s. 161-162).

Vyuziti vyuky stop-motion animace Uzce rezonuje s filozofiemi uméleckého vzdélavani,
které uznavaji predstavivost, kreativitu, pfibéhy, spolupraci a sebevyjadieni. Tvdrci
pouzivaji tuto animaci v ramci multigramotnosti a kritické gramotnosti a hledaji zpUsoby,
jak prostfednictvim této formy animace vyucovat mladé lidi dovednostem, etice,

hodnotam a porozumeéni o svété (Knobel, Lankshear, 2010, s. 182).

1.3 ANIMATOR
Kubicek (2004, s. 7) mluvi o tom, Ze pokud ma byt kaidy umélecky zaméreny clovék

originalni a osobity, musi mit jiny zpGsob mysleni.

Animator musi disponovat specifickymi vlastnostmi. V prvé fadé by mél byt skvélym
pozorovatelem, ktery dokaze jakykoliv pohyb analyzovat a vybrat z néj charakteristické
faze. Na rozdil od malife musi ztvarnit velké mnoizstvi kreseb, které na sebe navazuji
a vytvareji iluzi pohybu. Nezbytna vlastnost pro animatora je odhodlani kazdou fazi

pohybu zafixovat (Dutka, 2004, s. 8).

Koutek (2007, s. 5) pfirovnava animatora k jakémusi kouzelnikovi, ktery dokaze zastavit

¢as, a az on sam uzna za vhodné, znovu ho uvést do pohybu.
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2 CiLE VYTVARNE VYCHOVY V PREDSKOLNIM VZDELAVANI

Tato kapitola je zamérena na cile vytvarné vychovy v pfedskolnim vzdélavani. Zaméruje se
na pojeti soucasné vytvarné vychovy v materské Skole, jeji cile dle RVP PV a zminuje

rozvoj vizudlni a digitalni gramotnosti.

2.1 SOUCASNE POJETI VYTVARNE VYCHOVY V MATERSKE SKOLE

Hazukovd (2011, s. 33-34) pfirovnava vytvarné ucivo kzvlastnimu jazyku, ktery
pro sdélovani informaci vyuziva zrakem a hmatem vnimatelné znaky. Charakteristickym
cilem a obsahem celého vzdélavaciho procesu ve vytvarné vychové je osvojovani
prostfedkl tohoto jazyka. Konkrétnéji formulované cile vytvarné vychovy se mohou radit
ke ctyrem zakladnim druhlm lidské Ccinnosti: poznavaci, hodnotové orientacni,
pretvarejici a komunikacni. Veskeré tyto cinnosti je vhodné détem nabizet také

ve vytvarné vychové a rozvijet v nich obecné a specidlni vytvarné dispozice.

Cilem vytvarné vychovy u nejmensich déti je predevsim rozvoj jejich spontanni tvofivosti,
vnimani, predstavivosti, fantazie, pozorovani, citéni, smyslu pro krasu, rozvoj motoriky
a mysleni, kdy vSechny cinnosti jsou doprovazeny rozvojem teci. Tyto cile jsou realizované
hravymi vytvarnymi ¢innostmi, které u déti vyvoldvaji zejména radost ze zvladnutého
pohybu, vznikajici stopy a vytvareni. Hlavnim prostfedkem vytvarné vychovy je v tomto
véku napodobiva a tvofiva hra, ktera byva doprovazend experimentaci s vytvarnymi
prostfedky. V materské Skole jsou cinnosti spojené s vytvarnou vychovou prostfedkem
k poznavani okolniho svéta, Zivotniho prostiedi, vztahl a souvislosti mezi lidmi a vécmi.
Uzce souvisi srozvojem détské psychiky, vnimanim pFedstavivosti, myslenim
a senzibilitou. Do obsahu vytvarné prace je zafazeno vytvarné vyjadiovani predstav,
mezi které se fadi spontanni vytvarné Cinnosti, pfi kterych se déti seznamuiji se zakladnimi
vytvarnymi prostiedky a materialy. Vytvarna vychova se dotykda vychovy rozumové,

estetické a poznavaci (Matyskova, 1986, s. 71-72).

,Vytvarnd vychova pracuje s vizudlné obraznymi znakovymi systémy, jejichZ principy
provdzeji ¢lovéka od pocdtku civilizace. Jsou jedinecnym a nezastupitelnym ndstrojem
pozndni a proZivdni existence, prostiedkem jejiho ¢lenéni v lidské mysli, a tedy i jejiho
utvdreni. Viytvarnd vychova rozviji specifické sloZzky osobnosti, orientované na vizudlini

vnimdni, obraznost, vyjadfovdni a komunikaci“ (Hazukova, Samsula, 2005, s. 31-32).
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Mezi cile predmétu se radi:

rozvijeni a zdokonalovani citovych a smyslovych schopnosti vnimani

a soustifedéného pozorovani,

— obnovovani a rozvijeni smyslové i citové vnimavosti, kultivace a obohacovani

prozitk(,
- péstovani a obnovovani predstavivosti, imaginace a fantazie,
- podnécovani a kultivace tvorivych osobitych reakci na podnéty a problémy,
- obohacovani citovych vztahl k sobé samému, i ostatnim lidem a okolnimu svétu,

v . v

- rozvijeni pozitivniho vztahu k sou¢asnym i dfivéjSim kulturnim hodnotam, zvlasté

k jejich vytvarné estetickym aspektlim,

— rozvijeni porozumeéni, tolerance i kriticnosti k vlastnim projeviim, projevim

ostatnich lidi a zvlasté k projevim vytvarné kultury a uméni,
— zdokonalovani vytvarnych dovednosti a schopnosti jako prostfedkd vytvarného
vyjadiovani.

Zakladnimi prostfedky k naplfiovani téchto cild mohou byt:

vytvarné-estetické vnimani, pozorovani a reagovani na podnéty vnéjsi i vnitrni,

- laborovani, hra a experimentovani s vytvarnymi prostiedky a objevovani jejich

vyrazovych moznosti,

- hledani tvorivého reseni urcitych lidskych problém{ pomoci vytvarné vyrazovych

prostredku,
- objevovani vytvarnych hodnot v pfirodé, kulture a uméni,

- postupné chapdni, osvojovani a uZivani vytvarnych systém@ (Hazukova, Samsula,

2005, s. 32).

2.2 CILE VYTVARNE VYCHOVY DLE RVP PV
Ramcovy vzdélavaci program pro predskolni vzdélavani pracuje se ctyfmi cilovymi
kategoriemi: ramcové cile, klicové kompetence, dil¢i cile, dil¢i vystupy. Ramcové cile

vyjadruji vSeobecné zaméry predskolniho vzdélavani, kterymi jsou rozvijeni ditéte, jeho
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uceni a pozndavani, osvojeni hodnot a ziskani osobnostnich postoji. Pod pojmem klicové
kompetence si miZieme predstavit obecnéjSi zpUsobilosti dosaZitelné v predskolnim
vzdélavani. Radime mezi né kompetence kuceni, kompetence kFeseni problém,
kompetence komunikativni, kompetence socidlni a personalni, kompetence cinnostni
a obcanské. Dil¢i cile vyjadfuji konkrétni zdméry, které ndlezi vzdélavaci oblasti biologické,
psychologické, interpersondlni, socidlné-kulturni, environmentdlni. Dil¢i wvystupy
predstavuji dil¢i poznatky, dovednosti, postoje a hodnoty, které dilé¢im cildm odpovidaji

(RVP PV, 2018, s. 9).

Konkrétni vystupy tykajici se vytvarné vychovy jsou formulovany v dil¢ich vzdéldvacich
oblastech, kde kromé vzdélavacich cild je uvedena jesté vzdélavaci nabidka, oekavané

vystupy a rizika s tim spojena.

2.3 Ro0Zzv0] VIZUALN] GRAMOTNOSTI

,Lépe jedenkrdt vidéti nez desetkrdt slyseti” (Spousta, 2001, s. 86).

Dle mého ndazoru by se méla vizualni gramotnost rozvijet jiz od utlého véku ditéte, jelikoz
ho jiz od narozeni obklopuji vizudlni podnéty. Pravé proto je urcité vhodné, aby vnimalo
funkénost a smyslnost téchto podnét(, nikoli je bralo pouze jako nepodstatnou slozku
svého okoli, ale smérovalo ¢ast své pozornosti na moznosti sou¢asného svéta a vyvojové

trendy informacénich technologii.

Termin vizualizace pochazi z latinského slovesa videre (= vidéti). Privlastkem vizualni pak
oznacCujeme vlastnost tykajici se zrakového vnimani, kterou muze byt napriklad vizudlni

schopnost, pozorovani, pamét, typ, mysleni, uceni, gramotnost (Spousta, 2001, s. 87).

o v

Vizualni gramotnost se tyka skupiny zrakovych schopnosti, které mize clovék rozvijet
vidénim a sjednocovanim dalSich smyslovych zkuSenosti, jejichz rozvoj je nezbytny
pro lidské uceni. Pomoci téchto zkuSenosti dokaze gramotny clovék rozliSovat
a interpretovat vizualni jevy, objekty a symboly, se kterymi se v prostfedi setkava.
Tvofivym vyuZitim téchto kompetenci je schopen komunikovat s ostatnimi (JaroSova,

2015, s. 32-33).

Vizualizace je jednim z efektivnich zpUsobU, jak provadét transfer informaci. Predevsim
elektronické komunikacni systémy, televizni vysilani a pfistup k internetu, znacné posiluji

vyznam obrazu jako prostfedku pfenosu informaci. Clovék je pak nucen ve znaéné mite
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odkryvat vyznam obrazl, schémat, symboll a ikon, kdy pfi rychlém nardstu informaci
dochazi ke zvySovani narokl na abstraktni mysleni. Mysleni tedy nespociva jen v pojmech
prezentovanych verbalné, ale také abstraktné pomoci vizualnich symbolld. Symbolické

vaevys

a hlubsi zobecriovani poznatkd (Spousta, 2001, s. 86).

S terminem vizudlni gramotnost Uzce souvisi termin vizualni mysleni, ktery predstavuje
schopnost vytvaret ve védomi vizudlni predstavy, diky nimZz muizZeme ftesit rGzné
problémové situace. Diky témto souborim schopnosti a dovednosti mizeme porozumét
vizualnimu materidlu, myslet, ucit se terminech a pouzivat ho pfi komunikaci s okolnim

svétem (Spousta, 2001, s. 87).

Vizualni gramotnost je propojena s uménim, zvlasté vytvarnym, védou, teorii komunikace,
sémiotikou, grafickym designem, fotografii, videotvorbou, medidlnimi studiemi,
architekturou, obchodem, vzdélavanim, zdravim, psychologii, lingvistikou, filosofii,
kulturni antropologii, vyzkumem a pocitacovymi aplikacemi. Clovék je vystaven $ifeni
masovych médii ve spole¢nosti, a proto je velice dllezité byt vybaven schopnosti rozumét
vizudlnim vzkazlm, produkovat je a myslet kriticky o vizudlné prezentovanych obrazech

(Berankova, 20009, s. 28-29).

V materské skole by se s détmi mohlo pracovat s touto gramotnosti pomoci rozmanitych
obraz(, které by déti hodnotily dle zadanych kritérii. Promyslené dotazy by byly hlavnim
impulzem k zaméreni pozornosti na dany obrazovy materidl a vyjadreni svych pocit(,

dojm a nazord.

2.4 Ro0zv0] DIGITALNI GRAMOTNOSTI V MATERSKE SKOLE

Pojem digitdlni gramotnost postupné nahrazuje dfive pouZivané pojmy pocitacova
a informacni gramotnost. Digitalni gramotnost povazujeme za zdkladni podminku Zivota
v digitalnim véku. Pod timto pojmem si mlZeme predstavit dovednosti potrebné
k dosazeni digitalni zpUsobilosti a jejich pouzZivani pti praci, ve volném case, pfi uceni

a komunikaci (Chraska, 2015, s. 145).

Pojem digitalni gramotnost vstoupil do povédomi verejnosti predevsim diky knize Digital
Literacy, ve které autor Paul Gilster v roce 1997 upozoriiuje na potiebu osvojovani nové

gramotnosti pro Zivot ve stoleti internetu. Pfedstavuje schopnost pracovat s internetem
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a multimedialnimi zdroji a pouZivat tyto zdroje k uceni a osvojovani novych védomosti,
dovednosti, ovladnuti klicovych kompetenci. Digitdlné gramotny clovék by mél byt
schopen kritického mysleni, Cinit informovana rozhodnuti tykajici se obsahu ze sité. Dale
by se mél snaZit ziskavat informace, budovat znalosti z rlznych informacnich zdrojd,
spravovat pfichozi informace, posuzovat platnost a uUplnost materidl( ziskanych
z elektronickych zdroju, vytvofit si osobni informacni strategii, vyuZivat kontaktu
s ostatnimi lidmi na siti, ziskat od nich pomoc, pochopit problém a resit informacni
potfeby. Soucasné pojeti digitalni gramotnosti souvisi s chapanim digitalnich kompetenci
jako souboru védomosti, dovednosti a postoju, véetné patfi¢énych zpUsobilosti, strategii
a hodnot, potfebnych pro pouzivani digitdlnich technologii (Jefdbek, Rambousek,

Vankova, 2018, s. 8-10).

Chréska (2015, s. 146) se zaméfuje na vyrok némeckého profesora psychiatrie Manfreda
Spitzera: ,PouZivdni pocitaCe v raném détstvi miZe vést k poruchdm pozornosti
a v predskolnim véku pak k poruchdm cteni. Ve Skolnim véku se navic v rostouci mire
objevuje socidlni izolace, jak prokazuji americké a dnes uZ i némecké studie. Proti tomu se
nékolik let objevuji ndmitky, Ze tento trend mezitim zvrdtila socidlni média dostupnd
prostrednictvim pocitact, mobili ¢i tableti, mladi lidé se pry dnes pohybuji na siti
prevazné v socidlni oblasti. K tomu je vsak tfeba podotknout, Ze pravé digitdlni socidlni sité
rozhodné nevedou k cetnéjsim a lepsim kontaktim, nybrZ k socidlni izolaci a ke kontaktim

povrchnim®,

Dle mého nazoru je rozvoj digitdlni gramotnosti v predskolnim véku velice dulezity,
protoze natlak spoleénosti na ovladani digitalnich technologii je opravdu veliky. Dnesni
svét vytvari stale vétsi ndroky na jejich uzivani, a tak mame neustalou potiebu byt schopni
pouzivat novd média. Souhlasim stim, Ze jejich nadmérné pouZivani muze vést
k porucham pozornosti a dalSim jinym problémUm. Dnes se ale v kazdé béZné domacnosti
nachdzi razné druhy pfistrojd, se kterymi jsou déti kazdy den v kontaktu a se kterymi se
uci zachazet. S digitdlnimi technologiemi se navic nesetkavaji pouze ve svych domovech,
ale i v Sirsi spole¢nosti. Pravé z toho dlvodu si myslim, Ze je rozhodné vhodné jim je
pfedstavovat a seznamovat tak s moznostmi vyuziti rliznych druh( digitalnich technologii,

aby mély povédomi o fungovani v dnesni spolecnosti.

11
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2.5 ROZV0O] MULTIGRAMOTNOSTI

Pojem multigramotnost predstavuje interpretaci, tvorbu a hodnoceni pisemnych
a mluvenych textd. Pomaha zaklim utvaret okolni svét a porozumét jeho kulturni
rozmanitosti. Jeji dulleZitou soucasti jsou dovednosti voblasti informacnich
a komunikaénich technologii. Zaci mohou rozvijet multigramotnost napfiklad tim, Ze jim je
poskytovana moZnost interpretovat, vyvaret a hodnotit rGzné druhy textl, které
predstavuji informace prezentované pomoci systému verbalnich, vizualnich, auditivnich,
¢iselnych a kinestetickych symbol(l. Zaci jsou povzbuzovéni k pouZivani a vytvareni
rGznych druh( text(, vyjadifovani pomoci nich a pozitivnimu prozitku. Dale jsou vedeni
k rozvoji vizudIni gramotnosti pouzivanim vizualnich zplsob( vyjadfovani, kdy zkoumaiji,
jak se vjejich okoli vizualni stranka projevuje. Je zde zahrnuto také povzbuzovani
k hledani informaci z rGznych zdroja, diskuse s ostatnimi Zaky a uvazovani o vztahu mezi
imagindrnim a skute¢nym svétem. Vyuka a uéeni tedy podporuji rozvoj kritického mysleni.
Pro rozvoj multigramotnosti je zapotrebi zaklim poskytovat bohaté textové prostiedi. Pfi
vyuce je vhodné pouZzivani textd pro potieby daného véku zakl. Mezi né se fadi texty

v novinach, ¢asopisech, knihach, hrach, filmech, hudbé (Kevic, 2018).
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3 OHLEDNUTI ZA HISTORIi ANIMOVANEHO FILMU

Tato kapitola kratce pojedndva o historii svétového a ¢eského animovaného filmu. Zabyva

se vyvojem filmu, filmovymi tvlrci a jejich dily.

3.1 VZNIK SVETOVEHO ANIMOVANEHO FILMU

Kresleny film se na svété objevil jesté dfive, nez byl vynalezen kinematograf. Pravé
z tohoto dlivodu ho mlzeme povaZovat za nejstarsi druh filmové tvorby. Jiz v letech 1892
— 1900 nanasel na filmovy pds $krabanim své obrazky Francouz Emile Reynaud. Prvnim
tvarcem, ktery natocil animovany film pomoci kinematografu, byl americky rezisér Stuart
J. Blackton. Roku 1907 vytvofil film Kouzelné plinici pero. Na jeho tvorbu poté navazovali
dal$i tvarci, kterymi byli napfiklad Emile Cohl (filmy: Zcela malicky Faust, Dfevéni bratfi),
Winsor McCay (film Dinosaurus Gertie), Wladyslaw Starewicz (loutkovy film Cvrcek
a Mravenec). Stechnikou snimani okénko po okénku pfiSel Spanélsky kameraman
Segunda de Chomdna a timto technickym vynalezem tak zjednodusil vyrobu animovanych

filmG (Koutek, 2007, s. 81).

Za jednu z nejvyznamnéjSich osobnosti animovaného filmu je povazovan Walt Disney,
ktery se snazil vesSkera sva dila propracovat k absolutni dokonalosti. Dbal na to, aby jeho
postavy vesSkerymi svymi Ciny nikdy nezasly za hranice uvéfitelnosti, za kterou by se iluze
Zivota, o kterou ve svych dilech usiloval, rozplynula. Jeho Zivotnim cilem bylo, aby se
animovany film vyrovnal filmu hranému. Ve studiu Walt Disney Animation Studios
pod jeho vedenim vznikly filmy Snéhurka a sedm trpaslikii (1937), Pinocchio (1940),
Fantasie (1941), Dumbo (1941), Bambi (1942), 101 dalmatinu (1961), Mary Poppins
(1966), Kniha dZungli (1967), Mickey Mouse a spoustu dalSich uspésnych filma (Dutka,
2004, s. 24-28).

Dle mého nazoru technika zachycovani fazi obrazu okénko po okénku byla opravdu
klicova, jelikoz se tento princip pouzivd dodnes. Rozhodné pfispéla ke znacnému rozvoji
animovani. Animacni studio Walta Disneyho vytvari animované filmy dodnes a je velice
znamé po celém svété. Jeho dila jsou cilend predevsim k malym détem, mezi kterymi jsou
velice oblibené. Myslim si, Ze Walt Disney se diky své cilevédomosti a tvorbé pro néj

dokonalych dél stal velkym vzorem pro radu tvlrcU.
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3.2 POCATKY CESKEHO ANIMOVANEHO FILMU

Za prukopniky ceského animovaného filmu jsou povaZovani Karel Dodal a Hermina

Tyrlova (Koutek, 2007, s. 81).

Vroce 1935 vzniklo v Praze studio AFIT (Ateliér filmovych trikd), kde se svou tvorbou
zacinali osobnosti jako napfiklad Bretislav Pojar, Eduard Hofman, Vaclav Bedfich nebo
vytvarnici Stanislav Latal ¢ Bohuslav Sramek. Studio bylo fizené némeckou spravou
a poskytovalo azyl mnoha tvlrclm z oblasti architektury a vytvarného uméni. Prvnim
kolektivnim dilem byla Svatba na kordlovém mori, kterd je dlikazem snahy vymanit se

ze stdvajici tradice tehdejsi tvorby (Klusdkova, 2006, s. 5).

Ve stejném roce vznikly ve Zliné Filmové ateliéry Bata (FAB), ve kterych vznikaly filmy

pod vedenim Karla Dodala, Herminy Tyrlové a Karla Zemana (Plass, 2010, s. 13).

V roce 1945 bylo studio AFIT pfejmenovano na Studio Bratfi v triku a jeho vedeni prevzal
ilustrator a vytvarnik Jifi Trnka, ktery prakticky ihned pokracoval ve vyrobé animovanych
film{. V nasledujicich mésicich vzniklo pod jeho vedenim nékolik kratkych filmQ, které
ziskaly ¢eskému filmu ohlasy i v zahranici. Prvni dilo vzniklé v tomto studiu byl kresleny
film Zasadil dédecek repu (1945). Mezi dalsi filmy vzniklé na zacatku tvorby tohoto studia

patfi Zvifatka a Petrovsti, Pérdk a SS, Ddrek (Klusakova, 2006, s. 6).

Dnes se v Ceské republice stop-motion animaci zabyvaji studia: MAUR Film, Anima Studio,
Bio lllusion, Eallin, Hausboot, Filmovy uzel Zlin, Nutprodukce, Studio Zvon, Tobogang

(Animuj.cz, cit. 2022-02-25).
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4 VYZNAMNE OSOBNOSTI CESKEHO ANIMOVANEHO FILMU

Tato kapitola se bude vénovat tvorbé ctyf osobnosti, které polozily zdklady pro zrod
animovaného filmu a dale pfispivaly svou tvorbou. Je to Hermina Tyrlovd, Karel Zeman,

Jifi Trnka a Jan Svankmajer.

Pravé tito umélci vytvofili osnovu, od které se mohly rozvijet dalsi osudy ceské filmové
tvorby. Do své tvorby vkladali vysokou kvalitu a originalitu vytvarného mysleni

(PotlGckova, Dutka, 1998, s. 9).

4.1 HERMINA TYRLOVA

Hermina Tyrlova si vybudovala nezaménitelny styl animovani, ktery byl ocefovan
i vzahranici. BEhem své tvlrci drahy se vénovala pouze tvorbé pro déti, kde vyuZivala
bézné, kazdodenni predméty a materidly, které se snazila ozivit a ozvlastnit i sebemensi

detaily (Klusakova, 2006, s. 9).

Kouzlo jejiho pfistupu spocivalo v zazraku vdechnuti Zivota obycejnym predmétiim, které
se diky oZiveni stavaji predméty neobycejnymi. Diky tomuto pfistupu vstoupila do svéta

détské fantazie, ve které je vSée mozné a realné (Potlckova, Dutka, 1998, s. 8-9).

Mezi jeji nejslavnéjsi filmy patfi Vzpoura hracek (1946), Ukolébavka (1947), Nepovedeny
pandcek (1958), Uzel na kapesniku (1958), Vldcek kolejacek (1959), VInénd pohddka
(1964) Ci Hvézda betléemska (1969) (PotlUckova, Dutka, 1998, s. 9).

4.2 KAREL ZEMAN

Karel Zeman vkladal do svych filmd mnoho filmovych trik(, které kombinovaly animaci
s zivymi herci. Byl tedy oznacovan za velkého experimentdtora. Tim se také stal inspiraci
v Ceské filmové tvorbé. Jeho dila obsahuji divtip, nadsazku a ironii. Mezi jeho nejznamé;jsi
dila patii Cesta do pravéku (1954), Vyndlez zkdzy (1955), Baron Prdsil (1961), Bldznova
kronika (1964), Ukradend vzducholod’ (1967) nebo naptiklad Na kometé (1970)
(Potlickova, Dutka, 1998, s. 8).

4.3 JIRI TRNKA
Jiti Trnka je povaZovdan za nejvyznamnéjsiho Ceského tvirce loutkového filmu, jenz svou
tvorbou mezindrodniho charakteru jednoznacné prispél do svétového animovaného

filmu. Po valce pomahal vybudovat a kratce ved| Studio Bratfi v triku, kde také zacal svou
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kariéru v oblasti loutkového filmu. Ve svych dilech stavi na vyrazu tvare, predevsim oci,
a pohybech loutek. Je mu pfisuzovan i specificky zptisob animace, kdy kazdou loutku

animuje jeden animator, ktery se diky tomu stava hercem (Klusakova, 2006, s. 11-12).

Trnkova dila promlouvaji o zasadnich vécech lidského spoluZiti a vnaseji do zakladu
animovaného filmu mravni poslani. Dominantni slozkou jeho filmd tvofila vytvarna

podoba loutek a scén (Potlckovd, Dutka, 1998, s. 5-6).

Mezi jeho nejznaméjsi dila patfi Spalicek (1947), Cisafiv slavik (1948), O zlaté rybce
(1951), Staré povésti ceské (1953), Osudy dobrého vojéka Svejka (1954), Sen noci
svatojdnské (1959), Ruka (1965) (Klusakova, 2006, s. 11-13).

4.4 ]AN SVANKMAJER
Jan Svankmajer se vénoval volnému uméni a animované tvorb&. Jeho filmové zabéry
zobrazuji ukazky rliznych predmétd, kterym cas odejmul jejich plvodni existenéni smysl —

rozpukané tvére soch, opryskané polozni¢ené zdi (Stochlova, 1985, s. 58).

PlUvodné pracoval v oblasti dokumentarniho filmu, kde uzZ se projevil jeho osobity pohled
na svét. NatocCil manaskovy film Rakvickdrna a experimentalni snimek Et cetera, varujici

pred tupym mechanismem, do kterého se ¢lovék dostava (Tibitanzl, 1989, s. 79).

»Mistrovstvi jeho filmu bylo tak zjevné, Ze jejich ideologickd pochybenost a estetika hnusu

vyvoldvaly pouze bezmocny hnév cenzoru” (Potuckova, Dutka, 1998, s. 38—39).

Mezi jeho nejznaméjsi dila patfi Johann Sebastian Bach: Fantasia G-moll (1965),
Rakvickdrna (1966), Et Cetera (1966), Zahrada (1968), Otratsky zamek (1977), Kyvadlo,
jgma a nadéje (1984), Tma/Svétlo/Tma (1989), Lekce Faust (1993), Otesdnek (2000)
(Novakova, 2014, s. 5-6).

Co se tyka mne, rozhodné si myslim, Ze tito umélci polozili velice dobré a kvalitni zaklady
pro dalsi rozvoj animovaného filmu u nas. Jejich dila dosahuji svétové urovné a rozhodné

se stali velkou inspiraci pro dalsi tvirce.
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5 DRUHY ANIMACE UPLATNITELNE VE SKOLNiM PROSTREDI

Technik animace je jiz tolik, jen je tfeba pro konkrétni témata najit urcity zpUsob
a techniku animace. Soucasti uméleckého zdmeéru je tedy spravny vybér techniky animace

(Dutka, 2004, s. 157).

V pribéhu vyvoje animace vznikla celd fada technik a technologii, které se radi
mezi vyznamné specifické vyjadfovaci prostiedky tohoto média. MizZeme je rozdélit na ty,
které se realizuji v ploSe (2D) a na ty, které se realizuji v prostoru (3D) (Kubicek, 2004,

s. 76).

5.1 2D ANIMACE
2D animace je animace dvourozmérnd. Ma plvod v kresbickach J. S. Blacktona, ktery jako

prvni pouzil pookénkovou kameru (Dutka, 2004, s. 153).

U tohoto typu animace je charakteristické snimani vertikdlni kamerou (s vyjimkou

Spendlikové techniky) (Kubiéek, 2004, s. 95).

Mezi techniky dvourozmérné animace patfi predevSim kreslend animace, ploskova

animace, bezkamerova animace, animace siluet, prosviceny pisek, Spendlikova technika.

5.1.1 KRESLENA ANIMACE

Kubicek (2004, s. 76) ve své publikaci uvadi vyrok Walta Disneyho: ,, Nasim materidlem je
vSechno, co se dd vymyslet a co je ruka schopnd nakreslit.” Prostfednictvim této myslenky
dochazi k zavéru, Ze kazdy kreslit, malif ¢i grafik ma svlij osobity rukopis a vyrazové

moznosti animace jsou v podstaté neomezené.

Pravé Walt Disney byl tim, kdo dovedl techniku kreslené animace k jejimu vrcholu.
Ve svych filmech chtél prostfednictvim animace vyjadfit i ty nejjemnéjsi zmény emoci
ve tvarich i v chovani kreslenych charakterl. Pro kreslenou animaci je podstatné umét
skvéle kreslit a pomoci kresby také zaznamenavat rizné casti pohybu (Dutka, 2004,

s. 150).

Disneyovska animace se také cCasto oznacuje jako ,plna animace”, jejimz opakem je
tzv. ,omezena animace”. Rozdil mezi témito animacemi se posuzuje podle Ctyr kritérii,
kterymi jsou: pohyby kreseb, proménovani kreseb, pocet kreseb, dominance zrakovych

a sluchovych komponentl. PInd animace pouzivd plynuly pohyb s minimem smycek,
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zatimco omezend animace se orientuje k mechanickym pohybovym smyckdm nebo
dlouhym usekidm bez pohybu. Vrcholem plné animace je tzv. ,totdlni animace”, ve které

kazdé pouZité policko vzniklo na zékladé origindini kresby (Kubicek, 2004, s. 87-89).

Domnivam se, Ze kreslenou animaci lze v materské sSkole rozvijet jen v omezené mire,
protoZe vyzaduje pokrocilé kresebné dovednosti, které neodpovidaji vyvojovym

specifikim détské kresby.

5.1.2 PLOSKOVA ANIMACE

V pripadé ploskové techniky je zapotfebi namalované pozadi, kde se hraje pomoci
namalované nebo vystfizené loutky z papiru (pfipadné jiného materidlu — plechu). Loutka
je poskladana z rlznych casti, které se pod kamerou vyménuji a animuji posouvanim
pinzetou. Plosnd loutka muizZe byt napfiklad slozena z téla, samostatnych rukou, nohou
a hlavy. Na rozdil od kreslené animace nemd tato technika cisty a plynuly pohyb.
Obsahuje fadu neptesnosti a pohyb plosné loutky je tak trhavy a neohrabany. Prvni
ploskovy film u nas natocil J. Trnka. Spolecné s tfemi dalSimi kolegy (K. Lhotak, Z. Seydl,
F. Tichy) vytvofili film Vesely cirkus. Vice je verejnosti znamy ploskovy TV seridl South park

(Dutka, 2004, s. 151).

V souvislosti s timto druhem animace mlzeme také zminit techniku siluetového filmu,
ktera také vznika pomoci loutek vystfizenych z papiru. Rozdil od ploskové animace spociva
ve zplsobu nasviceni. Na plosky se sviti zepredu, zatimco na siluety se sviti zezadu.
V animaci jsou plosky obdobou plosné loutky z loutkového divadla a siluety jsou obdobou

stinového divadla (Kubicek, 2004, s. 91).

S touto technikou by bylo rozhodné zajimavé pracovat s détmi v materské Skole. Myslim
si, Ze prace s ploskovou loutkou by je rozhodné zaujala, ale urcité tato technika vyzaduje

presnost a jemné zachazeni, takZe je velice naro¢né s ni pracovat.

5.1.3 BEZKAMEROVA ANIMACE

Bezkamerova animace je velice zvlastni a experimentdlni technika, jejimz vyndlezcem byl
Novozélandan Len Lye. Pfi procesu se nepouZivd kamera, ale animace se vytvari pfimo
na filmovy pas pomoci kresleni, malovani ¢i Skrabani. Jako vychozi material je mnozné
pouzit uz natoceny obraz. Pfi této technice je velice slozZita prace s malou plochou, kterou

je policko 35mm filmu. Animatorsky slang ji oznacuje jako ,cirkus pro oci, jelikoZ je
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prakticky nemozné zajistit pfesnou kontrolu umisténi kresby na filmové poli¢ko a obraz se
tak stava velice Zivym a roztfesenym. Bezkamerova animace je ryze autorskou zaleZitosti,

jelikoz na jejim vzniku nem(iZe pracovat vice nez jeden c¢lovék (Kubicek, 2004, s. 90).

Techniku bezkamerové animace bych pro praci s animaci v materské Skole osobné
nevyuzila, jelikoz se domnivam, Ze déti v predskolnim véku nejsou schopné pracovat s tak

malou plochou, na kterou by kreslily sv(j vlastni film.

5.1.4 PROSVICENY PIiSEK

Nékdy je tézké rozeznat prosviceny pisek od monochromatické malby pod kamerou,
jelikoZ jsou si tyto dvé techniky dosti vizualné podobné. Technika prosviceného pisku
spociva v tom, Ze se zespodu jednoho nebo vice sklenénych horizontalnich platen prosviti
vytvoreny obraz z pisku. Odstin barvy zavisi na vrstvé pisku, ktera se umisti na danou ¢ast
obrazu. SvétlejSiho mista v obrazu se docili tak, Ze se na dané misto nanese tenci vrstva
pisku, kterd propousti vice svétla. Silnéjsi vrstva pak propousti méné svétla a obraz je tak
v daném misté tmavsi az cerny tam, kde pres pisek neprojde zadné svétlo. Pro vytvoreni
barevného obrazu Ize pfidat rUznymi barevnymi prlsvitnymi féliemi, gely,
transparentnimi barvami nebo barevnym svétlem. Animator pouzivd pro animaci rizné
typy nastrojli, kterymi jsou napfiklad Spachtle, vidlicky, hrabicky, Stétce a predevsim své
prsty. Animovany pisek po sobé nezanechdva Zadnou stopu a animator tedy muze
uchovavat podobu pohybové faze a jeji posuny pouze ve své hlavé. Tuto techniku vytvorili

Svycarsti animatofi Gisele a Ernest Ansorge (Kubicek, 2004, s. 90-91).

Tato technika mi pfijde velice zajimava z hlediska prace v materské skole, protoZe nabizi
praci se sypkym materidlem, ktery déti radi uchopuji do svych rukou a zkoumaji jeho
strukturu. Pravé proto si myslim, Ze prace stimto typem materidlu by pro né byla

zajimava a motivujici, stejné jako vyuZiti dalSich nastrojli pro tvorbu animace.

5.1.5 SPENDLIKOVA TECHNIKA

Tuto techniku vyvinuli manzelé Alexander Alexejev a Claire Parker, ktefi spolec¢né natodili
film Noc na Lysé horfe (1933). Jejim zadkladem byva bild deska ve formatu filmového
policka, do které je naboddno okolo milionu Spendlik(i, které se zatlacuji nebo vytlacuji
pomoci valeckl a dalSich nastrojd. Pokud se na objekt poté ze strany posviti, vznikaji stiny
tvorici obraz, ktery je mozno nasnimat. Pro vétSinu 2D technik byva typické vertikalni

snimani, kdezto Spendlikova technika je snimana horizontalné (Kubicek, 2004, s. 93-94).
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Dle mého nazoru je tato technika velice narocna na vytvoreni animace i pro dospélého
Clovéka. Pravé z toho dlvodu mi pfijde nerealné pouzivat tento druh animace pro tvorbu
v mateiské Skole. Myslim si, Ze by bylo pro déti zajimavé si vyzkouset prdci s touto
technikou, ale ne sni cilené pracovat pro vytvoreni animovaného filmu. Také mi tato
technika pfijde nevyhovujici z hlediska bezpecénosti, jelikoz by se déti mohly o ostré

Spendliky snadno poranit.

5.2 3D ANIMACE
Oproti dvourozmérnym médiim, kterd jsou natdcena pomoci kamery shora, jsou
trojrozmérna média obvykle umisténa na vodorovném povrchu a natocena ze strany

(Furniss, 2008, s. 242).

Animator vytvofi manipulaci s objektem hlavni faze a na casové linii je zakliCuje
na zvoleném okné. Nasledné program vygeneruje mezifaze na kazdé volné okno linie

(Plass, 2010, s. 150).

Na zacatku je dulezity krok modelovani postav a prostfedi podle vytvarnych predloh
autora, kde je vysledkem trojrozmérny objekt. Pro vérnéjSi predstavu prostoru se
do prostredi pfidava osvétleni. Po modelaci nasleduje samotna animace (Svozilova, 2010,

s. 22).

Mezi techniky dvourozmérné animace patfi predevsim loutkova animace, animace

poloplastické (reliéfni) loutky, modelace, pixilace, animace objekt(, pocitacova animace.

5.2.1 LOUTKOVA ANIMACE

Loutkova animace je povaziovana za tradiéni doménu ceské kinematografie, jejimz
artefaktem je loutka, ktera vstupuje do filmu jako hotovy celek. V pribéhu filmu se nijak
vyraznéji neproménuje a je schopna takového pohybu, jaky ji technologie dovoli.
Do vyvoje ¢eské animace se promitaji dvé rozdilné tendence v chapani loutky — tendence
trnkovskd a tendence zlinskd. Trnkovskd animace transponuje do loutkového filmu
nékteré atributy loutkového divadla a loutka je dramatickou postavou, kterd nese
charakterni role. V tomto stylu tvofil vSechny své loutkové filmy pravé Jifi Trnka. Zlinska
tendence stavi do popredi hracku, tedy pfedmét typicky pro svét déti, u kterého dochazi
k procesu ozivovani. Hermina Tyrlova ve svych filmech vyuzila toho, Ze v rukou ditéte je

hracka neobycejnym predmétem, ktery v jeho psychice oziva a proménuje se v Zivouci
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bytost. ZalozZila tak svlij vlastni styl animace, ktery se stal typickym pro linii tvorby
zlinského studia. Oba styly pouZivaji trojrozmérné postavy, které maji své vlastnosti
a musi byt upraveny tak, aby byly schopny animace. Zatimco zlinsky styl je primarné uréen
spiSe détem, jelikoZ je Uzce vazan na hracku, Trnkdv dramaticky styl mGze mit adresnost

i pro dospélého divaka (Kubicek, 2004, s. 95-97).

Klasicky animovany loutkovy film se znacné liSi od oZivovani divadelnich loutek, které
byvaji vedeny loutkohercem v redlném c&ase. Klasicka animacni loutka se sklada z kovové

kostry s kloubky, kterd je obalena télem a odéna do kostymu (Koutek, 2007, s. 8).

JelikoZ loutka se v predskolnim vzdélavani ¢asto vyuzivd jako motivace, pravdépodobné
by déti mohla prace s ni zaujmout i pfi tvorbé animovaného filmu. Mohlo by jim napfiklad

prijit fascinujici oZiveni hracek, se kterymi se bézné v prostredi materské Skoly setkavaiji.

5.2.2 ANIMACE POLOPLASTICKE (RELIEFNi) LOUTKY

Animace poloplastické (reliéfni) loutky je specifickd technika, ktera je mezistupném
mezi ploskovou animaci a prostorovou animaci loutky. Loutka je podélné rozfiznuta
a polozena vzniklou plochou (fezem) na sklo a diky tomu je ziskan objekt, ktery vypada
takika stejné jako prostorova loutka. Cim je reliéf vyssi, tim je dojem trojrozmérnosti vice
vyrazny a naopak. Hra takto uzplsobenych loutek neni snimdna horizontalné, ale
vertikalné, kde odpadaji problémy s gravitaci. Poloplastické loutky mohou délat skoro vse,
co nemohou délat trojrozmérné loutky. Mohou se svobodné pohybovat bez slozité fixace
k podlaze a vyvésovani v prostoru, jsou schopné libovolné ménit svllj objem a ménit se
ve zcela jiné objekty. Na rozdil od 3D loutek je pro né velmi obtizné se pred kamerou

otocit 0 360 stupnt (Kubicek, 2004, s. 98).

Tuto techniku doved! na vrchol B. Pojar s vytvarnikem M. Stépankem, ktery vytvofil seridl
Pojdte, pane, budeme si hrat a animovany film Zahrada, kde kombinoval techniku klasické

loutky s loutkou reliéfni (Dutka, 2004, s. 155).

Tato technika mi prijde vhodna pro praci v materské skole, jelikoz se loutka nemusi nikde

v prostoru sloZité upeviovat. Ditéti tak zajistuje snadnou manipulaci a zachazeni.
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5.2.3 MODELACE
Modelace je technika, kterd spociva v animaci tvdrné hmoty pfimo pod kamerou, kdy
snimdni mazZe byt vertikdlni i horizontalni. Pro tvorbu se pouzivd predevsim modurit,

plastelina nebo keramickd hlina (Dutka, 2004, s. 155).

| pfesto, Ze je jednou z nejlevnéjSich a nejdostupnéjSich animacnich technik, se v nasi
kinematografii nikdy nijak vyraznéji neuplatnila. Programové se touto technikou zabyval
Jaroslav Zahradnik, ktery tuto technologii pouZil ve filmech Hliridk (1972), Spacir (1972)
a Na Spagdté (1973). Zcela jiny vyznam animaci hliny dal Jan Svankmajer, v jeho# rukou
byla hlina magickym materidlem, diky kterému mohl prezentovat jeho myslenky

a predstavy (Kubicek, 2004, s. 99).

Jelikoz déti maji rady praci s hmotou, rozhodné si myslim, Zze pro vytvafeni animace
sdétmi je tato technika velmi vhodna. Mohou tak pracovat stvarnym materidlem,
pfi jehoZ modelaci mize pfimo vznikat pfibéh. Rozhodné je tato technika pfi tvorbé

narocna, protoze hmota je plasticka a nemusi drzet pozadovany tvar.

5.2.4 PIXILACE

Pixilace je typ animace, ktery vznikd sloZzenim velkého mnoiZstvi fotografii, jeZz zachycuji
jednotlivé faze pohybu. Fotografie jsou prezentovany ve velmi rychlém sledu za sebou
a vznika tak dojem plynulého pohybu (Babyradovd, Sobdafova, Blazek, Musilova, Sosna,

Tikalova, 2015, s. 134).

Zivy herec je v urditém postaveni nasnimdn na dany pocet filmovych oken, provede
zménu v postaveni a je opét nasniman. Casovani mlze probihat po jednom nebo vice
oknech filmového pdasu vurlitém stylizovaném sledu pozic. Typickymi prvky
pro pixilovanou animaci jsou neobvyklé pozice, pohybova zkratka a zrychleni pohybu

(Plass, 2010, s. 132).

Tento druh animace umozZnuje animaci v redlném prostredi pookénkovym zplsobem,
ktery spociva ve snimani po jednotlivych fazich. Clovék nahrazuje loutku a snaZi se chovat
nezivé, kdy s nim animator pracuje obdobné jako u jinych technologii animace (Koutek,

2007, s. 10).

Animace Zivého herce je vynalezem N. Mclarena, ktery jako prvni touto technikou natodil

Sousedy (1952) a pozdéji naptiklad Povést o Zidli. FAzovani pohybu herce se uskutecnuje
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pfimo pred kamerou nebo mechanicky na stfihacim stole, kdy se z plynulého pohybu

vystfihavaji okénka (Dutka, 2004, s. 156).

Dle mého nazoru by bylo pro dité velmi poutavé vidét samo sebe jako herce
v animovaném filmu. Nicméné se domnivam, Ze se najde jen malo déti, se kterymi by $la
tato technika uskutecnit, jelikoZz fada z nich nedokdze koncentrovat svlij pohyb a byt

v absolutnim soustredéni a klidu.

5.2.5 ANIMACE OBJEKTU

Pfedmétem a cilem animace objektu je oZivit neoziviteIné predméty. Tento druh animace
je mozné vidét ve filmu Strasidelny hotel (1908), kde napfiklad n0Z sam feze salam nebo
konvice sama naléva kdvu do $alku. V ndrocné umélecké formé je zaznamenana i v mnoha
Svankmajerovych filmech, kterymi jsou napfiklad J. S. Bach: Fantasia g-moll nebo
Otesdnek. Ddle na tomto principu tvofil J. Barta, ktery vytvofil filmy Zanikly svét rukavic,

Balada o zeleném drevé Ci Klub odloZenych (Dutka, 2004, s. 156).

Tato technika mi pfijde vhodna do materské Skoly. Déti mohou animovat objekty, které je
v materské Skole obklopuji a se kterymi se kazdodenné setkdvaji. Budou tak pracovat s jiz

zndmymi predméty, které pred jejich zraky oziji, coZ pro né muze byt opravu poutavé.

5.2.6 POCITACOVA ANIMACE

U pocitacové animace je podstatné, s kterymi programy pracujeme. Podle toho se také
v zasadé rozlisuje, zda se jedna o 2D nebo 3D animaci. Vyhodou této techniky je
predevsim rychlost, ale také jeji nezastupitelnost pro vybrané umélecké naroky. Ddle
dokdaze vytvorit i dramaticky narocnéjsi pribéh a je stale dostupnéjsi komukoliv (Dutka,

2004, s. 156-157).

Zadny poéita¢ nedokaze animovat zcela sam, ani ten nejdrazii. Jediné ¢lovék je schopen
pravé animace, tedy opravdové tvlrci ¢innosti, opravdového ozZiveni. Schopnost pocitace
je vsak vyjimecna, jelikoz nahrazuje velmi drahou filmovou technologii a umoziuje

vyrabét animované filmy ve vSech typech prostredi (Koutek, 2007, s. 10).

Myslim si, Ze tato technika animace neni pro déti predskolniho véku pfilis poutava, jelikoz
praci na pocitaci neovladaji a staly by se pouze divaky, ktefi by pravdépodobné dlouho

pozornost neudrzeli. Proto bych se touto technikou v materské skole nezabyvala.
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6 SKOLICKY ANIMACE

Tato kapitola uvadi skolicky, které se zabyvaji animaci. Mezi nejznaméjsi u nds se radi

Aeroskola, Ultrafun a Animanie.

6.1 AEROSKOLA

Aeroskola je organizace vénujici se vSem aktivitam, které souviseji s filmovym
vzdélavanim, at uz je to sledovani filmi nebo jejich samotna tvorba. Nabizi organizaci
animacnich, filmovych a hudebnich workshop(. V dilné klasické stop-motion animace se
zaméruji predevsim na zakladni techniky klasické animace, tedy na ploskovy, loutkovy
a pixilovany film. Pracuji ale také s méné tradicnimi postupy, kterymi jsou objektova
a materidlova animace a experiment. Prostfednictvim vykladu a ukazek se Zaci seznami
s hlavnimi principy animace a vse si vyzkousi v praxi prostfednictvim kratkych etud.
Vysledkem dilen jsou kratké animované filmy nebo se dilny zaméruji na préci s kamerou,
postprodukci a stfih. Tato Skola nenabizi pouze samotnou tvorbu, ale také kurzy
animované tvorby pro ucitele, které se specializuji predevSim na klasickou rucni
stop-motion animaci. Cilem tohoto kurzu je pfipravit ucitele na teoretickou a praktickou
praci s animaci ve vyuce a zajmovych &innosti souvisejicich s filmem. U¢astnik se nauéi
rozeznavat animacni techniky, pouZivat animacni programy a technické prostfedky

(Aeroskola, cit. 2022-01-31).

6.2 ULTRAFUN

Spolek Ultrafun si klade za cil Sifit povédomi o animovaném filmu formou workshopl, se
zamérem rozvijet détskou kreativitu a imaginaci v rdmci tymové spoluprace. Na svych
strdnkach uvadi nazor: ,Véfime, Ze i nejmodernéjsi technologie jsou ukotveny
na zdkladech znalosti filmové reci a klasickych postupt vyuZivanych v animovaném filmu,
proto s Vami jak u ploskové animace, tak u green screenu projdeme filmovy jazyk
od stavby scéndre az po postprodukci.” Zaméruji se na techniky predmétové, digitalni
a kreslené animace, animaci na prosvétlovacim stole, kombinaci hraného a animovaného
obrazu, ploskovou animaci, animaci plastelinové hmoty, malbu pod kamerou. V dilné
prfedanimacnich technik si mohou ucastnici vyrobit jednoduché objekty generujici
pohyblivy obraz. Kromé détskych workshopU také nabizi praci s dospélymi a pro pedagogy

pfipravuji zaskoleni do této problematiky (Ultrafun, cit. 2022-02-01).

24



SKOLICKY ANIMACE

6.3 ANIMANIE

Animanie je neziskova organizace, ktera si klade za cil vzdélavani déti a mladeze v oblasti
filmové vychovy. Porada krouzky, kurzy a workshopy animace s vyuzitim multimédii,
vyukové programy pro Skoly. Soucasti je také vzdélavani pedagogickych pracovnika, ktefi
se chtéji animaci zabyvat ve svych programech. Tato organizace nabizi vyuku kreslené
animace na prosvétlovacich destickach, ploskové a papirové animace, stop-motion
animace, pixilace, animace plasteliny, pisku, pfirodnin a jinych material(i. Kazdoro¢né je
poradan mezinarodni festival Animanie, ve kterém mladi autofi animovanych filma
a videoher soutézi se svymi dily o cenu Animanicka. Tento program doprovazeji projekce
animovanych filmQ z dilen slavnych autort, animacni dilny, workshopy, prednasky, game
zone, besedy s porotou nebo naptiklad i program pro pedagogy (Animanie, cit. 2022-02-

01).

Dle mého minéni jsou tyto Skolicky animace pro spolec¢nost obrovskou pfilezitosti, jak
rozsifit obzory o vSem, co je spojené s animovanim. JelikoZ nds animace v naSem Zivoté
znaéné obklopuji, méli bychom se o tuto problematiku zajimat a nebyt pouhymi divaky
za obrazovkami. Rozhodné vidim obrovsky ptinos vtom, co vSechno skolicky nabizi

a ke kolika lidem, nehledé na vék, jejich prace cili.
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PRAKTICKA CAST

Hlavnim cilem praktické casti této prace je obezndmit déti s tim, jak animovany film
vznikd a ndsledné se pokusit kratky animovany film spole¢né vytvorit. Je zde predstaven
vytvarny projekt realizovany s détmi predskolniho véku v materské skole, ktery je
rozdélen do dvou fazi. U kazdé faze jsou popsana inspiracni vychodiska, cile projektu, jeho
realizace a reflexe. Na zavér je uvedeno zhodnoceni edukacéniho potencialu realizovanych
aktivit. Fotografie a videa déti jsou do bakalafské prace zafazeny s informovanym

souhlasem rodicu.
7 PRVNI FAZE VYTVARNEHO PROJEKTU - ,,HOSTINA PRO ROZARKU“

Prvni faze vytvarného projektu seznamuje déti s procesem vzniku animovaného filmu.
Prostiednictvim pfipravovanych ¢innosti maji moznost proniknout do tvorby a ziskat tak
nové poznatky z prostfedi animace. Pfedevsim se dozvédi, jak animovany film vznika a co
je k tvorbé zapotrebi. Tato ¢ast je také zamérena na praci se smysly, které k tvorbé filmu

nutné potrebujeme.

7.1 INSPIRACNI VYCHODISKA V PRVNI FAZI VYTVARNEHO PROJEKTU

Inspiracnim vychodiskem pro tvorbu projektu se mi stal ¢esky animovany serial Pat a Mat
od reZiséra Lubomira Benese. Klicovym videem byl z tohoto seridlu dil Palacinky (odkaz na
video: https://www.youtube.com/watch?v=rLm4Ficu5Fg), ktery jsem pouZila jak
pro inspiraci, tak pfimo pro praci s détmi v materské sSkolce. Velkym pfinosem pro mé
také bylo zhlédnuti videa Jak se drive toc¢il animovany seridl Pat a Mat, ve kterém je
ukdzan postup tvorby celého seridlu (odkaz na video:

https://www.youtube.com/watch?v=33Fru-YSVhg).

Stejné jako Karel Zeman, jehoZ tvorba je zminéna v teoretické casti této prace,
kombinoval animaci szivymi herci, bylo pro mé lakavé zkusit zakomponovat

do animovaného filmu Useky, které by obsahovaly prvky pixilace ¢i hranych ¢asti.

JelikoZ jsem se v této Casti projektu zabyvala smysly, byly pro mé velkou inspiraci knihy,
které jsem si prostudovala a snazila jsem se poté naplanovat aktivity vhodné pro realizaci.
Vétsina téchto knih byla zamérena na lidské télo a mozek (napf. Baradeau, Finifter, 1989;
Parker, 1995; Parker, Daynes, 2012; Vetulani, Mazurek, 2018; West, Parker, 2010;
Winston, 2006).
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7.2 CILE VYTVARNEHO PROJEKTU ,,HOSTINA PRO ROZARKU“

Formulace cile ukolu:

- Dité dokaze uvést, jak animovany film vznikd, co je ktvorbé takového filmu

zapotrebi.

- Dité se aktivné podili na tvorbé animovaného filmu — ozivuje loutky, nahrava zvuk,

vyuziva techniky pixilace
— Dité dokaze spolupracovat ve skupiné.
- Dité zdtvodni, pro€ jsou smysly dulezité pro tvorbu filmu.
Cile dle RVP PV a jejich konkretizace:

- Vnimat a rozliSovat pomoci vsech smysli (sluchové rozlisovat zvuky a tony, zrakové
rozliSovat tvary predmétu a jiné specifické znaky, rozliSovat viné, chuté, vnimat
hmatem apod.). = Dité se pokusi pracovat s omezenim smysld a nasledné s jejich

vyuzitim.

- Ovlddat koordinaci ruky a oka, zvlddat jemnou motoriku. = Dité zvlada pracovat

s vyuzitim hmatu.

- Zvlddat jednoduchou obsluhu a pracovni ukony. = Dité se pokusi zvladnout
zadané pracovni ukoly.

- Zachdzet s béZnymi predméty. - Dité dokaZze pracovat se zadanymi predméty
pro realizaci Ukolu.

- Vyjadrovat samostatné a smysluplné myslenky, ndpady, pocity, minéni a usudky

ve vhodné zformulovanych vétdch. = Dité dokaze popsat, jak animovany film

vznika.

- Popsat situaci (skutecnou, podle obrdzku). = Dité dokaze popsat déj zhlédnuté

pohadky.

- Rozlisovat nékteré obrazné symboly. = Dité dokaze rozpoznat animovanou

pohadku dle obrazku, uvést nazev, postavy, déj.

- Védomé vyuZivat vsechny smysly, zdmérné pozorovat, postfehovat, vsimat si

(nového, zdmérného, chybéjiciho). = Dité dokaze popsat dulezitost smysla.
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Premyslet, vést jednoduché tvahy a také vyjadrit to, o cem premysli a uvazuje. 2>
Dité popremysli o tom, jak by animovany film mohl vzniknout a své Uvahy se

pokusi prednést pred tfidou.

Zameérovat se na to, co je z pozndvaciho hlediska duleZité. = Dité dokaze urcit, zda

jsou smysly pro filmare dulezité.

Vnimat, Ze je zajimavé dozvidat se nové véci, vyuZivat zkusSenosti k uceni. = Dité

dokaze naslouchat, jak animovany film vznika a nasledné dat zpétnou vazbu.

Resit problémy, ukoly a situace, myslet kreativné, preklddat ,ndpady”. = Dité

dokdze spolupracovat na dané problematice a aktivné predklada své napady.
ProZivat radost ze zvlddnutého a poznaného. 2 Dité dokazZe pochvalit svou praci.

Vyvijet volni usili, soustredit se na ¢innost a jeji dokonceni. = Dité se soustredi

na ¢innost po celou dobu trvani.

Spolupracovat s ostatnimi. - Dité dokaZe spolupracovat s ostatnimi détmi

pfi tvorbé, sdilet pomUicky a material.

Vytvdret si predstavy k figurativnim zobrazenim. -2 Dité dokaze popsat dle

predstavy, jak animovany film vznika.

Produkovat ndpady na zadany podnét. - Dité dokaze navrhnout, jak animovany

film vznika.

Vyjddrit své ndpady verbdlné. = Dité dokaze celou vétou fict svlij napad, jak by

mohl film vznikat (RVP PV, 2018, s. 15-28).

7.3 PRUBEH REALIZACE VYTVARNEHO PROJEKTU

Motivace: Déti jsem se snazila motivovat pomoci vyrobené loutky holCicky Rozarky, kterd

se mnou prijela na navstévu a prozila s nami cely ¢as straveny v materské Skole. Rozarka

byla ale tyden predtim nemocna. Trapily ji vSechny jeji SMYSLY — zrak, sluch, ¢ich, chut

a hmat. Spole¢né jsme tedy jely zkoumat, jestli jsou smysly dllezité pro to, aby mohl

vzniknout néjaky film.
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Obrazek 1: Motivacni loutka Rozarka

Obrazky animovanych pohadek: Kazdé dité si vybralo jeden obrdzek, na kterém byla

Ceskd animovana pohadka, uvedlo jeji nazev a o ¢em pojedndva.

Obrazek 2: Obrazky animovanych pohadek
Prichod filmare: Proménila jsem se ve filmare, ktery s sebou do Skolky pfinesl kameru.
Déti hadaly, kdo je priSel navstivit, k Cemu dany pfistroj pouziva a co vlastné déla. Také si
kameru mohly vyzkouset. Jedno dité mélo kameru a fikalo ostatnim hercim, co maiji

délat, aby je mohlo natocit.

Obrazek 3: Prichod filmare, zkouseni kamery
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Pat a Mat: Spolec¢né s détmi jsme se podivali na ¢ast pohadky Pat a Mat — Palacinky. Na
této pohadce jsem se jim pokusila vysvétlit postup tvorby animovaného filmu z fotek.
Nejdfive jsem zastavovala ¢asti filmu a pouzivala jsem ,kouzelné” tlacitko na klavesnici,
kterym jsem vyfotila tu ¢ast filmu, kterou jsem v danou chvili zastavila. Nasledné jsme si
ukazali slozku s vyfocenymi obrazky a vyzkouseli jsme si je poustét rychle za sebou. Méla

jsem také pripravenou knihu s témito obrazky = Flipbook, na které jsme si také vysvétlili

vznik filmu z fotografii.

Obrazek 4: Pat a Mat, Flipbook
Prichod Rozarky: Nasledné jsme se pfivitali s Rozarkou, kterd pfijela se mnou na navstévu
za détmi. Domluvili jsme se, Ze se pokusime natolit spolecné s Rozarkou néjaky
animovany film. A jelikoZ to byl velice vyjimecny host, rozhodli jsme se pro ni pfipravit

slavnostni hostinu. Zacali jsme se tedy postupné na hostinu pfipravovat.

%;ré -

|
S

Obrazek 5: Prichod Rozarky

Jmenovky: Nejdfive se déti staly pomocniky pana filmare. A kazdy pomocnik musi byt
spravné oznacen, aby bylo zfejmé, Ze patfi ke Stdbu. Kazdé dité si tedy udélalo svou

jmenovku.
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Obrazek 6: Jmenovky

Zkoumani smysli: Nejdfive déti pomoci sluchu hadaly zvuky, které jsem vydavala
s rlznymi predméty (zvonek, pribory, dfivka). Zkusily jsme si také, jaké to je, kdyZ nékdo
neslySi a umistili jsme si Spunty do usi, aby déti pochopily omezeni sluchu. Déti
rozeznavaly rlizné zvuky, které muizZeme slyset v kuchyni a umistovaly obrazky do tabulky
podle toho, jaky zvuk zrovna slySely z nahravek. Po zjisténi skutecnosti, Ze je sluch
pro filmare opravdu dulezity k vytvoreni filmu, jsme si zkusili nahravat zvuky, které
mlzZeme slySet v kuchyni a pfi hostiné (michani vareckou v hrnci, michani IZickou
v hrnecku, cinkani talifa, krajeni nozem na prkynku, mlaskani, pripitek, popfrani dobré
chuti). Nejdfive jsme kazdy zvuk nahrdli na mobilni telefon a poté jsme si ho poslechli
z reproduktoru, jestli se nam ho podafilo dobfe nahrat. Zvuky jsme pozdéji vyuzili

v animovaném filmu.

Dalsi smysl, o ktery jsme pfisli, byl zrak. Déti si zkousely sahnout se zavienyma ocima
na nos, prohlizely si o¢i svého kamardada, prohlédly si své oci v zrcadle. Také jsme zrak

testovali pomoci Flipbooku.

Pomoci hmatu déti vytvarely tésto a jablkové satecky. Bez pouziti rukou si vyzkousely

ozdobit ubrousky a nasledné zkoumaly své ruce pod lupou.
Cich a chut déti vyuZily pro rozpoznavani surovin na tvorbu $ateckd.

Po upeceni Sateckl jsme spole¢né s détmi usporadali hostinu pro Rozarku, na kterou jsme
se pripravovali. Déti dle pokyn( usedaly ke stolu se svymi ozdobenymi ubrousky, braly si
své satecky na talifky. Vyzkouseli jsme si tak pracovat dle zadanych pokynl a fazi, coz je

pro tvorbu animovaného filmu dulezité.

31



PRVNI FAZE VYTVARNEHO PROJEKTU - ,,HOSTINA PRO ROZARKU*

Obrazek 7: Hostina
Rozarka z pfirodnin: Na zavér nasi ndvstévy jsme pred matefskou Skolou seskladali
Rozarku z rGznych pfirodnich material(. Fotografie z procesu tvorby byly také pretvoreny

v kratké animované video.

Obrazek 8: Rozarka z prirodnin

7.4 REFLEXE VYTVARNEHO UKOLU

Obrazky animovanych pohadek: Déti znaly vétSinu animovanych pohadek a mély tak jiz
povédomi o animaci. Nemély problém uvést nazvy pohadek, hrdiny a déj.

Prichod filmare: Déti byly zaujaté pfistrojem, ktery jsem si pfinesla na rameni. Mély vSak
problém urcit pfimo dané povolani. Ze zacatku urcily, Ze bychom mohly pfistroj pouzit
pro nataceni pohadek. Ndasledné jsme se pozastavili nad povolanim reZisér, fotograf

a kameraman.

Zkouseni kamery: Pro déti bylo velice zabavné, kdyz si mohly kameru vyzkouset.

Vymyslely rlizné véci, co maji jejich herci délat a proménily se na chvili v kameramany.

Pat a Mat: Prekvapilo mé, Ze déti velice dobre znaly tento dil seridlu. Jesté predtim, nez

jsem pohadku pustila, mné uz povidaly celkovy dé&j. Bylo vidét, Ze animované pohadky
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jsou opravdu velkou soucasti jejich détstvi. Tento moment byl pro mé velice dllezity,
jelikoZ jsem na ném vysvétlovala cely princip vzniku animovaného filmu z fotek. Obavala
jsem se toho, Ze jim nedokdzu smysluplné vysvétlit cely proces. Naopak poté mé velice
prekvapilo, jak dobfe déti tento princip z mého podani pochopily. Hned na prvni
poloZenou otazku — ,Jak tedy takovy film viastné vznikd, déti? Z ceho?” — odpovédély —
,No ztéch fotek.”. Také dobre uvedly, Ze fotek musi byt velké mnoiZstvi, aby mohla
vzniknout jedna animovand pohddka. Kazidé dité si poté taky vyzkouselo praci

s Flipbookem, coZ pro né bylo také zajimavé.

Jmenovky: Tvorba jmenovek je také jeSté vice namotivovala. Citily se jako dulezita

soucast celého projektu.

Nahravani zvuka: U této Cinnosti jsme stravili dlouhou dobu, protoZe déti moc bavila.
Podafilo se nam nahrat spoustu zvukd. Détem se libilo i zpétné poslouchani nahranych

zvuk(l a rozeznavani, kdo které zvuky vytvarel.

Tvorba tésta a Satecka: Zde uZ jsem zacinala fotit proces tvorby do animovaného videa.
Bylo pro mé velice tézké uhlidat to, aby déti délaly zadané véci postupné dle pokyn. Byly

sice velice Sikovné, ale nepodafrilo se mi nafotit Cisté zabéry, které by nebyly roztfesené.

Hostina: Déti spolupracovaly velice dobfe na postupné tvorbé. Ke stolecku usedaly

postupné a pracovaly dle mych pokynU. Také vSak animace nejsou Cisté.

vvvs

vSichni chtéli délat vSechno. Podarilo se mi tedy zachytit také proces tvorby, ale je tam

opét spise zachycena celkova tvorba dila — ne pouze samostatné dilo.

Vystupem z prvni faze vytvarného projektu jsou dvé videa, ktera jsem vytvofila po jeho
realizaci v materské skole. Prvni video obsahuje zaznamy, ze kterych jsem plvodné chtéla
vytvorit animovany film. JelikoZ se mi nepodafilo pofidit Cisté a pouzitelné zabéry, video

pouze priblizuje prvni pokusy prace s animaci s détmi.

Odkaz na video: https://youtu.be/2dM8gY2Jrv0
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<

AP Hostina pro Rozirku A8

Obrazek 9: Video ¢. 1 - Hostina pro Rozarku

Druhé video predstavuje cely prabéh realizace prvni ¢asti vytvarného projektu v materské
Skole. Jsou zde zaznamenané vSechny cinnosti, které jsem s détmi realizovala. Celym

videem provazi divdka loutka Rozarka, ktera se stala prostfedkem motivace pro déti.

Odkaz na video: https://youtu.be/GXrfpAplgTg

Obrazek 10: Video &. 2 - Prace v MS
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8 DRUHA FAZE VYTVARNEHO PROJEKTU - ,, TESTOHRATKY*

Jelikoz jsme v prvni fazi vytvarného projektu spolecné sdétmi pracovali s téstem,
rozhodla jsem se u tohoto tématu zUstat a zakomponovat praci s hmotou i do faze druhé.
Déti si, po zhlédnuti motivacniho videa, zkusi vytvofit svou vlastni loutku, se kterou poté

pracuji pfi tvorbé animovaného filmu.

8.1 INSPIRACNI VYCHODISKA DRUHE FAZE VYTVARNEHO PROJEKTU

Inspiraénim vychodiskem pro tvorbu mého animovaného videa byl Jan Svankmajer, ktery
se v nékolika svych dilech snazi oZivovat hmotu. Napriklad ve filmu Tma/Svétlo/Tma
(1989) skladd dohromady casti lidského téla, které jsou vymodelované z hmoty. Také
ve filmu Lekce Faust (1994) se v nékterych c¢astech celovecerniho filmu zamétuje na praci

s hmotou, konkrétné s lidskou postavou.

Jak jsem jiz zminila v teoretické ¢asti mé prace, Hermina Tyrlova se ve své tvlréi draze
vénovala pouze tvorbé pro déti. Spousta jejich filml tedy obsahuje predevsim véci détem
blizké. Mezi jeji nejznaméjsi dila patfi Vzpoura hracek, kde vklada Zivot vécem, které
provazi déti celym jejich détstvim. Myslim si, Ze jeji dila jsou velice inspirativni, protoze
diky oZiveni béinych predmétli dokaze podnitit déti k tomu, aby zabrousily do své

fantazie a premyslely v souvislostech.

Jifi Trnka mél svlj specificky zplUsob animace, ktery spocival v ovladani loutky pouze
jednim animatorem. Diky tomuto tvlrci jsem se rozhodla, Ze tento zplsob uplatnim
i vdruhé ¢asti vytvarného projektu. Kazdé dité bude zodpovédné za svou loutku, kterou

bude ovladat pouze ono samo.

8.2 CILE VYTVARNEHO PROJEKTU

Formulace cile ukolu:
- Dité dokdze prevypravét déj zhlédnutého pribéhu.
- Dité vymodeluje loutku dle své fantazie.

- Dité dokdze dle pokyn(i vykondvat Cinnost (zastavit ¢innost, pokracovat v ¢innosti)

dle potreby ztvarnéni filmu.

- Dité pfi animovani pohybuje loutkou podle svych predstav a vytvafi kratky pfibéh.
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Dité reaguje na signal.

Dité se aktivné podili na zadanych aktivitach.

Cile dle RVP PV a jejich konkretizace:

Koordinovat lokomoci a dalsi polohy a pohyby téla, sladit pohyb s rytmem

a hudbou. 2 Dité dokaze provést pohyb pouze na dany signal.

Ovlddat koordinaci ruky a oka, zvlddat jemnou motoriku. = Dité zvlada praci

s hmotou.

Zvlddat jednoduchou obsluhu a pracovni tkony. - Dité se pokusi zvladnout

zadané pracovni ukoly.

Vyjadiovat samostatné a smysluplné myslenky, ndpady, pocity, minéni a usudky
ve vhodné zformulovanych vétdch. > Dité dokaze vyjadfit své myslenky

po zhlédnuti animovaného videa.

Popsat situaci (skutecnou, podle obrdzku). = Dité dokaze popsat déj zhlédnuté

pohadky.

Zdmérné se soustredit na cinnost a udrZet pozornost. - Dité dokaze dokoncit

¢innost dle pokyn(.

Premyslet, vést jednoduché uvahy a také vyjddrit to, o cem premysli a uvazuje. 2>

Dité prednese pred tfidou svij napad pro tvorbu loutky.

Postupovat a ucit se dle pokyni a instrukci. = Dité déla pouze to, co mu uditel

fekne, dokdzZe reagovat na dané pokyny pro tvorbu filmu.
Chdpat prostorové pojmy. = Dité se dokdaZe orientovat v prostoru dle pokynu.

Resit problémy, ukoly a situace, myslet kreativné, predklddat ndpady. = Dité

dokaze spolupracovat na dané problematice a aktivné predklada své napady.
ProZivat radost ze zvladnutého a poznaného. =2 Dité dokaze pochvalit svou praci.

Vyvijet volni usili, soustredit se na ¢innost a jeji dokonceni. = Dité se soustfedi

na ¢innost po celou dobu trvani.

Produkovat ndpady na zadany podnét. - Dité dokdze predloZit svlj napad

pro tvorbu loutky.
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- Vyjddrit své ndpady verbdlné. 2 Dité dokdaze celou vétou fict svlij ndpad, jak by

mohla vypadat jeho loutka.

- Doplnit své vytvarné sdéleni primérenym slovnim komentdrem. - Dité dokdze

okomentovat své vytvarné dilo (RVP PV, 2018, s. 15-28).

8.3 PRUBEH REALIZACE VYTVARNEHO PROJEKTU

Motivace: Jako motivaci jsem zvolila animované video, které jsem pro déti vytvofila.
Hlavnim hrdinou je tésto, které se v prlbéhu ¢asu samo vytvari, coZ pro déti pfedstavuje
cosi magického. Déj se odehrava v podminkdch mého domova v asové linii pfipravy tésta
na dalsi pouzivani. Nejdfive je na videu zaznamendan nakup potfebnych surovin i s jejich
namarkovanim u pokladny a zaplacenim. Poté nasleduje vloZeni zboZzi do tasky
a premisténi surovin z obchodu az do domu. Doma si kazda surovina najde své misto
v kuchyni, kde setrvd az do toho okamziku, kdy je ten spravny ¢as pro tvoreni tésta.
VSechny suroviny se sejdou na kuchyriské lince, kdy uZ na scénu pfichazi misa s vahou,
do které se postupné vsechny suroviny zacinaji smérovat. KdyzZ jsou vSechny potrebné
véci v mise, tésto se zacind samo tvofit. Po zpracovani tésta do celku vyléza ven z misy
a modeluji se z néj rlizné véci. Video zakoncuje vymodelovany otaznik, ktery povzbuzuje
déti k uniku do jejich fantazie. Kazdé dité by se mélo poté zamyslet, co pravé ono samo by
z hmoty vytvofilo. Video by tedy mélo podnécovat fantazii divaka a slouZit jako motivace

pro dalsi ¢innost.

Odkaz na video: https://youtu.be/P1g0-4rKio8
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Vytvorila; Avgta Krdlovd
AR
53 Y 2D
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Obrazek 11: Animovany film - Pfibéh jednoho tésta
Tvoieni loutek: Kazdé dité na zdkladé zhlédnuti animovaného videa predneslo
pred ostatnimi sv(ij ndpad na vytvoreni vlastni loutky. Nasledné kazdy dostal svij dilek
hmoty, ze které si loutku vymodeloval a predstavil ostatnim détem. Pro lepsi manipulaci

a tvarnost jsem zvolila keramickou hmotu, ktera symbolizovala tésto z videa.

Obrazek 12: Tvorba loutek

Tvorba animovaného filmu: Animovany film jsem s détmi vytvarela v oddélené mistnosti,
do které jsem si vidy brala kazdé dité individualné a pracovala pouze s nim. Ostatni déti
pracovaly ve vedlejsi mistnosti s druhou pani ucitelkou. Vytvofrila jsem si jednoduchou

scénu v podobé kartonového pozadi a pro snimani fotografii jsem zvolila tablet. Dité si
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na zacCatku vzalo karti¢ku, na kterou si napsalo své jméno a vytvofilo si tak svou jmenovku.
Nejprve jsem mu pfipomnéla proces tvorby animovaného filmu a nasledné ukazala
zpusob, kterym budeme jeho postavicku animovat. Ndsledovala samotna animace

vymodelovanych postavicek a jmenovek.

Obrazek 13: Scéna

Obrazek 14: Tvorba animovaného filmu
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8.4 REFLEXE VYTVARNEHO UKOLU

Motivace: Déti byly zaujaté od samého spusténi animovaného videa. Pfibéh jim byl blizky,
protoZe se jednalo o véci z béiného Zivota, takie po celou dobu pfispivaly svymi
komentati a vyjadfovaly své myslenky a pocity. Pro mé prekvapeni znaly i otaznik, kterym
se celé video zakoncuje. Mohla jsem tak dobfe navazat se svymi otdzkami pro tvorbu

loutek.

Tvoreni loutek: Déti se predhanély svymi ndpady, co za loutku si vymodeluji. Prace
s hmotou jim Sla opravdu velice dobfe. Bylo vidét, Ze jsou na tuto praci zvyklé.
Vymodelovaly zajimavé loutky — napf. kocka, Bob a Bobek, Minecraft postavicky, Batman,
morce a kiecek, pejsek, Tom a Jerry, Spiderman. Reflexi loutek jsme provedli obchazenim

stoleck( a predstavovanim loutek.

Tvorba animovaného filmu: Myslim si, Ze bylo rozhodné vhodné vyhradit si oddélenou
mistnost, ve které jsem sdétmi pracovala individudlné. Nebyly tak vyruSované
od ostatnich a soustredily se na danou ¢innost. Volba kartonového pozadi byla také
trefn3, jelikoZ jsem dopfedu nevédéla, kde budu film s détmi tvofit, mohla jsem s pozadim
flexibilné manipulovat a umistit ho prakticky kamkoliv. Snimani fotografii pomoci tabletu
bylo rozhodné prakti¢téjsi a kvalitnéjsi nez snimani zrcadlovkou, jelikoZz fotografie nebyly
tolik roztfesené diky zaostfovani objektivu. Ze zacatku jsem jim musela pfipomenout,
z ¢eho animovany film vznikd a predvést, jak budou svou postavicku animovat. K mému
velkému prekvapeni vSechny déti vyborné pochopily celou tvorbu filmu a pracovalo se mi
s nimi velice dobfe. Pro déti byla prace zdbavna a zadné z nich po celou dobu neztracelo
pozornost. Zvolila jsem co nejjednodussi ndmét, aby prace nebyla pro predskolni déti
pfilis ndro¢nd a mohly pracovat pouze se dvéma komponenty — loutkou a jmenovkou.
Nékteré déti si chtély vyzkouset i snimani fotografii, takze se zajimaly i o ¢innosti, které

nemély zadané.

Film, ktery jsme s détmi spolecné vytvorili, jsme nazvali Téstohrdtky, jelikoZz navazuje
na animované video Pfibéh jednoho tésta. Zaznamenava predstaveni loutek, které déti
vytvorfily z hmoty. Video je prehlidkou tvorivych napad( déti, ukazuje rozmanitost
vymodelovanych loutek. Déti si pfi animovani musely predstavit, kudy se loutka bude

pohybovat a trpélivé ji pti animovani posunovat. Kazdé dité manipulovalo pouze se svou
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loutkou a jmenovkou. Jmenovka zd(razriuje autorstvi a posiluje sebevédomi détskych

tvlrcl. Pro tvorbu tohoto animovaného videa jsme pofidili celkem 200 fotografii.

Odkaz na video: https://youtu.be/y38TQIWbNZ0

| Vygtvoily: diti e W Hlaviiovice |
N z/f
: 2 i

Obrazek 15: Animovany film - Téstohratky
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9 ZHODNOCENI EDUKACNIHO POTENCIALU REALIZOVANYCH AKTIVIT

Na zacatku jsem nevédéla, jak toto téma uchopit tak, abych détem predala co nejbohatsi
Skalu poznani. SnaZila jsem se vybirat dobré prostfedky pro motivaci, diky kterym se mi
podatilo udrZet pozornost déti po celou dobu realizace vytvarného projektu. Prace

s animaci byla pro né zcela nov3, a tudiz je zaujalo jen samotné téma projektu.

V prvni fazi vytvarného projektu se mi animovany film jeSté natocit nepodafilo. Obtizné
jsem si zvolila ndmét, kde byly zachycené predevsim déti a ¢asti jejich tél. Film tedy neni
komplexni a ma chaoticky charakter. Celkovou zkusenost jsem vsak pouZila jako vychozi
bod pro dalsi préci s animaci. Tuto fazi bych tedy oznacila jako jakysi Uvod do dané
problematiky. Od déti jsem dostavala vybornou zpétnou vazbu na stézejni otazky. Velice
dobfe pochopily, z ¢eho animovany film vznikd. Byly sezndmené s principem animace,
na coz jsem mohla v dalsi fazi dobfe navdazat a pokracCovat v tvorbé. Jsem velice rada, ze
jsem do projektu zakomponovala i praci se smysly, které s tvorbou filmu souvisi. Dle
mého nazoru byly vSechny aktivity vhodné zarazené a ze zpétnych vazeb od déti soudim,

Ze byly efektivni pro pochopeni tématu. Hodnotim tedy tuto fazi projektu za pfinosnou.

Druhd faze projektu byla zamérend jiz pouze na samotnou tvorbu animovaného filmu.
V pfipravnych aktivitdch jsme se zabyvali tvorbou loutek, se kterymi jsme poté cely film
ztvarnili. Cely proces tvorby mé opravdu velice prekvapil, jelikoz déti vyborné
spolupracovaly a film se nam podafilo nafotit. Diky této fazi si mohly prakticky vyzkouset

tvorbu filmu, o které jsme si detailné povidali ve fazi prvni.

Realizace tohoto projektu mohla u déti rozvinout vizualni gramotnost, kdy dité zlepsuje
schopnost rozliSovat a interpretovat vizudlni jevy. Dale mohly blize prohloubit znalosti
a dovednosti v oblasti digitdlni gramotnosti, kterd je podstatna pro Zivot v dnesni
spoleénosti. Rozvoj multigramotnosti podpofil celkovy smyslovy pfistup k tvorbé filmu,
kdy déti mély prostor pro vnimani jevid pomoci verbalnich, vizualnich, auditivnich

a kinestetickych zpUsobd.

| presto, Ze jsem ze zacatku nevédéla, jak toto téma détem pfiblizit z pohledu pedagoga,
ve vysledku si myslim, Ze jsem zvolila pomérné dobré zplsoby, které détem prinesly
spousty novych zkuSenosti a zazitk(. Veskeré zpétné vazby od déti nasvédcovaly tomu, Ze

do této problematiky jiz ¢astecné pronikly a také spousté véci porozumély.
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10 DALSi NAVRHY ZADANi VYTVARNYCH AKTIVIT SEZNAMUJiCi DETI S PRINCIPY

ANIMOVANEHO FILMU

ZpUsobu, jak déti seznamovat s principy tvorby animovaného filmu, je celd rada. Zalezi
pak predevsim na daném uciteli, jak toto téma uchopi a predstavi détem. JelikoZ mi ¢as
neumoznil se této problematice vénovat s détmi v materské Skole delSi dobu, nemohla
jsem zrealizovat dalsi aktivity, které by jim tvorbu animovaného filmu jesté vice pfiblizily.
Chtéla bych proto alespon navrhnout dalsi ¢innosti, které by mohly byt do mého projektu

dale zahrnuté a zrealizované.

Animovany film Téstohrdtky neobsahuje Zadny déj, je zde pouze zaznamenané
predstaveni loutek, které si déti vyrobily a zkousSely si je animovat. Spole¢né s détmi
bychom tedy mohly vymyslet vlastni scénar pro pohadku, kterd by jiz méla i déjovou linii,

ve které se néco odehrava.

S animovanim jsme zacali ihned po vymodelovani loutek, coZ mélo vyhodu, Ze byly stdle
tvarné a déti si mohly zkusit naptiklad pohybovat rukou ¢i ocaskem. VSechny tyto loutky
byly vSak jednobarevné, a to v neutralni barvé hmoty. Mohly by se nechat fadné

zaschnout a nésledujici den se vénovat barveni loutek, ¢imz by ziskaly vyraznéjsi podobu.

Déti by se mohly podilet na pfipravé vlastni scény pro animovany film. Rozhodné bych
zanechala jednu stdlou scénu pro snadnou organizaci. Déti by si ji vSak mohly ozdobit
podle jejich vlastniho vymysleného scénare, s vyuZitim raznych zpUsobl (ozdobeni

pomoci prirodnin, rdznych druh(i materialQ, kresby, aj.).

V pripadé vymysleného scénare bych, pred samotnou animaci s vyuZitim loutek, jesté
zaradila dramatizaci celého pribéhu a zahrali bychom si spole¢né divadlo. Dramatizaci
bychom provadéli pfimo s détmi, které by predstavovaly své vymodelované loutky. Také
by Slo si cely pfibéh sehrat spolecné pfimo s danymi loutkami nebo zkusit ztvarnit stinové

divadlo.

Pro ozvlastnéni celého animovaného videa by Sla zaradit experimentace s materialy, kdy
bychom animovany film dotvofili s vyuZitim nevSednich druhl materidll, které bychom

zkusili ozZivit.
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Kazdé dité by si mohlo vyzkouset svou loutku ozvuéit a nahrat pro ni zvuk, kterym by se
v pfibéhu prezentovala. Nékteré zvuky bychom mohly nahrat i ve dvojicich, skupinkach ci

pfimo hromadnou formou.

Inspiracni video Pribéh jednoho tésta jsem cilené vytvorila jako prostfedek k motivaci déti
pro dalsi ¢innost, ktera spocivala v tvorbé loutek. Bylo by urcité také zajimavé vyzkouset
s détmi tvofit loutky pfimo z vyrobeného tésta, nikoliv z keramické hmoty, kterou jsem
zvolila pro snazsi manipulaci a tvarnost. Ddle by Slo toto video vyuZit jako predloha
k pokracovani v ptibéhu, ktery ma otevieny konec. Déti by mohly navrhnout, jak pfibéh
bude pokracovat a jak skonci, s ¢imZz by se poté dalo spontdnné pracovat a animovat.
V takovém pripadé by bylo dllezité, aby byl ucitel détem citlivym prdvodcem v tviréim

procesu, diskutoval s nimi o jejich ndpadech a pomdhal jim s jejich realizaci.
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ZAVER

StéZejnim cilem bakalafské prace bylo predstavit détem proces vzniku animovaného filmu
a pokusit se s nimi na jejich vlastnim filmu pracovat. Touto problematikou jsem se nejprve
zabyvala v teoretické €asti, kde jsem se zaméfila na cile vytvarné vychovy v predskolnim
vzdéldvani, historii animovaného filmu a osobnosti sni spojené, druhy animace
uplatnitelné ve Skolnim prostredi a Skolicky animace. Ziskané poznatky jsem poté vyuZila
v praktické ¢dasti, kde jsem sestavila vytvarny projekt smérfujici k primé tvorbé

animovaného filmu.

Na samotném zacdtku tvorby jsem nevédéla, jak toto téma uchopit, jelikoZ je opravdu
velice obsahlé a prace musi byt velmi presna a peclivd. Nedokdazala jsem si predstavit, jak
budu cely projekt realizovat s celou tfidou predskolnich déti. Pravé z toho divodu jsem
nezvladla projekt realizovat najednou, ale rozdélila ho do dvou ¢&3sti. Jiz pfi realizaci prvni
Casti vytvarného projektu jsem si ovéfila, Ze déti maji opravdu velky zajem o animované
pohadky a velice dobfe se vtomto zZanru orientuji. Vtéto fazi projektu se mi jesté
animovany film s détmi vytvofit nepodafrilo, a proto jsem ji pojala pouze jako jakysi Gvod
do tématu, na ktery jsem pozdéji mohla navazat. Celkovy Uvod do problematiky byl
uspésny a déti pochopily princip tvorby animovaného filmu opravdu velice dobfre.
Pro druhou fazi vytvarného projektu jsem se snazila vzit co nejvice poznatk(l z faze prvni,
a diky tomu se mi s détmi podafilo po pripravnych aktivitach kratky film vytvofit. Chtéla
bych velice vyzdvihnout spolupraci déti béhem celé realizace. Snazila jsem se zvolit co
nejpestiejsi aktivity a motivaci, takze se mi podarilo udrzet jejich pozornost a z jejich
zpétné vazby a miry zapojeni soudim, Ze bylo pro né dané téma zajimavé a prinosné.
Béhem uskutecnéni projektu vznikla ctyfi videa. Prvni video pfiblizuje pocatecni pokusy
prace déti s animaci a souvisi s nim i video druhé, jenz mapuje celkovou realizaci prvni
faze projektu. Treti video je animované video inspiracni, které jsem vytvofrila pro motivaci
déti v druhé fazi projektu. Ctvrté video se ndm podafilo vytvofit s détmi v mateiské skole,
¢imz jsme ukoncili cely nas vytvarny projekt.

Rozhodné bych doporucila promyslenost a provazanost planovanych aktivit. Pro déti bych
volila co nejjednodussi ndmét, stdlou scénu a individudini prdci, jelikoz organizace je
opravdu velmi slozita. Fotky bych pofizovala pomoci tabletu nebo mobilniho telefonu,

jelikozZ pfi poutziti digitalni zrcadlovky neni garance stalého zaostfeni.
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Na zavér bych chtéla zminit, Ze bychom se neméli bat déti seznamovat stouto
problematikou. Nicméné vse je velmi naro¢né na organizaci a pfipravu, kterd musi byt
opravdu presna a striktné promyslend, jelikoz jedind nepresnost se rozhodné projevi. Ale
jsem presvédcéena, Ze kdyz déti tyto zaleZitosti denné obklopuji, maji prdvo se o nich
dozvédét vice. Tvorba animovaného filmu nasvédcuje tomu, Ze kterdkoliv malickost tvofi
celek a pravé tak je tomu i v nasich Zivotech, kdy kazdy Zivotni pfibéh je tvoren po malych
krGccich, které na sebe bezprostfedné navazuji a davaji tak obrovsky smysl. Vlastné
vsSichni uz od mali¢ka Zijeme pohadkami a pfibéhem — nebojme se tedy détem dopravat
rozhled a co nejbohatsi zkuSenosti, aby si mohly tvofit sv(j specificky film Zivota,

do kterého budou moci pfijimat dalsi herce a predavat jim vSechno to, co jim bylo

vvvvvv
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RESUME

RESUME

Bakalarska prace je zamérena na tvorbu animovaného filmu v materské skole. Cilem bylo
seznamit déti s procesem tvorby animovaného filmu a nakonec se s nimi pokusit kratky

film vytvofit.

V teoretické ¢asti prace jsou vymezeny zakladni pojmy dulezité pro uvod do problematiky
a cile vytvarné vychovy v predskolnim vzdélavani. Je zde i kapitola vénovana historii
animovaného filmu a osobnostem, které byly pro tento obor vyznamnym pfinosem.
Zasadni kapitola se zaméfuje na druhy animace uplatnitelné ve Skolnim prostfedi.

Zavérecna kapitola predstavuje skolicky, které se vénuji praci s animaci.

Praktickd ¢ast se zabyva vytvarnym projektem, ktery déti seznamuje s procesem tvorby
animovaného filmu. Jsou zde popsany vsSechny pfipravné aktivity, které predchazely
samotné tvorbé kratkého animovaného filmu s détmi. Soucasti je také popis inspiracnich
vychodisek, cild projektu, reflexe wvyuky a zhodnoceni edukacniho potencidlu
realizovanych aktivit. Prdce obsahuje také autorska animovana videa, kterda byla

vytvorena s edukaénim zamérem.
Summary:

This bachelor thesis is focused on the creation of animated film in kindergarten. The aim
was to acquaint the children with the process of making an animated film and also to try

to make a short film with them.

The theoretical part of the thesis defines the basic concepts that are important for the
introduction to the issues and goals of art education in preschool education. There is also
a chapter devoted to the history of animated film and personalities who have been
significant contributors to this field. The most crucial chapter focuses on the types of
animation applicable in the school environment. The final chapter presents the schools

that work with animation.

The practical part deals with an art project that introduces children to the process of
making an animated film. It describes all the preparatory activities that precede the
creation of a short animated film with children. It also includes a description of
inspiration, project goals, teaching reflection and evaluation of the educational potential

of the implemented activities.
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