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] Uvodem

M4 bakaldiska prace je kontemplaci nad tématem svétla, prostiednictvim techniky
kamenotisku a také $tétcovych kreseb. Grafiky jsem netiskl klasickou technikou litografie,
nybrz otiskem reliéfu kamenné matrice, coz Ize pojmenovat jako kamenotez. Vysledné grafické

listy a kresby jsou vyusténim mého dvouletého badani a zdjmu o svétlo.



2 Téma Svétlo

Tématem svétla jsem se zadal zabyvat od chvile, kdy mi v prvnim ro¢niku na jedné
konzultaci pan prof. akad. mal. Mikold$ Axmann vytknul jeho zanedbavani, respektive zane-
dbavani price se svétlem p#i budovéni iluze v kresbé. Do zkoumani svétla jsem se vydal skrze
studium iluzivni kresby z3tisi s vicero zdroji svétla, s jednim zdrojem, kresbou bilou kiidou
&i pastelkou na &erny karton, kdy svétlo jakoby kreslim, ale zkousel jsem i jiné techniky.

Postupné se svétlo stalo mym prednim tématem v piemysleni o obraze. Zadalo
mi byt blizké nejen v FeSeni obrazu a tvoieni iluze v kresbé & malbé. Svétla jsem si v&imal
i pri ¢teni filozofickych knih a beletrie. Zaujalo mé zkoumat vliv svétla a jeho souvislost
s lidskym poznanim (noetika), fenomenologii (jak se véci ,samy“ ¢&lovéku jevi, ukazuji
v jeho vlastnim védomi), ontologii az metafyzikou. P¥imo filozofickou knihu pojednévajici
vyhradné o svétle jsem necetl, a taky bych nechtél tvrdit, Ze jsem svétlo podrobil opravdovému
filozofickému zkoumani. To své badani bych nazval takovou pseudofilozofii, kdy jsem obéas
néco precetl, néco si vyhledal a véci které mé zaujaly, jsem si zapsal. Takovy subjektivni vyzkum
s osobnim citem a ndslednou vizudlni predstavivosti. TéZz jsem nechtél, abych v podstaté
ilustroval piimo néjaké filozofické téma, tak jako ilustrovali mali¥i biblické p¥#ibéhy pro negra-
motné. Samozi'ejmé knihy na mé vliv mély, ale nechal jsem to sebou projit a pii kresbé a malbé

v v r b4 r VeVe :
ze mé obrazy, ¢asto spontdnné, vychdzely povétsinou sami.

Velkym tématem, vedle svétla, je pro mé ¢lovék. Jeho udél, co to znamena byt ¢lové-
kem. Proto se stale objevuje v mych kresbach, malbach a grafikich. Je to oviem znak ¢lovéka
tedy figura, jez se v kresbach vyskytuje, znak jakéhosi mého univerzalniho ¢lovéka, ne konkrét-
ni osoby. A je obtizné tento znak nakreslit tak, aby z toho nevznikla pouhd obecnd dopravni
znacka & panadk. Asi jsem chtél jit na dier a odeéist od ¢lovéka/figury viechny konkrétnosti

a zjistit, co zbyde.

Minulé 1éto ve florentské galerii Uffizi, mé& zaujal goticky obraz, kde bylo vyobrazeno
spoustu svatych, samoziejmé se svatozaremi. Svatozaii tam svitilo tolik, az zadaly rtzné

prekryvat obli¢eje svatych.

Vysledné Grafiky a $tétcové kresby, jsou nakonec figury v rtznych vztazich vadi
svétlu. Pfi¢emz svétlo nemusim vzdy vnimat nutné jako néco kladného, hiejivého, dobrého.

Dnes uz je tolik rtiznych svétel, Ze nevime, ke kterému se vydat.
O svétle bych toho mohl napsat jesté spoustu, ale ddl uz se o tématu rozepisovat

nebudu. Nechtél bych ovlivnit ptipadného divaka a omezit tak bohatost interpretaci, které

by se mym vykladem mohly nendvratné ztratit.
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3 Technicka a remeslna ¢ast

K vypracovani bakalarské price jsem si zvolil grafickou techniku litografie
(kamenotisk). Rozhodl jsem se tak na zakladé minulych zkuSenosti a moznosti, které

mi technika nabizi.

3.1 Kamenotisk

Litografie (fecky lithos — kdmen, grafein — psat) je jedna ze zdkladnich grafickych tech-
nik, jiZ na konci 18. stoleti objevil Alois Senefelder jako techniku tisku z plochy. Kamenotisk
je zaloZen na chemickych vlastnostech odpuzovani mastnoty od vody. Jemnozrnny vapenec,
jenz je k technice nejvhodnéjsi, ma totiz schopnost si zapamatovat skoro jakoukoliv mastnotu,
ktera se ho za sucha dotkne. Proto v litografii di¥ima spoustu rozli¢nych potencialnich zpasoba
kresby, staéi aby nastroj, jimz kreslime, byl mastny. Mimo to s kamenim lze komunikovat nejen

zamasténim plochy, nybrz i reliéfné (ryti, skrabani, zrnéni).

3.1 Postup u bézné litografie

P¥i obvyklém postupu litografie, jenzZ mi byl v nasem ateliéru ptedan, si nejdiive
vapenec pripravime ke kresbé tak, Ze za mokra na kdmen nasypeme brusny pisek, kterym
pomoci tlaku jiného kamene rtiznymi krouZivymi pohyby vybrousime, tudiZz odstranime pii-
padnou mastnotu staré kresby. Po brouseni by se mél kdmen (opét za mokra) jesté nazrnit.
Velikost zrnek pisku k zrnéni pak volime dle nasi pitedstavy o budouci kresbé. Zrnime tlakem
dal$iho kamene, tentokrat velmi kratkymi trhavymi, v8ak pravidelnymi, pohyby. Po dozrnéni
nechdme kdmen uschnout a miizeme kreslit.

Nejlastéji se kresli litografickou kiidou, dtlezité je, aby bylo kreslitko mastné.
Od uschnuti kamene do dokonéeni kresby si musime davat pozor na moZnou vetteleckou

mastnotu z okoli nebo z nds samych (mastné prsty atd.).

Po dokresleni musime kresbu uzav¥it klouzkem, jimZ zaprasime kresbu a jemné
pomoci vaty krouZivymi pohyby rozprostieme po kameni. Nasledné, abychom upevnili
mastnotu v kameni, musime kresbu zaleptat pomoci smési arabské gumy a kyseliny dusiéné.
Smés obvykle nandsime $tétcem ¢&i houbickou. Leptame od nejtmavsich mist do nejsvétlejsich.
Ddvdame pozor na silu leptu, abychom kresbu neposkodili (nespdlili). Sila smési leptu
a arabské gumy se lisi v zdvislosti na charakteru kresby. Po doleptani zbytky leptu smyjeme
vodou, kdimen nechame uschnout a naneseme tenky film arabské gumy, nejlépe opét houbou

(kdmen lze leptat i pres zivy film arabské gumy). Az film uschne, nechame arabskou
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gumu pusobit 2 dni az tyden. Poté mtzeme film vymyt vodou, nechdme uschnout, a kdmen
opatiime jesté tenéim filmem arabské gumy. Po uschnuti kresbu dikladné vymyjeme petrole-
jem pomoci ¢istého hadru az do sucha. Ddvdme pozor abychom film gumy nezrusili kapkou
vody, jinak bychom si mohli kresbu zamastit. Nasledné film smyjeme a mtZeme navalovat

barvu.

Barvu bychom méli mit nachystanou jiz pred vymytim kresby. Obvykle se pouZziva
tiskai'skd ofsetova barva, Ize piimichat magnesium pro zahusténi. Spachtli si p¥ipravime
pravidelné rozeti'eny pruh barvy narovnou vyhlazenou plochu, napt. sklo nebo vylestény kdmen.
Barvu peélivé rozvalime vdlcem tak, aby na valci i barevniku byla rozprostfena rovhomérné.
Po vymyti filmu arabské gumy tedy mtZeme na navlhéeny kdmen, jenz jiz mame piipra-
veny na desce litografického lisu, navalovat barvu. Kamen udrzujeme po celou dobu
navalovani vlhky, aby se ndam barva nerozlézala a neuschla. S intenzitou tlaku navalovani
postupné klesdme, az na konci kdmen jen lehounce prejedeme. Pokud jsme s navdlenim barvy

spokojeni, Ize tisknout.

Tisknout mtizeme bud'to ru¢né knihatskou kostkou, ¢&i litografickym lisem, pomoci
tlaku t¥ice. Jde-li o litograficky lis, poloZime na kdmen papir, na néj jesté tvrdou félii (prespan)
potienou vazelinou pro snadnégjsi skluz tii¢e. Hranu kamene piesuneme, pomoci posuvné
desky litografického lisu, pod t#i¢. Nastavime dostateény tlak, a pdkou stdhneme t#i¢ na kdmen.
Otacenim kliky po strané lisu protdhneme kamen pod t¥i¢em, dokud nedojedeme na druhou
hranu kamene. Péku zvedneme nahoru, sejmeme fdlii, a opatrné sundéme tisk z kamene.

Pokud chceme v tisku pokradovat, tak povrch kamene okamzité navlhéime.

3.2  MA cesta k tisku z kamene

3.21 P¥ipravné kresby a malby

Nez jsem zadal s tiskem z kamene, skoro cely zimni semestr jsem kreslil a maloval
navrhy pro findlni kamenotisky. Ovéem ne vSechny vysledné kresby a malby vnimam pouze
jako navrhy, mohou fungovat i samostatné jako obrazy. Postupné jsem se dobral ke $tétcové
kresbé, kdy jsem piedevsim laviroval tus pomoci kulatych $tétcti, houbitky a rozprasovace.
U maleb jsem si za partnera vybral akvarel. Tvotil jsem v rozmezi formati A4 do BI na papir

vyssi gramaze.
U kreseb jsem docilil mékéi a prchavéjsi podoby, kterou jsem v poslednich kresbach

jesté vystuptioval v nizkou kontrastnost a piesvétlenost nékdy az neviditelnost, ale zkoumal

jsem i tmavou nezfetelnost.
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3.2.2 Tisk kamene

Prvni pokusy o prevedeni jemnych presvétlenych motivii na kdmen se nedockal
uspéchu. Kreslil jsem litografickou ki¥idou na kameny se zrnitosti 40 az 120. Snazil jsem
se v kresbé docilit stejné mékké jemnosti a prchavosti jako v kresbach tusi. To se i datilo,
takovym sotva se dotykajicim $imrdnim kamene. JenZe potiz nastala pii tisku. Kdyz
uz jsem piekonal skoro viechny femesIné nedostatky, jeden ztstal nepiekonany. Vytisknout
viechny ty jemné zdsahy mastné kiidy z kamene na papir, aniz by se vét$ina ztratila.
Zkousel jsem rtizné zptsoby, abych u tisku uspél. Napt. po ,zaklouskovani“ (zaprageni
kresby klouskem) zatavit kitidu do kamene pomoci horkovzdusné pistole, aby si kamen
zapamatoval i ty nejjemnéj$i dotyky mastnoty. Nebo jsem zkracoval barvu vmichdnim
magnesia. Le¢ stéle se viechny jemnosti nedafilo vytisknout.

Pan prof. akad. mal. Mikola§ Axmann mi nato v lednu doporuéil vyzkouset jiny zptisob
tisku z kamene. A to za sucha, bez chemické p¥ipravy. V podstaté tisk reliéfu kamenné matrice.
Také Ize nazvat kamenofez.

Kdmen piebrousime jako obvykle, ale z nasledného zrnéni se stava kli¢ova &ast celého
procesu. ProtoZe pravé zrnénim jsem na kamen kreslil. Vyuzitim kombinace rtznych druha
zrnitosti pisku: 40, 80, 120, 220, 440; a také jemného brusného papiru Ize na kameni vytvaret
reliéf. Hrubsi pisek do povrchu vdpence vyhloubi vét$i dirky, respektive mezery mezi
vystouplymi tisknoucimi body (zrny kamene), ¢imz vytvati svétlejsi plochu. Naopak zrnéni
jemnéjsim piskem plocha tmavne kviili vét§imu shluku zrna. Vlastné bychom to mohli ptirov-
nat k pointilismu. Malinké body v rtiznych vzdélenostech od sebe tvotici plochy s rozli¢nou
svételnou hodnotou.

Ke kresbé zrnénim jsem si nasel dvou centimetrovy kaminek, na vétsi plochy jsem
vyuzival kamenu vétsich. Je to trpéliva prace, ¢lovék se nesmi unahlit, jinak kdmen poskrabe.
Ob¢as kresba zrnénim ptipominala meditaci. Kdyz jsem si k praci pustil naptiklad skladby
od John Cage, Jan Steele ¢&i Jon Gibson, uéinilo to ze zrnéni silny prozitek, kdy jsem citil kazdy
pohyb, vodu, kamen, pisek, vitr.

Po dokonéeni kresby zrnénim, nechdm kdmen uschnout a pied tiskem jej opatiim
tenkym ochrannym filmem arabské gumy, abych plochu kamene zbyteéné nezamastil pro
budouci kreslite. Po uschnuti gumy lze ptipravit kaimen do litografického lisu a tisknout.
Tiskl jsem na ateliérovém litografickém stroji pro pitimy tisk z kamene (Krause). K tisku jsem
pouzival &ernou ofsetovou barvu s trochou p#imichaného magnesia, aby se na tisku barva
tolik neleskla.

13



Jelikoz jsem zrnénim kreslil jednodussi formy, bylo nezbytné pracovat ¢&isté. Jakékoliv
drobné narusenti &isté plochy v zasadé cely vysledek zkazilo. U navalovani barvy to byly drobky
ztvrdlé barvy, arabské gumy, zbytky magnesia, vlasy, chlupy, lupy a nité. Kdyz jsem si napii-
klad pred tiskem utiel ruce ruénikem, nitky se vzdpéti staly soudasti grafiky. Pfi tisku bylo
tieba zbavit se jakychkoliv nerovnosti, které by se mohli mezi t¥i¢em a kamenem naskytnout.
Bylo tedy nezbytné, si ptipravit &istou félii a neposramocenou kizi na t#¢&i, abych nezpisobil
nezaddany vétsi ¢ mensi tlak, jenz by tisk opattil pruhy. Pokud se t#i¢ nezdal byt vhodnym,

$lo pruhtim &aste¢né zabranit prokladovymi papiry mezi tisknoucim papirem a fdlii.

Pro pristé, by se dala p¥i tisku jesté zlepsit pravouhlost formatu. V okamziku, kdy totiz
tii¢ na kdmen dosednul nebo kdyzZ se zastavil na konci kamene, vytvotil rozdilny tlak, tudiz
nezaddané pruhy, které bylo potiteba tesit zakrytim mist kde tii¢ dopadd a kde se zastavuje.
Nejdiive jsem k ptikryti téchto dvou mist pouzival klihovou pasku, u niz vak bylo nebezpe-
¢i poruseni arabské gumy jeji vlhkosti. Pozdéji jsem zacal zkouset izolepu, kterou jsem lepil
ze viech stran. A na priblizné dvé az &ty pouziti fungovala skvéle. Problémem viak
byla nepravouhlost kament. Casto jsem pasku lepil rovnomérné k okrajim kamene. Jenze
ty byly zrddné. Navic izolepa se nékdy po natazeni v nékterych &astech malinko ohne a nena-
lepi se zcela rovné. Tudiz nékteré tisky jsou viditelné nepravouhlé s nerovnymi okraji. Dalo
by se tomu p#isté vyhnout proméienim a vyznadenim orientaénich znaéek pro pravouhlost
na okrajich kamene, dle kterych bych pozdéji izolepu nalepil. Také jsem se zabyval rohy tisku,
jez mohly, diky nalepeni izolepy, ptisobit moc chladng, stroze a mechanicky, konéily ostrym

rohem. Pomohla mi kiida, tou jsem na kazdy roh vma¢knul malou te¢kuy, jez rohy zakulatila.

3.2.3 Papir

Tisknul jsem na 160 g/m2 ofsetovy papir. Dokdzal motiv jesté zmékéit a celkové
se mi zdal sympati¢téj$i nez ostatni vyzkousené papiry. Co se tyce nizké gramaze, pokud
se grafika kvalitné vystavi a osvétli, gramaz nevadi. Nejlépe, kdyz za papirem bude néjaka

jednolita neprisvitna plocha, ale neni nutnosti.

3.3  Soubor grafickych listti a kreseb

V kvétnu minulého roku jsem si zadal odevzdéni souboru litografii ¢&itajici mini-
malné 12 tiskéi o min. velikosti B4, coz jsem zcela nedodrzel. Odevzdavam 14 kamenotiskd,
z &ehoz jsou t¥i mensi nez B4 a jedendct vétSich. Formaty jsou rtizné, podle velikosti kament.
K souboru tiskti odevzdavam i soubor $tétcovych kreseb o patndcti formatech A4, Sesti A3,
deseti B2, t¥ Al a jedné Bl. Zajimavy miZe byt kontrast mezi findlnimi grafikami a §tétcovymi

kresbami. Na jedné strané spontdnnost kreseb a na druhé peélivost kamenotisk.
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4 Kresba, rukopis a linie

V prubéhu bakalarské prace jsem si ve své kresbé v§iml zredukovéni linie. Prestala byt
podstatnd. Ptam se sam sebe, jestli to nebylo ze strachu uéinit jasnou linku, jasné rozhodnu-
ti o tom, kde co konéi & zadind. Ale spise se domnivam, Ze to vzeslo piirozené diky tématu
svétla. Mimo to, ke ztraceni linie pFispéla i kresba rozmyvanim tuse rozprasova¢em a nasledné
vytirdni mokrou houbou a hadrem. U zrnéni kamene jsem dospél jesté k zjevnéjsi absenci
linky. Trpélivé zrnéni mi zabramovalo udélat jakykoliv tah, ktery by vytvotil jasnou linii.
Je zajimavé zamyslet se nad tim, co vlastné jesté linie je a co uz neni. V pravém slova smyslu,
pokud by byl atom (na drovni souéasného fyzikalniho poznani spise kvark) skute¢né nedéli-
telny (atomos), tak by se za pravou linii dala povaZovat jakasi linie mezi dvéma nedélitelnymi
atomy (kvarky). Ale kvili mé absenci odborné kvalifikace ohledné fyzikalnich zakont radéji

pristoupim k vnimani linky jako geometrické ideje.

Vice bodti vedle sebe, nakonec dokdZe vytvotit nejen plochu ale i linii. Zdlezi
na velikosti stopy kreslitka, velikosti formatu, i vzdélenosti oka od formatu. Cim je stopa
kreslitka vi¢i formatu vétsi, tim je linka, ale i rukopis méné patrny. Cim je naopak stopa viiéi
formatu mensi, tim je daleko vice potencialit kresby, vice p¥ileZitosti k rozhodnuti. Tudiz souvisi
to i s autorskym rukopisem. Lze se ptat, jestli vétsi poéet moznych rozhodnuti znamena vice

svobody, a zdali to souvisi s jedine¢nosti dila.

Ovsem linie neni jedinou hodnotou v kresbé (natoz v uméleckém dile), o které
ma autor moznost rozhodnout. Nap#iklad u kamenotiski jsem musel vazit prechody valéra,
kontrasty, jemnosti, kompozici a ve findle se naptiklad grafik rozhoduje, jakou interpretaci

vyti$téné matrice zvoli.
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5 Zavérem

Bakaldi'ska prace mé obohatila v mnoha smérech. Béhem zhruba pétimési¢niho
tisknuti, jsem se naudil vytrvalejsi trpélivosti, jez mé posunula jak v femeslu tiskaiskych
technik, tak v femeslné zruénosti obecné. Citil jsem se blize i matériim, s kterymi jsem
pracoval. U kresby i zrnéni vdpencti jsem obéas zakusil nadndsejici chvile p¥itomnosti.
Také se domnivam, Ze jsem se diky konzultacim a bakala¥ské praci béhem roku nauéil peélivéji

rozli$ovat a citlivéji pozorovat véci kolem sebe i ve mné samotném.
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6 Resumé

This bachelor work is a contemplation about the light through the lithography
technique and also through the brush drawings 1've made as sketches for the final lithographs.

Although 1 can imagine presenting the drawings as a self-sufficient piece.

The lithographs weren‘t made the usual chemical way. 1 wasn‘t drawing with anything
greasy, like lithographic chalk etc. 1 was drawing by graining a stone with five different sands,
each of them with a different level of graininess. In addition 1 used a soft sandpaper. The black
offset colour, 1 was using for printing, was printed directly as a relief print from the protruding
limestone grains. The sand with which 1 was graining, excavated in the limestone’s surface
pinholes which had the size according to the sand's level of graininess. The larger the grain
of the sand, the larger the pinholes, precisely gaps between the protruding printing points
(limestone grains), thereby it created a lighter area in the future print. We could call this

technique “printing the relief of the stone matrix” or “stonecut”.

The technique also partly eliminated a line from the graphics. You youl could consider

it as some kind of pointilism. Even the brush drawings don‘t abound with lines.

Through this bachelor work 1 considerably improved my craftsmanship in graphic
techniques and maybe even overally. Also, my patience strengthened. Besides, 1 feel that
in the last two semesters 1 learned to distinguish between things more precisely. Altogether

1 think 1 progressed in many ways.
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