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1. ME DOSAVADNI DILO

,C0 bude tvé semestralni téma?” otazka, na kterou nedokazu odpovédét, odpovéd
na ni totiz ovlivni cely nasledny malifsky posun. Je to pravé tak, ze diky tomu, byla ma
prace tak rozmanitad a nezakotvena. Kazdy semestr jina forma, nameéty i barevnost
a jakmile semestr skoncil, dal jsem jiz nepokracovala a nasla si dalSi téma.

Obdivovala jsem své spoluzaky, pozorovala jsem jejich dila, to, ¢im jsem na prvni
pohled védéla, ze se jedna o jejich obrazy, onen rukopis €i poznavaci motiv. ZaCala jsem
prozkoumavat sveé starSi obrazy. Zjistila jsem, ze pro mé bylo velmi vysilujici vyhledavat
zdanlivé nové motivy obrazll. Potfebovala jsem si v sobé& ujasnit co je vlastné mym
tématem, co se mi neustale vraci a o co mam podvédomeé zajem.

Nejjednodussi bylo hledat vnéjSi obsahovou stranku, ¢imz byly figury, zobrazovala
jsem sebe a své blizké (dUsledek koronaviru), konkrétni interiéry a obecné zobrazivy
zpusob malby. StéZejni pro mé bylo zjisténi vnitini obsahové roviny, tedy reagovala jsem
na urCité situace, at uz mné vnitfné blizké, emocni &i zcela globalni, ale pro mé duilezité.
Malovala jsem, co mé trapilo a co mé tésilo, mnohdy oboji. Jde o jakési denikové
zaznamy. To, jak se citim, tak maluji. (Pfiloha €. 6)
bakalarku?” byla jsem rozhodnutd znovu sahnout po zobrazivé formé a pokraCovat
podobnym zpusobem, jako dosud s védomym vyuZitim vnitfnich obsahovych rovin “mym
poznavacim znakem”. Ve tfetim roCniku ov8em pfiSla zména, vyménili nam vedouciho
ateliéru a tak pfisSla i zména pfistupu fungovani ateliéru a pfistupu k malbé.

Zjistila jsem, Ze své emoce nemusim zobrazovat jen pomoci konkrétnich chvil
a pfimym vypravénim pfibéhu, ale spiSe je zobrazovat pfes absurdni vymysSlené vyjevy,
které ovSem prameni z popisnych skic. Pfes tyto skici se dokazu oprostit od malovani
upiné reality. Také ted kladu daleko vétsi diraz na barvy, na svUj rukopis a zaCala jsem si
hrat s perspektivou, zaplnénim formatu a hledani hranice konkrétniho s nekonkrétnim tak,
aby divak nedokazal zcela fict, na co se diva.

2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, INSPIRACE V PRISTUPECH A DIiLECH
JINYCH UMELCU
2.1 Téma a duvod jeho volby

Jak jsem jiz zminila, v dobé volby tématu jsem si chtéla hlavné vybrat téma, které
by nejvice korespondovalo s mou vnitfni obsahovou strankou, tedy emocni. To, co mé
hlavné zajimalo, byly vztahy osob, jejich radost, zlost, pro€ mame kazdy své oblibené
misto, s ¢im se poji, Ci naopak, pro¢ se k ur€itym situacim nevracime, nevyhledavame je
a ani k nim nalezejici podnéty vyvolavajici tyto emoce, tedy vané, zvuky, situace, mista,
pratelé. Toto téma mé zaujalo kvuali své rozmanitosti a nesCetnym moznostem pojeti
formalni obsahové stranky.



Uvazovala jsem nad tim, kde je mi nejlip, kde a na co mam nejsiln€jSi vzpominky,
bylo tézké promitnout si vSe na jedno misto, jelikoz jsem vyrlstala ve dvou svétech - na
vesnici a ve mésté. Pri kazdé pfilezitosti oslavy rlznych tradic jsme vyrazeli pravé na
vesnici, travili jsme zde prazdniny, Vanoce, Velikonoce a jiné zapomenutéjsi tradice, byla
jsem velmi prekvapena, kolik lidi okolo mne o mnohych z nich nikdy neslySelo. V tu chuvili
mé napadlo, Ze svou radost ze vSech téchto udalosti musim pfedat dal a tak mé napadlo,
jaké by to bylo, kdybychom je zazivali i ve méstech, chtéla jsem propojit tyto rozdilné
pristupy, jak k tradici tak k Zivotu a zaméfit svou bakalarskou praci na zkoumani téchto
absurdit v paralelnich svétech. Nicménég, jak jsem jiz poznamenala vyse, ve tfetim ro¢niku
nastala zména vedeni a mdj zpusob uvazovani se zmenil.

Prestala jsem tolik premyslet nad konceptem a predevsim jsem se zacCala opravdu
hledat. Cely tento nové nabyty zpUsob uvazovani ve mné probudil velmi silné emoce.
Proto jsem se rozhodla zapomenout na vSechny tyto popisné a vypravéci naméty a znovu
se zamyslet nad vybranym tématem a zaméfit se pfedevsim na ony asociace.

Namalovat obrazy, pfiCemz kazdy z nich nakumuluje jednu danou (kazdy jinou)
smeésici pocitl, pocitu, které nas pravé prenesou na urcita mista a okamziky. Tak, aby na
obrazech nebyly nijak konkrétné zobrazované, aby emoce nevznikala z pohledu na né, ale
aby pohled na emoci vyvolal podvédomé u kazdého jeho osobni konkrétni misto Ci
okamzik. Nechtéla jsem tedy divakovi zobrazovat své osobni asociace, chtéla jsem obrazy
namétoveé odosobnit, aby obrazy komunikovaly s kazdym, aby je pfenesly do jejich situaci
spojené s pfedavanou emoci. Na to jsem se zaméfila ve své zavérecné praci.

2.2 Inspirace v pfistupech a dilech jinych umélcu

Pfi tvorbé své prace jsem Casto Celila otazce, jestli se povazuji za esoterického
malife, jelikoz pouzivam danou $kalu barev, vyobrazuji emoce a energie a objekty do tvaru
kruhl. Sama sebe nepovazuji za smyslejiciho timto smérem. Obrazy mohou nékomu
evokovat esoteri¢no, ovsem mozna jen kvuli rozSifené formé podoby esoterickych obrazu,
nicméné co se tyCe hlavnich myslenek, tak s nimi nemam nic spolecného.

Snazim se uchytit nehmotné, abstraktni pojmy, které ale opravdu kazdy z nas
zazivame a nejsou o presvedceni Ci stylu Zivota a tedy nejsou subjektivni. Narozdil napf.
od Hilmy af Klint, ktera svymi obrazy subjektivné reaguje na proud jejiho (pfedevsim
jejiho) duchovniho chapani, spirituality a okultismu.

Asi jediné co by pomohlo byt v mych obrazech blizké k tomuto smysleni, je volba
stran dobré a Spatné. Volila jsem je totiZz opravdu podle mé subjektivni zkuSenosti. Existuji
tvrzeni, Ze naSe télo ma muzskou a zenskou energii, tedy leva strana téla je Zenska
a prava muzska. Muzeme tak pozorovat, ktera stranka je dominantnéjsi a tvofi vice nas
charakter a s kterou mame problém, muze se jednat i o Spatné pfijeti sebe sama pravé v
Zenskosti a naopak. Lze tak ucinit napfiklad tim, ze sledujeme na jaké strané téla mame
Castéji poranéni, ktera strana je silnéjSi atp. Na zakladé toho védomi jsem, subjektivné,
volila umisténi pozitivniho a negativniho motivu. S levou stranou té€la mam spojené
vétSinové zdravotni potiZe a i pfijeti role Zeny v plném rozsahu mi déla problém.

Co se tyCe formy zobrazeni, tak jsem se do jisté miry inspirovala orfismem,
FrantiSkem Kupkou a ze soucasnych umélct Janem Kalabem. Hlavné kvuli feSeni
moznosti malby vrstevnicovych tvar( a barevnym feSenim. (Pfiloha ¢. 18)



3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY
3.1 Proces pfipravy

Béhem zimniho semestru jsem se oddavala vySe popsanému prvnimu napadu.
Absurditam a tradicim v paralelnich svétech. Hledala jsem zplUsob zobrazovani, uvolnila
jsem se od tématu a prosté jen malovala. Nachazela sama sebe v takika banalnich
motivech. Nasla jsem si dvé polohy, jednu do urcité miry popisné&jsi a druhou vice snovou
a tyto nabyté zkuSenosti jsem se rozhodla vyuzit ve své bakalarské praci, ale namét mi
prestal vyhovovat. (Pfiloha €. 4 a 5)

Rozhodla jsem se vytvofit ucelenou sérii obrazli reagujici na mista a okamziky
asociujici urCitou emoci. Triptych, pficemz centralni obraz bude sérii uvadét a ze kterého
budou plynout ony dva nakumulované svéty. Navrhla jsem si kompozice - levy obraz bude
pfedstavovat situace, na které mi asociuji negativni emoce a pravy naopak. Chtéla jsem
snila a potkala vzdy pravé v té entuziastické poloze a v té negativni. Skici pro obrazy byl
obsahové celkem slozité a pouzivala jsem zde ten popisnéjsi styl budovani obrazu.
(PFiloha €. 12)

Co se tyCe pfifazeni vnitfni obsahové stranky strané triptychu - pfi pojmu triptych se
mi vzdy vybavi nabozenské motivy a tak mé pravé i zajimalo, jaké emoce zobrazuji na
pravé a levé strané kridel. Narazila jsem na Hieronyma Bosche a jeho zahradu
pozemskych rozkosSi, kde leva strana je pozitivni a prava negativni. Zjistila jsem take, ze
vypravi pfibéh a prostfedni deska neni “prvnim” obrazem, od kterého se odviji déni na
postrannich deskach, ale ze se &te jako kniha (od kras a dari davanych Bohem se ¢lovék
za své chyby postupné dostava az do pekel). (Pfiloha €. 17)

Zaujala mé mysSlenka, aby pravé ma série mohla pracovat tak, ze pfibéh zacne na
jakeékoli strang, jelikoz nestésti a chyby mohou skoncit i radosti. Také jsem se rozhodla, Ze
vyznéni stran upravim na svou osobni zkuSenost. Negativni obraz je proto schvalné
koncipovan na levé strané a pozitivni na druhé, pozorovala jsem totiz, Ze vétSinou
a pfedevsim zdravotné, se mé problémy poji s mou levou stranou téla (viz. bod 2.2).

Finalni uprava pfipravy k realizaci zavére¢né prace bylo oprosténi se od
popisnéjsiho zplsobu malby a tim vétSi zapojeni divaka do obrazl( (viz. zavérecny
odstavec bodu 2.1).



3.2 Proces tvorby

Pravé na podobu formy obsahu mé pfivedl podnét od vedeni ateliéru, pfi tvorbé skic
jsem pfemysSlela nad uchopenim pozadi obrazd, napadly mé plosné, barevné
odstupriované “vrstevnice”, kvlli podtrzeni snovosti namétu (spojeni mnoha namétu)
obrazu. Vytvofila jsem nékolik variant vrstevnic, které jsem pak spojovala s ostatnimi
navrhy. Formu vrstevnic jsem zvolila i kvuli lep§imu vyjadfeni zobrazovanych pocitu, diky
svéemu tvaru a proménlivosti Sifky podporuji pocit plynoucich emoci a jejich silu v daném
okamziku. (Pfiloha €. 13)

Pfi konzultaci mé pravé vedeni upozornilo na to, Ze navrhy vrstevnic by mohly byt
pravé plnohodnotné fungujici obrazy. ZacCala jsem tedy prvni obraz malovat jakoby na
zkou$ku, pokud se obraz povede, budu v tomto zobrazeni pokraCovat, pokud ne, vratim se
k pivodnimu konkrétnéji pojatému navrhu. (Pfiloha €. 14)

Postupovala jsem podle navrhu, predkreslila jsem si obraz vybranym vyjevem
a zaCala malovat. P¥iblizné v pulce procesu mi za€ala horni ¢ast vrstevnic asociovat figuru,
nejspi$ kvuli tomu, Ze na to, jak chci vrstevnice malovat, jsem pfiSla az ve spodni Casti
obrazu a horni tedy vypadala velmi rozdilng, pfiemz ve stfedni Casti obrazu se mély
vrstevnice propojovat. Ono propojeni mi pravé zacalo pfipominat ruku pfichycenou ke
spodnimu vrstevnicovému utvaru. (Pfiloha €. 15)

Jelikoz jsem byla s prvnim obrazem, jeho formou a vyznamovou rovinou spokojena,
pokracovala jsem v tomto duchu i s druhym obrazem. U toho jsem jiz védéla, jak budu
postupovat, ovSem zde byl nejvétSi zasek pravé na barevnosti, konkrétné na zvolené
svétlé barvé. Kdykoli jsem nanesla barvu a vystinovala jsem ¢&asti vrstevnic, po chvili se
cela plocha slila do jedné barvy a takto to pokraCovalo po kazdé snaze zménit usek
vrstevnice. NejspiS problém pramenil z kryci mohutnosti barev vici bélobé (kadmium
Cervené svétlé, kadmium Zluté stfedni, béloba titanova). Aby vrstevnice mély barevné
odstupriovani, musela jsem na obraz pouzit velké mnozstvi Cisté béloby a tim potlacit
zplostovani vrstvy. Coz nakonec dopadlo uspésné, ale Cista béloba udélala jakysi film
a Stétec tak zanechaval velké rukopisné stopy.

Posledni obraz jsem chtéla vice sméfovat k plivodnimu konkrétnéj§imu zobrazeni
i kvlli konceptu “odrazeciho mustku” pro cely triptych. Vyuzila jsem v ném nabyté
zkuSenosti z predchozich obrazd, upustila jsem od uplné konkretizace portréta, aby
centralni obraz vice fungoval s vedlejSimi a pozadi jsem feSila nekonkrétnimi barevnymi
gradienty a plochami.



4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKACE, PRINOS PRACE PRO DANY
OBOR
4.1 Centralni obraz

Centralni obraz celkové uvadi a propojuje cely triptych. Chtéla jsem se zde vratit ke
svym konkrétné&jSim navrhim, pravé proto, aby se divak mohl timto obrazem ponofit do
celé prace a pomohl mu uchopit koncept. Pretvofila jsem pro tento obraz puvodni navrhy
tak, aby obraz byl vice dynamicky a vice korespondoval s ostatnimi. (Pfiloha &. 11)

Barevnost je vystavéna kombinaci barev z postrannich obrazl a pfidanim nékolika
barev, které nejsou v bocnich kfidlech zastoupeny. Jedna se o situaci, ve které se ocitame
vSichni pfi bé&znych ukonech, dejme tomu, Ze se nam néco nepodafi. Jsou zde
rozfazované hlavy, které jdou od zklamani k utéSe. Prvni hlava znazorfiuje pravé onen
nepovedeny ukon, stfedni je hlava, ktera situaci vyhodnocuje, je proto neutralni a posledni
vykazuje vyrovnani se s Ukonem a hazi neuspéch “za hlavu”.

Tyto hlavy jsou tvofeny barevnymi plochami vyzafujici z bo€nich obrazu, nasich
emoci, které pravé urcuji, jak na dané situace budeme reagovat, schvalné jsou barevné
pruhy kombinované z barev obou obrazu, protoZe naSi reakci tvofi obé tyto emoce, pouze
néktera previada vic. A zaroven hlavy vysilaji barevné plochy do postrannich obraz,
se s ukonem a ukon tvofi emoce.

Cely cyklus je vzajemné propojeny. Je to tak proto, protoZe jsem chtéla, aby obrazy
mohly fungovat, at uz je divak zacne prohlizet z prostfedka nebo z kraju. (Pfiloha €. 1)

4.2 Levy obraz

Levy obraz, jak jiz bylo vySe zminéno, vyobrazuje negativni emoci. Obsahuje dva
kruhové utvary, které se ve stfedni Casti vzajemné opiraji jeden o druhého, pficemz oba
maji odliSnou barevnost k podtrZzeni faktu, Ze spolu nemaji nic spoleCného, jen spolu
koexistuji, horni objekt je jakoby pfimknuty ke spodnimu.

Horni objekt se da pfirovnat k figufe, lidské stopé a spodni k né€emu, co ¢lovéka
drzi zpét, tézké téleso, které je neustale s nim a navzdy bude. OvSem figura je k nému
pevné spjata (drzi jej). Chtéla jsem zde vyjadfit nezaménitelny ukaz, Ze kazdy musime Zzit
s urcitym bfemenem, bfemenem ve vSemoznych formach zobrazeni a zachytit ho pomoci
zvolené barevné Skaly v neutralnim objektu, korespondujicim s timto typem emoci
(ublizeni, smutek, ztrata atp.) i kvdli tomu, aby si divak sam asocioval svou konkrétni
neblahou emoci, misto a okamzik s ni spojenou.

Horni objekt je malovan schvalné velmi jasnymi a “veselymi” barvami, jelikoz hlavni
koncepce tohoto obrazu je, Ze kazdy se svym neStéstim, bfemenem ¢i negativni
zkuSenosti musi zit, musi jit dal, i kdyz s védomim, Ze je stéle pfitomné.

Mihotavy rukopis v dolni Casti objektu odkazuje na emo¢ni mnoho obsahové
neustalé aktualizovani pfijimanych emoci, zZivost téchto emoci. (PFiloha €. 2)



4.3 Pravy obraz

Pravy obraz je tedy stranou pozitivni. Jeho vystavba spociva v propojeni dvou
tvarové odliSnych vrstevnicovych objektu. Také je koncipovan tak, aby explicitné vyjadfoval
pozitivni emoce, proto jsem zvolila pastelovou paletu do teplého odstinu barev. Zde, na
rozdil od levého obrazu, se objekty pfimo propojuji vzajemné do sebe a spiSe spolu tvofi
symbiom, ktery se vzajemné potiebuje. Mohou ovSem zdanlivé asociovat Clovéka
objimajiciho néjaky kruhovy objekt. (Pfiloha €. 15)

Neni zde zapojena figura. V tomto pfipadé se totiz jedna o pfimé abstraktni
pfedavani emoce. Vyobrazené objekty jsou totiz obsahové na urovni jako spodni kruhova
vrstevnice levého obrazu (pfimo smésice pocitt), tedy zde neni fokus na clovéka,
vypofadavajiciho se s emoci, ale na prubéh emoce, déjici se v Clovéku. Popisuji zde
proces pfedavani a nabijeni energie, pramenici ze vSeho, co nam déla radost, co nas
pravé pohani k zivotu.

V horni stfedové Casti jsou dvé “epicentra”. Leveé z nich energii pfijima z vnéjSich
jevu a podnétl, tento naboj se postupné dostava do druhé Casti vrstevnice, kde se
kumuluje v horni pravé stfedové Casti, ktera pak energii zase posila k prvnimu
podnétovému ¢lanku a to jej nabiji k vlastni sile a potfebé dale pfijimat energii z vnéjSku.

Agresivni a radikalni tahy vyjadfuji a rozdéluji silngjSi a slab$i pfedavani energie
mezi podnétovymi centry obrazu. (Pfiloha €. 3)

Pfi prabéhu realizace jsem obrazy ukazovala riznym socialnim skupinam a ptala
se, co v nich kazdy obraz vyvolava. Pravy obraz vétSiné lidi asocioval zrod néceho
krasného a plného energie. PfedevSim nova pratelstvi, délohu, téhotenstvi a rodinu. Levy
obraz se dockal velkych sympatii ohledné barevnosti a pravé pocitu pfipoutanosti
k néCemu. Potvrzuje se tim snad, zZe lidé radi trpi a nejlepsi téma k hovoru je “co se zase
stalo?”? Po vysvétleni konceptu obrazu vétSina lidi zaCala s obrazem o to vic
sympatizovat a souhlasit s konceptem, tvrzenim “To je vazné pravda.”.

4.4 Technologicka specifikace

Obrazy jsou malovany olejovymi barvami s akrylovou imprimiturou na bavinéném
platné napnutém na blind ramu, které jsem upravovala.

Imprimituru akrylem jsem zvolila diky rychlosti a efektivnosti techniky, dale jsem
motivy pfenasela na platno pomoci pfirodniho uhlu, pfenesené motivy jsem nasledné
kolorovala lazurni akrylovou barvou. Jako hlavni techniku celé malby jsem pouZila olejove
barvy, jelikoZ s nimi mam letité zkusenosti, jejich barevna Skala nejvice vyhovuje barevné
koncepci pojednani barev zavérecné prace a poskytuje mi moznost se k obraziim vracet
a upravovat je po delSi Casovy usek. Obrazy jsem malovala postupné, jakmile byl cely
obraz promysSleny a téméf hotovy, zacCala jsem pracovat na dalSim, soubézné s
dokonc€enim predchoziho, abych zajistila vzajemnou kompatibilitu dél. Volila jsem lazurni,
vrstveny i pastézni zplsob malby olejem. Na uzké pasy jsem pouzila lazurni zpiisob malby
kvuli docileni ustupujiciho prostoru, aby plochy pusobily jemné, lehce (pfiloha €. 7).



Tyto pasy jsem kombinovala pravé bud s vrstvenymi lazurami (pfiloha €.8) pfimo v pasech
Ci pastdéznimi segmenty, které jsou oddélené (vétSinou barevné) a predstavuji osvétlené
plochy (pfiloha €. 9). Lazuru rada pouzivam i z divodu, ze nechava prosvitat imprimituru
(pfiloha €. 10). Pastdzni malbu zase kvuli rukopisu, ktery se v ni dobfe zachovava.

V levém obraze nelomim barvy bélobou a ve vSech tmu nebuduji pomoci ¢erné. V pravém
je naopak obraz cely lomeny bélobou, tedy ve svétlech. Centralni vyuziva pfistupl obou.
Kombinaci téchto zplsobl malby mi pravé umozriuje olej a kvali témto aspektim jsem
nezvolila techniku akrylu.

Platno jsem napnula na blind ramy s kfizovymi listami (kvali velikosti obrazd),
srovnala je do pravych Uhlu a zbrousila jsem ostré hrany. Platna jsem po napnuti natirala
akrylovym Sepsem vlastni vyroby (plavena kfida, béloba titanova v poméru 2:1, voda, tolik
aby vytvofila hustS§i smés, kterou jsem pak smichala s disperzi a vodou v poméru 1:2).
Nana$ela jsem 2 vrstvy Sepsu. Po zaschnuti jsem platno zbavila vystupkl a zbrousila je;.
Nasledné nanesla akrylovou imprimituru.

Vyslednou praci tedy tvofi 3 platna o rozméru 130 x 150 cm. JelikoZ se jedna
o triptych, tak budu obrazy instalovat vedle sebe, ve stejné vySce a se stejnymi rozestupy
mezi sebou.

4.5 Pfinos prace pro dany obor

Tato zavéreCna bakalarska prace pro mé zavrSuje dobu patrani sebe sama ve své vlastni
tvorbé, nicméné, z ohledu na pfinos pro muj obor, zatim nedokazu fict, jak jej muze
ovlivnit, jelikoZ je prace velmi Cerstvé dodélana. Potfebovala bych delSi ¢asovy odstup od
prace, abych mohla pozorovat, jaky by mohla mit pfinos.
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6. RESUME

When | was thinking about the main idea of my final artwork, the first idea that came
up was what is a specific sign in my paintings, what is that thing which everybody
recognized. | found out my formal side of painting - concrete figures, interiors, portraits and
so. Then | found out my internal side and meanings - emotion, pleasure, colors etc. First
draft was really concrete. | was obsessed with the idea of connecting two worlds - city life
and village life and traditions in those “worlds”.

| painted a bunch of paintings on this topic. | found my color palette but | dont’ like
the topic anymore. | wanted to make paintings that give people their own association.
| started thinking about something else. | decided to make a triptych where on the left side
will be things which make me sad and on the right side will be things which make me
happy. The central painting will draws the viewer in. | started to make drafts where was
connected many objects which are my fobies, worries etc. and opposite on the other side.
After consultation with our leaders of atelier we decided to make things easier. Not so
concrete. Then | came up with contour lines which | wanted to use as background for
those previous drafts. And that's how | figure out the main form of my final work - contour
lines. | started to make new drafts just about contour lines. | wanted to make paintings
which would not tell my story, but tell everyone's stories. | make paintings which should
associate their own bad and happy moments and places. Based on colors, form of contour
lines etc. | like the contour lines even more because their form helped depict emotions by
their shape (changes of big and small segments).

So the central painting is an “opening”, it starts the whole triptych. There are three
heads in some sort of mystic or presleep world. Let's say we did something bad, in this
painting is process of settling it up. At first we're sad or mad about it, then we think about it
and compile the situation and the last head just letting it go, realizing it's nothing and
laughing at it. The color palette is made by colors which | use in the other paintings and
| add some colors which aren't in other paintings, because this one is most realistic
(because of that | use colors like blue, yellow, green etc.). Colored areas comes out from
these heads. These colored areas came from other paintings and made this one, but this
one also made the other. | wanted the painting worked no matter where the viewer starts
looking. The second painting (left) is ‘the bad’ side. | made two contour lines objects, but in
the middle of the work | realized how | want make the contour lines so the top part was
really different than the bottom part. The top part start to look like some person holding the
bottom object. Meaning of this painting is the fact that everyone is holding some burden, it
is there and we can not do anything about it, just live with that. It should associate
concrete places and moments where the burden was made. The last one (right) is about
transmission energy. There are two epicenters. The first (in top middle-left) took energy
from external stimulus and the energy coming thru the whole object to the other epicenter
which charges it and than this charge center give the energy back to the first one to make
him strong to transmit the external stimulus. It is about the power which makes us keep
going. Every impulse that make us happy, make us smile.
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