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1 Reserse zvoleného tématu

1.1 Téma a diavod jeho volby

Prestoze svételnost byla vzdy vyraznym prvkem mych praci, nikdy jsem se
nezaméfila pfimo na svétlo jako na hlavni téma. Z toho divodu jsem si zvolila téma
Svétlo v obraze. Mym cilem bylo prozkoumat jeho rtizné roviny, moznosti vyjadieni

a nalézt mné vyhovujici zpisob jeho vystizeni.

Casto se pristihnu, Ze se zaujetim pozoruji rizna svételna chvéni v krajing,
zaiiveé ostré odlesky na kovovych predmétech, teply pevny proud svétla dopadajici skrz
okno do rohu pokoje, fascinuje m¢ divoké mihotani ohné, rizovomodré odlesky
na zdech plaského klastera kde provazim, svétlo dopadajici barokni lucernou, svétlo
proudici listovim na kovovy pfedmét... Svétlo utvaii prostor a vyraz mista, formuje

objem a barevnost. Svétlo je barvou. Je to pro mé néco nedosazitelného a obklopujiciho.

ey e

Moznosti vyjadieni svétla je nepieberné mnozstvi, staci se ohlédnout smérem
zpét do d&jin uméni. Téma jsem musela zazit a pevné uchopit. Bylo pro mé vyzvou si
toto téma vybrat a hledat k nému cestu. Pii volbé tématu jsem jesté piesné nevédéla,
jakym smérem se budu ubirat. Hledani malifské formy, kterou se budu néjakou dobu

zabyvat, bylo velmi obtiZné.

Nebylo mym cilem pouzit svétlo jako nositele jiného vyznamu. Chtéla jsem, aby

se svétlo stalo tématem samotnym.

1.2 Svétlo v kontextu mé tvorby

Jiz od mych studii na stfeni Skole m¢ zajimaly rizné svételné jevy v krajing.
Stale si moc rada namaluji pfirodu, rizné jeji svételné detaily az abstraktni vytezy, viz
Ptiloha 3. Ma tvorba do zna¢né miry vychazela a vychazi z krajiny. Prvnim vét§im
celkem byly jesté na stfedni Skole obrazy na téma Biblicka krajina, viz Ptiloha 1, které
jsem pozdgji realizovala na zed’ benediktinského klastera na Bilé Hote. V tomto piipadé

svétlo a barevnost mélo velky symbolicky vyznam. Svétlo se stalo symbolem nadéje.



V prvnim ro¢niku na vysoké Skole jsem se zabyvala malbou inspirovanou
interiéry plaského klastera, snazila jsem se zachytit atmosféru mista i pomoci jeho

svetelnosti, ktera v tomto kontextu ziskavala symbolicky vyznam.

Dale jsem se v ramci svého studia vénovala dal$im tématim, z nichz vétsi celek
tvoii cyklus s nazvem Ticho a zvuk, Pfiloha 2. Snazila jsem se hledat souvislosti mezi
skladbou hudebni a obrazem, hledala jsem barvy a tvary zvuku. Piestoze se to nezda, i
Vv téchto dilech se svétlo stavalo vyznamnym prvkem, ktery urcoval jemnost, priraznost

a dalsi vlastnosti zvuku.

Témeét vzdy (kromé nekterych dél ze série Ticho a zvuk) se jednalo o svétlo
dopadajici. Nyni se mi v obrazech stdva samotna barevna plocha zdrojem svétla. Svétlo
nedopada zvenci, ale vyzatuje skrz barevnou plochu, kterd se misty mihota a prosakuje

vyraznéjsi svételné tony.

1.3 Zvolené téma v kontextu historie

Lze zjednoduSené fici, Ze vramci historie byli autofi a obdobi, kdy se

znazoriovalo svétlo dopadajici a kdy se pfimo barva stdvala zdrojem svétla.

Ptikladem, kdy se barevna plocha stavd zdrojem svétla a prostor dokonce
inklinuje k abstrahovanému plochému zobrazeni, je Byzanc a gotika. Byzancké
mozaiky napf. v Ravené samy o sob& vyzaiuji svétlo. VyuZivaji ¢istych zafivych barev
a jemné mozaikové dilky v nékterych piipadech sklenéné zaii velkolepym, Zivym,
sugestivnim, mihotavym svétlem. Nékdy pocit mihotani podpofili tim, ze naptiklad do
zlaté plochy ptidali misty stfibrné dilky, nebo do zafivé ¢ervené umistili tmavsi prvky.
Tim plochu ozivili a rozeznéli. Jedna se vlastné o podobny ptistup prace s barevnou
plochou jako v mé bakalafské praci. V této tradici pracoval dale cely evropsky

stredovek.

»ottedovek si hraje se zdkladnimi barvami, S danymi chromatickymi zonami,
které nepfeji odstinim, a kombinuje je tak, aby svétlo vznikalo ze souladu celku
a vyzarovalo jakoby pfimo z nich, nikoli aby na n¢ dopadalo z vnéjsku, zahalovalo je do
Serosvitll a vytésiiovalo barvu za hranice vyobrazeni. Zatimco naptiklad v baroknim
uméni jsou objekty svétlem zasaZeny zvenc¢i a ve hfe objemil se vytvareji zony jasné

azony temné (vSimnéte si napiiklad svétla na obrazech od Caravaggia nebo



Georgese de La Tour), u stfedoveékych iluminaci se zda, jako by zdrojem svétla byly

pfimo zobrazené objekty. Z4ii samy o sobg.*!

Samotnad barva se stavd zdrojem svétla. Dobrym ptikladem vyzafovanim

barevné plochy jsou gotické vitraze, kde jsou opét zivé svétélkujici prosakujici plochy.

S nastupem renesance a pozd¢ji baroka se zobrazuje dopadajici svétlo, coz
eskaluje v baroknim Serosvitu. To samé v ruznych obménach pietrvava pres

romantismus a klasicismus.

Pozdé&ji se impresionisté zaméfuji na svétlo a jeho barevnost. Ale jedna se
rovneéz o svétlo dopadajici. Zaobiraji se skladbou barevnych tonti vedle sebe. Nemaluji

piesny tvar pfedmétu, ale maluji to, jak jej oko vnima. Z nich pak vychazeji pointilisté.

K vyzatovani barevné plochy se navraci Paul Gauguin, coZ je vlastné podobné

gotickému citéni.

Fauvisté také pracuji s barevnou plochou jako zdrojem svétla a hledaji jeji rtizné
barevné vztahy (H. Mattise). Expresionisté Casto pouzivaji barevnost, ktera vyzaiuje

nepiijemné svétlo. U kubistl barva spisSe upadéa do pozadi a navazuji na Serosvit.

S ptichodem geometrické abstrakce se z hlediska svételnosti dostava do poptedi
vyzafovani barevné plochy. Barevné plochy zafi samy o sobé podobné jako tieba
sttedovéky modry plast’ s Cervenymi prvky panny Marie. Znama jsou jména jako napf.

Kazimir Malevi¢, Barnett Newman, Mark Rothko, Piet Mondrian...

Stejné jako tito autofi se zabyvam vztahem barevnych ploch. Hledam jejich
ruzné vzajemné kontrasty a souzvuky. Hraju si s poméry jednotlivych barev viici sobé.
Z hlediska malifského citéni mam nejblize k Barnettu Newmanovi a Marku Rothkovi.
Netvoiim technicky ¢isté barevné plochy. Pfizndvam v obrazech malifské femeslo.
Stejné jako Barnett Newman hledam i optimalni zptisob malby hran, které nesmi byt az
technicky pfesné, ale také ne zbytetné moc uvolnéné. U Newmana casto vyrazné
pfevazuje kvantitativné jedna barva vic¢i druhé. U mé neni tento pomér tak vyrazny.
Z hlediska kvantitativniho kontrastu mam blize k Rothkovi. Rothko pracuje s chve&jivym
vyzafovanim barevné plochy. Jedna barva prosakuje svételné druhou. U m¢ se obdobna

zivost plochy objevuje jen misty jako kotfeni a dostava se do dialogu s Cistou

1 ECO, Umberto, Dé&jiny kréasy, Praha: Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1433-1, s. 100



,hatéracskou® praci. Kalkuluje spfelivy jednotlivych barev a jejich lazurnim
prekryvanim. Také jsem se touto problematikou zabyvala, ale na mych obrazech se
projevuje v mensi mife nez u né&j. Rothko i Newman tvoii obrazy, kde pozorovatel je
vyzyvan ke vstupu do barevné plochy. Kdyz nékdo pozoruje obraz z blizka, je barevnou
plochou pohlcen. Mé obrazy je dulezité pozorovat jako celek. Sice se snazim, aby
barevna plocha pozorovatele rovnéz vtahovala, ale chci, aby obraz pozoroval z dalky,
aby se nestal ,,0béti“ jedné barevné plochy, ale vnimal celou kompozici. Oba autofi
pracuji casto Vv podobnych kompozicich. Snazila jsem se byt v hledani kompozic

riznorod¢jsi a experimentovat s NiMi.

Barevnymi kontrasty, kompozicemi barev, jejich vzajemnymi vztahy a poméry
se vyrazné zabyvali 1 v némeckém Bauhausu. Moji praci do velké miry inspirovala

kniha Uméni barvy od Johannese Ittena, coz byl pedagog Bauhausu.

V soucasnosti je pomérné velké mnozstvi autorl zabyvajicich se geometrii.
Casto se plocha stiva nositelem jiného tématu. Toma§ Absolon pracuje s barevnymi
plochami jako se znakem. Pavel Miihlbauer vyuziva plochy jako krajiny, ¢emuz
napoméhé i krajinna barevnost. Karel Stddry vytvaii hravé kompozice, kde pracuje
s rozdilnym malifskym pojetim barevnych ploch. Do jist¢é miry mi je tento pfistup
blizky, jedna se o setkani dvou malifskych poloh. Ale celkové vyznéni mé zcela jiny
charakter, kompozice pusobi mile a hravé. Nepouziva tak vyhranéné kontrasty. Z mé
znamych autord se citim nejblizeji k malifskému citéni Vladimira Kopeckého. V jeho
obrazech se Casto setkavaji dv€ malifské roviny, kombinuje €isté plochy s expresivnimi
tahy a litim barvy. V jeho malbach je citit silné napéti mezi jednotlivymi prvky, dostava
se také Casto az do komplementarniho kontrastu. Hleda rtiznd originalni kompozi¢ni
feSeni barevné plochy a zjeho dila je citit, ze rovnéz pracuje S malifskymi
»hepresnostmi®. Jeho obrazy ale maji asto nazvy, ¢imz se dostavaji do jiné vyznamové

roviny nez u m¢.

Lze ve vy¢tu autord a riznych pfistupti pokracovat dale. Jedna se jen o velmi
rychly vhled do historického a soufasného kontextu prace se svétlem a barevnou

plochou.



2 Reflexe a dokumentace procesu tvorby

2.1 Hledani

Kdyz jsem se zacala v zafi zabyvat timto tématem, tvofila jsem drobné skici
v kombinaci pastelu a akrylu, viz Prtiloha 4, které jemné zachycovaly V rtuznych
podobach chvéjici se svétlo abstrahovanym zplsobem. Zapadaly vice do kontextu mé
piedchozi tvorby. Jednalo se vlastn€ o krajinné vyiezy. VSimla jsem si, Ze se v malbach
zaCinaji objevovat pevné geometrizujici tvary, které se dostavaji do dialogu S
»impresionistickym* svétlem. Bylo mi navrhnuto, ze bych mohla zkusit pracovat
v pevnéjsich Cistych geometrickych plochach. Vyzkousela jsem to a zjistila jsem, Ze je
to pro me¢ neprobadané pole, kterym bych se méla vice zabyvat. Bylo zabavné objevovat
pro m¢ zcela novy zpasob vyjadfovani, ktery stale zachovava prvky mé dosavadni

tvorby.

Postupné jsem tvary zjednoduSovala a svételné chvéni vii¢i nim redukovala.
Zjistila jsem, ze Cista barva ve velké plose plisobi mnohem efektivnéji a expresivnéji.
Zacala jsem pracovat ve vétSich formatech na ctvrtkach, coz mi umoznovalo 1épe fesit
malifské problémy a zpracovani ploch, viz Ptiloha 5. Format jsem délila na né€kolik
barevnych ploch v kombinaci s pfirodnim chvéjivym svétlem. Volila jsem zafivé
syntetické odstiny a hledala jejich mozné kombinace cCasto v komplementarnich
kontrastech. Tuto az ,natéracskou praci davam do kontextu sjemnym malifskym
ptirodnim svétélkovanim. Bylo tézké tyto dva svéty pouzit v jedné kompozici, aby

spolu fungovaly.

2.2 Proces tvorby

Mimo inspirac¢nich zdroji zmiiovanych v kapitole 1.3 Zvolené téma v kontextu
historie mi prvotnimi impulzy byly realné odpozorované prvky. Naptiklad lomena ¢ara
vznikla z dopadu svétla do rohu, dalsi vznikl stylizovanim osvétleného kvétinace...
Obrazy tvorily prostor a objemy. V tomto duchu byl také miij semestralni vystup. Zlom
nastal pravdépodobné u obrazu, viz Ptiloha 9, ktery jiz tolik nepracoval s prostorem a
byl siln€ abstrahovany. Prostor ale ziistava v naznaku zachovany u vSech kompozic diky

tmavs§imu nebo studenéj$Simu barevnému poli.



Také jsem si u tohoto obrazu uvédomila, ze i samotna barevna plocha se stava
svétlem. Zpocatku se mi svétlo Casto objevovalo jako zlutavé ¢i jinak teplé. V mém
semestralnim vystupu se také projevovalo tvrdéji nez nyni. Vzdalila jsem se od ptivodni
myslenky, kdy se mélo jednat o dopadajici chvéjivé svétlo. Uvédomila jsem si,
ze zivelné svétélkovani prosakuje spiSe zevniti plochy. Toto prosakovani se stalo
jemngj§im lazurnim prelivem, ktery si hraje s vétsi barevnou $kélou nez v semestralni
praci. Z hlediska téchto svételnych prvki a jejich znazornéni jsem ud¢lala v pribéhu

prace velky pokrok.

Pracovala jsem s podobnymi formaty, abych co nejlépe prozkoumala danou
problematiku a moznosti vyuziti jednoho rozméru. V bakalaiské praci jsem si zKusila,
jak pusobi dila ve vétsim formatu. Zjistila jsem, Ze barva pozorovatele takto vice pouta
a vtahuje, ale zaroven to neni jest¢ velikost, kdy by nds vabilo se do barvy vpit a
nepozorovat dilo jako celek. Dilo ptisobi agresivnéji a nechava vice prostoru na vyznéni
kontrastd. Dale jsem si zkusila i formaty o jiném poméru stran, viz Piiloha 10 a 17. Dvé
dila jsem namalovala na §itku, viz Pfiloha 14 a 16. To vedlo ke zjisténi, ze je tézké
obraz vtomto formatu vybalancovat, aby nevypadal pfili§ krajinné. Zacala jsem
prozkoumavat i mensi rozmeéry platen v Ptiloze 17 a 18. Ty pisobi komornéji a je nutno
v nich kompozici vice zjednodusovat, ale o to peclivéji ji spravné vybalancovat. Bylo
by mozné se zménou formatl déle a podrobné&ji pracovat a myslim, Ze tudy muze vést i

dalsi cesta.

Prozkoumavala jsem casto vyrazné kontrasty, které se dostavaly az na hranici
pozorovatelnosti. To jsem vyvazovala misty neutralnéjsi plochou, ktera nechavala oko
odpocinout. Kontrasty jsou Casto dost vyostiené. Tieba pouziti oranzové a azurové, viz
Ptiloha 12, je podle Ittena nejvétsi teplotni kontrast. Casto se dostavam az téméf
do komplementarnich kontrastii napt. zluta a fialova v Pfiloze 13. Fialova je ale mirné
ztlumena, aby pozorovani obrazu nebylo nutné nepiijemné. Nepracovala jsem jen
v takto vyhrocenych odstinech. Jeden obraz, viz Piiloha 11, jsem ud¢lala v nékolika
odstinech zelené, kde si spiSe hraji s teplotnimi a tonalnimi kontrasty jedné barvy.
Kontrast ptisobi ptfijemné a neagresivné. Podobné vyznéni ma obraz v Piiloze 15. Oba
V nas vyvolavaji spiSe uklidiujici pocity. Obraz, ktery jsem malovala jako posledni
Z této série, jsem se rozhodla udé€lat v jemnych lomenych odstinech, viz Piiloha 16. Aby
V obraze ziistalo napéti mezi barvami, pouzila jsem komplementarni barvy zlutou a

fialovou, jsou ale velmi lomené bilou. Tento kontrast psobi jemné a piijemné, piesto
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zachovava mirn¢ napjaty barevny vztah mezi plochami. Do budoucna bych se mohla
vice zaméfit na lomené odstiny, kvantitativni kontrast, zcela vyhrotit kontrast, pouzit

vice barevnych ploch... Lze jesté prozkouméavat mnoho variant.

V malbé samotné jsem se snazila potlacit sviij rukopis a nechat ho vyznét pouze
jako koteni. Hledala jsem optimalni zplsob zpracovani barevné plochy. Bylo tézké
vybalancovat, aby plocha nebyla piili§ technicka a ani moc ,,rozlitana‘“. Misty amyslné
pfiznavam malifské ,,chyby®, které dilu dodavaji na lidskosti a Zivosti. Vici témto
az ,natéracskym® plocham vyzniva problikavani barevné plochy pomoci rukopisu.

U tohoto Zivelného prosakovani se vlastné jedna o prvek z mé krajinné tvorby.

Nejprve jsem hledala riznd kompozicni feSeni v rdmci jednoho formatu. To mi
umoznilo prozkoumat jeho moznosti. Vzdy se jedna o kompozici nékolika barevnych
ploch. Hledam rtzné varianty jejich rozmisténi, tvard, poméra a vztahti. U nékterych
obrazli jsem si predsevzala, Ze pouziji pouze vertikdly a horizontaly, jinde pracuji
i s diagonalami. Diagonala dokaze podpofit dynamic¢nost dané kompozice. Naopak
vertikdlni a horizontalni ¢lenéni mtze podpofit klid, pevnost a zejména u formatu
na sirku evokuje krajinné vyznéni. Dulezité bylo se rozhodnout, kam umistim rukopisné
prosakovani barevné plochy. V semestralni praci jsem jej usazovala vétSinou tam, kde
jej ocekdvame a to na zlaty fez, na dominantni plochu nebo ¢aru. To moznd byl také
jeden z diavodu, ktery tvofil svétlo trochu prvoplanové a tvrdé. V bakalarské praci se
snazim vice hrat s jeho umisténim. Neni to prvek, ktery nas musi rovnou prastit do oci.

Proto napf. v Pfiloze 12 se svételnd hra neodehrava na azurové cére, ale na ploSe pod ni.

Piestoze obrazy popisuji takto ,,védecky®, lze je vnimat i se symbolickymi
pfesahy. Z mého pohledu hlavné zeleny obraz, Pfiloha 11, nabyvd na skryté
vyznamovosti. Chvéjivé svétlo, které prosakuje z Cisté plochy, obklopuje Cisty Ctverec,
na ktery mozna uto¢i, obepina jej, nebo je samo zivelné svétlo rozrazeno ¢tvercem? Na
jiném obrazu, viz Pfiloha 12, se piisné azurové pruhy dostavaji do kontextu zatrivych
oranzovych zivoucich skvrn, které je i misty pfesahnou, jinde zase od nich odsko¢i. U
dal§iho obrazu Zlutavé svétlo prosakujici ze Zluté plochy neni tolik vyrazné, naopak
dominantnosti dosahuji rtizové pruhy, Pfiloha 13, které jej mozna utlacuji. Vyklad
nechdm na pozorovateli. Je to o vztahu téchto dvou malifskych vyjadieni, jez spolu Ziji

riznymi zpusoby v symbidze a jejich Zivot a nalada jsou ovliviiovany tvary, malitskymi



prostiedky, kompozici a barevnym kontrastem. V priibéhu prace jsem vlastné hledala

jejich rizné vztahy a moznosti.

3 Technologicka specifika a popis dila

3.1 Struény popis dila

Jedna se o sérii zavésnych obrazl. Série se sklada z Sesti vétSich a dvou drobnych
obrazu. T obrazy maji rozmér 110 X 160 cm, jedno platno je o velikosti 110 x 95 cm,
dalsi obraz je velky 95 x 135 cm a posledni vétsi plato ma rozméry 135 x 95 cm. Praci
doplnuji dvé drobna dila o rozmérech 48 x 50 cm a 24 x 30 cm. Malba je provedena na
bavinéném platné napnutém na blind rdmu. Obrazy jsou namalovany akrylem, nékdy

doplnéné olejomalbou nebo sprejem. Jako podklad jsem si vytvofila akrylovy Seps.

Dila se zabyvaji tématem Svétlo vobraze, maji geometrizujici charakter,
kombinuji ¢isté plochy s malifskym rukopisem, ktery jakoby prosakuje z plochy a tvoii
svételné zivelné vyznivani plochy. VétSinou kombinuji v riznych kompozicich 2 az 4

barevné plochy. Maji vyraznou barevnost a hraji si s riznymi typy barevnych kontrastt.

3.2 Technologicka specifika

NezZ jsem zacala malovat findlni dilo, musela jsem si pfipravit a napnout platno.
Dutlezita byla volba druhu platna pro celkové vyznéni prace. Dilo by mélo zcela jiny
charakter na uzlikatém hrubém platn€, proto jsem si zvolila platno ze 100% baviny
s jemnou hustou strukturou o stfedni gramazi. Platno jsem posléze naSepsovala tfemi
vrstvami Sepsu, ktery jsem si vyrobila z plavené kiidy, akrylové disperze a titanové
beloby. Kazdou vrstvu jsem zbrousila brusnym papirem, abych odstranila jemné hrudky

a nerovnosti.

Kdyz byl podklad takto pfipraveny, zacala jsem nanaset Cisté plochy akrylovymi
barvami. Barvy jsem si vymichala do uzaviratelnych kelimki, coz mi umoziovalo 1épe
napravovat chyby a vracet se k plose. Pti nanaseni jsem si plochu zvlh¢ovala, aby se mi
barva lépe roztirala, nebot’ akryl schne pomérné rychle. Volila jsem akrylové barvy,
protoze rychleji schnou a lze za kratsi ¢as nanést dalsi vrstvu barvy. Nemusim ¢ekat

tteba tyden, az vrstva zaschne. V prubéhu prace jsem i samotné vrstvy brousila, ale ne



zcela dohladka. Libi se mi, ze misty v barvé zrnéni zistava. Pracovala jsem i se s¢itanim
barevnych lazur v plochach. Stale jsem ale chtéla, aby mi nékteré plochy zUstaly jen
,hatfené” a ne promalované. Pro vytvofeni lazur jsem barvu nastavovala tylozou
a zahustovadlem. Tyléza prodlouzila schnuti akrylu a spole¢né¢ se zahuStovadlem
nastavila jeho hmotu. Ziskala jsem tedy hustou polokryci barvu, pomoci niz jsem mohla
snadn&ji nanaset lazurni vrstvy. Vrstva pak méla vétsi hloubku a diky tyléze mirné
leskly odlisny charakter. Nékteré obrazy jsem nechala jen v akrylu, protoze se zdaly jiz
takto definitivni. U obrazu v Piiloze 14 a 15 jsem pouzila i pifemalby olejovymi
barvami. U obrazu, viz Priloha 15, jsem olej nanesla bez mezivrstvy z laku. U druhého
obrazu jsem si vytvofila mezilak z fidkého matného damarového laku, abych sjednotila
sdni spodni vrstvy a oddélila akryl od oleje. Déle jsem malovala olejovymi barvami
zamokra do slabé vrstvy polymerovaného Inéného oleje smiSeného s terpentynem. U d¢l
v Ptiloze 15 a 16 jsem pouzila sprej, jako svétla funguji vynechana mista, kde je vidét
spodni malba. V prvnim ptipad¢ se jednalo o akrylovy sprej a ve druhém o kiidovy,
ktery jsem mohla jesté¢ po zaschnuti vymyvat. Kiidovy sprej bylo nutné posléze jesté

zalakovat.

4 Kriticka sebereflexe a prinos prace

4.1 P¥inos prace pro dany obor

Z hlediska ptinosu pro dany obor v kontextu sou¢asného uméni nelze mé malby
zatim hodnotit. Prace byla teprve dokoncena a, jak bude fungovat v kontextu

soucasnosti, mozna uvidime aZ v priib&hu let.

Jak ja osobné citim své dilo v kontextu soucasné tvorby, uvadim v kapitole 1.3

Zvolené téma v kontextu historie na strané 5.

4.2 Kriticka sebereflexe

Samotny proces tvorby byl pro mé velkym pfinosem. Oteviela jsem si cestu
k novému vyjadieni. Naucila jsem se 1épe vnimat kontrasty barev, odstiny a kompozice.
Byla to pro mé velka vyzva, objevovala jsem pro sebe zcela nové véci. Zabyvala jsem

se prekryvanim barevnych lazur, zjistovala jsem, jak vedle sebe barvy funguji v plose,
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jak nanést plochu barvy... Prace m& moc bavila a vidim v ni jesté potencidl pro dal§i ma
dila. Také jsem se dozvédéla a vyzkouSela zajimavé postupy z technologického
hlediska. Myslim, Ze i pokud budu d¢€lat v budoucnu néco zcela odlisného, vyuziji urcité

této zkuSenosti.

Bakalafskd prace byla pro mé vystup, ktery zavrS$il moji celoro¢ni praci
a hledani. Byla to tézka, ale zabavna cesta misty se slepymi odbockami. Pfestoze jsou
na dilech drobnosti, které bych mozna ud¢lala jinak, jsem s praci spokojena a mam

z ni radost. Byla pro m¢ velkym osobnim ptinosem.
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7 Seznam Obrazovych priloh

Priloha 1

Biblicka krajina, (Svétlo v kontextu mé tvorby)

Priloha 2

Ticho a zvuk, Vizualni skladba, Zvuky kovu, (Svétlo v kontextu mé tvorby)
Priloha 3

Krajiny, (Svétlo v kontextu mé tvorby)

Priloha 4

Svétlo v obraze, (Prvotni drobné skici), cca A4, akryl, suchy pastel na ¢tvrtce
Priloha 5

Svétlo v obraze, (soubor vétsich navrhii - vybér), 70 x 100 cm, akryl na étvrtce
Priloha 6

Semestralni prace, 95 x 135 cm, akryl, olej na platné

Priloha 7

Semestralni prace, 95 x 135 cm, akryl, olej na platné

Piiloha 8

Semestralni prace, 95 x 135 cm, akryl na platné
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Priloha 9

Semestralni prace, 95 x 135 cm, akryl, olej na platné

Priloha 10

Skici, (zkouseni jinych poméri stran), 70 X 75 cm, 70 X 50 cm, akryl na ¢tvrtce

Priloha 11

Bakalaiska prace, 160 x 110 cm, akryl na platné

Priloha 12

Bakalafska prace, 160 x 110 cm, akryl na platné

Priloha 13

Bakalafska prace, 160 x 110 cm, akryl na platné

Priloha 14

Bakalarska prace, 110 x 95 cm, akryl, olej na platné

Priloha 15

Bakalarska prace, 95 x 135 cm, akryl, olej, akrylovy sprej na platné

Priloha 16

Bakalaiska prace, 135 x 95 cm, akryl, kiidovy sprej na platné
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Priloha 17

Bakalatska prace, 48 x 50 akryl na platné

Priloha 18

Bakalatska prace, 24 x 30 cm, akryl na platne
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Resumé

The theme of my bachelor's artwork is Ligh in the picture. I chose it because
light was an important part of my paintings, but I have not used it as the main theme
yet. In my bachelor's artwork, light becomes the main theme. Pictures are about the

light. It is not a symbol for something else.

We can say that in history were periods and authors when they painted incident
light ( Baroque, Renaissance, cubism etc.) and when the light is shining from colours

(Byzantine period, Medieval, Rothko, Newmann etc.)

In my paintings, the geometric colour area is shining. The clean space is
supplemented by brushstrokes depicting shaking, maybe nature fleshing. These two
painting styles are getting into a dialogue. They live together, and compositions, colours
and contrasts influence their life. The fleshing shines through the clean space, making

the geometrical area more vivid.

| am sometimes playing with expressivity and complimentary contrast. | am
working with three or four colour fields, and | am looking for their colours and scales
combinatory options. My thinking about contrast was influenced by the book by

Johannes lItten, The art of colour.

My bachelor's work includes eight paintings. Their scale is from 20 x 34 cm to
160 x 110 cm. Pictures were painted on a cotton canvas tense on frames. | used acrylic

and oil colours. Sometimes these techniques were combinate with a spray.

The work was a great experience for me. | have never worked with a clean
geometrical field before now. Before, | used more expressive brushstrokes and a little
bit impressionist painting. | tried and found a new painting way for me. Finally, I am

satisfied with my paintings, and it was a difficult way for me.
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Priloha 1
Biblicka krajina

(Svétlo v kontextu mé tvorby)
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Priloha 2
Ticho a zvuk, Vizudlni skladba, Zvuky kovu

(Svétlo v kontextu mé tvorby)
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Priloha 3
Krajiny

(Svétlo v kontextu mé tvorby)
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Priloha 4

Svétlo v obraze
(Prvotni drobné skici)

Cca A4, akryl, suchy pastel na Ctvrtce
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Priloha 5

Svétlo v obraze
(Soubor vétsich navrhi - vybér)
70 x 100 cm, akryl na Ctvrtce

Str. 21 az 24
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Priloha 6

Semestralni prace

95 x 135 cm, akryl, olej na platné




Priloha 7

Semestralni prace

95 x 135 cm, akryl, olej na platné




Priloha 8

Semestralni prace

95 x 135 cm, akryl na platné




Priloha 9

Semestralni prace

95 x 135 cm, akryl, olej na platné




Priloha 10

Skici, (zkouseni jinych pomért stran)

70 x 75 cm, 70 x 50 cm, akryl na Ctvrtce
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Priloha 11

Bakalarska prace

160 x 110 cm, akryl na platné




Priloha 12

Bakalarska prace

160 x 110 cm, akryl na platné




Priloha 13

Bakalafska prace

160 x 110 cm, akryl na platné
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Priloha 14

Bakalaiska prace

110 x 95 cm, akryl, olej na platné
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Priloha 15

Bakalatska prace

95 x 135 cm, akryl, olej, akrylovy sprej na platné
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Priloha 16

Bakalaiska prace

135 x 95 cm, akryl, kiidovy sprej na platné
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Priloha 17

Bakalatska prace

48 x 50 cm, akryl na platné

Priloha 18

Bakalatska prace,

24 x 30 cm, akryl na platné
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