ZapadocCeska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Diplomova prace

PODOBY SOUCASNE FOTOGRAFIE

Elizaveta Chernushenko

Plzen 2022



ZapadocCeska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Katedra vytvarného umeni
Studijni program Vytvarna umeni
Studijni obor Multimedialni design

Specializace Uzita fotografie

Diplomova prace

PODOBY SOUCASNE FOTOGRAFIE

Vedouci prace: Mg.A Vojtéch Aubrecht
Katedra vytvarného umeni
Fakulta designu a umeéni Ladislava Sutnara

ZapadocCeskeé univerzity v Plzni

Plzen 2022



Prohlaseni o puvodnosti a autentiCnosti

Prohlasuji, ze jsem praci zpracovala samostatné a pouzila jen
uvedenych pramenu a literatury. Zaroven prohlasuji, ze jsem

autorem fotografii, které tvori praktickou Cast prace.

Rada bych podékovala MgA. Vojtéchu Aubrechtovi za pfinosné

konzultace v€asné a dulezité poznamky a rady.



Obsah:

1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace........ccccceuvrrrererrennee. 5
2. Téma a duvod jeho VOIDY..........ieeeeereee e, 8
3. VOIDA ZANIU...outirre st ss s ss e 11
A, Gl PrACE. .ttt st s s se s 12
5. Studium specifického fotografického zanru a jeho
hiStOrick€NO VYVOJE......oouiiiieee e 13
5.1 Historicky vyvoj zanra krajina ve fotografii........ccccceuu...... 13
5.2 Historicky vyvoj zanra zatisi ve fotografii...................... 14
6. ProcCes Pripravy.....cccccieieieicececeeeeetee et 16
7. ProCes tVOIDY.....coooieieieieieceeec ettt 20
8. Technologicka specifika..........cccoveveiiiiiiiiieee 24
9. POPIS dila.....coieiieeieeeeeee s 26
10. Pfinos prace pro dany obor...........ccocveveieiciecicieieeeeeeeene 27
11. Seznam pouzitych zdrojU.........cccoeeveieieieieieieeeeeeeeeeeees 28
12, RESUME....ciiee e 30

13..Seznam PrloN.......c.oouiiecee e 31



1.  Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Nez jsem nastoupila na ZapadocCeskou univerzitu na fakultu
fotografie, studovala jsem soubézné na dvou uméleckych skolach.
Na jedné skole jsem studovala malbu, akademickou kresbu. Na
druhé skole jsem vénovala spoustu Casu grafice, designu a tvorbé
architektonickych maket. To vse mi dalo dobry zaklad a pomohlo
mi v rozvoji mé tvurci cesty. Fotografie se stala dalsim krokem na
mé umélecké draze, spojila moje vsechny nahromadéné znalosti a
dovednosti a objevila se ve védomé a konkrétni podobeé.

Jiz ve skolnich letech jsem ziskala své prvni zkusenosti
s focenim. Fotoaparatem jsem cCasto fotila napfiklad sestru,
babicCin domecCek Ci udalosti, které se odehravaly v lété o
prazdninach. Laska k fotografii se projevila uz tehdy, ale
porozumeéni tomu, co pfesné délam, pfislo pozdéji, az s nastupem
na univerzitu.

BEéhem studia jsem se snazila pracovat v ruznych zanrech.
Snazila jsem se fotografovat tak, abych predavala néjaké poselstvi
prostfednictvim fotografie. Smyslem prace fotografa neni jen
vytvaret jednoduché "krasné, pfijemne" zabéry, ale také umét fict
néco dulezitého, sdélit informace divakovi.

Velkou radosti mi také byla moznost pracovat s filmovymi
kamerami. Kdyz nataCite film — jako byste natacCeli hranolem

ces

minulosti, divate se oCima dfive zijiciho ¢lovéka na dnesni svét.



MUj déda mi poslal do Prahy stary fotak Zenit a od té doby
jsem filmovymi zabéry byla pfimo fascinovana. Matematika ani
fyzika nikdy nebyla zrovna mou silnou strankou, takze proces
promitani filmu na fotopapir mi stale pripada jako néco
magického.

Diky  univerzitnim pfedmétum zaméfenym na praci
s modernimi technologiemi v oboru, jako je napfiklad graficky
design a prace v ruznych pocitacovych programech, jsem si
zkousila  vytvorit ruzné Casopisy a plakaty (priloha).
Experimentovala jsem s programy, jako jsou Photoshop, Indesign.
Zpracovavala fotografie a vytvarela na jejich zakladé nové véci,
jako jsou jiz zminované - plakaty nebo také kolaze.

V prubéhu studia jsem byla také uchvacena procesem tvorby
knih. Témeér z kazdé série praci, které jsem se na skole vénovala,
se mi podarilo knihu vytvorit (pfiloha). Zkousela jsem tisknout na
pestrou skalu riznych papirt a mezi nimi byly i papiry neobvyklé.
Vybér papiru je pro mé vzdy velmi dulezity, prfedevsim jako pro
umélce,protoze pro kazdou sérii je vhodny typ papiru, ktery
nejpfesnéji preda celkovy concept dila.

Béhem této praci jsem odhalila, jaka je ma vize ve fotografii.

K tomu mi velmi pomohly jak staré dovednosti, tak | ty noveé
ziskané na ZapadocCeské univerzité. Chtéla bych poznamenat, ze
stadium dg&jin umeéni, vCetné degjiny fotografie, rozhodné nebylo
zbytecné. Jejich studium mi dalo Uplny a jasny obraz svéta umeéni
s durazem prave na unikatni postaveni fotografie. To mi nasledné

pomohlo vytvofit si svlj nazor a rozvijet svuj vlastni osobity styl.
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Na fotografiich Casto zachycuji osobni udalosti, krajinu,
dokumentarni okamziky a Casto vyzdvihuji filozoficka témata.

Pravé tomu se dale vénuji i ve své bakalarské praci.



2. Téma divod jeho volby

Z navrzenych témat mé okamzité zaujalo téma "podoby
soucasné fotografie". Vzdy se mi libily inovace, neobvyklé nove
pfistupy a reinterpretace umeni urCitého zanru Ci stylu. Nové
techniky a mimoradné pfristupy. V souCasné dobé je kazdy, kdo
ma fotoaparat v ruce, schopny udélat dobry snimek. Ale udélat
fotku, kterou jste si prosel, dotknul se zajimavého tématu a
zaroven ji prezentoval v moderni, pro divaka srozumitelné
podobé, —to je tézké. A prave o to jsem ve své praci usilovala.

Jednim z hlavnich davodu, pro€ jsem zvolila pravé toto téma
je, ze se vmeé tvorvé v soucCasnosti pomérné casto projevuje
pravé laska k modernim formam vyjadfovani. Jiz od skoly jsem se
vzdy snazila vytvofit néco unikatniho, jedineCného, takze vétsina
mych praci nesla inovativni a experimentalni charakter. Takovym
dilem je napriklad maketa budovy z papiru - zabavni komplex
vyrobeny v ateliéru architektury a designu (pfiloha). Moderni
tvary, podsviceni, vybér barvy - to vSe mé velmi zaujalo a take
jsem v projektu vyuzila. Dale pak klauzurni prace, kterou jsem
realizovala v prubéhu zimniho semestru 2021/2022. V tomto
projektu jsem vytvorila svou abecedu pomoci lidskeho téla.
Vymyslela jsem novou, nestandardni formu abecedy (pfiloha).
Cilem bylo zddraznit, Ze si kazdy Clovék ma zachovat a rozvijet
svou individualitu, najit svuj vlastni rukopis.

Odrazovym mustkem na zaCatku mé prace byla myslenka:

jaké jsou formy moderni fotografie? A co Ize pfriCist o moderni
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fotografii? O co dnes slavni fotografové usiluji? Moderni fotografii
(contemporary photography) se nazyva fotografie, obvykle
pofizena po sedmdesatych letech. Svij rozkvét zaznamenala
moderni fotografie devadesatych letech dvacatého stoleti.
Fotografie je vzdy vytvorena v reakci na udalosti doby, ve které
vznika, reaguje na tento kontext nebo ho komentuje. Moderni
umelecka fotografie je zaméfema na ruzné zpusoby prezentace
reality. Dokumentarni snimky jiz nepfedstavuji pouhou kopii
reality, jeji duplikaci za pomoci fotografie. Jednotlivé prace mohou
zahrnovat intervence v prubéhu fotografovani - napfriklad
pouzivani specialnich fotografickych technik, postprodukci
objektl, nebo dokonce pocitaCové zpracovani.

Pfi psani diplomové prace jsem Cerpala z literarnich zdrojq,
jako je kniha "Fotografie - jako moderni uméni "Charlotte Cotton.
Fotografové zde tvrdi, ze fotografie se stala jednou z
nejdulezitéjsich souCasnych uméleckych praxi a uz je velmi daleko
od tradiCni pfedstavy o tom, jak fotograf vykonava svou praci.
Vsechny fotografie uvedené v knize jsou vysledkem zameérnych
akci nebo happeningu, které fotografové délaji s jedinym cilem:
vytvofeni obrazu. Hlavni uméleckou Cinnosti je rezirovat akci pro
budouci snimek. Tento pfistup naznacCuje, ze akt umélecké tvorby
zaCina dlouho predtim, nez fotograf vezme do ruky fotoaparat a
nastavi snimek: pfedtim je tfeba nalézt vhodny napad.

Neveédéla jsem, jaky bude konecny vysledek mé prace, ale
méla jsem predstavu, jakym smérem praci smérovat. Fotografie je

dnes médiem pro experimentalni vyjadfeni myslenek, které i
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nadale aktualizuje sva vlastni pravidla a predpisy, a vytvari
skutecné dynamicky zazitek jak pro fotografa, tak pro lidi, ktefi ho
dokazi ocenit. Chtéla jsem vybrat pokud mozno co nejvice
otevfené téma pro nadchazejici experiment - "formy moderni
fotografie".

Nakonec mi téma umoznilo ukazat svij zameér v zajimavé

podobé a poskytlo velky prostor pro sebevyjadreni.
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3. Volba zanru

Ze vsech zanri mi byla krajina a zatisi vzdy nejblizsi. Ve
skolnich letech jsem cCasto chodila na plenér a malovala krajiny.
(pfiloha). Kdyz pocCasi neumoznovalo malovani venku, jsme
zUstavali uvnitf budovy a cvicCili na zatisi (pfiloha). Tato zkusenost
ve mné zustala a tihnu prave k tématu prirody ve fotografii.
Myslim, Ze kombinace téchto dvou Zanrd bude pfitomna v mé
sérii praci.

Pfred psanim své prace jsem studovala mnoho informacnich
zdroju, z nichz nékteré mi dodaly dalsi inspiraci pro vlastni praci.
Velice na mé zapusobili fotografie opusténé vesnice Hutuwan na
&inském ostrové Sen-San, ktera byla zcela zarostla travou(pfiloha).
A to tak, ze se az zda, jakoby vsechny domy byly pokryty zelenymi
koberci. V Hutuwanu se Cas zastavil. Pfiroda nad méstem prevzala
vladu.

Velmi mé zaujal pravé prunik pfirody, civilizace a fotografie.

A tak jsem se i ja rozhodla vénovat témto Zanrum vétsi pozornost,

prozkoumat jejich historicky vyvoj ve fotografii.

11



4. Cil prace

Jaky je muj cil v této série fotografii? Na zaCatku mé prace
jsem dlouho premyslela nad technikou a zpusobem, jak prenést
myslenku do kontextu moderni fotografie. Chtéla jsem, aby
fotografie mély dokumentarni a umeélecky charakter zaroven. Take
téma "podoby soucCasné fotografie" vybizi experimentaci, inovaci,
pokusit se zkratka o néco nového. V mé praci pravé proto bude
velky dlraz na experimentovani.

Cilem mé prace je poridit fotografie, které mi v alegorické
podobé pomohou ukazat hranice zivého i nezivého, kontrast
zachovani pfirody a jeji nevyhnutelnou zkazu a niCeni pod tlakem
naroku, které si civilizace klade. Pokusim se pravé toho dosahnout
tim, ze ve své praci kombinuji dva zanry-krajinu a zatisi. Pfedtim
ale prozkoumam jejich historicky vyvoj a moderni formy vyrazu
ve fotografii.

A také chci najit zplsob zpracovani, ktery podtrhne muj
napad. Ale zaroven to je tfeba udélat tak, aby postprodukce
nebyla v rozporu s vnimanim fotografie jako dila v CasteCné

dokumentarnim stylu.
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5. Studium specifického fotografického zanru a jeho

historického vyvoje

5.1 Historicky vyvoj zanru krajina ve fotografii

Krajina ve fotografii je zanr fotografického umeéni, ktery
zobrazuje pfirodu nebo krajinu zménénou Clovekem. Krajina ve
fotografii ma mnoho podzanri: muze byt lesni, horska, vodni,
venkovska, méstska, prumyslova a dokonce i astronomicka nebo
meteorologicka. Tento zanr se cCasto prolina s dokumentarni
fotografii.

Krajina ve fotografii se zrodila prakticky soucCasné s
pfichodem fotografické techniky. Fotografovani krajiny bylo
dokonce jednodussi nez foceni portrétu: prvni kamery vyzadovaly
dlouhou expozici a pfiroda umoznuje soustfedit se na statické
objekty.

Kdyz uz mluvime o historii krajinné fotografie, nemohu
nezminit mistry tohoto oboru, které obdivuiji.

Ve druhé poloviné 20.stoleti, kdy se rozvijelo hnuti pro
ochranu zivotniho prostfedi, se mnoho fotografu snazilo zachytit
krasu nedotCené pfirody. Tak vznikl podzanr ekologické
fotografie. Jednim z jejich nejvyraznéjsich predstavitell je Ansel
Adams. Jeho dilo "Titon Ridge a feka Snake" z roku 1942 bylo na

zlatou desku Voyageru zaznamenalo jako vzor zemské pfirody.
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Inspiruje mé také mnoho soucCasnych autoru. Napfiklad
Michael Kenna. Tento AngliCan, se stal mistrem Cernobilého
fotografovani. Libi se mi zvlastni svetlo na jeho krajiné, které dava
obrazum jedineCny vzhled a krasu. (pfiloha "Ranni mlhy v
Myanmaru".2019)

Zvlastée me zaujala prace japonského fotografa Naoja
Hatakejami. Je to krasna odtazita krajina. Jeho hlavnim tématem je
transformace lidského prostfedi. Ona jako védec systematicky
studuje cykly lidské aktivity, aniz by Cinila zavéry. Tato filozoficka
odtazitost a vzdalenost je spoleCnym polem v moderni krajiné.

(pfiloha)

5.2 Historicky vyvoj zanru zatisi ve fotografii

Zatisi ve fotografii je zanr fotografického umeéni, ktery
zobrazuje nezivé pfedmeéty v nejvice estetické, expresivni nebo
kreativni podobé. NejCastéji zobrazuje kvétiny, nadobi, a ovoce.
Z4tisi ve fotografii je v reklamnim pramyslu.

V umélecké fotografii jsou véci Casto obdareny symbolickym
vyznamem nebo je jejich prostfednictvim zobrazen zivot osoby,
ktera v ramu chybi.

Zatisi ve fotografii se zrodilo béhem ranych experimentd
vynalezcl fotografické techniky Louis Daguerre a Williama
Talbota.

Nyni se zatisi Castéji foti v interiéru, ale v poloviné 19.stoleti

bylo nutné, kvuli nizké citlivosti pfistroju na svétlo, fotit venku.
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Mnoho mistru fotilo na zahradé, takze v ranych pracich jsou
zachyceny konve, kbeliky a listy.

Zatisi v 19. stoleti bylo pod silnym vlivem malby. Autori se
snazili replikovat obsah a kompozici slavnych obrazu.

Ve 20. stoleti se fotografové zacali odklanét od tradic a hledali
nové techniky. Experimentovali s Uhly pohledu, pouzivali priblizné
foceni. Odrazem ve fotografickém umeéni byl surrealismus a
dadaismus. V tomto duchu pracoval fotograf Man Ray, pfikladem
je vyfoceny uschly list, ktery se podobal drapovité tlapce. Inspiruji
mé také kompozice Alexandra RodCenka . Libi se mi, jak pouziva
svetlo a vytvari jim efekt iluze (priloha).

Ve druhé poloviné dvacatého stoleti se zanr stal
vyhledavanym v reklamnim prumyslu. Irving Penn je jednim z
nejvlivnéjsich fotografu 20.stoleti. Jeho zatiSi se poprvé v historii
dostalo na obalku mddniho cCasopisu (pfiloha). Jednou z
nejvetsich obtizi tohoto zanru, jak se mi zda, je slozitost vybéru a
kompozice objektl. Musi byt usporadany tak, aby mezi objekty
vznikla vazba a divak vnimal obraz jako jeden celek. Vybéru
pozadi je také tfeba vénovat pozornost. Je schopen zkazit obraz a

dat vécem neocCekavany zajimavy vzhled.
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6. Proces pfipravy

Chtéela bych podotknout, ze mé upfimné prekvapilo, ze za
celou dobu mého studia na ZapadocCeské univerzité mé ucitelé
nikdy k nicemu nenutili. Dali mi cenna doporuceni, ale vzdy mi
dali prostor udélat své vlastni rozhodnuti. Udélat néco, co je mi
blizsi. Vice pfemyslet o tom, co pfesné chci ukazat, sdélit divakovi.
NaucCili mé hajit svUj vlastni nazor a premyslet o individualnim
pfistupu a zameéru. Za coz jim chci moc podékovat.

Na zaCatku prace nad seérii jsem byla oslovena mnoha
riznami technikami a nemohla jsem se rozhodnout pro jednu
nejvhodnéjsi. Ve studentské knihovné jsem si vzala knihu Thames
& Hudson "Experimental Photography”. Tam mi zaujaly fotografie
francouzského fotografa Edourda Decama, ktery pouzil techniku
dlouhé expozice aby vyjadfit vztah mezi prostorem, Casem a
architekturou v primyslové krajing, jako jsou pfistavy a
astronomické konzervatofe (pfiloha). Chtéla jsem takeé
experimentovat s dlouhym casem, abych ukazala "délku
okamziku", zivot mésta, kdyz priroda spi. (pfiloha). Ale brzy jsem si
uvédomila, ze nedokazu Uplné vystihnout kontrast pfirody a
civilizace. A v dusledku toho nebyla spokojena s vysledkem.

Chtéla jsem, aby ta fotka byla divakovi srozumitelna co nejlépe.
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Byla jesté bliz pfirodnim formam. Také proto, aby i pres pouziti
symbolu byla ¢tiva pro jiného Clovéka.

Pfi neustalém rychlém hledani jsem nemohla najit néco
vhodnéeho. A jednoho dne, kdyz jsem si dala Cas na rozmyslenou,
jsem prezkoumala své namalované akvarelové zatisi s kvetinami.
Je tézké vysvetlit, proc mam uz od deétstvi takovou lasku ke
kvétinam. Malovala jsem je, kdyz jsem sla na navstévu k babicce
domu, na jeji zahradé bylo mnoho ruzi - jeji oblibené kvétiny.
Kvétiny pro mé symbolizuji hlubokou lasku, détské vzpominky a
samozrfejmeé krasu pfirody.

Na umélecké skole jsme také Casto cviCili malovanim kvétin.
Vzdy mi na malovani zalezelo, fascinovalo mé michani barey,
pouziti barev na platné. V mnoha svych fotografickych sériich
jsem Cerpala inspiraci praveé z malby.

Hodné mé ovlivnila prace soucasnych autoru. Uz delsi
dobu meé inspiruje tvorba japonské umeélkyné Hiromi Miura
(pfiloha). Zda se mi, ze jeji obrazy jsou tak vzdusné, lehké-jako by
to byla fotografie a malba najednou. Zajimala jsem se také o
akvarelové prace Marney Ward - kanadské umélkyné. Cisté a
jasné barvy na jejich platnech mé tak okouzlily. Malirka pise také o

svem vztahu ke kvétinam: "Maluji kvétiny nejen proto, ze jsou
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roztomilé, maluji kvétiny, protoze jejich kouzlo dava clovéku
prilezitost znovu vidét svét."

Myslenku, napad, ktery jsem méla, jsem plné rozvinula v mé
hlave, kdyz jsem byla na zimnich prazdninach v mém rodném
meésté Togliatti. Muj otec mé pozval na brusleni, ale ne na
obyé&ejné kluziété, ale na opravdové zamrzlé jezero. Rict, Ze jsem
byla nadsena, by bylo malo! Tyto pocity nelze popsat — bruslite po
vrstvé ledu, pfes kterou jsou viditelné rostliny, kameny a na
nékterych mistech muzete dokonce vidét dno jezera.. (pfiloha).

Zaroven jsem narazila na ¢lanek, kde fotograf Albert Skrtel
vypravél, jak v Nizozemsku zahradnici chrani kvétiny pred mrazy:
"Na jafe mame obcas velmi chladné noci, kdy teploty klesaji pod
nulu. Kdyz k tomu dojde, zahradnici postrikaji vsechny své ovocné
stromy vodou v noci a brzy rano. To skutecné kvétiny chrani -
mozna jev rozporu s tim, co oCekavate. Jsou to bezesné noci pro
zahradniky, ale krasné zamrzlé kvétiny rano."

Voda zmrzne kolem kvétin a pupenu a vytvari ochrannou
vrstvu pred "skuteCnym" niCivym mrazem. Rano voda rozmrza od
prvnich slunecnich paprsku a vétsina kvétin zistane neporusena!
Zmrzla voda kolem kvétin dava kouzelny efekt (pfiloha - oblast

Butuwe v Nizozemsku).
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Zacala jsem vzpominat na své cestovani na zamrzlém jezere
a divala jsem na fotografie ledovych vzoru, které jsem tam
nafotila. Pomyslela jsem si: "Co kdybych zmrazila do ledu zive
kvetiny a vlivem nizké teploty udrzet jejich krasu?" Timto
neobvyklym zpusobem bych mohla ukazat zachovani pfirody v

alegorické podobé. Tak zacal muj experiment.
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7.  Proces tvorby

Zacala jsem pracovat na zaCatku podzimu 2021. V té dobé
jsem jesté nevedeéla presne, ceho jsem chtéla nakonec dosahnout.
Jak jsem jiz rekla, nejprve jsem se snazila udélat sérii pomoci
techniky dlouhé expozice, ale nakonec to nevyslo. Vizualni slozka
mé neuspokojovala a neprenasela cely koncept.

Dale jsem zaCala svUj experiment s mrazem kvétin.
Uvédomila jsem si, ze chci najit zajimavé tvary, v nichz se budu
zmrazovat vodu, a také vyhledat kvétiny, které budou vypadat
dobre pod vrstvou ledu a budou barevné zapadat do finalni série.
Puvodné jsem planovala vzit velky kontejner na zmrazeni, ale brzy
jsem zjistila, ze vrstva ledu prilis skryva krasu kvétin, obrysy
okvétnich listku nejsou pfilis viditelné.

V praktické Casti prace jsem byla trochu limitovana. Doma
jsem meéla docela maly mrazak, do kterého se nic neveslo. Nasla
jsem jinou cestu a pozadala pratele, zda bych nemohla pouzit i
jejich mrazak. Samozrejmé to bylo pomeérné slozité, protoze jsem
se musela pfedem dohodnout na mém pfijezdu a pokazdeé prinést
a odnést kontejnery zpét.

Nejdfiv jsem experimentovala vdomé (pfiloha). Divila jsem

se, jaky rozdilny efekt se vzdycky ukaze a jaké zajimavé vzory se
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projevuji. V jeden den bylo jasné slunecCni svétlo a udélala jsem
par snimku. Poprosila jsem kamarada, aby v ruce drzel kusy ledu a
sméroval je ke slunci. (pfiloha).

Pak pfisla jsem na myslenku, ze nejvyrazneji zprostredkovat
stret zivé pfirody a civilizace v exteriéru. Udélala jsem nekolik
pokusu, fotila jsem ruzné formy ledu na travé, ale nejvyraznéjsi byl
kontrast na asfaltu. Asfalt je jako néco hrubého, co Clovék vytvoril.
V podstaté nas obklopuje spousta asfaltovych cest, které jakoby
vedou k betonovym budovam, do tovaren, vytvorenych clovékem.
A mezi tim vSim je pfiroda vhozena do svéta stvoreného lidmi -
nebo naopak svét, stvoreny lidmibrani pfirodé? Tato otazka
zUstava rétoricka. Ale tento kontrast zivého a nezivého zustane
prevalentni po mnoho let, dokud se néconezméni, dokud nas
zivotni prostor nezvelebime.

V mé seérii praci je tato feCnicka otazka také viditelna -
kvétiny si v ledu zachovavaji svij vzhled, ale led, ktery zustal na
asfaltu, taje. Prezije tedy pfiroda, nebo ne..? Dokud ale led
neroztaje, mame Cas si uzit jeji kouzlo. A chci, aby divak mohl citit
toto spojeni a vyvodit své zavery.

Takeé jsem se zacCala vice vénovat povétrnostnim podminkam,
ve kterych fotim, a postupné jsem vyhybala jasnému pocasi.

Puvodné rada fotila na slunicku, ale pak jsem byla naprosto
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spokojena se zamraCenym pocasim a Sedou oblohou, ktera svym
fotografiim dodavala nespoutany pocit syrového dokumentu.
Poté jsem ve Photoshopu udélala jemné upravy, které posilily
melancholickou naladu. Aby bylo mozné na fotografii citit tuto
melancholii, okamzité jsem se uchylila ke svétlu, jako zpusobu, jak
ji docilit.

Rozhodla jsem se fotit cely proces od nalezeni kvétin, jejich
zmrazeni a az po konecny vysledek fotografovani venku.

Kdyz jsem zacCala pracovat s materialem, snazila jsem se najit
vhodnou metodu zpracovani pro kazdou konkrétni fotografii. Ale
nechtéla jsem si vybrat fotografii jen proto, ze vypada dobre
v tom daném zpracovani, ale podle toho, zda odpovida mé vizi.
Chtéla jsem pouzit a upravit zpracovani pro ty snimky, které jiz
byly nalazené na spoleCnou notu, jako moje myslenky, které se
mnou souznély a rozezpivaly mou dusi. Tak jsem vytvorila nékolik
moznosti zpracovani pro vybranou skupinu fotografii, se kterymi
jsem se snazila pracovat a postupné vyradila ty, které nejsou
vhodné pro hlavni fadu.

V dusledku toho jsem pfi retusovani fotografii zvyraznila
texturu, kontrasty a drobné detaily na fotografii pfi zachovani
barvy a atmosféry. Pfi zpracovani jsem led trochu zesvétlila, abych

také vizualné zesililakontrast svétla a stinu na fotografii.
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Rozhodla jsem se nejen tisknout fotografie, ale uz jako tradici
pro vétsinu mych sérii, vytvofit tisténou verzi v podobé knihy.
K vytvofeni knihy me cCasteCné inspirovala prace z vystavy
"Political Flowers" Taryn Simon (pfiloha). Je jednou z
nejznamejsich souCasnych fotografu. Kazda z jejich kvétinovych
kompozic symbolizuje né€jakou vyznamnou politickou udalost v
historii. Pro Taryn Simon je silou fotografieto, jak rychle muze
obraz prenaset informace. Libilo se mi, ze jeji fotky jsou bez
sentimentu, jsou docela ploché a okamzité se snazi néco fict. Také
jsem vytvofila pomeérné minimalistickou knizni verzi pro
diplomovou praci.

Pred tiskem fotografii jsem snizila sytost fotografii. Nékolikrat
jsem musela znovu vytisknout fotografii, protoze jsem chtéla, aby
cela série vypadala v pouzitych odstinech organicky. A jsem rada,

ze se mi podarilo dosahnout pozadovaného vysledku.
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8. Technologicka specifika

ZpocCatku jsem prvni experimentalni fotografie délala s
mobilnim fotoaparatem. Chtéla jsem zjistit, jak nejlépe
fotografovat, z jakého uhlu, v jakych povetrnostnich podminkach.
Vzhledem k tomu, ze mobilni fotografie je velmi pohodIna, telefon
byl vzdy po ruce a mohla jsem premyslet o svych snimcich
kdykoli.

Kdyz jsem si v hlavé vypracovala priblizny plan - jak presné
budu fotit a jaké tvary ledu, vzala jsem si s sebou zrcadlovku.
Navzdory své velké lasce k filmu k digitalnim kameram citim
stejny vztah. Jsem rada, ze moje fotografie nesou i digitalni zasah,
ktery dokonce zdUraznuje a posiluje moderni pfistup.

Zpracovani finalnich moznosti jsem provadéla v Lightroomu a
Photoshopu. Rozhodla jsem se, ze fotografie musi byt barevné, ne
Cernobilé. Abych dosahla kontrastu mezi zivou a nezivou
pfirodou, barvy jsou nezbytné. Nezivé objekty (asfalt, kameny) -
musi byt monochromatické, tmavé a mit Sedé odstiny. Kvétiny
jsou naopak symbolem zivota pfirody, néCeho okouzlujiciho. Chci,
aby na fotce nechali svou tlumenou barvu. V celkovém zpracovani

série jsem pridala trochu zrnitosti, abych ukazala celkovou naladu.
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Chtéla jsem zanechat stopy zpracovani, ale zaroven nerusit
dokumentarni povahu fotografii.

Pfi pripravé série pro tisk knihy jsem pouzila program
Indesign pro rozvrzeni. Snazila jsem se, aby kniha nebyla
preplnéna a nevypadala slozité. Proto jsem fotografii umistila
pomeérné minimalisticky a ponechala dostateCny prostor pro pocit

lehkosti. A také zvolila klidne, mekké tony barev pro stranky.
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9. Popisdila

Moje prace se sklada z 10 zavéreCnych snimku, knihy a
pracovniho portfolia s 50 snimky.

Samoziejme, ze muj projekt neni zcela dokumentarni. Udélala
jsem experiment v kontextu moderni fotografie, zmrazila kvétiny v
ruznych podobach a nakonec to zdokumentovala. A tato prace
byla pro mé zajimava v kazdée fazi jejiho vzniku. Myslim, ze
finalova série vypada docela sobéstacneé, i kdyz v budoucnu bych
rada pokracCovala v hledani novych forem k jeji realizaci. Zajimam
se o moderni interpretace reality prostfednictvim fotografie.
Béhem celého procesu tvorby série jsem Cerpala inspiraci z
ruznych zdroju, vétsinou z malby. Proto mé také zajima, jaky vliv
maji jiné druhy uméni na fotografii. V sérii celkove, v kazdé fotce
zvlast i pfi zpracovani jsem se snazila posilit hranice Zivého a
nezivého, ukazat kontrast mezi dvéma hlavnimi Castmi svéta —

mezi pfirodou a civilizaci.
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10. Pfinos prace pro dany obor

Pro me se tato série stala nejdelsim fotografickym projektem,
na kterém jsem pracovala. Naucila jsem se premyslet jesté
hloubégji, rozsahleji a fesSit mnoho Ukolu, dukladné planovat
prubéh své prace. V prvni fadé jsem si kladla zakladni otazky: co
déelam a proC to tak délam? Vynalozila jsem spoustu Usili na
realizaci a vytvorila spoustu pracovnich snimku pro vybér hlavni
série. Nebyla to jen fotograficka prace, ale také experimentovani s
objekty, vytvareni jakéhosi zatisi v exteriéru.

Také jsem vyzkousela nékolik moznosti zpracovani pro uplné
dokonceni série. Kazda moznost byla navrzena v nékolika verzich
a pro vytvoreni koneCné verze byly prakticky vsechny testovany v
moznych kombinacich v ruznych fazich prace. Tato prace mé
nauCila odmitat pro meé fotograficky zajimave vysledky ve
prospéch celkového souboru.

Ted, hned po skoncCeni prace, je tézké fict, co moje série
pfinesla pro tento smér. S jistotou vSsak mohu konstatovat, ze
jsem v nezvyklé podobé a s modernim pristupem dokazala
prostfednictvim fotografie pfedstavit aktualni téma a dala prostor

a prilezitost divakovi se zamyslet.
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12. Resume

faHHaa cepua doTorpadun  BbiNOAHEHa Ha Temy «®Dopmbl
coBpemeHHoM doTorpadumm». B cBoen paboTe A npeactaBuaa NHTEPECHYHO
TeMy ANA BOCMPUATMA Yepe3 COoBpeMeHHyto doTorpaduio «paHb XMBOW
NPUPOAbI U UMBUAM3aLMn». MHe Bcerga 6bian 6a13KM XaHPbl, CBA3aHHbIE
C npupogon. lMoatoMy 1 B AnnaomMHoW paboTte A pelunna 3aTPOHYTb OAHY
M3 aKTyaiabHbIX Npobaem — npobaem coxpaHeHua NPUPOAbl B CO34aHHOM
4Yes10BEKOM MUpe.

CoBpemeHHaa ¢oTtorpadmsa cerogHa MPoOAOXKAeT pa3BMBaTbCA W
npeactaBnser cobon Heuto 6Gonbliee, YeM MNPOCTO TO, UYTO ABAAETCA
TpeHaoM B Mupe potorpadmmn. OHa co3saeTca B KOHTEKCTE CEerofHALWHEro
AHA W pearnpyeT Ha Hero. A Takxe BCé COBpPEMEHHOe rOBOPUT O
NepeoCMbICNEHNM NPOLUAOrO N CO3A4aHNN 4Yero-To HoBOro. [loaTomy mos
paboTa HOCUT 3KCNEPUMEHTaNbHbIN XapaKTep.

Al pewwna caenatb 3KCNEPUMEHT, 3aMOPO3MB LBETbl B pPa3sHbIX
dopmax, uTobbl NokasaTb B abCTpakTHON popmMe coxpaHeHne npupoabl.
B nocaeayrowemM 3Tane A CHUMana 3TV 3aMOPOXEHHble Ob6bekTbl B
3KCTepbepe, CTPEMACh NepeAaTb KOHTPACT XXMBOTO U HEXMBOTO.

Al nckana cnocobel 06paboTky, KOTOpble MOrAN Bbl B AOCTAaTOUYHOM
Mepe MOAYEPKHYTb WHTEpecHble AN MEHf MOMEHTbl, HO Mpu 3TOM
COXpaHUTb BOCNpuATUE GoTOrpadum Kak JOKYMEHTa.

MHe xoTenocb co3aaTb COBPEMEHHYL ceputo  doTorpadum,
OTpaXkalolLlyro COBpPEMEHHble peannu. Takxke A HaneyaTana KHUrY,

pasmMecTnB TaM Hanbosiee 3HaUYNMbIE CHUMKM.
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Zamrzlé jezero
Albert Skrtel "Kvétiny"
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Taryn Simon "Political Flowers"
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1. CASOPIS CHOCOLATE 2021.

CHOCOLATE
BONBONS

CATALOGUE 2021-2022

(Graficky design)

caramelized cocount pulp.

A voyage to the heart of the orchard. Ro
notes of ripe, juicy

NUBBLES SELECTION
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3. SEMESTRALNI PRACE ZS 2021
KHINA-ABECEDA




4. PLENER (MALBA)
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FOTOGRAFIE OPUSTENE VESNICE HUTUWAN NA CiNSKEM
OSTROVE SEN-SAN
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7. MICHAEL KENNA "RANNi MLHY V MYANMARU ". 2019

38
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10.

EDOURD DECAM.

ASTRONOMICAL OBSERVATORIES
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12. ALBERT SKRTEL. KV
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13. HIROMI MIURA. GERMINAL LURE

45



14. MARNEY WARD. FLOWERS
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FOTOGRAFIE NA SLUNCE
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17. TARYN SIMON. POLITICAL FLOWERS
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