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Abstrakt

Bakalaiska prace zpracovava téma kaskadové fontany v Ceském Krumlové jako objektu,
ktery miize byt vyuzit v ramci vyuky barokni architektury ve formé Skolniho vyletu a s nim
spojenymi pracovnimi listy. Prace je rozd€lena na dvé ¢ésti, teoretickou a praktickou.
Teoreticka ¢ast se zaméfi na kaskddovou fontadnu z historického, tematického a kulturniho
hlediska. Prakticka ¢ast navrhne vyukovy projekt vyletu, umélecky edukacni Casti zahrady
véetné fontany samotné. Dale také pracovni listy pro prvni i druhy stupen zakladni skoly

v ramci reflektivniho dialogu spojeny s vyletem.

Abstract

The Bachelor's thesis treats the theme of the Cascading Fountain in Cesky Zadar as an
object that can be used in the context of teaching Baroque architecture in the form of a
school trip and its associated worksheets. The work is divided into two parts, theoretical
and practical. The theoretical part will focus on the cascade fountain from a historical,
thematic, and cultural point of view. The practical part will propose a training project for
the trip, an art-educating part of the garden including the fountain itself. Also, worksheets
for both the first and second grades of primary school within the reflective dialogue

associated with the trip.
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Uvod

Bakalai'skd prace se zaméfuje na barokni zahradu zamku v Ceském Krumlové, a to
predevsim s dliirazem na tzv. Kaskadovou fontanu, a jeji vyuziti v soucasném kontextu,
at’ uz jde o kulturni festivaly potddané kazdoro¢né Vv centru mésta, ¢i V ramci Skolni
exkurze. Spolu se svou vedouci prace jsem se snazila najit téma, které spojuje historii
umeéni, volnocasové aktivity se studenty ale i pedagogické zdzemi. Tato prace je
spojenim vSech téchto elementl. Cilem prace je ikonografickd analyza, vyklad
historického kontextu a zaméfeni se na autory zminovaného objektu. Kratkou ¢ast
vénuji 1 rozvodu vody po celém zahradnim komplexu. Ddle nastinim hodnotu dila a
jeho roli v souc¢asném kulturnim déni, historii festivit a roli fontdny v téchto oslavéch.
Taktéz bude text pojednavat o tom, jak dané poznatky uplatnit v pedagogické praxi
vytvofenim dvou pracovnich listd, navrzenych pro rizné skupiny zaku ¢i studentd,

vénované uméleckému dilu v kontextu jeho tvorby.

Prace je rozd€lena na dvé casti. Prvni je Cast teoretickd, kterd pojednéva o fontané a
jejim okoli pfedevs§im s historického a uméleckého hlediska. Nejdiive jsem zaméfila
pozornost na historii zamecké zahrady, a jak se v souvislosti stim proménovala
samotna fontana. Dale prace pojednava o autorech, ktefi se podileli na vzniku fontany a
kroky, které je vedly, aby fontanu pfivedli do podoby, jakou ma dnes. Nasleduje
ikonografickd analyza zminéného vodniho prvku, pfedev§im pak soch na fontané
umisténych. Kratkou kapitolu vénuji 1 systému vodniho zasobovani zameckého parku,
nebot’ jsem piesvédcend, ze pokud mluvime o jakémkoli vodnim prvku, je tfeba zminit 1
zpusob, jakym se do n¢&j privadi voda. Zvlast’ pokud jde o zavlazovaci systém s tak
dlouhou a zajimavou historii, jako pravé ten v Ceském Krumlové. Nakonec piijde na
fadu 1 rekonstrukce kaskaddové fontany, pii jejimz obnoveni vypracovala fada historikl a

jinych odbornik studie, se kterymi se pracuje V ramci zachovani pamatek dodnes.

rowr

Ve druhé ¢asti se vénuji primarné mimoskolni vyuce, tzn. vzdélavaci praci a zdjmové
¢innosti pro déti a mladez. Pouzila jsem objekt fontany jako pfedmét k vytvarné praci se
studenty. Jejim pozorovanim, studovanim a pracovanim sni se studenti uci
komunika¢nim schopnostem, analytickym schopnostem, a rozvijeji svou kreativitu.
Navrhnu program $kolniho vyletu pocinajici pfipravou samotného vyletu, dale pak

organizaci celého dne, nésledovana sebereflexi. V rdmci Skolniho vyletu vytvoiim také
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pracovni listy, které budou slouzit jako ucebni pomticka pro lepsi rozvoj a organizaci

vyuky.



1. Historie zamecké zahrady

Zameckad zahrady byla zalozena na navrsi jithozapadné od vlastni zdmecké residence na
byvalych jihoceskych statcich (Neumann, 1957, s. 26). Jeji vznik se datuje do doby po
poloving 16. stoleti (Kuthan, 1974, s. 50 — 51). Pavodni kompozice byla zalozena na
Ctyfech terasach zpodnétu majiteld krumlovského panstvi knizete Jana Kristian
z Eggenbergu, tieti Eggenberg na Ceském Krumlové, a jeho manZelky Marie Ernestiny
ze Schwarzenbergu v letech 1678 — 1683, ktery polozil zaklady barokni zamecké
zahrady a zbarokizoval také horni zamek. Tyto upravy prob&hly pod vlivem
doznivajiciho manyrismu s inspiraci italskymi a nizozemskymi vzory. Koncept zahrady
vytvofil a jeji zakladani fidil severoitalsky stavitel Giovanni Antonio de Maggi (OlSan,
2016, s. 124), (Kubikova, 1986, s. 3). V druhé poloviné 17. stoleti odkoupil pozemky od
ceskokrumlovskych méstanti pro rozsiteni a zvelebeni izemi tehdy zpustlé rozmberské

zahrady (Kubikova, 1986, s. 3).

V roce 1666 =zacal rozsahlou piestavbu starého rozmberského zamku na
pohodiné Slechtické sidlo odpovidajici tehdejsim modnim trendim, jeho soucasti byla
neodmyslitelné€ 1 barokni zahrada. K zaloZeni zdmecké zahrady jako takové doSlo az na
konci 70. let 17. stoleti. V letech 1678 aZz 1683 byl nerovny terén na navrsi nad
zamkem vyrovnan do teras a po obvodu zahrady byl zfizen zamecky rybnik (Olsan,
1998, s. 6). Jak postupovaly terénni Upravy, budovali zednici pod vedenim Petra
Spinetty a Jakuba de Maggi okolo nové zadmecké zahrady zdi (Kubikové, 1986, s. 3).
Cely pozemek byl zaloZen na ptiblizné obdélnikovém pldorysu. Hlavni kompozi¢ni osa
prochazela sttedem zahrady a rozd€lovala ji na dvé symetrické ¢asti, které byly dale
pficnymi cestami rozdéleny do ctvercovych poli o velikosti zhruba 60 % 60 metri.
Tento zpisob komponovani zahrady byl blizky jest€¢ manyristickému pojeti
architektonického prostoru, v némz soubor, celek, vznika fazenim jednotlivych ¢asti za
sebou podle uréitého geometrického schématu (Olgan, 1998, s. 6-7). Uéty z roku 1698
uvadéji, Ze v zahrad¢ byla fontdna, ke které¢ ceskokrumlovsky sochai Martin
Lindenmayer zhotovil hlavu Turka s havranem, velkou moiskou rybu a tii skaly se

ttemi havrany. V roce 1703 méla fontana v zahradg¢ tfi chrli¢e (Kubikova, 1986, s. 4).

Ackoliv zdmecka zahrada vznikla v poloving 16. stoleti, dnesni podobu ziskal

park az po upravach v 17. a 18. stoleti (Kuthan, 1974, 50 — 51). Vrcholu svého
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stavebniho a uméleckého vyvoje dosdhla ceskokrumlovska zamecka zahrada v dobé
vlady knizat Adama Frantiska ze Schwarzenbergu a ptfedevsim Josefa Adama ze
Schwarzenbergu ktery panstvi ziskal po smrti Jana K. z Eggenbergu roku 1710 a
vymieni Eggenbergi v roce 1719 (Olsan, 2016, s. 124). V obdobi kolem roku 1720
vznikl celkovy pldn zahrady, ktery se bohuZzel nedochoval. Z jeho popisu vsak lze
vycist, ze se v zahrad¢ vyskytovala fontdna se zelenymi vazami. Plan musel vzniknout
kratce po roce 1719, kdy po smrti Marie Arnostky ptevzal panstvi jeji synovec Adam F.
ze Schwarzenbergu. Pravé onen text popisoval navrhy Uprav v zamecké zahradé dle
prani nové Slechty (Kubikova, 1986, s. 5). V roce 1741 pievzal vladu nad
schwarzenberskymi panstvimi knize Josef A. ze Schwarzenbergu (Olsan, 1998, s. 7). Za
jeho vlady se po roce 1750 uskute¢nila proména zahrady ve stylu videnského rokoka,

jejz znamenala dalsi obdobi rozkvétu ¢eskokrumlovského zamku (OlSan, 2016, s. 124).

Mlady knize zacal stavbou zimni jizdarny v roce 1744 — 1746 (Olsan, 1998, s.
28). Plocha dolni zahrady byla v té dob¢ rozdélena do &tyf Etvercti s diagonalné se
protinajicimi cestami. Ve stfedu ctvercli byly umistény bazény s vodotryskem. Horni
zahrada zahrnovala velky vodni prvek ve tvaru ¢tverce s vodotryskem na ostriivku a dva
¢tvercové plné boskety (lesiky vysazené do geometrického tvaru), (Olsan, 1998, s. 34).
Umélecky vyvoj zahrady vyvrcholil v padesatych a Sedesatych letech 18. stoleti (Olsan,
2016, s. 124). Toto obdobi je spojeno se jmény architekta Andrease Altomonte a
sochafe a zahradniho architekta Jana Antonina Zinnera (okolo 1708 az 1763), (Olsan,
1998, s. 7). Pro videnské zahrady vrcholného baroka a rokoka byly typické nékteré
kompoziéni principy jako napfiklad kompozice dlouhych a uzkych zahrad vedené
dlouhou pohledovou osou sméfujici k jednomu cili, monumentalni schodisté umisténa
na ¢elni hrany teras, nebo fontadny s bohatou sochaiskou vyzdobou (OlSan, 1998, s. 40).
V 1ét¢ roku 1747 bylo vydlazdéno dno zdmeckého rybniku, pro néjz byl kamen laméan
rok predtim. Kamenik Zinner nechal dlazdici kameny upé&chovat hlinou, aby se

zabranilo propustnosti (Kubikova, 1986, s. 5).

V letech 1750 az 1753 vznika krom¢ nového parteru také nova fontana na
rozhrani horni zahrady a dolniho parteru. Kaskddova fontdna byla postavena podle
navrhu architekta A. Altomonte za Ucasti sochaiti MatyaSe Griesslera a J. A. Zinnnera
(Ol3an, 1998, s. 36). Utetni vykaze z let 1750 — 1753 blize popisuiji jeji stavbu. Zednici

nejdiive rozebrali 5 starych fontan z dnes jiz zrusené Kvétinové zahrady, a cihly z nich
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pouzili na stavbu dvou bazént kaskady. Dna bazéna byla upéchovana hlinou, podobné
jako pfed tim v zameckém rybnice, a na né polozili cihly a kamenné desky. V dalSich
letech budovéani fontany pokracovalo. Na jeji ozdobné prvky se dovazel kamen z
Eggenburku v sousednim Rakousku (Kubikova, 1986, s. 7). Aby novy, vyrazny prvek v
zamecké zahrad¢€ 1épe vynikl, upravovalo se okoli fontany. Roku 1762 byla fontana po
obou stranach podél pti¢né cesty doplnéna balustradou. Zed’ byla omitnuta, nabilena,
polozili na ni kamenné desky a na jejim parapetu bylo umisténo dvacet raznych
dekorativnich vaz zhotovenych z eggenburského kamene sochafem M. Griesslerem
(Kubikova, 1986, s. 7). Pozd¢ji v letech 1765 — 1766 vystavél M. Griessler po stranach
fontany schodisté a u paty svahu vedle fontany a ko¢arovych ramp umistil ¢tyfi sousosi,
reprezentujici ¢tyfi ro¢ni obdobi (Olsan, 1998, s. 36). V roce 1750 nakreslil knizeci
schwarzenbersky zeméméfic¢ Jan Jifi Plansker pidorysny plan zamecké zahrady, tento
plan se uz zachoval. Zachycuje Upravu zahrady v jeji rokokové podobé, kratce pred

postavenim kaskadové fontany (Kubikova, 1986, s. 8).

Na konci 18. stoleti zajem Schwarzenbergti o vyuziti zahrady klesl a vzhledem
K jejich sporadickému pobytu v zdmeckém arealu byla udrzba zahrady francouzského
typu pon¢kud zbyte¢nd. Ruku v ruce s timto obdobim ptichazi do mdédy zahrady vice
prirodné krajinatské pojeti zahrad. Pi1 nastupu klasicismu tedy doslo ke zjednoduseni
zahradnich uprav, zacaly se uplatiiovat volngjsi motivy krajinarské kompozice v duchu
dobovych principti zahradni tvorby, pficemz zékladni ¢lenéni i komunika¢ni osnova
zustaly zachovany (Olsan, 2016, s. 125). Plan zamku a pozemkd k nému patiicich
zroku 1785 doklada, ze byly vykaceny broderie na Dolnim parteru a na jejim misté
zalozena jednoduchd klasicistni Gprava. Zbylé ¢asti zahrady si stale udrzovaly barokni
podobu. Plan zahrady z roku 1816 ukazuje boskety na kterych byla zrusena pravidelna
uprava. Na misté byvalého parteru pted letohradkem Bellarie se nachdzela jednoducha
travnata plocha s dvéma okrasnymi kefi (OlSsan, 1998, s. 44 — 45). V roce 1830 probéhla

vetsi oprava kaskady: zidek, kamennych ¢asti, schodiste a soch (Kubikova, 1986, s. 9).

V zdmeckém inventafi z roku 1856 je velmi detailn€ popséna tehdejsi podoba

zahrady a vSechny jeji ¢asti:

"Velky park a kvétinova zahrada ve tvaru parallelogramu (rovnobézniku) lezi

naproti domku dvorniho zahradnika. U vychodni zdi je letni a zimni jizdarna. Jizni a
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severni strany a zdpadni strana zahrady jsou uzaviené vysokymi a silnymi kamennymi
zdmi. Zed' ve smeru ke Kvitkovu dvoru ma tri 2 a pul sahu dlouhé otvory, mezi nimiz je
2 stopy vysoka parapetni zed. U zimni a letni jizdarny je vysoka terasova kamenna zed,
na niz stoji starobyla zidka s kruhovymi otvory tvorici parapetni zed. Tato parapetni
Zed’ je cihlova a na ni jsou polozené kamenné desky. Ve stredni casti zahrady je Siroké
schodiste z piskovce. Stiedni parapetni zed je ozdobena symetricky rozestavenymi
ozdobnymi vazami z piskovce. Zahrada ma na jizni strané dve brany a na severni strané
jednu branu. Na obou strandach jsou jesté jedny vstupni dvere. Dolni, vychodni cast
zahrady je upravena jako kvétinova zahrada. Ohranicuji ji jizdarna a kaskdada. Obé tyto
strany dolni zahrady ukoncuji parapetni zidky. Horni, zdpadni cast zahrady, kterd je
veétsi, je upravena jako park, na jehoz zdapadnim konci leZi ctvercovy rybnik. Uprostied
rybnika je ctvercovy ostrov, jehoz stény tvori terasové zdi a vnitini cdst je z hliny. Na
ostrivku se chova divoké vodni ptactvo. Rostou na ném divoké dreviny. Drive na
ostrivku byval vodotrysk. Kolem rybnika vede Sirokd prochazkova cesta, na jizni,
zdpadni a severni strané lemovana lipami. K vychodni strané rybnika priléhd park. Od
rybnika ke kaskade a dale k jizdarné vede stredem zahrady siroka cesta. Podél jizni a
severni zahradni zdi vedou cesty, lemované vysokymi Spaliry riiznych habru. Zahradu
protinaji take Siroké cesty ve sméru sever-jih, a to u letni jizdarny, u kaskady a od druhé
vjezdové brany smérem k Bellarii. Zahrada je protkana Sirsimi i uzsimi cestickami. V

dolni, vychodni ¢asti mezi jizdarnou a kaskdadou jsou cesty (Kubikova, 1986, s. 9 - 10).



1. Plan zahrady z roku 1785

PLAN DES HOFGARTENS IN KRUMAD,
A) ALTER ZUSTAND IM JAMRE 1816,

2. Plan zahrady z roku 1816

Upravy z druhé poloviny a konce 19. stoleti ve volngjsim krajinaiském pojeti
probihaly stile na dané osnové plvodniho zaloZeni a respektovaly principy fazeni
jednotlivych prostori i zakladni komunikaéni osu. V promyslen¢ koncipované ptirodné
krajinaiské kompozici se tak citlivé propojovaly i harmonicky prolinaly jednotlivé faze
postupnych uprav, pficemz stale zlstaval silné ¢itelny monumentalni rozvrh barokniho
zékladu i1 vyznamné uplatnéni fady jeho architektonickych vytvarnych prvki (OlSan,
2016, s. 125).

10



S nastupem 20. stoleti se objevuji dochované fotografie zdmecké zahrady.
Naptiklad fotografie pochazejici z doby kolem roku 1900 ukazuje situaci na parteru
pted letohradkem Bellarie (OlI$an, 1998). V roce 1925 byly sochy na kaskadové fontané
v kritickém stavu a byly nutné restauratorské zasahy. Jesté v témze roce byly opraveny
kamenné véazy sochafem Jindiichem Capkem. Josef Vacha pak nasledujici rok opravil
sochy na kaskadé¢ (Kubikova, 1986, s. 11). Pravidelna udrzba zamecké zahrady trvala az
do konce schwarzenberské spravy zamku Cesky Krumlov vroce 1940. Po druhé
sveétoveé valce se stav zahrady postupné zhorSoval, predevsim v disledku nedostatecné
udrzby (Olsan, 2016, s. 125). To méla za nasledek postupné chatrani nékterych
architektonickych prvkli v zahradé, o ¢emz podrobnéji pojednava kapitola VI. —

restaurovani fontany.
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3. Fontana 1907

4. Vchod do zdmecké zahrady
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Na konci 60. let doslo ke komplexni pamatkové obnové zahrady dle studie Ing.
Ivo Hofmana, ktera vychazela z podoby zahrady v jejim vrcholném obdobi, dolozeny
planem z 18. stoleti. Timto planem byla publikace Cahiers de Jardins Anglo-Chinois,
vydana v Pafizi roku 1779. V ni se dochoval celkovy plan zahrady 1 detailni nakresy
jednotlivych ¢tvercovych boskett. Plan zachycuje zahradu v jeji rokokové podobg, jejz
odbornici oznacuji za historicky nejhodnotngjsi. Vzhledem k mnozstvi vzrostlych
stromt vzacnych druhil nebyl koncept zahrady z tohoto obdobi zcela dodrzen. Na uzemi
dolniho parteru byla proto navrzeno pokaceni velkého mnozstvi dievin a obnova
bazénii. Prostor nad kaskadovou fontdnou mél byt tvarovan do podoby rokokového
bosketu. Vzhled dalsich boskett byl tedy vérny ptvodni piedloze z 18. stoleti a zaroven

bylo respektovano rozmisténi stromové zelené (Olsan, 1998, s. 50 —51).

5. Plan zahrady z roku 1779

V ramci rekonstrukce zamecké zahrady, probihajici od roku 1967 a trvajici az do
roku 1982, byly postupné piestavovany jeji hlavni architektonické prvky jako napf.
letohradek Bellarie, Kaskadova fontana s balustradou a hlavni brana (Olsan, 2016, s.
125). Obnovena byla letni jizdarna i dolni parter a stim spojené i zminéné kaceni
stromtl. Nad kaskadovou fontanou byly zalozeny dva tisové boskety. Nejvyznamnéj$im
stavebnim projektem, ktery probéhl v arealu zahrady, byla celkova rekonstrukce
kaskadové fontany, o ¢emZ pojednava stejnojmenna kapitola (kap. 6). Pamatkova
obnova byla dokoncena vroce 1998 slavnostnim znovuzprovoznénim kaskadové

fontany (Olzan, 1998, s. 50 — 51).
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2. Stavebni a historicky vyvoj Kaskadove fontany

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole (kap. 3), navrh architektonického
feSeni a sochafské vyzdoby Kaskadové fontany vypracoval videnisky architekt Andreas
Altomonte za spolupriace sochafe Jana Antonina Zinnera, tehdejSiho inspektora
schwarzenberskych knizecich zahrad. Zinner je zaroven pravdépodobné hlavnim
autorem sochaiské vyzdoby, jiz posléze po jeho tmrti v roce 1763 dokoncil sochat
Josef Matya$ Griessler. Ctyf troviiova Kaskadova fontana zaujala dominantni pozici na
terénnim zlomu mezi terasou Dolniho parteru a Horni zahradou. Fontdna je ozivena
sochami vodnich bozstev, nymf, skulpturami ryb a zab. V horni Urovni fontany jeji

kompozici zavrSuje trojice sousosi (Olsan, 2016, s. 129 — 130).

Kamenna architektura fontany (obklad stén a dna bazénd, sokly pro sousos$i a
dekorativni vazy) byla vytesana piedevsim ze zuly a v mensim rozsahu z krystalického
vapence, vse zhotoveno z mistnich hornin. AvSak pro sochatskou vyzdobu fontany byl
vroce 1756 dovezen muslovy vapenec zlomid v Eggenburgu v Dolnim Rakousku

dovezeny Griesslerem s pomoci Zinnera (OlSan, 1998, s. 30, 36).

Stavba zapocala po roce 1750 podle Altomonteho navrhu v ramci celkové
promény parku ve stylu tehdy velmi popularniho videniského rokoka. V prvotni fazi
vystavby vznikla samotna kaskada o Ctyfech trovnich spolu se sochaiskou vyzdobou
sestavajici se z trojice soch vodnich bozstev a n¢kolika dekorativnich vaz. Za moZnou
ptedlohu pro ¢eskokrumlovskou fontanu Ize povazovat kaskddovou fontanu v zahradé
Belvederu prince Evzena Savojského a fontany v zahradé zamku Hof v osadé¢
Schlosshof vychodné od Vidn€. Zamecké zahrady v Dolnim Rakousku v 1. poloviné 18.
stoleti vstiebaly a posléze originalnim zplsobem pfeménily principy kompozice jak
klasicistnich zahrad francouzskych, tak plasticnost a bohatost italského baroka.
Kaskadova fontdna zaujimala misto v ¢ele dolniho broderiového parteru coby
dominantni prvek dolni casti zahrady. Stavba byla doplnéna jesté¢ dalSim vodnim
motivem, a sice dvojici osmibokych bazéni s vodotrysky. Vyvstava zde opét otazka,
zda inspirace pro tuto kompozici byla znovu kaskadova fontana ze zahrad Belvederu

(Olsan, 1998, s. 36).

Vyvstava zde opét otdazka, zda inspirace pro tuto kompozici byla znovu

kaskadova fontana ze zahrad Belvederu. Tamni kaskadova fontana ma totiz na rozdil od
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té v Ceském Krumlové mnohem promyslengjsi koncept a voda ma v kompozici fontany
daleko vétsi vyznam. Jejim cilem je propojeni dvou urovni teras, coz je dolni i horni
parter. Zatimco horni i dolni bazén nésleduje linii plochych teras, pro ztvarnéni svahu
na piechodu mezi nimi byly vytvoieny pétistupiiové vodni schody. Na obou stranach
horniho i dolniho bazénu se nachazeji Ctyfi postavy v boji s mytickymi monstry, jimz s
tlam vysttikuji proudy vody pfimo do bazénti. Hornimu bazénu dominuje skupina
vodnich nymf, kde opét dvojice monster zasobuje bazén vodou svymi otevienymi
tlamami. Vodnim schodistém pak tece voda voln¢ smérem k dolnimu bazénu (OlSan,

1998, s. 36).

vvvvvv

Postradda motiv  hrdin  zapasici s piiSerami, ackoliv skupina pyramidné
komponovanych, vodnich bozstev je stale zachycenych dynamickych pézach. V tomto
ptipad¢ vSak jiz nejde o boj o moc, ale ztvarnéni nabyté sebejistoty a nadvlady. Cela
skupina soch je vnimana jako znac¢né staticka, jelikoZ mezi jednotlivymi postavami
nepanuje zadny svar, jak kompozicni, tak alegoricky. Vodni prvek zde neni tak

dynamicky jako u Belvederské fontany (Olsan, 1998, s. 36).

V pravém duchu rokoka zde zapas byl nahrazen hrou a zufiva gesta pasivnim
spoc¢ivanim na vodni hladiné. Analogii lze vysledovat v tématu sousos$i situovaného
podél schodist’ dolni a horni terasy. V hornim belvederu jsou na dekorativnich vazach
symbolizované ro¢ni obdobi a sosky mladych chlapcii zastupuji mésice v roce. V té nasi
kaskad¢ naopak symbolika rocnich obdobi nalezi praveé puttim. Linie pohybu téchto
soch sméfuji k hlavnimu sousosi na vrcholu fontany, a tfebaZe pojetim jsou podiizeny
celkové kompozici fontany, tematicky nejsou s hlavni skupinou nijak navazany (Olsan,

1998, s. 36).

Po dokonceni fontany v roce 1762 byla po obou jejich stranach postavena
balustrada. V letech 1765 — 1766 postavil Griessler na svahu po obou stranach kaskady
zahradni schodi$te a na spodnim tpati svahu umistil Ctyfi sochy puttl, predstavujici
¢tvero ro¢nich obdobi. V roce 1766 byl cely umélecko architektonicky koncept
dokoncen osazenim dvaceti dekorativnich kamennych véaz, vytvotfenych opét
Griesslerem podle navrhu Altomonta (Olsan, 2016, s. 129 — 130). V roce 1931 pak
pofizen plan ptdorysu a profilu kaskady (Kubikova, 1986, s. 11).
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Plan kaskady u zamecké fontany z roku 1931
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3. Osobnosti spojené s budovanim zahrady

Kaskadova fontana v Ceském Krumlové bylo spoleéné dilo architekta Altomonteho,
sochate Griesslera a cisafského zahradniho inspektora z videfiského Schonbrunnu
sochate Zinnera, inspirovaného parkem u kralovského sidla ve Versaillich u Paftize.
Mezi lety 1749 a 1762 pracovali na vystavbé fontany a celou zameckou zahradu

ptivedli do podoby, jakou zname dnes (Olsan, 1998, str. 7, 30).

Jan Antonin Zinner byl zakem videnské Akademie. Jeho otec, Anton Zinner,
zakladal zahradu v dolnim Belvederu a on se rozhodl pokracovat v jeho stopach. Mezi
30. a 40. lety 18. stoleti vypracoval na videiiském dvofe fadu intimné zaloZenych
rokokovych zahrad, jako naptiklad terasy barokni zahrady zamku Hof (Schlosshof,
Vienna. Gardenvisit.com - the Garden Landscape Guide [online]. © Gardenvisit 2022).
Zinnerovym oblibenym motivem se stala ,,komorni zahrada®, jejiz maly, Gstfedni parter
byl ohrazen trelazi s popinavymi rostlinami. Uprostfed byly travnaté partery, mimo
ustedni Cast se potom nalézaly boulingriny (travnaté misto pro hru s kuzelkami;
vétSinou v travnatém parteru mirn€ zahloubena plocha v geometrickém tvaru obdélnika
s pulkruhovymi krat§imi stranami), drobné letohradky, pfipadné oranzerie. Takovou
zahradu dobfte zname z grafickych listil, znazorfujicich malou tzv. rajskou zahradu
videnského Belvederu (Kroupa, 2004, s. 9). Stejnou zahradni koncepci zname z plant
pro malou zahradu (dnes nazyvanou Kronprinzgarten) pii parku v Schonbrunnu a;.
Pozoruhodné Zinnerovy vykresy jsou ov§em zachovany V souvislosti s vystavbou
dietrichsteinského letohradku s hfeb¢inem v Kupatovicich u Pohotelic zdoby pied
polovinou 18. stoleti. Zinner navrhl zahradu podle vzoru teoretickych francouzskych
spisii. V Kuparovicich navrhl spiSe maly, intimni rokokovy park, jenz v italském
prostiedi je nazyvan ,,giardino secretto a jenz pretrval v zahradni architektuie v 18.
stol. Vzorem mu byli francouzsti zahradni projektanti jako napt. Dezailler v Belvederu.
Bezprostfednim vzorem pro Kupatovice byla ziejmé 1 tzv. mala zahrada pfi Dolnim
Belvedéru, kterd svym charakterem dobte odpovidala plose pfed zdmkem
v Kupatovicich (Kroupa, 1993 — 1995, s. 115). Podobn¢ komorni raz mély i dalsi
dietrichsteinské zahrady, napf. pfi bazantnici v Mikulové€, Pohofelicich a na dalSich
mistech (Historické zahrady Krométiz, 2006, s. 52). V letech 1732 — 1737 pracoval ve

sluzbach hrabéci rodiny Questenberki na zalozeni barokni zamecké zahrady v
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Jaroméficich na Rokytnou. V dubnu roku 1745 obdrzel cenu za nekteré své sochy, které

vytvofil pro zahrady Schwarzenberského palace ve Vidni (Olsan, 1998, s. 39).

Pro Schwarzenbergy zacal pracovat v roce 1745, kdyz ptevzal vSechny
Stukatérské a sochaiské prace pro nové budovanou zameckou jizdarnu v Ceském
Krumlové, dale smlouvu na vytvoteni epitafu z ¢erného mramoru pro knéznu Marii
Eleonoru ze Schwarzenbergu v kapli sv. Jana Nepomuckého v kostele sv. Vita v
Ceském Krumlové a na vytvofeni kamenného oltaie sv. Vaclava v tieboiiské zamecké
kapli. Roku 1747 odesel kvili rozhodnuti knizete Josefa Adama ze Schwarzenbergu do
Ceského Krumlova, aby zhotovil sochy sv. Antonina Paduénského a sv. Vaclava, které
byly od roku 1764 umistény na Plastovém mosté. Dohlizel na prace pii opravé rybnika
v zamecké zahrad¢ a pracoval jako kamenosochat na upravach ¢eskokrumlovského
zamku (Olsan, 1998, s. 30, 39 — 40). Roku 1749 byl jmenovan krumlovskym zahradnim
inspektorem a dodal pocetnou skupinu plastik k vyzdob¢ parku a okoli zamku. V této
funkci dohlizel na stavebni prace v zamecké zahrad¢. Byl podfizen knizecimu
stavebnimu fediteli Andreasi Altomonte (Ol$an, 1998, s. 40). Zinner navrhl sochatskou
vyzdobu Kaskadové fontdny v krumlovské zamecké zahrad¢, kterou vytvéaiel spolu s
¢eskobudgjovickym sochafem Griesslerem. Po jeho smrti jeho praci J. M. Griessler
dokoncil v letech 1763 — 1765 (Olsan, 1998, s. 39).

Pfi pohledu na rodokmen nékdejsi ceskokrumlovského architekta Andrease
Altomonteho, je zfejmé, Ze pochézel z rodiny vytvarniki. Jeho otec, Martino
Altomonte, se v Rimé vystudoval malifem. Pozdgji odesel do Polska, kde pracoval pro
Jana II. Sobieského a pro varSavskou Slechtu. V pozdéjsich letech byl Clenem videnskeé
akademie. V té dobé dostaval mnozstvi zakazek z cisafského dvora, dokonce 1 od Prince
Evzena Savojského. V 18. stoleti byl vyhleddvanym malifem a pracoval na zakazkach
po celém Rakousku, v Mad’arsku, v Polsku i v Cechach. A. Altomonte mél i dva bratry.
Bartolomeo byl vyhlasenym malifem stejné jako jeho otec, se kterym spolupracoval.

Franz Lorenz byl rytcem, ktery pracoval v prazské mincovné (Steinerova, 2020, s. 5).

Andrea Felix Altomonte se narodil roku 1699 ve Vidni (Steinerova, 2020, s. 5).
V letech 1726 - 1728 studoval na videnské akademii vytvarnych uméni (Olsan, 1998, s.
39). Po dokonéeni svych studii pracoval s A. J. von Prennersem na Theatrum Artis

pictoriae. Roku 1733 mentoroval svého kolegu D. A. Bertoliho v malb¢ (Steinerova,
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2020, s. 5). V roce 1738 je titulovan jako dvorni a komorni kreslit, jako architekt je ve
Vidni dolozen naptiklad pfi stavbé pfedsin€ kostela sv. Petra v roce 1751, jako autor
navrht jizdarny a oranzerie Schwarzenberského palace (navrh 1743, realizace 1751 az
1753) &i jako autor upravy stiedniho okna na priceli Lobkovického palace. V Cechach
pracoval zejména pro rodiny Schwarzenbergli a Lobkovict (OlSan, 1998, s. 39). Kromé
stavitelské ¢innosti, navrhoval pro knizeci rodinu Schwarzenbergt také riizné
umélecko-femeslné predméty (napt. skiing, sané). Ze soukromé korespondence 1ze

vycist, ze se talentovany architekt s rodinou pratelil (Steinerova, 2020, s. 5).

Ve 40. a 50. letech 18. stoleti pracoval Altomonte ve sluzbach Josefa Adama ze
Schwarzenbergu (OlSan, 1998, s. 40). Nejprve navrhl Gpravy zimni jizdarny, kde navrhl
1 veSkerou vyzdou, kterou provedl J. A. Zinner. O rok pozdéji byl Altomonte povéten
stavbou kostela Nanebevzeti Panny Marie v Jezefi, kde byl nejen architektem ale i
z¢asti stavbu vedl. Ve Schwarzenberském archivu se dochovalo mnoho Altomonteho
navrht jednotlivych ¢asti kostela (Steinerova, 2020, s. 6). NejdileZit&jsi jsou vSak jeho
realizace v Ceském Krumlové, jako naptiklad Maskarni sal v zameckém divadle, uprava
kaple, zahradni fontana, ¢i pavilon Bellarie, vSe postupné v letech 1746 — 1753. Josef
Adam pov¢étil Altomonteho také vypracovanim projektu zdmecké zahrady s
Neptunovou Kaskadovou fontanou, jejiz kompozice je inspirovana zahradami
Schonbrunu a Belvederu. Altomonteho hlavni umélecka ¢innost je nicméné spojena s

Vidni, kde také v cervnu 1780 zemfel (OlSan, 1998, s. 40).
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7. Studie pro dekoraci maskarniho salu v Ceském Krumlové piipisovana A.

Altomontemu
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4. Umélecko-historicka analyza fontany

Kaskadova fontana je jednou s hlavnich dominant ¢eskokrumlovské zahrady a spolu
na fontané jsou bezpochyby vytesané podobizny antickych bozstev a bajnych bytosti.
Vodni objekt se sklada ze Ctyf ¢asti. V prvni urovni je umistény bazén spolu se sochami
predstavujici Ctyfi rocni obdobi. V trovni druhé je situovan druhy stupen bazénu, ktery
spolu s bazénem v Grovni tfeti tvoii schodistové seskupeni, které za pomoci vodniho
toku vytvaii onu mnohokrat zminovanou kaskddu. Na okraji bazénu tfeti tirovné se
nachdzi skulptury ryb, Zab a po jeho stranach prvni fada dekorativnich vaz. Ve ¢Etvrté
nejvyssi casti fontany jsou umisténa souso$i bohyné Amfitrity s delfinem a dvéma
Tritony. Po stranach se nachazi sousos$i boha Neptuna s Merkurem a sousosi nymfy
Néreidky s Faunem (OlSan, 2016, s. 130). Béhem rekonstrukce roku 1996 byly pivodni
restaurované origindly baroknich soch umistény v Lapidariu, které dfive slouzilo
pfedev§im jako konirna, v suterénu Ceskokrumlovského zdmku. Jsou zde ulozeny
vesSkeré originaly soch z aredlu zamku, které jsou nahrazeny kopiemi, v€etné skulptur z
fontany. Kromé soch umisténych na Kaskadové fontané se zde nachazi i sochy svétet,

které se diive nachdzely napf. v obloucich Plastového mostu.
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8. Kaskadova fontana celek
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1 droven

9. Kaskadova fontana orientacni planek

Riéni bith Akis, py$nici se mohutnym plnovousem, sedi na plochych kamenech.
Na hlavé mé vaviinovy vénec a kolem pasu ma omotanou latku. Nalevo vedle né&j je
vyskladana bohatd troda, Citajici vinné hrozny, obilny snop, zeleninu a rakosi. Levou
rukou se opird a pfevrzenou amforu a v pravé ruce drzi padlo, o které se zase opira nahy
chlapec. Ri¢ni biih Akis byl zabit svym sokem — Zarlivym jednookym obrem
Polyfémem, protoZe miloval nymfu Galateiu. Po smrti ho Galateia proménila v fi¢niho
boha, z jehoz téla proudi voda (Zprava o zadmeckém lapidariu). Voda vytéka
prostiednictvim amfory, ktera je zarovefi jeho atributem, spole¢né s padlem. Zenska

postava nymfy z centralniho souso$i ma v pravou ruku sevienou v pést, kde diive
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spocivalo zezlo, coby symbol vlady a levou ruku ma polozenou na hlavé delfina, z jehoz
tlamy tryska voda. Sousosi je doplnéno dvojici tritonti - chlapci s rybimi ocasy misto
nohou, ktefi tanci a pfi oslavach troubi na musle. Nymfa Galateia je postavou z fecké
mytologie. Tato nymfa byla dcerou moiského boha Nerea, jehoz dcery jsou nazyvany
nymfy ¢i Nereidy. Nymfu Galateiu miloval jednooky obr Polyfém, ktery vSak zarlil na
svého soka v lasce - Akise. Obr Polyfém vrhl na Akise balvan, kterym ho zabil.
Galateia proménila Akisovu krev ve vodni pramen a jeho samého pak v ficniho boha
(Zprava o zameckém lapidariu). Druha sedici nymfa drzi v pravé ruce perlu a lastury s
dal$imi perlami ma pod touto rukou a u nohou, zatimco se opird o amforu lezici na
pravé strané. Po levém boku nymfy je postava Siléna - chlapce s kozlima nohama s
kopyty. Nasleduji malé sosky ryb a zab. Tyto plastiky zdobily tfeti kaskadu fontany v
zamecké zahradég. Z jejich tlamicek taktéz stiikala voda. Poslednimi sochaiskymi prvky,
které ovSsem nemaji vodni tematiku jsou kvétinové dekorativni vazy s rokaji. Po sejmuti
vrchni casti byly pouzivany jako podstavce pod kvétiny a po vlozeni knotového

osvétleni také jako soucast nocni iluminace zameckych zahrad.

10. Ri¢ni btih Akis s padlem a détskou postavou
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11. Moi'sk4 nymfa Galateia s delfinem a tritony

12. Nymfa s perlou a Silénem
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14. Vazy z balustrady zamecké zahrady
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Experiment s plamennym osvétlenim na vazach, 2006

15. Plamenné osvétleni na vazach
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V obdobi baroka se v naSich zemich ztvariiovala témata ptevadzné nabozenského
charakteru, avSak antickd mytologie nezlstdvala pozadu. Ob¢ tyto témata se
propojovala s pomoci fady alegorii a symboll. Zobrazovani byli pfevazné svétci, anticti
hrdinové, alegorické personifikace a dale sousosi, ktera vytvarela divadelni seskupeni.
Sochy byly doplnény patficnymi vécnymi atributy, které pouze nepopisovaly vlastnosti
a psychické stavy zobrazovanych postav, ale podilely se na tvorbé ndznaku dé&jové
legendy. Obecné barokni uméni pouzivalo alegorické ztvarnéni a symboly jako
obrazovou pienesenou mluvu, jejiz tajemna nepiimost odpovidala v té¢ dobé iracionalni
véde a vife. Antickd mytologie v baroknim umeéni nebyla tudiz cilem, ale zejména
vyjadfovacim prostfedkem, ktery nadale navazoval na antické literarni a vytvarné vzory
mytl a proménoval je v nové verze s jinym sdélenim a obsahem. Kasny byly nejéastéji
zdobeny motivy z antické mytologie, pfedev§im vodnimi bohy, pfi¢emz Casto jednotlivé
zobrazované postavy byly soucasti bohatych kompozi¢nich seskupeni a programovych
celki. Prikladem je soubor kasen s mytologickymi bohy v Olomouci, jejichz stavbou se
meésto piihlasilo k antickému dédictvi. V obdobi vrcholného baroka uz nebylo potieba
tolik vécnych atribut, nebot umélci uz dosdhli takové miry realisti€nosti, Ze
zobrazované postavy nebyly pouze nezicastnéné figury, ale oZivené sochy. S nastupem
ran¢ho baroka se mytologie stala namétem pii Stukové vyzdobé nebo jako nepatrna
soucast zahradni kaSny. Kromé& volnych soch a kaSen se stdlou produkci barokni
plastiky staly soubory antickych boht, které zdobily palacové atiky, pozdé&ji 1 Stity a
zamecké zahrady. (Boubinova, 2017, s. 46 — 48)
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5. Vodni soustava zamecké zahrady

Ceskokrumlovska zahrada je umisténa v geografickém reliéfu, ktery je zna¢né
omezujici z architektonického hlediska a zasadné komplikuje piivod vody do
zameckého aredlu. Zahrada, stejné jako cely zdmek se nachazi na jihoceskou oblast
velmi vyvysSené a hornaté plosin€. Po stranach je navic lemovana meandry Vltavy a
Polecnice. V zahrad¢ ani v jejim okoli se nevyskytuje pfirozeny zdroj vody, at’ uz ve
formé rybnika ¢i podzemnich vod. Tehdejsi vodovody z lesa Dubik a Kvitkového dvora
nebyly schopné zajistit dostatecnou zavlahu pro stale se rozristajici a stale vice
komplikovanéjsi vodni prvky i nespocet rostlin nachézejici se v parku (OlSan, 2016, s.

125).

Ze zacatku byla voda do zahrady ptfivadéna vodovodem z lesii nad obci
Novosedly, dfevénymi trubkami, jejichz mnozstvi Citalo az devét tisic kust. Ve vykazu
Z roku 1678 se krom¢ stavby zahradni zdi kolem nové vyrovnané pidy zamecké
zahrady piSe: "Od zacatku zahrady zrizen vodovod o délce 145 sahii, Siroky 1 a pul
stopy, hluboky 1 a pul stopy (Kubikova, 1986, s. 3). Jadrem vodniho systému v
ceskokrumlovské zahradé byla vodni nadrZ nazyvany Zamecky ¢i Kapfi rybnik,
umisténa v nejvyssi casti pozemku. Tato nadrz zasobovala vodou dvé fontany pied
letohradkem Bellaire v Dolnim parteru a pét mesich fontanek v tehdejsi Kvétinové
zahradg, kterd se taktéZ nachézela v Dolnim parteru (OlSan, 2016, s. 126). V tinoru roku

1708 vyménovali potrubi vedouci z Kaptiho rybnika (Kubikova, 1986, s. 5).

KdyZ na zacatku 18. stoleti pfestal vodovod z Novosedel dostacovat, zacal
Adam FrantiSek ze Schwarzenbergu v roce 1729 uvazovat o ztizeni vodniho stroje a
nového vodniho zdroje, ktery by do zahrady ptivadél dostatek vlahy. Navrhy zpracoval
Karel Schindler, nékdejsi spravce schwarzenberskych stiibrnych dold a dodnes jsou
dostupné v ¢eskokrumlovském archivu (Kubikovd, 1986, s. 11). Po jeho dokonceni v
roce 1731 fungoval vodni stroj celych osm let. Po jeho vysazeni z provozu byl novy
stroj uveden do provozu roku 1748 v ramci celkové ptemény zahrady ve stylu
videnského rokoka (Olsan, 2016, s. 126) a byl definitivné vyfazen z provozu az v roce
1827 (Olan, 2016, s. 128). Upravy probihaly pod vedenim architekta A. Altomonteho a
byly podstatnou zménou pro veskerou vodni soustavu zdmecké zahrady. Naptiklad v

letech 1751 — 1753 byla zruSena nékdejsi Kvétinova zahrada zruSena a na jejim misté
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vznikl dnesni brodériovy ¢i dolni parter. Material ze zminénych fontanek byl pouzit na
postaveni dvou osmihrannych bazénti s vodotrysky. V roce 1751 zase Josef Zechmann
polozil od Dubiku az do zamecké zahrady pies Sest set vodovodnich trubek (Kubikova,
1986, s. 6). V nasledujicich letech byla mezi hornim a dolnim parterem vybudovana ona
Kaskadova fontana, do niz byla voda pfivadéna péti dievénymi potrubimi umisténymi
pod zemi (OlSan, 2016, s. 126, 128). V roce 1875 se uvazovalo o vymén¢ ptivodnich
drevénych trubek za nové litinové. Z rybnika ke kaskad¢ jich bylo celkem polozeno
500. Navrh byl takovy, ze misto mensSich dfevénych trubek v péti fadach se polozi jedna

fada trubek litinovych (Kubikova, 1986, s. 8).

V néasledujicim obdobi neprosla vodni soustava zadnymi velkymi zménami. Po
druhé svétové valce se jedinym zdrojem vody stal vodni stroj v lese Dubik, ktery prosel
v Sedesatych letech rozsdhlou rekonstrukei. Rekonstrukce citala i vodni potrubi vedouci
do zahrady ke Kaskadové fontan€é. Vodovod v soucasnosti zpravuje sprava
¢eskokrumlovského zamku a jako zdroj uZitkové vody pro vodni prvky zahrady i jeho
rostliny je pouzivan dodnes (OlSan, 2016, s. 129).
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16. Situaéni plan vodovodu z méstského lesa Dubik do dvorni zahrady, jizdarny a

dvorni kuchyné.
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6. Rekonstrukce fontany

Obnova kaskadové fontany v zamecké zahradé SZ Cesky Krumlov byla realizovéna
v letech 1996 — 1998. Projektovou dokumentaci zpracoval GIRSA AT, s. r. 0. — ateliér
pro rekonstrukce historickych staveb, Praha. Cilem akce byla obnova vyznamného
architektonicko-sochai'ského komplexu, v¢etné v plném rozsahu opétovného uplatnéni
sochatské vyzdoby (Cast formou kopii) a obnovy systému vodniho rezimu (jeho funkcéni
1 vytvarné stranky), ptficemz bylo nezbytné co nejvice respektovat dochované autentické
konstrukéni i vytvarné elementy. Akce obnovy probéhla v letech 1996 — 1998 (Olsan,
2016, s. 140).

Restaurovani kamennych prvka Kaskddové fontany a vytesani kopii tii hlavnich
skulptur (Amfitrita s Tritony, Neptun s Merkurem a Nereidka se Silénem) provedli
Vv letech 1996 az 1998 akad. soch. Ondfej Sigmund, akad. soch. Karel Kratky, akad.
soch. Stanislav Maly a akad. soch. Jaroslav Kerel. Sochaiska vyzdoba vytesana
z muslového vapence byla silné poskozena biologickou degradaci. Vzhledem k rozsahu
poskozovani soch navstévniki zahrady byly originaly nahrazeny tesanymi kopiemi.
Restaurované originaly soch byly umistény v instalovaném a vefejnosti zptistupnéném
depozitafi v prostorach ~ Lapidaria  vsuterénu  tzv. Nového  purkrabstvi
¢eskokrumlovského zamku. Pti zhotovovani kopii a dopliikid byl pouzit vapenec z lomu

v St. Margarethen v Dolnim Rakousku (Ol8an, 2016, s. 140).

Po dokonceni rekonstrukce byla Kaskadova fontana zprovoznéna 3. srpna roku
1998. Od té doby probiha postupné restaurovani dalSich ¢asti souboru sochaiskych dél
napiiklad dekorativnich vaz a soch puttli. Originaly jsou po restaurovani umist'ovany do
Lapidaria a na jejich pivodni misto jsou dosazovany tesané kopie. Skulptury jsou
pravidelné¢ konzervovany a vSechny ¢asti sochaiské vyzdoby jsou v zimnim obdobi

chranény dievénymi kryty (Olsan, 2016, s. 140).
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17. Stav kaskadové fontdny vroce 1995, souso$i na hornim stupni fontany byly

chranény pied poSkozenim dfevénymi kryty.
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7. Hodnota fontany v soucasném kontextu

Rekonstrukce a slavnostni znovuzprovoznéni kaskadové fontany

Jiz od dob prvnich Eggenbergli provéazela na ceskokrumlovském zadmku vsSedni i
svateni dny hudba. Znéla pfi stolovani, pfijezdu a odjezdu vrchnosti, pfi vyznamnych
navstévach, bohosluzbach, slavnostech, v zameckém divadle i na honech. Eggenbersti
hudebnici méli na dvofe velmi vyzna¢né postaveni. Pii svatcich nesmélo chybét
divadelni pfedstaveni. Prvni se konalo na zdmku u pftilezitosti snatku Jana Kristiana a
Marie Arnostky pocatkem roku 1666. Dalsi se uskutecnilo na jafe a v ¢ervenci o svatku
svaté Anny. V bfeznu a v zafi téhoz roku se konalo divadelni pfedstaveni také
v minoritském klastete. Teprve v polovin¢ sedmdesatych let 17. stoleti se vSak zacal
vytvaret staly divadelni soubor a az v osmdesatych letech byla postavena samostatna

budova divadla (Korychova, 1996, s. 427 — 428).

V letech 1666 a 1667 se na zamku konalo né€kolik slavnosti. Po¢atkem roku
1666 piipravoval dvorni malif Zacharia§ Ignac Miles ohfiostroj. Ceskokrumlovsky
truhlai Michael Hiibl pro n&j zhotovil dvé ohniva kola, dva kratké mece, dva kulaté §tity
a dvacet prutli na rakety. Dale mu prodal 7 Zejdlika palenky pro tentyz ucel. Soustruznik
Andreas Hiitter dodal 12 vodnich kouli (Wasserkugel) a 32 raket (Korychova, 1996, s.
428).

Kaskadova fontdna hrala také dileZitou roli béhem festivit, jezZ se v zdmecké
zahrad¢ odehravaly. Svéd¢i o tom dobovy popis slavnosti z roku 1768. ,, Vecer ale byla
pritomnym panstvem uvedena italskd zpevohra (ein welisches Sing-Spiel) na jevisti
S prekrasnou vyznamnou a S masinami, uzaviena byla détskou pantomimou (mit
prdchtigen ausziehrungen der Schau-Biihne, und Machinen versehenes Kinder-
Pantomime). Poté ndsledovalo ,Soupee‘ (obcerstveni) a po jeho ukonceni zvlaste
podivuhodné osveétleni zvlasté podivuhodné osvetleni zdejsi velmi proslavené 361 sahii
dlouhé a 68 sahu siroké zamecké zahrady, ve které byly osviceny stejne dve velke terasy,
podle jejich celkového ohraniceni, az po kaskady. Na skarpé kaskad vysoka jména
knizeciho paru byla nasvicena nejzdobnéji. To, co zde bylo nejvice opévovano, byl silny

vodopad, ktery proti proudu se zvlastni dejinnosti velmi hojne byl osdzen lampami do té
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miry, Ze v urcite vzddalenosti se hned ocim jevilo, jako by Slo o mnozstvi ohnivych
pramenii. Stejné tak na této kaskade byla zrizena prvni slavobrana, od které slo dalsi
osveétleni az do horniho hustého lesnatého porostu, jehoz vstup byl pokryt malovanou
cernou horou (mi teinem gemahlten schwaren Berg), na jehoz spici drzela Fama kniZeci

znak** (Pavelec, Slavko 2015).

Jeji rekonstrukce Vroce 1996 az 1998 byla zakoncena slavnostnim
znovuzprovoznénim, které doprovazely pestré slavnosti. Dne 3. srpna 1998 se tedy po
mnohaleté odmlce podafilo zprovoznit dominantu c¢eskokrumlovského zameckého
parku. Soucasti slavnostniho vecera rovnéz bohaty kulturni program. V ramci programu
zde napiiklad prehlidka historického Sermu, pévecky soubor a humorné vystoupeni
mistni amatérského hereckého souboru. O jiné formy zabavy se postarali hudebnici,
zongléfi 1 pliva¢ ohné. Zavérem vecera vystoupil soubor muzskych akvabel, za pouzitim
fontany jako vodniho zdroje pro jejich performanci. Program byl poté zavrSen starymi
slavnostmi inspirovanym ohiostrojem, opét instalovanym na c¢astech fontany.

(Rekonstrukce kaskadové fontany v zahradé zamku Cesky Krumlov. [online]. © 2006,

Slavnostni znovuzprovoznéni kaskadové fontdny v zamecké zahradé v Ceském

Krumlové. [online]. © 2006).

18. Cesky Krumlov, oslava obnoveni zamecké kaskadové fontany 3. 8. 1998, boéni

pohled.
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KazZdoro¢ni festival baroknich uméni

Od roku 2008 se v Ceském Krumlové kona kazdoro¢ni festival baroknich uméni.
Zakladnim kamenem byla v t€ dob¢ jiz vice nez dvanactileta badatelska a interpretacni
praxe mezinarodniho barokniho orchestru Hof-Musici pod vedenim uméleckého
vedouciho Ondieje Macka na poli vyzkumu puvodnich baroknich oper realizovanych
Vv Ceském prostiedi v prvni poloving 18. stoleti. Odborn¢ badatelska snaha vyustila v
roce 2007 objevem ztracené Vivaldiho opery Argippo, ktera byla poté, v polo-
scénickém provedeni, pod zastitou Livie Klausové slavnostné realizovana dne 3. kvétna
2008 ve Spanélském sale na Prazském Hradé. Charakteristickym Zanrem obdobi baroka
je opera, kterd sluCuje a propojuje vSechny podstatné dobové druhy uméni (hudbu,
scénickém provedeni barokni opery v zameckém divadle. K vyjimecnosti festivalu i
fakt, Zze k nastudovani jsou vybirdna dila dosud nepublikovand. Vyzkumem v
rakouskych, italskych 1 némeckych archivech se vybird pro divdka dostatecné poutavy
titul. Zamecké barokni divadlo v Ceském Krumlové je uzptisobené k provedeni ptiivodni
adaptace barokni opery. (FESTIVAL BAROKNICH UMEN{ CESKY KRUMLOV
2021. [online]. Copyright © 2006 [cit. 20.03.2022]. Dostupné z:
http://archiv.ckrumlov.info/cz/atr800/)

Hlavnim koncepénim tématem festivalu je provedeni barokni opery podle
souCasnych moznosti autentické interpretace. Tym badateli festivalu pod hlavickou
obc¢anského sdruzeni Hofmusici kazdoro¢né ptipravuje novodobou svétovou premiéru
barokni opery. Premiéra v polo-scénickém provedeni je realizovdna vzdy v kvétnu v
Praze - plna scénicka verze pak v fijnu v Ceském Krumlové. Cilem festivalu je také
ozivit historické prostory mésta Cesky Krumlov riznymi uméleckymi formami doby
baroka, a to v obdobi ke konci letni hudebni festivalové sezény v Ceském Krumlové -
zafi. Dramaturgie festivalu klade hlavni diiraz na propojeni autentického prostoru s
adekvatnim druhem dobového uméni (chramova hudba v zémecké kapli nebo
klasternim kostele, barokni tanec v Maskarnim sale, koncerty komorni hudby v
Zrcadlovém nebo ProkySovée séle atd.). Zasadnim pocinem je vSak kazdoro¢ni uvedeni
novodobé svétové premiéry vybrané barokni opery v Zameckém baroknim divadle v

Ceském Krumlové (FESTIVAL BAROKNICH UMEN{ CESKY KRUMLOV 2021.
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[online]. Copyright © 2006 [cit. 20.03.2022]. Dostupné z:
http://archiv.ckrumlov.info/cz/atr800/)

Tento festival je oslavou barokni doby prostfednictvim soudobé hudby a
scénickych uméleckych naméth. Jeho snahou je zprostiedkovat navstévnikiim pivodni
barokni dramatickou, hudebni i umeéleckou tvorbu v co nejautenti¢téjSim provedeni.
Soubory, které na festivalu vystupuji, hraji na néstroje pivodni technikou a vyuzivaji
strun z prirodnich materidlii. Koncerty a piedstaveni jsou koncipovany dle dobovych
zdznamu, ¢imZ poskytuje historicky autentické uméni baroknich muzikanti, tane¢nikti a
zpévaka. (FESTIVAL BAROKNICH UMENI CESKY KRUMLOV 2021. [online].
Copyright © 2006 [cit. 20.03.2022]. Dostupné Z:
http://archiv.ckrumlov.info/cz/atr800/).

Barokni iluminace a pyrotechnika na kaskadové fontané a jejim okoli

vvvvvv

prvkl vytvarejicich pusobivou atmosféru barokniho prostoru. Mihotavé pfitmi
podporuje navstévnikovu fantazii a zesiluje emotivni vnimani. Zejména v kombinaci s
pyrotechnickymi efekty, vytvarnymi dopliiky, technickymi stavbami, kostymnimi
navrhy a gastronomii a aranzérskou praci Slo o velky projev umélecké prace a
renomovani ,,mistii zabav* se t&Sili velkého v€hlasu a finan¢niho ocenéni (Pavelec,

Slavko, 2015, s. 141).

Exteriérové iluminace lze rozliSit na knotové osvétleni, pochodné a plamenné
osvétleni. Knotové osvétleni ma vétSinou podobu jednoduché svicky nebo keramické
misky naplnéné parafinem s knotem. Keramické misky vytvarely svételné linie na
obrubnicich cest, kopirovaly geometrii vysadby zelen¢ zahrad, lemovaly balustrady, atp.
Tento typ osvétleni byl pouzivan do slavnostnich pravodi, pochodil ¢i procesi. Soucasti
iluminace pak jsou také dievéné a papirové konstrukce jako napft. trojnozka nebo
obelisk. Tyto predméty slouzi jako podstavce pro keramické misky a lampiony. Mohou
byt jak skromné a jednoduché, tak velmi zdobné a monumentélni. Z ikonografie jsou
znamé stavby mnohametrovych vysek se stovkami svételnych prvki. Prisvitova ¢i
transparentni svitidla vyrabéna z dievéné kostry potazené papirem ¢i latkou v podobé

jehlani ¢i lampiont jsou piedevSim tvarovym zpestienim. V prostiedi promyslené
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tvarové, vytvarné a svételné kompozice a odstupiiovanych proporci vytvaieji prasvity
dalsi svételny efekt v celkové kompozici svételnych vztaht (Pavelec, Slavko, 2015, s.

143 - 154).

Pyrotechnické efekty miizeme povazovat za svételny efekt. Vedle jinych
pusobivych vjemut (toCivy nebo vinivy efekt, stoupajici svételna stopa, srSeni, barva,
dym a hluk) je zde jeden dulezity moment — kratky, ale vyrazny zablesk osvétlujici
Siroké okoli zahrady. Tento prchavy okamzik extrémni svételné intenzity v ¢asech, kdy
zakladnim osvétlenim byl chvéjivy plamen svice, musel zaptsobit hlubokym dojmem
(Pavelec, Slavko, 2015, s. 155). Diky silnému dojmu a pfiznivém ohlasu byly
pofizovany popisy a nakresy slavnostni iluminace a ohnostroju, které mély za tkol
zachovat tyto vyznamné uddlosti nasledujicim generacim. To ¢ini z téchto dokumentl
velmi cenny zdroj informaci pro replikaci podobnych osvétleni béhem festivit (Pavelec,
Slavko, 2015, s. 157). Z dobovych popist, ikonografie a z experimentalnich zkousek je
zfejmé, ze ohnostroje byly historicky vniméany jako komplexni uméni. Uméni
pyrotechniky vhodné¢ kombinuje technickou dovednost a umélecky cit, cilem je

harmonie a fad v dramatu boje svétla a tmy (Pavelec, Slavko, 2015, s. 158 — 160).

Od 17. stoleti je uméni ohnostroji v Evropé jiz trvale pfedmétem teoretické i
prakticky zaméfené literatury a detailni pozornost jim vénuje 1 velky znalec
aristokratickych festivit Julius Bernhard Rohr. Ten uvadi, Ze ,, ... md-li byt ohnostroj
dobre usporadan ... patii k tomu takové kompozice jako k opere nebo komedii... .
Rozdilnost hromovych a bleskovych ohnii, zabavnych kouli, radostnych ohiii, rosnych a
destovych ohnii je nutno brat v potaz, a jak bouchani a silu, tak slabost, tichost a puvod
je nutno posuzovat ... . Bylo by tedy proti pravidlim, kdyby p7i predstaveni néjakého
milostného pribehu byl pouzit hromovy a bleskovy ohen, ktery je spojen s mnohym
bouchdnim a Fincenim, protoze pri tom jsou spis nutné tiché vodni ohné a zabavné koule
... . Pri bitve, oblezeni a dobyti tvrze jsou slySet trubky a bubny,; naproti tomu pri
mirovych scénach, jako pri milostnych svazcich apod. hoboje, lesni rohy ... . Hudba,
ktera zni pri ohnostrojich, bud’ po skonceni kazdého jednani, nebo i behem aktu, musi
harmonizovat s tématem S tématem, které je predstavovano ... . Nekdy je ohnostroj
propojen s iluminaci. Predstavuje se napr. nddherny chram nebo jina stavba se
skvelymi kolonadami, piliri a sochami, které jsou v noci osvétleny svétly obklopenymi

papirem, takovym zpiisobem, Ze lze zretelné videt historické obrazy a napisy, které se
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V takové stavbeé tu a tam nachazeji ... Pri ohnostrojich se ztvariuje mnohé, jak se to k té
slavnosti a vyndlezu hodi, jako monogramy, erby, cestné brany, budovy, pevnosti,
portaly, sochy, bohové, znazornuji se riizné latinské nemecké napisy, které se vsechny
daji zretelne precist ... Tak museji i barvy kazdé véci byt nejen prirozené, ale i zietelné
a rozpoznatelné ... Takové stavby se stavéji i ve vode. Rakety a umelé ohné jsou skryty
pod ndadhernou stavbou, a pak najednou nepozorované vystreli, stoupa tak nekolik tisic
raket o vaze mnoha liber ... Pri valecnych déjich se z mozdiri strileji pavi chvosty,
girandoly a zabavné koule, které jsou opatieny roji jisker, hvézdami, hady...pri
predstavovani bitvy se jesté k tomu pali i z nékolika stovek musket... . Vodni sila, {j.
stroje, které stoji ve vodeé, se nékdy zapaluji vSechna najednou, po dobu, kdy hori, se
nepretrzité hdzi do vody mnoho set vodnich kouli... . Opatrnost je pri vSech
ohnostrojich vice nez nutnd, aby nejen neprilis vzddalenym budovam, nybrz ani pri
padani tolika tisicii pruti z raket a nékolika stovek zdabavnych kouli lidem nebo

budovam nebyly zpiisobeny skody *“ (Pavelec, Slavko, 2015, s. 160).

39



8. Teorie a praxe galerijni pedagogiky

Podstatnou ¢asti dnesSniho provozu uméni jsou rtizné podoby galerijnich a muzejnich
vzdelavacich programi, rozmanitd literatura a samoziejmé bohaté mnozstvi zdrojli na
internetu. Ackoliv umélec a jeho tvorba stoji na samém vrcholu, nelze opomenout
¢innost téch, kteti zprostiedkovavaji jeho tvorbu. Mezi tyto odborniky patii zastup
teoretikl, galeristii, sbératelli, vytvarnych pedagogi, kuratorti a animatort. Vytvarné
umeéni je jedna z mnoha védeckych oblasti, kde se zaméstnanci dané instituce snazi
krom¢ odborného vykladu podat lidem programy, pii nichZ se navstévnici a nadSenci
mohou aktivné ucastnit vzdélavaciho procesu. V praxi ¢asto dochazi k tomu, ze
estetické vnimani a intelektudlni prozitek jsou omezené a pro navstévnika muzea ¢i
galerie se stavaji sttedobodem dopliikové ¢innosti (Horacek, Zalesak, 2007, str. 24).
Tim, ze si navstévnik ¢i divak okusi vlastnima rukama ¢ast umélcovy prace ¢i variantu,
ktera blize odhali vSe, co dané umélecké dilo skryva. Zejména pak pro déti je daleko
vhodnéjsi néco vytvaret vlastnima rukama neZ jen poslouchat suchy vyklad. Schopnost
soustfedit po delsi dobu na vyklad ptirozené klesa, ¢im mladsi publikum prednasejici
ma. Naopak praktickou fyzickou €innosti si déti osvojuji poznatky a zkuSenosti pevnéji

nez vétsSina dospélych (Horacek, 1998, str. 20).

Z tohoto ditvodu vznikla védecka disciplina, kterd usiluje o upevnéni vztahu
muzei s vefejnosti, zejména pak s mladsi populaci. Muzejni pedagogika je nazev,
kterym souhrnné oznacujeme aktivity, které s pomoci muzejnich instituci provozuji
rizné vychovné vzdélavaci ¢innosti za tcelem piedani duchovnich hodnot (Horacek,
1998, str. 55). Galerijni pedagogika pak logicky tvofi ¢ast muzejni pedagogiky. Rozdil
mezi muzejni a galerijni pedagogikou spociva v predmétu zajmu. Muzejni pedagogika
je obecnd disciplina, kterd zahrnuje veskeré teoretické a metodologické ¢innosti pro
praci v muzeu pro vetejnost, stied zajmu galerijni pedagogiky je v podstaté pouze
vytvarné uméni. Zprostiedkovani muzejnich a galerijnich hodnot je pro tyto instituce
vSak spolecné. I to je divodem, pro¢ pouzivaji srovnatelné metody a postupy. Lisi se
vsak v metodickych postupech a aktivizujicich programech. Vytvarné vzdelavaci
programy se pii kontaktu s vytvarnym dilem vénuji kreativnim aspektiim prace a
aktualnimu citovému prozitku. Kromé poznavaci ¢asti, kde se navstévnici dozvidaji

informace o vytvarném dile a autorovi daného dila, je mnohem dtilezité;si ¢ast kreativni,
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kde na zéklad€ podnétl z vytvarného dila sami participanti aktivné uplatiiuji svou

vlastni iniciativu svou kreativitou (Horacek, 1998, str. 57).

Pokud jsou tedy predmétem nasi prace déjiny uméni a konkrétni umélecké dilo,
pak je tfeba interpretaci tohoto dila vytvaiet jako souhrn tii zdroji informaci. Prvnim je
vytvarné dilo samotné, jeho dobovy kontext, divod vzniku, okolnosti vzniku 1 osobnost
autora. Vysledky dosavadniho zkoumani a nazory historikl je zdroj druhy. Tteti zdroj je
pak nase vlastni vnimani a prozitek z uméleckého dila (Horacek, 1998, str. 45 — 46).

V procesu vhimani obrazu jsou propojeny tfi aspekty: percepcni, kognitivni a
emociondlni (Horacek, Zalesak, 2007, str. 24). Vytvarné uméni lze chépat jako urcity
druh komunikace. Umélec skrze svou praci komunikuje s divakem, at’ uz je tim
sdélenim pouhé nahlédnuti toho, jak v minulosti zobrazovali realitu a jakym smérem se
vydavaly umélecké sméry, nebo se autor snazi o sdéleni daleko hlubsiho a
komplikovanéjSiho razu. Vytvarné dilo podnécuje dialog mezi umélcem a divakem.
Proto zkouméni uméleckého dila je v podstaté akt komunikace (Horacek, 1998, str. 46).
Galerijni ¢i vytvarny pedagog je pak pomyslnym tlumoc¢nikem mezi vytvarnym dilem a

navstévnikem.

Galerijni pedagog zaujima dulezité misto mezi profesemi zprostiedkovatelt
uméni. Musi byt dostate¢né informovan o té konkrétni pamatce, uméleckém dile, ¢i
vystave, aby mohl divakiim podat adekvatni odborny vyklad a nabidnout kvalitni
zabavné aktivity (Horacek, str. 102). Cinnost, kterou vykonava s navitévniky je vzdy
naplnéna obsahem a sméfuje k néjakému cili. K spéchu galerijni edukace je tfeba
pfeména informaci uréenych pro navstévnika. Galerijni pedagog tedy voli metody a
prostfedky pfi nichz uplatni své didaktické znalosti (Durnova, 2017, str. 18). To
nejdulezitejsi je vSak jeho schopnost upoutat, udrzet a rozvijet pozornost ti¢astniki.
Diky svym znalostem dé&jin uméni, schopnostem prakticky vyuzivat vytvarné techniky,
znalostem lidské, predevsim pak détské psychologie a schopnosti komunikovat je

nevhodnéjsim kandidatem pro tuto praci (Horacek, 1998, str. 103).
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Animace

Animace je jednim ze soucasnych postupti pro ptiblizeni kulturniho dédictvi lidem.
Galerijni animace jsou v podstaté variantou publikaci muzei a galerii, které formou
pruvodce kombinujiciho pracovni listy a metodické pokyny, poméaha navstévnikovi
ziskavat znalosti a zprostfedkovava uméni zazitkem Horacek, Zalesak, 2007, str. 25).
Prosttednictvim osobni ¢innosti tak divaci pfemysleji technice, zpracovani a vyznamu
uméleckych dél a pamatek. Diky tomu jsou animace piesné ten typ programii, které se
nejlépe osvédci u mladsich generaci, samoziejme s ptihlédnutim na vékovou a socialni
uroven konkrétnich déti. Pro jednu vystavu si tedy animéator ¢i vytvarny pedagog
metodicky pfipravuje rizné aktivity pro skupinu déti zékladni Skoly a pro studenty
gymnazia. Pro mladsi déti je naptiklad vhodnéjsi vétsi podil praktickych ¢innosti a pro
starSi zase vice teoretickych poznatkti (Horacek, 1998, str. 63). Na rozdil od tradi¢ni
prednasky, ktera je Cisté o pozorovani vytvarného dila a poslouchéni vykladu, animace
ptidava prvek praktické ¢innosti, kterd aktivizuje kromé zraku vSechny ostatni smysly
pii kontaktu s vytvarnym dilem (Horacek, 1998, str. 71). Galerijni pedagog muize
divakovi dopomoci k lepSimu vnimani uméni, ale nemize mu ptikazat, které uméni se
mu ma libit a které ne. Cim vice informaci divak dostane, tim snazi pro né&j bude
dohledani podstaty uméleckého dila a sam je schopen o tomto dile podat informace
(Durnova, 2007, str. 35).

Animace usnadiiuje détem uceni a zaroven ponechava prostor k vlastni
interpretaci, tedy pochopeni tématu ze subjektivniho hlediska (Horacek, Zalesak, 2007,
str. 25). Propojenim teoretického aspektu s praktickou ¢innosti béhem vnimani
umeéleckého dila vytvari piidu pro propojeni myslenkového a citového hodnoceni dila
(Horacek, 1998, str. 71). Prvni ¢asti pozndvani je ptimy kontakt uskutecnény vytvarnou
aktivitou a teoretickou uvahou druhym je pfemysleni nad sdélenim, které se skryva v
uméleckém dile a které tam pro nas zanechal samotny autor (Horacek, 1998, str. 72).
Velkym ptfinosem je také probuzeni u déti zajem o misto, kde vyriistaji. Posilovani

kulturniho i historického védomi Horacek, Zalesak, 2007, str. 25).

vvvvvv

détem urcité veéku, jak zajimavé dokdze byt uméni. Pomoci zajimavych faktt si mladez
1épe osvoji informace o jednotlivych epochach d€jin uméni 1 o jejich pokracujici ose.

Dals8im cilem je procvicovani schopnosti ¢ist hodnotu a vyznam uméleckého sdéleni a
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interpretaci um. dila konfrontuje dité svlij vlastni ndzor s umélcovym. Animace by tedy
m¢ela byt schopna upoutat pozornost k um. dilu, ukazat jeho postaveni v umelecké
historii, hledat vztah uméleckého sdéleni se sou¢asnym vnimanim a prostiednictvim
vytvarné aktivity zapojit osobni kreativitu a komunika¢ni dovednosti um€lcovym
(Horacek, 1998, str. 74). Cilem animaci je tedy obecné zprosttedkovat obsah vystavy ¢i
konkrétniho uméleckého dila srozumitelnym obsahem, doplnit znalosti navstévnika a

podpofit zajem o dané téma (Durnova, 2007, str. 39).

Pti tvorbé galerijni animace je tfeba kombinovat odborny vyklad s praktickym
cvicenim. Na poméru jednotlivych slozek nezalezi, dulezité je vSak, aby se jednotlivé
faze programu doplnovaly. Struktura animace pak zalezi na galerijnim pedagogovi, typu
vystavy ¢i pamatky a také na vékové urovni divakl. Program mize zacit nejdiive
motivujicim ukolem, nebo miiZze byt pfedstavena dand instituce. Tvofiva ¢innost mize
byt zafazena do jakékoliv faze animaéniho procesu (Durnova, 2007, str. 36). Radek
Horécek ve své knize rozd€luje animaci na metodicky postup o nékolika Castich. Prvni
je kratka prakticka etuda, ktera ma zmirnit nervozitu z nového prostredi a aktivizuje
smyslové vnimani za¢astnénych. Nasleduje kratky tivodni vyklad, pfi némz autor poda
divakam zakladni informace o dile, autorovi a instituci, ve které se dilo nachazi. Casto
vyuZivanym ozivenim pro lepsi upevnéni ziskanych informaci je rozhovor s G¢astniky,
pii némz animator sérii otazek dospiva k predani urcité informace. Nasledujici fazi je
prohlidka dila, ta miZe byt spolecnd 1 individudlni, komentovand nebo doprovazena
pohybovymi etudami. Jejim hlavnim tkolem je, aby Gc¢astnici méli moznost si
vystavena dila prohlédnout. K upevnéni ziskanych zazitki slouzi dalsi faze, tedy
prakticka ¢innost. Ta mlze vypadat vSelijak. Spolecna prace celé skupiny, prace ve
dvojicich ¢i jinak uspotadanych skupinkach i individualng. Na zavér je dulezité, aby za
touto casti nasledoval reflektivni dialog. Ten nebude vsak jen o praci zicastnénych, ale
bude komentovat i vztah této ¢innosti k vystavé ¢i mistu, kde se dilo nachazi a zaméru
animace jako takové. Kone¢ny zavér animace by mél podle Horacka shrnujici

poznamka vyucujiciho (Horacek, 1998, str. 76).
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9. Zprostiedkovani kaskadové fontany v ramci vytvarné
vychovy

Psychologie détské tvotivosti ma tu zasadni vyhodu, Ze po technologické strance tvorby
neni tfeba dlouhodobé cvicit, staci vSeobecné znalosti a zakladni rukodélné dovednosti.
Diky tomu zistava motivace neoslabena pocitem neznalosti ¢i neSikovnosti, a vSechnu
energii mohou déti vynalozit na tvoteni. I pfi jednoduchych cvicenich vSak vytvarné
dilo pfindsi ur¢itou myslenku ¢i obsahové sdéleni. Jiné je to vSak s motivaci u déti a
dospivajicich. Obdobi dospivajici je vyvojova faze mezi dité¢tem a dospélym. Je to také
obdobi nejvice emoc¢né volatilni, spontaneita i motivace klesa. Pti bézné préci v hodiné
vytvarné vychovy i pfi animacich na vystave je pocit zvladnutelnosti zadaného ukoly
klicem k autenti¢nosti prozité tvorby a vlastnimu vnimani obrazu (Horacek, 1998, str.
53). Konkrétn¢ se tedy bavime o vytvarném projevu zaka druhého stupné zakladni

Skoly a zéky stfednich skol.

Spontanni vytvarny projev je néco, co vznika s potieby prozivané a prozité
jakoukoli dostupnou vytvarné zaméfenou formou. Vytvarny projev je tak zdznamem
konkrétniho mista, gesta, pohybu, tvaru, ¢i jedince. Proto kazdy vytvarny projev ditéte
reflektuje situaci, ve které bylo zformovano. U dospivajicich odrazi nejen vlivy
v konkrétnim Case a prostoru, ale také toto specifické obdobi dospivani. Ve vytvarné
tvorbé& se pak Casto objevuje konflikt ,,Ja* versus okolni svét. Skupinovost je jednim
Z ryst dospivani a uzce souvisi s formovanim ,,Ja“. V tomto obdobi dochazi k fazi
identifikace a nasleduje faze vymanéni. Vrstevnicka vychova ma podil ve spontannim
vytvarném projevu dospivajicich (Horacek, Zalesak, 2007, str. 159 — 160). Vytvarny
projev dospivajicich se tedy da povazovat jako akt komunikace, at’ uz se sebou samym,

nebo se svétem.

Po patficném nastudovani a prozkoumani dané tématiky, vybéru objektu a
stanoveni vékové skupiny z4kd, je nadase sestaveni samotné galerijni animace. Ukolem
galerijni animace je propojit vymyslené aktivity s u¢ebnim obsahem a dosahnout tak

cilt, které byly stanoveny vyucujicim.

Zaméiime se ted’ tedy na konkrétni ptiklad zprostfedkovani uméleckého dila,
tedy na kaskadovou fontanu. Je to zajimavy architektonicky a umélecko-historicky

objekt, kterym se d& ndzorné predvést historie zdmecké zahrady, slechtickych rodin,
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které obyvaly zamek a samoziejmé fontanu jako samotnou. V pribéhu svych studii jak
fontany jako takové, tak teorie zprostitedkovani riznych druhii uméni, jsem vypracovala
sérii cviceni a ukold, které budou slouzit jako aktivizujici ¢innosti pro hlubsi seznameni
s fontanou. Jeji historii, tvorbou, 1 roli, kterou zastava dnes. Na zakladé kreativnich
technik jim bude umoznéno vyzkouset nékolik tviiréich ¢innosti, ktery podpoii jejich
zajem o uméni jak z pohledu pozorovatele, tak ucastnika vytvarné-edukacniho procesu.
Cilem mé animace bude piedev§im pomoci zaklim uplatnit své schopnosti analyzovat a
interpretovat riizna specifika vizualné obrazného obsahu. Zaci zékladnich $kol budou
vybirat, kombinovat a vytvaret prostiedky pro své vlastni osobité vyjadieni postav
vyobrazenych na fontan€. Zarovein se budou ucit interpretovat obrazna vyjadieni
minulosti a vychdzet pfi tom ze svych vlastnich zkuSenosti, prozitki i znalosti
historickych souvislosti nabitych pfi vykladu na exkurzi ¢i ptimo ve Skole (Bartosek,
2021, str. 88). Studenti stfednich $kol pak svou tvorbou budou rozpoznavat specifi¢nosti
vizualnich systému a nasledovné je védomé uplatni k vytvareni obsahu pii vlastni

interpretaci (Balada, 2007, str. 56).

Eduka¢ni program je tieba doptedu do podbrobna ptipravit, aby byl material
prezentovany divakiim co nejkvalitngj$i. Pfipravu lze rozd¢lit do dvou bodl. Prvnim je
jasna formulace, ¢eho chce pedagog dosdhnout. V naSem ptipad¢ jde pfedevsim o
seznameni s kulturné-historickym kontextem pamatek. Druhym je pak stanoveni
obsahu, tedy zmapovani informaci, které budou studentovi predany. Podstatné je
zpracovat tyto informace do podoby, kterd bude pro danou skupinu pfijatelné;si. DalSim
dilezitym faktorem je Casovy rozvrh programu. Pro ¢innosti vytvofené v rdmci této
prace jsem stanovila ¢asové rozmezi 60 minut. Je to adekvatni ¢as pro pifedani
vzdélavaciho obsahu, pracovni €asti a zavéru. Jak jiz bylo zminéno v ptedchozi
kapitole, obsah a pribéh animace se lisi podle vékové skupiny navstévnik, i tento
faktor jsem vzala v potaz. V nasledujici kapitole jsou navrzeny dva pracovni listy.
Vytvotené listy jsou jeden urCeny pro prvni stupen zdkladni Skoly, a druhy pro druhy
stupen zakladni Skoly ¢i pro Skoly stfedni. Cilem pracovnich listi bude aktivizovani
vytvarnych i dramatizujicich dovednosti a komunikac¢nich schopnosti. Diky tomu, Ze
Zaci vyvinou vlastni iniciativu na splnéni jednotlivych tkold, si 1épe osvoji ziskané

poznatky a uvédomi si kulturni vyznam kaskadové fontany. S listy budou pracovat
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individualné 1 ve skupiné. Jako pomticky jim budou slouzit pastelky, tuzky, pera a jiné

pfedméty, se kterymi Ize pracovat piimo pied objektem.

Dle instrukci Horacka pro tvofeni metodiky animaci jsem akci rozdélila na
nekolik ¢asti (Horacek, 1998, str. 76, kap. 8). Prvni z nich bude kratky rozhovor se
studenty. S pomoci souhrnu otazek obeznamim studenty s praktickou ¢innosti, ktera
bude nasledovat, a zaroven uvolnim atmosféru z nového prostiedi. Je tieba, aby byli
zaci uvédomeni s faktem, ze zddna odpovéd’ neni Spatna a zadny napad neni hloupy.
Pljde o jednoduché otazky, diky nimz budou rychle reagovat a dlouho a zbytecné
nepiemyslet o spravnosti jejich tvrzeni. I kdyby mély mit otdzky jednoslovnou odpovéd
nebo se pidit po ndzoru Gcastniki, nejdilezitéjsi je upoutat pozornost. Otazkami si
lektor ptipravi ptidu pro dalsi fazi animace, jimz je kratky vyklad, pti kterém poda
studentim zakladni informace o fontdné. Jeji historii, vzniku, autorech, restaurovani a
baroknich slavnosti. To v§e dopodrobna studované v piedchozich kapitolach. Cely
pfednes bude uskutecnén jiz pred fontdnou, aby mél pedagog prostor pro ndzorné
ptedvedeni jednotlivych architektonickych prvka. Pokud zbude ¢as nebo pokud budou
studenti zvidavi, mize lektor navazat doplnujicimi informacemi ¢1 podat par
zajimavych drobnych fakta. I pfi vykladu je vhodné davat studentlim otadzky a vést s
nimi rovnocenny rozhovor aby bylo zfejmé, Ze jejich interpretace historické pamatky je

stejné dilezita, jako interpretace samotného pedagoga.

Po ptedstaveni fontdny piijde na fadu prakticka ¢innost. Pti ukolech pro zakladni
Skoly budou studenti rozdé€leni do skupin a spolecné pracovat na kratké divadelni
scénce. Jako pfedloha jim bude pravé mytologie postav na kaskaddové fontané. BoZstva,
jejichZ sochy zdobi fontanu, doprovazi mytické ptibehy, které jsou détem skvelou
predlohou. Pii skupinové praci se Gcastnici vice uvolni, oteviou a ziskaji motivaci k
tvotfeni. Soucasti pracovniho listu budou i jednoduché vzory masek, které si déti
navrhnou a pokresli samy. Nakonec pouziji samotnou fontanu jako kulisu pro jejich

pfredstaveni.

Studenti stiedni Skoly budou mit ukoly S vyssi kognitivni naro¢nosti. Nebudou
to jen pouhé hry, ale ptesto bude vétSina prostoru vyhrazena pro kreativitu a spolupraci.
Stejné jako zaci zékladni Skoly, 1 studenti Skoly stfedni budou pracovat s motivem

fontany. V tomto ptipadé si vSak nebudou hrat na reziséry, kostyméry a producenty své
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vlastni barokni inscenace, ale proméni se v sochaie a architekty a pijdou po stopach
Altomonteho a Zinnera. Dfive, nez ale za¢nou tvofit svou vlastni fontanu, je tfeba se
zamyslet, co si Clovek predstavi, kdyz poprvé spatii fontdnu. Do natiSténého tvaru
budou tedy zaci vpisovat rozhovor s jednou ze soch na fontané. Tviirci psani je jednou z
aktiviza¢nich metod urcena piedevsim pro star$i ndvstévniky. VétSinou se jednd o psani
kratkych text( inspirovanym uméleckym dilem. Zak skrze text vyjadii své pocity,
nazory a interpretaci dané postavy Nasledné zaci pfijmou roli architekta a navrhnou
plan své vlastni kasny. Po vypracovani tikolu zaci prectou sviij dialog, ¢imz ucitel ziska
informace o postojich a naladé skupiny, se kterou pracuje. V této fazi budou studenti
opét rozdeéleni do skupin a spoleéné bud’ dokresli svou vlastni fontanu na predtistény
zaklad, ¢i budou mit na papife vyjmenovany seznam znakd, které definuji fontanu. Pti
rozdélovani do skupin navrhuji pro vedouciho animace, aby nahodné bud’ losovanim,
nebo vlastnim uvéazenim rozd¢lil studenty on sdm. Libovolnym rozfazenim motivujeme
studenty ke spolupraci se spoluzéky, se kterymi by jinak nespolupracovali a tim
podpoiime vztahy mezi studenty. Nasledovat bude kratka etuda, pti které studenti
vyberou jednoho zastupce, ktery kratce ptedstavi spole¢ny projekt. Na konec pfijde
ne;jtézsi tikol. Zaci spole¢né vlastnim télem vytvoii fontanu, kterou si sami navrhli. To
znamena, Ze se spolecné sjednoti do sousosi, podobné tomu, co je na kaskadové
fontané. Na téma animace mliZe pedagog navazovat dalsi praci ve Skole. Jen na uciteli
zaleZi, zda pouzije poznatky o umélcich, dobé ¢i vytvarnych technikéach k pokracujici
¢innosti v hodindch vytvarné vychovy. Je mozné to ud¢€lat 1 naopak, a Skolni tloha
muze predchazet samotnou animaci. V tomto ptipad¢ pak animace slouzi jako

rozvijejici pomicka pro ziskané poznatky z vyucovani.
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Pracovni list C. 1

V obdobi baroka predstavovalo divadlo nepostradatelnou soucast
Zivota. Pfi divadelnich slavnostech, které se dély a d&ji v Ceském
Krumlové dodnes, dochazelo nejen ke spojeni umeéeni tanecniho,
hereckého a hudebniho, ale i vytvarného. Jeho soucCasti byla fada
svételnych efektd jako lou€e a ohnostroje i neobvyklé kulisy. Mezi
takové kulisy patfi i kaskadova fontana. VaSe skupinka ma dnes
Sanci zkusit podobné predstaveni pfipravit.

1. Stejné jako postavy v divadle i postavy zobrazené na fontané maiji svij
pribéh. Prectéte kratky pfibéh kazdé postavy a zkuste odhadnout, jakou
méla kazda postava povahu, jeji touhy, povahove rysy i jeji vztah
k bytostem kolem ni.

Ri&ni bah Akis byl zabit svym sokem — Zarlivym jednookym obrem Polyfémem,
protoze miloval nymfu Galateiu. Po smrti ho Galateia proménila v ficniho boha.

Nymfa Galateia je postavou z fecké mytologie. Tato nymfa byla dcerou
mofiského boha Nerea, jehoz dcery jsou nazyvany nymfy ¢i Nereidy.

Polyfémos, jeden z Kyklopu (jednoci obfi) byl do Galatei také zamilovany.
V zarlivosti po Akisovi hodil velkym kamenem, ktery ho usmrtil.
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2. Ted kdyz mate pfedstavu o tom, jaké postavy ztvarriujete, je naase
navrh masky. Kazdy z vas si vybere jednu z postav, ktera se mu nejvice
libi a zkusi promitnout charakter postavy do masky.

Pracovni list ¢. 2
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Andreas Altomonte byl architekt viderniské skoly umeni, ktery navrhl
plany ke kaskadové fontané a mnoho dalSich staveb v zamecké
zahradé. Sochy zdobici fontanu vytvofil Johannes Anton Zinner.

Dnes se vypravite po stopach téchto tvofitelu a vyzkousite, jaké to je
navrhnout svou vlastni fontanu.

1. Dobfe si prohlédni sochy spocivajici na fontané. Jaky maji pfibéh, jakou
maji povahu a co by ti povédély, pokud by najednou ozivly? Do tvaru
nize napiste svij rozhovor s jednou z postav.

J -

N 4
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2. Do nize predtisténého zakladu nakreslete fontanu podle vaSich predstav.
Méjte na védomi, ze fontana by méla obsahovat tyto nasledujici prvky:

3. Ted kdyz mate svuj navrh, je nacase zkonstruovani vasi fontany. Ve
skupiné se pokuste o zhmotnéni vami navrhnuté fontany svym viastnim
télem. Vase ,fontana“ nemusi do detailu odpovidat nakreslenému
obrazku. Je to pouze o vasi kreativité.
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Zaveér

Bakalatska prace je rozdélena do dvou ¢asti. Prvni ¢ast pojednavala o kaskadové
fontané a jejim vyznamu v historii zamku Cesky Krumlov, jeji hodnoté v dnenim
kontextu a také o vizualnim rozboru. Ta druhé ¢ast je pak vénovana specifickému
odvétvi muzejni pedagogiky, které se soustfedi na zprostiedkovani uméni skrze besedy
s uméleckymi pamatkami. Ob¢ tyto ¢asti slouzi k poskytnuti dostatku informaci pro
pedagogy, ktefi chtéji v ramci exkurze ¢i mimoskolni aktivity seznamit studenty

S problematikou barokni zahradni architektury. Jejimi typickymi rysy, ikonografii i
vyuZitim v ramci riznych slavnosti. Iniciativou autorky je dostupny i u¢ebni material
V podobé& pracovnich listi, které dale upeviiuji poznatky ziskané pfi praci s fontanou.
Sesbirany byly informace i obrazovy material zejména od osob povérenych spravou
fontany a zdmeckého komplexu celkové. Také byly nastudovany rtizné knihy
pojednavajici o historii uméni a zahradni architektury, ¢i diplomové prace

zpracovavajici podobné téma.

Cilem prace byla analyza autorkou zvoleného objektu v ramci jeho umélecké,
historické 1 kulturni signifikance. Nasledné také prozkoumani mozZnosti jeho
reprodukovatelnosti v kontextu vyuky vytvarné vychovy na Skolach. Predmétem
zkoumani byla historie vzniku a provozu kaskadové fontany a jejim okoli. Déle pak
autofi fontany, jejich prace 1 Zivoty, které je ptivedly k navrhnuti a zkonstruovani
fontany. Nasledovala analyza sochaiskych prvki instalovanych na kaskad¢. V pribéhu
badani se podatilo nalézt zajimavou a komplikovanou historii ptivodu vody do vodnich
prvkl v zahradé. Nakonec se prace vénuje i kompletnimu restaurovani fontany, se

kterym se spojuje jeji kulturni hodnota v soucasné dobé.

Dal8im bodem zkoumani bylo zprostiedkovani kaskadové fontany pro studenty
S riznymi Urovnémi vzdélani. Posledni kapitoly své bakalatské prace se autorka vénuje
otazce galerijni pedagogiky s pfihlédnutim na galerijni animace. Nasledné& jsou tyto
znalosti aplikovany v kontextu fontany. Podrobné jsou popsany vzdélavaci etudy i
jejich jednotlivé bloky, vSe s pomoci metodického vzorce, ktery byl predlozen
Vv pfedchozi kapitole. Na fadu pfijdou pracovni listy, které jsou formulované tak, aby u
zaku aktivovaly kreativitu, spontaneitu a schopnost analyticky uvazovat o uméleckych

objektech. Metodika popsana v této praci muze byt vyuzita dalSimi pedagogy,
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animatory ¢i muzejnimi pedagogy. Aplikovat ji 1ze na rizné témata tykajici se

zprostiedkovani uméleckych pamatek zakam.
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