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UvoD

Tématem mé bakalaiské prace je malba no¢ni krajiny, kterou jsem chtéla ukazat v riznych
barevnych variacich, tak, jak ji lidé v noci nemohou vidét. Kazdd malba ma zdmérné
odliSnou barevnost, abych poukazala na moznosti barevné Skaly. Chtéla jsem si také
vyzkouset malbu na velkoformatové sololitové desky, konkrétné o rozmérech 100 x 120 cm,
u které se mohu Iépe vcitit do malby a nejlépe i zazit flow efekt. Tématem byla krajina mné
blizka, mista, kterd mam spojena se vzpominkami, at’ uz dobrymi, tak i $patnymi. Rozhodla
jsem se tak z dtivodu lepsiho propojeni vzpominek a prozitkt do malby.

V teoretické Casti jsem se zaméfila na umélce, ktefi mi byli inspiraci, at’ uz tématem
krajinomalby, tak piedev§im expresivnim vyjadfenim barevnosti. Teoretickou ¢ast jsem
psala na téma pouzivani barev v malbé vyznamni umélci, ktefi zapocali zménu pohledu
na obrazy, na umélce, ktefi se snazili pouzivat barvy podle jejich pocita ¢i kontrasti. Mezi
tyto umélce patfil Paul Cézanne, Georges Seurat, Vincent van Gogh ¢i Paul Gauguin. Déle
jsem rozd¢lila kapitoly podle uméleckych sméri a svétovych umélcd, ¢eskych umélca
a vénovala jsem se také tématu krajiny.

V didaktické ¢asti se vénuji vytvarné vychové ve Skoldch a predevSim prozitku
pfi vytvarné ¢innosti. Tuto kapitolu dopliuji také o ptiklad vedeni hodiny vytvarné vychovy

na stiedni Skole.



1 Barvy v uméni

Barvy v obraze jsou vyrazovym prostiedkem malife, stejné tak, jako slouZzi slovo basnikovi.
Barva funguje pro umélce jako nastroj k vyjadieni zazitkd, nalady ¢i mySlenky. Pokud malif
maluje krajinu, vkladd do ni néco ze sebe, hlavni barva obrazu muize charakterizovat
osobnost umélce. Barvy v obraze mohou mit také symbolickou hodnotu, naptiklad jako

v byzantském uméni, kdy se barvy pouzivaly dle cirkevnich ptedpisi. *

Umélec se snazi vytvofit obraz tak, aby druzi nejen pochopili jeho pocity, ale aby
néco podobného prozili s nim. Je vSak dualezité¢ spravné dekoddovat umeélcovo sdé€leni,
nesmime zapomenout na kontext doby, kdy malii dilo vytvofil.2 Barvy ov§em mohou byt
nejjednodussim zpasobem rozlusténi nalady umeélce, s ¢imz poté mizeme dale pracovat

a hledat tak hlubsi vyznam dila.
1.1 Paul Cézanne

Impresionisté malovali jen pro libost oka a malovali takzvané¢ slupku svéta, jako naptiklad
Claude Monet a jeho obraz Vychod slunce, diky némuz dostali impresionisté své oznaceni.
Oproti nému se Paul Cézanne zacal vice zajimat o své nitro, pronikl hluboko do svych pociti.
Paul Cézanne a jeho malby Hora Sainte-Victoire, maji barvy piesné takové, jaké si Cézanne
ptredstavoval. Tuto horu maloval mnohokrat, ve vSech ro¢nich obdobich, v riznych dennich

dobéach, a viechny tyto malby musely vyjadiovat pfesné to, co Cézanne citil.

Usiloval o nalezeni dokonalosti uméleckého idealu a spolené s impresionisty véfil
tomu, Ze akademické malifstvi je proti pfirodé. Podlehl Cistoté ptirody, snazZil se pochopit
barevnost a spojit ji s emocemi. Touzil po malbé vyraznymi barvami, po nékolika pokusech
vsak zjistil, ze pouziti zékladnich barev ve vétsich plochach by mohlo ohrozit skutec¢nost,

kdy by obraz zcela ztratil hloubku. A tak se vratil na samotny pocatek a zacal malovat

1 BROZKOVA, Ivana. DobrodruZstvi barvy. 1. vyd. Praha: SPN, 1983, s. 242—253. Pomocné knihy pro zaky.

2 KULKA, Jiti. Psychologie uméni: obecné zaklady. 1. vyd. Praha: SPN, 1991, s. 215—216. U&ebnice pro vysoké
Skoly. ISBN 80-04-23694-4.

3 Tamtéz, s. 123-127.



klasicka zatisi, kde si zkouSel moznosti barevné Skaly, zkoumal také vzajemné vztahy mezi

predméty.*

SIS g BBy

Obrazek 1 - Paul Cézanne, Hora Sainte-Victoire, 1895
1.2 Georges Seurat

Snazil se o zachyceni atmosféry a pouzival proto vSechny mozné pestré barvy z palety.
Cilem bylo dodat barvam na jasnosti, pfiSel tedy na to, Ze pomuze, kdyz pestré barvy oddéli
od sebe. Barvy poté zdanlivé na obraze vice zaii. Tvrdil také, ze pravé to je divod k malbé
velkych platen, jelikoz se barvy spojuji az pti vétsim odstupu od obrazu. Seurativ styl malby
rozklada piirodni tvary v jakési mozaiky, tento styl vyvinul novy umélecky smér, a to

pointilismus.

Pointilismus spoc¢ival v nanaseni barevnych tecek v fadach na platno, barvy byly
vybirany zcela zamérn¢, a to barva oproti barvé z protilehlé strany barevného kruhu, aby
bylo docileno vyssi intenzity barev. Barvy na platné se vSak nemichaly, to nechal pro oci
divaka, kterému se pii vétSim odstupu od obrazu tvary spojily. Postavy se na obraze ani

nepohnou, naopak, oproti impresionismu pisobi strnulym az désivym dojmem.>
1.3 Vincent van Gogh

Kdyz Vincent van Gogh maloval obraz podle kavarny Alcazar v Arles, o obraze napsal:

., Snazil jsem se Cervenou a zelenou vyjadrit straslive lidskeé vasné... Pokusil jsem se vyjadrit,

4 MIKS, Franti$ek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni: pozvdni k déjindm a teorii uméni. Treti, rozsifené
vydani. Brno: Barrister & Principal, 2014, s. 275-279. ISBN 978-80-7485-030-1.

5 GOMPERTZ, Will. Na co se to vlastné divdme?: 150 let moderniho uméni v cuku letu. PieloZil SENKYRIK,
Ladislav. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2014, s. 65—68. ISBN 978-80-7422-300-6.



Ze kavdrna je mistem, kde se clovék miize zruinovat, zesilet, spachat zlociny % Syté rudou,

zlutou az zlatou barevnost, symbolizujici silu pekla, se snazil vystihnout zdejsi atmosféru.

Inspiraci nalezl v japonském uméni a doufal, Ze jednoho dne se jeho obrazy stanou
natolik dulezitymi, jako byly japonské barevné drevoryty. Také obdivoval techniku
pointilismu, v niz se jednotlivé barevné body v urcité vzdalenosti spojovaly a tvorily tak
postavy, krajinu a tak dale. A tak zacal Vincent van Gogh malovat pomoci kratkych taht
Stétcem, ale ne jen proto, aby rozlozil barvu, ale predev§im z divodu vyjadieni svého
rozruSeni. Z obrazii mizeme pocitovat nejistotu, nervozitu az rozzlobenost. Obdivoval
krajinu, dokazal objevit krasu obilnych poli, tmavych cypfisi, které svym vzhledem
pfipominaji plameny ohné, ale také maloval portréty svych blizkych. Namaloval také
napiiklad svtij pokoj v Arles a napsal o ném, Ze stylizaci tvard a kiehkosti barev pokoje by

mél mit divak pocity klidu a odpo¢inku, také by mél vzbuzovat az pocity spanku.’

Jeho silné pocity jsou v obraze viditelné, barvy maji na Goghovych obrazech
expresivni, a tedy prozitkovou funkci. Podivame-li se na obraz Havrani nad Zitnym polem,
ktery je jeho poslednim obrazem, mizeme vidét té€zkost jeho pociti, modré nebe ménici se
az do Cerné barvy pusobi depresivné spolu s rudou a jasné zlutou barvou zitného pole.

Vincent van Gogh dva dny po domalovani tohoto obrazu spachal sebevrazdu.

Obrazek 2 - Vincent van Gogh, Havrani nad Zitnym polem, 1890

6 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Pielozila Miroslava GREGOROVA. Praha: Odeon, 1992, s. 446—451.
Klub ¢tenard. ISBN 80-207-0416-7.
7 Tamtéz.



1.4 Paul Gauguin

KdyZz se Paul Gauguin ocitl v Bretani, nasel zde svij styl. Postupné prestal pouzivat
impresionistické hry se svétlem a zacal tvofit spiSe barevné plochy, které postupné ocist'oval,

az zbyla &ista pestra barva. Dbal na kontrasty barev mezi sebou a ohrani¢oval je jasnou linii.8

Impresionisté byli stale ovliviiovani klasickou barevnosti pfirody a neméli takovou
touhu dostat se do své duse, jako postimpresionisté. Paul Gauguin tuto jejich obvyklou
realitu narusil, pouzival velké Stétce a malovat velké barevné plochy, ostatnim umélcim
vzkazoval: ,, Nepracujte tolik podle prirody. Uméni je abstrahovani. Vezméte si z prirody to,
o cem jste pred tim snili“.° Gauguin se diky tomu, Ze pfestal kopirovat realitu, vniting

osvobodil. Po¢atkem 20. stoleti tyto nové formy oceni pfedev§im avantgardni umélci.°

Paul Gauguin ve své knize Noa-Noa, kterou vytvotil z vlastnich zapiskti v dob¢, kdy
zil na Tahiti, piSe: ,, ... Bylo prece tak prosté malovati, jak jsem videél, poloZiti bez tolikerého
rozvazovani cerven vedle modri! V potocich, na brehu more okouzlovaly mne zlativé tvary.
Proc jsem vahal vyrinouti na platno vSechnu tuto slunecnou radost? Ach! Zastaralych

evropskych navykii! Vyrazové bojacnosti zkazenych plemen! 't

8 TRIADO TUR, Jean-Ramén et al. Gauguin, Géniové uméni. PieloZila Katefina RADILOVA. Praha: SUN, s. r. o,
2010, s. 21—23. ISBN 978-80-7371-262-4.

9 MIKS, Franti$ek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni: pozvdni k déjindm a teorii uméni. Tieti, roziitené
vydani. Brno: Barrister & Principal, 2014, s. 275-279. ISBN 978-80-7485-030-1.

10 Tamtéz.

11 GAUGUIN, Paul. Noa Noa. Prelo?il Josef MAREK. Praha: Otakar Storch-Marien, 1919, s. 22. Aventinum.



2 Expresionismus

Pro expresivni tvar a prostor je na prvni pohled viditelna deformace tvaru, ¢imz vznika
dynamicnost v obraze, ktera mize vzbuzovat Vv divakovi pochybnosti. Zamétime-li se
na barevnost expresivniho malifstvi, budeme se zabyvat piedevs§im kontrastem barev
i svétla.!? Tyto barevné kontrasty miizeme vidét napiiklad u Edvarda Muncha, ktery barvami
dava najevo své pocity. Naptiklad u jeho nejznaméjsiho dila Vykrik je také zcela patrna
deformace tvaru, tedy kficici postavy, které se oblicej, ruce a télo protahuje a zuZzuje.
Gombrich o tomto dile napsal, ze divak miize mit pocit, Ze vSechny linie smétuji k hlavnimu

ohnisku celého déni, tedy ke k¥i¢ici hlave.!3

Expresionismus divaky zprvu désil, jelikoz dila jiz nebyla podle jejich oéekavani.
Expresionisté¢ se vSak zamétovali prdvé na vSemozné lidské pocity a emoce, mezi né
samoziejmé patii i deprese, uzkosti, nebo také bolesti. Tvrdi také, Ze neptijmout ztvarnéni
lidského utrpeni je jen odmitani reality, Ze v zivoté neexistuje jen krasa a harmonie.

Expresionisté rozbiji tvar &i ho pokiivuji, dokud neni takovy, jaky si ho pieji mit.*

Némecky expresionismus se déli na dvé umélecké skupiny, a to na Die Briicke,
v piekladu Most, a na Der Blaue Reiter, v ptekladu Modry jezdec. Die Briicke zalozili roku
1905 ctyfi studenti, Erich Heckel, Fritz Bleyl, Ernst Ludwig Kirchner a Karl Schmidt-
Rottluff. Jejich manifest znél takto: ,, Chceme osvobodit sviij Zivot a koncetiny od zavedené
moci. Kazdy, kdo zvoli tuto tviircéi cestu primo a uprimné, je jednim z nds*“. Poté se
do skupiny pfipojili umélci, jako byl Emil Nolde, Max Pechstein a Kees van Dongen.
Pouzivali nelogické barvy, snazili se o intenzitu a vyjadieni odcizeni Zivota ve velkoméste.
Der Blaue Reiter, umélecka skupina vznikla roku 1911 v Mnichové, se zaméfovala spise
na mysti¢nost a tvorbu Vv poetickém stylu. Hlavnimi postavami této skupiny byl Franz Marc,
Gabriele Miinterova, Paul Klee a genialni Vasilij Kandinskij. Cilem bylo ,, probudit
schopnost vnimat duchovno ve hmotném svété a v abstraktnich fenoménech “.*®> Némecko se

stalo hlavnim mistem expresionismu, ale roku 1933, kdy se nacisté dostali k moci, byli

12 Bl AHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1. Praha: Togga, 2013, s. 77—79. Musica
viva. ISBN 978-80-87258-69-9.

13 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni, Prelozila Miroslava GREGOROVA. Praha: Odeon, 1992, s. 460—461.
Klub ¢tenara. ISBN 80-207-0416-7.

14 ULRICH, Gerhard. Malé déjiny malifstvi. Praha: Orbis, 1971, s. 154—163.

15 PHILLIPS, Sam. —ismy. V Praze: Slovart, 2013, s. 34—35. ISBN 978-80-7391-762-3.

10



predstavitelé némeckého expresionismu nuceni ze zemé odejit, jelikoz moderni uméni bylo

v té dobé zakazané. 1°
2.1 Ernst Ludwig Kirchner

Pro Kirchnera jsou dulezitymi prvky vyrazna linie a barvy, exprese a také harmonizace
obrazu. Barvy jsou skutecné plné, v dilech se nepouzivaji valéry a barva ani neni
zeslabovéana fedénim vodou, bélobou nebo kombinaci s jinymi barvami. Barevné plochy
jsou siln¢ ohraniCeny linii, ¢asto i ¢ernou barvou. Kirchner tvrdi, ze cil neni zobrazeni,

ale podobnost.t’

Kdyz valka skoncila, Kirchnerova dila ziskala pochmurnéjsi naladu, nez kdy diive,
coz muzeme nalézt napiiklad v dile Autoportrét vojdika z roku 1915. Na obraze se zobrazil
ve vojenské uniformé s amputovanou rukou, vyraz v obliéeji je prazdny, nepiitomny. Zena,
namalovand v pozadi, je velmi stylizovand, jako by snad nebyla ani pfitomna. Timto dilem

poukazuje na hriizu valky, vyjadfuje své pocity nestésti a smutku.®

Obrazek 3 - Ernst Ludwig Kirchner, Autoportrét vojdka, 1915

2.2 Karl Schmidt-Rottluff (1884 - 1976)

Karl Schmidt-Rottluff zalozil skupinu Die Briicke spole¢né s umélci Ernstem Ludwigem

Kirchnerem, se kterym patfili mezi nejvyraznéjsi expresionisty v Némecku, dale s Fritzem

16 Tamtéz.

7 ULRICH, Gerhard. Malé déjiny malifstvi. Praha: Orbis, 1971, s. 154—163.

18 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Pielozila Miroslava GREGOROVA. Praha: Odeon, 1992, s. 162. Klub
¢tenara. ISBN 80-207-0416-7.

11



Bleylem a Erichem Heckelem. Kdyz Rottluff tvofil v raném drazd’anském obdobi, jeho

vyrazna barevnost odkazovala na malby Vincenta van Gogha.

Tvoril dila velmi kontrastni v nelomenych barvach a soustiedil se na jednoduchosti
tvaru. Jeho oblibenym ndmétem byla krajina. Obrazy maji osobity charakter, vyjadtujici jeho
vztah K ptirodé, malbou krajin se snazil protestovat proti tehdy nové oblibenému tématu
velkomeést. Roku 1936 byla jeho dila zabavena pfi likvidaci takzvaného ,,zvrhlého uméni‘.
Roku 1964 vsak vzniklo diky Karlu Schmidt-Rottluffovi v Berliné Briicke-Museum,

zpiistuphiujici tvorbu némeckych expresionistl skupiny Die Briicke.!®
2.3 Oskar Kokoschka

Oskar Kokoschka byl rakousky expresionista, ktery zptsobil ve Vidni roku 1909 velké
rozhot&eni ve spole¢nosti, ostatné jako kazdy expresionisticky umélec té doby. Sokoval
dilem Hrajici si déti, jenz zobrazuje chlapce a divku lezici na dece. S vyrazy zasnéni,
ne piili§ hezkymi obliceji a s nesoulady rostouciho téla ditéte, se Oskar Kokoschka vymykal

dosavadnimu uméni, na které byla spole¢nost zvykla. Vyjadfoval pocity, vtom mu

t.ZO

napomahala barevnost a jasné linie, neslo mu o realistinos

Obrazek 4 - Oskar Kokoschka, Hrajici si déti, 1909

2.4 Edvard Munch

., Zivot je pro mé jako Zivot v cele — do zemé zaslibené se nikdy nedostanu.” Tato slova

norského malite Edvarda Muncha vystihuji, jak se na svété citil. A pravé jeho jiz zminény

19 NARODNI GALERIE. Shirka moderniho a souc¢asného uméni, KNiZAK, Milan et al. Mezindrodni uméni.
V Praze: Narodni galerie, 2011, s. 41. ISBN 978-80-7035-475-9.

20 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. PreloZila Miroslava GREGOROVA. Praha: Odeon, 1992, s. 462—463.
Klub ¢tenard. ISBN 80-207-0416-7.

12



obraz Vykrik, se stal ikonickym dilem pro expresionismus na konci 19. stoleti. ,,Dival jsem
se na planouci mracna, jez visela nad modrocernym fjordem a méstem jako krev a mec...

Stal jsem tam a chvel se strachy. A citil jsem, jak prirodou pronika hlasity, nekonecny

vykrik .2t

Jeho nejvétsim uméleckym vzorem se stal Manet, pozdéji také Vincent van Gogh
a Paul Gauguin. Stylistickou inspiraci hledal v dilech Odilona Redona, Edouarda Vuillarda
a Pierra Bonnarda, zaujala jej také zarivost barev secese a jeji harmonické tvary. Kromé
maleb tvofil také barevné litografie a dfevoryty, které byly velmi obdivovany diky Cistoté

barev, ostrym vyraziim emoci a vyjadfeni okamziku.?2

Obrazek 5 - Edvard Munch, Vykrik, 1893

3 Fauvismus

Obdobi postimpresionismu, ozna¢ované také jako ,,stoleti barvy* zna¢né€ ovlivnilo moderni
malbu. Les Fauves, neboli v piekladu ,,divosi ¢i ,,divoka zveér*, byla francouzska skupina

mladych umélc vystavujici spolu poprvé roku 1905 v Pafizi. Uptednostnovali sytost

a kontrasty barev.

Piedchudci fauvismu byli jednozna¢né Vincent van Gogh a Paul Gauguin, vyrazné
vzniku pomohl také Tolouse Lautrec a umélci okolo George Seurata. Pocatek fauvismu mél
viditelny vztah k Cézannovi, ov§em norsky umélec Edvard Munch je spojnikem mezi v§emi

témito umélci a expresionismem.

21 Rukopis T2760, archivy Munchova muzea, s. 44. Cituje Heller, op. cit., s. 76.
22 INGLES, Elizabeth. Munch: 1863—1944. Ptelozil Milan LZICKA. Praha: Knizni klub, 2013, s. 54. ISBN 978-80-
242-3932-3.
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3.1 Henri Matisse

Henri Matisse byl nejvyraznéjsim umélcem fauvismu, jeho malba byla specificka, tvary
velmi zjednodusoval a soustiedil se na vyraznou barevnost. Jeho vytvarny styl, pfedev§im

wewvr

dekorativnost tvard, se stal zakladem pro pozdgjsi vznik moderniho designu.?

Matisse, stejné jako Cézanne, se soustfedi na vzajemné vztahy objektil, nezajima ho
vsak linearni perspektiva nebo modelace tvart, ale jen plocha. Ve své eseji O barvdch pise:
,Pro mne byl fauvismus zkouskou prostredkii: umistit vedle sebe, seskupit vyrazné
a stavebné modrou, cervenou a zelenou. Byl to vysledek rostouci vnitini potieby a ne
zameérného postoje, dedukce nebo rozumového soudu, s nimiz nema malifstvi nic
spolecného ““. Snazil se, aby na obraze nebylo nic zbyte¢né, v§e muselo mit sviij smysl
a mélo zbavit barvu popisnosti. Avsak nepouziva barvu nahodné, vzdy ma své spravné
misto. Pokud se mu jedna barva ptestala zdat spravna, cely obraz pifemaloval tak, aby byl
podle ng&j perfektni. Piesné tato situace se stala u jeho znamého dila Cerveny pokoj, kdy byl

obraz piivodné modry a zménou zakladni barvy musel zménit i v§echny barvy okolo.?*

Obrézek 6 - Henri Matisse, Cerveny pokoj, 1908

2 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Pielozila Miroslava GREGOROVA. Praha: Odeon, 1992, s. 467—468.
Klub ¢tenard. ISBN 80-207-0416-7.
24 SPALOVA, Olga. Mald svétovd obrazdrna. Praha: Svoboda, 1971, s. 192—195.
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4 Cesti inspirativni umélci

Ceskymi inspirativnimi umélci pro mou bakalaiskou praci byli Bohumil Kubista, Vaclav
Spala a také néktefi umélci ze Skupiny 42, ve které pusobili umélci, jako byl Frantisek
Hudecek, FrantiSek Gross ¢i Kamil Lhotak. Proto je pro mou praci dilezité piiblizit jejich

tvorbu, ptedevsim expresivni krajiny.
4.1 Bohumil Kubista

Bohumil Kubista pobyval v Pafizi, kde také piipravoval vystavu ,,Salon des Indépendants*,
spole¢n¢ s Antoninem Matéjckem. Kubista napsal do katalogu vystavy: ,, ... Impresionismus
Jjako malivsky vzor prerostl v expresionismus, viile nového vyrazu vyzadala si syntézu misto
analyzy, subjektivni prepis misto objektivniho popisu “.? Kubista pozdgji piesel ze smutku

Edvarda Muncha na Pabla Picassa a jeho kubismus, k van Goghovi i Edgaru Degasovi.?®
4.2 Vaclav Spala

Spalova kresba §tétcem a tusi byla jisté ovlivnéna japonskym uménim, jelikoZ miizeme vidét
spontanni kresebny projev s kontrasty ploch a ¢ar. Ptiroda, krajina i lidské postavy a tvare
jsou jeho ustfednimi motivy. Zamétoval se pfedevsim na hru svétla a stinu, které pozdéji
pietvarel na kontrastni barevné plochy. Jeho dila maji velkou vyrazovou silu, neni tedy divu,
ze jeho velkymi vzory byli naptiklad Edvard Munch, Paul Gauguin, nebo August Renoir.
Podivame-li se na Spalovy malby krajin z roku 1907, miizeme vidét uvoliiovani rukopisu
vytvarnych umélcit Manes, poté piesel do Skupiny vytvarnych umélcii, odkud vSak roku 1912
kvtli neshodam odeSel. Pozd&ji patiil do skupiny Osma, jejiz Elenové byli Antonin
Prochazka, Emil Filla, Bohumil Kubista a dal$i. V roce 1918 se stal ¢lenem povale¢né

skupiny Tvrdosijni, kam také patfil napiiklad Josef Capek, Jan Zrzavy ¢i Karel Hofman.

25 KOTALIK, Jifi. Vdclav Spdla. Praha: Odeon, 1972, s. 35.

26 pAVEL, Jakub. Déjiny uméni v Ceskoslovensku: stavitelstvi, socharstvi, malifstvi. Praha: Prace, 1971, s. 193.
Kotva.

27 KOTALIK, JiFi. Vdclav Spdla. Praha: Odeon, 1972, s. 26—30.
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Pii pobytu na Jadranu roku 1910 se Vaclav Spala naugil vét§imu barevnému citéni,
nez doposud umél, také se velmi posunul ve svém vyjadreni tvaru, ktery byl vice Gisecny
a jasny. Tato krajina ovlivnila také umélce Antonina Slavi¢ka ¢ Emila Fillu. Pro Spalu se
stala rozpoznatelnou barvou modi: ultramarin, indigo & kobalt. 2 Vaclav Spala se
ke krajinomalbé¢ vyjadtil takto: ,, Nemaluji krajinu, ale sebe. Motivu uzivam k uplatnenti sebe,

abych se mohl vyZiti, rozvinouti sviij vytvarny smysl, ozvény svych citovych vznétii. “%°

Obrazek 7 - Vaclav Spala, U feky - Vitava u ¢ervené, 1927

4.3 Skupina 42

Skupinu 42, pusobici v letech 1942 az 1948, tvofilo sedm malifti, t€émi byli FrantiSek
Hudecek, Frantisek Gross, Karel Soucek, Jan Kotlik, Jan Smetana, Kamil Lhotak, Bohumir
Matal, dale fotograf Miroslav Hak, sochai Ladislav Zivr, pét basnikl, kterymi byli Josef
Kainar, Ivan Blatny, Jifi Kolaf, Jifina Haukova a po vélce se do skupiny pfidal 1 Jan Han¢

a dva teoretici, Jifi Kotalik a Jindfich Chalupecky.

Cilem této skupiny mladych literarnich a vytvarnych umélcti bylo zachytit existencni
mytologii kazdodenniho Zivota ¢lovéka zijiciho ve mésté. Skupina 42 mi byla inspiraci
pro své expresivni pouziti barev predev§im v no¢nich motivech. Tato skupina byla velmi

dilezita pro rozvoj ¢eského uméni a znaéné jej ovlivnila.®

28 Tamtéy, s. 40-42.

29 K véci, Volné sméry XXVI, 1928-29, s. 1.

30 pESAT, Zdenék a PETROVA, Eva. Skupina 42: antologie. Brno: Atlantis, 2000, s. 35. Ceské moderny. ISBN 80-
7108-209-0.
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4.3.1 Frantisek Hudecek

FrantiSek Hudecek se zcela nahodné¢ a intuitivné dotykal surrealismu, jeho velkym objevem
se staly obrazy ze zaktiveného zrcadla, inspiroval se také Skrobovymi papiry. V roce 1939
se jeho tvorba proménila, surrealistické malby se nevzdal, avSak vratil se spiSe k realité,
nebot’ podle jeho slov: ,,skute¢nost se poiad a pordd hlasila“.®! Hudegek tvotil venkovské

motivy, 1 pfesto, ze mel malovat skutec¢nosti mésta, strojt 1 lidi.
4.3.2 FrantiSek Gross

Rok 1939 znamenal pro Frantiska Grosse rok plny zmén. Vse zacalo jezdénim na jeho chatu
v Rymani, kde objevoval rizné struktury ptirodnich objektd, které se poté objevily v jeho
tvorbé. Zacal malovat mésta, krajinu, ateliéry i domacnosti. 3 Jindfich Chalupecky
do katalogu k prvni samostatné vystavé FrantiSka Grosse, konajici se roku 1942, napsal:
., Vystava zastihuje Grosse na cesté za skutecnosti, pricemz tato skutecnost je malirem
objevovina a prisvojovana, realizovana v umélém mikrokosmu obrazu .3 V letech 1948 —
1949 se FrantiSek Gross opét zaméfuje na krajinu, zaujmou ho povrchové doly, husty dym
prumyslovych budov, tedy drsna krajina severozapadu. Ohromovala ho industrializace
puvodné selskych mést a proména spolecnosti. Barevnost ladil Gross nejcastéji do tmavych,

tlumenych tonti hnédé a edé, zcela vystihujici atmosféru mistni krajiny.3*
4.3.3 Kamil Lhotak

Umeélec, ktery se zcela lisil od Frantiska Hudecka i Frantiska Grosse, jelikoz jeho malba
je tvofena tenkym $tétcem. Soustiedil se na jasné, Gasto pestré barevnosti a jemné detaily.®®
Na vystavé Umélecké besedy roku 1942 mé¢l Gross na soubor dél Kamila Lhotaka jasny

néazor, do Deniku napsal: ,, To nejlepsi na vystaveé .

31 HUDECEK, Frantisek. Prehistorie malifského tvora. Vytvarné uméni XVi. €. 8, 1966, s. 399.

32 BREGANTOVA, Polana et al. Dgjiny ceského vytvarného uméni. [V] 1939/1958. Viyd. 1. Praha: Academia,
2005, s. 152—153. ISBN 80-200-1390-3.

33 CHALUPECKY, Jindfich. Obrazy Frantiska Grosse. Katalog vystavy. Galerie Josef R. Vilimek. Praha, 1942.

34 KOTALIK, Jifi. Frantisek Gross. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1963,
s. 14—-16.

35 BREGANTOVA, Polana et al. D&jiny ceského vytvarného uméni. [V] 1939/1958. Viyd. 1. Praha: Academia,
2005, s. 152—158. ISBN 80-200-1390-3.

36 GROSS, Frantiek. Denik (nepublikovany), zapis z 23. listopadu 1942.
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5 Krajina

Krajina je namétem pro uméni od samotného pocatku predevsim proto, kolika zptsoby je
mozné ji ztvarnit. Mlizeme namalovat redlnou krajinu, kdy se budeme snazit o co nejveétsi
pfiblizeni k realité, nebo se mizeme pokusit o expresivni krajinomalbu, se zaméfenim
na barevnost dila a projev emoci odrazujici se v malbé. Mozné je také zkoumat strukturu

piirodnin, ¢i ptidavat strukturu, naptiklad pisek ¢i zeminu, do dila.

Anne Spirn, americka krajinna architektka ve své knize The Language of Landscape
pfirovnava krajinu ke kniham, promlouvajici svym jazykem. PiSe zde: ,, Krajina byla
prvotnim obydlim: lidé se vyvijeli vedle rostlin a zvirat, pod Sirym nebem, na zemi, pobliz
vody. Kazdy si nese tento odkaz v téle a mysli. Lidé hmatali, videli, slyseli, citili, chutnali,
Zili v krajiné a tvarovali ji drive, nezli méli jako Zivocisny druh vlastni slova k popisu toho,
co delali. Krajiny byly prvni lidské texty, ctené pred vyndlezem ostatnich znakii

a symbolii .3

5.1 Krajinomalba

Studijni kresby z cest, zaznamy pro pfipomenuti si, kde se jaka udalost stala, byly poc¢atkem
krajinomalby. V 17. stoleti se zrodila krajinomalba jako samostatny Zanr malifstvi. Krasu
ptirody ptedstavili holandsti malifi, jako byl naptiklad Poussin ¢i Lorrain. Pouziti krajiny
bylo do té doby pouzivano jen do pozadi maleb, jako samostatného obdivuhodného
estetického tématu.®® Vrcholem krajinomalby se stali francouzsti malifi malujici realistické
scenérie v 18. a 19. stoleti. Ve 20. stoleti se umélci jiz zacali soustiedit na atmosféru krajiny
a pocity umélce. V krajinomalbé rozliSujeme dva pfistupy malby, apollinsky, neboli
klasicistni, a dionysky, neboli romanticky, uplatiujici se hlavné v souvislosti
s expresionismem. Apollinsky zptisob napodobujici realitu, se vSak snazil také zobrazit
vnitini podobu krajiny, ¢imz zpochybnioval vSe okolo, i sebe, umélci se soustfed'uji
na vyrazové prostiedky a vztahy mezi nimi. Dionysky zptsob naopak nechal pusobit

tvotivost umélce a mél zcela osvobozujici sloZku, jednd se o divoky a pestry projev umélce.

37 SPIRN, Anne Whiston. The language of Landscape. New Haven and London: Yale University Press, 1998, s.
15.

38 STIBRAL, Karel. Pro¢ je pfiroda krdsnd?: estetické vnimdni pfirody v novovéku. 1. vyd. Praha: Dokotan, 2005,
s. 49. ISBN 80-7363-008-7.
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Michel Foucault, francouzsky filosof, psycholog a sociolog, tvrdi, ze pravé
expresionismus je velmi vyznamnym uméleckym smérem, skvéle odrazejici své napady,

potize i kulturni formy 20. stoleti.

Nekteti malifi se Casto pfi krajinomalbé zamérovali na oblohu, urcujici atmosféru
celého dila, krajina je zde co mozna nejméné. Témto obrazim se fika skyspace
¢i cloudspace, jako ptiklad mizeme uvést nejznaméjsi dilo Vincenta van Gogha, Hvezdnou

noc.*
5.2 Krajina jako namét pro vytvarnou vychovu

Predmét kresleni se rozvijel jiz v 19. stoleti, kdy vSak jeho naplni bylo spiSe rysovani
a prekreslovani urcitych ptedloh, predmét kresleni byl ptipravou pro budouci femesla zaku.
Znacn¢ nizka kvalita predmétu kresleni v rakousko-uherské monarchii byla viditelna roku
1851 na Svétové vystavé v Londyné, kdy nejvys$si troven méli po vSech strankach
Francouzi. Diky tomu se v§ak v roce 1869 stalo kresleni povinnym predmétem.*°Od pocatku
20. stoleti, se predmét kresleni zaméroval na osobitost studentil, zacalo se také pracovat
s volnym kreslenim, a podle pedagoga Ladislava Blatného: ,,...reforma priblizila skolu
piirodé a Zivotu . *

Nameét krajiny se tedy zacal velmi hojné pouzivat, predevsim pii kresbé skutecnosti.
Velky vliv mél volno€asovy krouzek Brtnickych déti pod vedenim vytvarného pedagoga
Aloise Toufara (1919-1978). Tento zajmovy krouzek inspiroval nejen pedagogy vytvarné
vychovy, ale polozil také zaklady pro volnocasovou aktivitu, jako samostatnou oborovou
problematiku. Roku 1978 byla vydana kniha Jak malovat krajinu od vytvarného pedagoga,
malife a metodika vytvarnych c¢innosti Jaroslava Brozka (1923-2019), vydéana vsak
pod jménem vytvarného pedagoga a malife Josefa Hrona (1915-2006) z divodu tehde;jsi
situace na ¢eském tizemi. Tato publikace je dodnes velice vyuZzivana, a ziistava ojedinélym

zdrojem pro krajinomalbu.*?

39 REPA, Karel et al. Krajina jako ndmét a médium ve vytvarné vychové. 1. vydéani. Olomouc: INSEA, ¢eska sekce
mezindrodni spolecnosti pro vychovu uménim, 2020, s. 46-55. ISBN 978-80-904268-5-6.

40 Tamtéz, s. 75—76.

41 BLATNY, Ladislav. Z historie vytvarné vychovy na ceskych skoldch. Brno: Univerzita J. E. Purkyné, 1938, s.
61.

42 REPA, Karel et al. Krajina jako némét a médium ve vytvarné vychové. |. vydani. Olomouc: INSEA, eska sekce
mezinarodni spolecnosti pro vychovu uménim, 2020, s. 88—89. ISBN 978-80-904268-5-6.
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Roku 2001 byly po dlouholeté snaze vytvarnych pedagogi schvéaleny Ministerstvem
skolstvi, mladeZe a t&lovychovy Ceské republiky tzv. alternativni uebni osnovy vytvarné
vychovy. Diky tomu mohou v dne$ni dobé pedagogové pracovat s vice koncepcemi
pfedmétu vytvarna vychova, zcela se tak posunulo chapani cilt a piedevs§im rozvoj osobitosti
studenta. Krajina se da tedy zaradit do pfedmétu vytvarna vychova, jen je dulezité zaméfit

se na piinos pro studenty v daném tikolu.*®

6 Priibéh tvorby

Tématem mé bakalaiské prace je malba no¢ni krajiny, zabyvala jsem se predevs§im
barevnosti, kterou clovék ve tmé vidét nemulze, pocity prozivanymi pii tvorbé
a pfi vzpominani na uréitd mista. Namalovala jsem tak sérii Sesti maleb o rozmérech
100 x 120 cm na sololitové desky pod vedenim prof. Frantiska Hodonského. Kazda malba

dostala jinou barevnost, vznikla tak série, ktera se vzajemné barevné dopliuje.

6.1 Vznik navrhi
Pied samotnou tvorbou finalnich maleb jsem pii prochazkach v krajiné skicovala studie
k obrazu piirodnim uhlem na papir o rozméru A3, coz bylo mym zakladem pro pozd¢;si
malbu. Vybirala jsem si mista, kterd pro m¢ maji citovou hodnotu, tedy napiiklad mista,
cesty, kudy jsem jezdila vlakem do Skoly, krajinu pobliz nasi vesnice, kde jsem vyrustala
a tak podobné. Myslim si, Ze tim, Ze tato urcita mista pro mé n€co znamenaji, se mi tvofilo
mnohem lépe, dila vyjadiuji emoce a maji pro mne hlubsi vyznam, stejné tak jako dila
od Vincenta van Gogha a napiiklad mésto, kde pobyval. Témito konkrétnimi misty byla
napiiklad vodni nadrz Lu¢ina v Tachové, obec Castkov, KniZeci alej v Tachové, krajina pod
zamkem Nectiny a tak dale.

Po kresebnych studiich jsem malovala akrylovymi a temperovymi barvami navrhy
menSich rozmér, nez byl poté zavérecny obraz, tedy o velikosti formatu A3 a A2. Rozvrhla

jsem si tak barevnost a kompozici, podle které dale vznikly velkoformatové obrazy.
6.2 Vznik finalni prace

Sololitové desky jsem nejprve natfela latexovym Sepsem pro lepsi propojeni sololitu
s malbou a také proto, aby se sololit ptili§ neprohybal a byl tak pevnég;si. Do nékterych mych

dél jsem v této fazi do latexového Sepsu piidala také pisek ¢i hlinu, kvili plasti¢nosti krajiny.

43 REPA, Karel et al. Krajina jako némét a médium ve vytvarné vychové. |. vydani. Olomouc: INSEA, eska sekce
mezinarodni spolecnosti pro vychovu uménim, 2020, s. 88—89. ISBN 978-80-904268-5-6.
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Poté jsem bily latex pretiela velkym Stétcem ¢i valeCkem s pestrou barvou, diky které jsem
si urcila, do jaké barvy budu ladit kone¢nou malbu. Kazd4 malba ma zcela zdmérn¢ odlisnou
barevnost, abych poukazala na moznosti barevné skdaly. Malba nocni krajiny totiz

automaticky nemusi znamenat jen tmavé, nevyrazné barvy.
6.2.1 Podmalba

Nejvice jsem si u malby pohravala s nebem, kde jsem nechala vyniknout tahy Stétcem
a podmalovanou ustfedni barvu. Pfi blizSim prozkoumani je podmalba patrna, naptiklad
Vv pozadi obrazu Nectiny je viditelna jasné rizova barva, piedev§im v malovaném nebi. Také
v obraze Cdstkov, miizeme zpozorovat jasné Zlutou barvu. Z pogatku jsem podmalbu délala
jednolitou ¢istou pestrou barvou, ale postupné jsem pfi dalSich malbach podmalbu ménila.
Nékde jsem pridala velké mnozstvi vody, takze byla podmalba bez struktury a velmi jemna,
u nckteré malby jsem naopak pouzila hruby velky Stétec a velké mnozstvi barvy, ktera
vytvofila strukturu. Pies pfidany pisek ¢i hlinu do latexu jsem se §tétcem s barvou jen lehce

dotykala, pro jest¢ veétsi umocnéni prostoru a silnéjsi vtahnuti divaka do dila.

Po vytvoreni podmalby nésledovala malba krajiny dle vybrané studie k obrazu,
coz byla méa nejoblibenéjsi faze. Vybrala jsem si velkoformatovou malbu pro lepsi prociténi
a propojeni se s dilem, protoze se na velkém formatu mohu vice uvolnit v ruce a malovat

»celym télem*™.
6.2.2 Vzniklé obrazy

Jak uz jsem zminila vySe, mista, ktera jsem si vybrala pro malbu, nejsou ndhodna, ale jsou
pro mne nabita vzpominkami. Napiiklad obraz Nectiny jsem si vybrala proto, Ze jsme zde
stravili se spoluzéky ze stfedni umélecké Skoly tydenni povinny krajinarsky kurz, kdy jsme
pet dni neustdle malovali okolni krajinu. A bylo to pro mne pét neuvéfitelné zabavnych
a zaroven pet naro¢nych dni, kdy jsem se vSak naucila mnoho nového od naSich pedagogu
—um¢lci. Barevnost pro tento obraz jsem zvolila v tonech rizové, fialové az temné modré
a ¢erné. Neni to nahodna volba barev, tmavé pozadi symbolizuje mé obavy ze zacatku tohoto
kurzu, v pozadi muzeme také vidét jemné stiny stromu, plnici stejnou funkci. Do popiedi se
pies fialovou a tmavé i svétle modrou barvu dostava syté rizova, kdy se z plenéru stala velka
zabava, krasné dny a vecery s pfateli, pIné novych zkuSenosti a poznani. Vzpominala jsem
tedy na mé prozitky z tohoto mista, a pro umocnéni vzpominani jsem pii malbé poslouchala

hudbu z let, kdy jsem se v téchto mistech pohybovala.
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Obraz Lucina majici rudou ostrou barvu v kombinaci s klidnou modrou hladinou
vody je mistem prochazek z détstvi a vyletl se skolou. Lucina je vodni nadrz nachazejici se
nekolik kilometrii za Tachovem. Rudou barvu jako zaklad pro obraz jsem vybrala z diivodu
kontrastu barev s jinak klidnym pohledem na vodni nadrz, v redlném obraze fungujici
s klasickymi odstiny zelené, hnédé¢ a jednolité Sedé barvy betonu. Ruda barva dodala obrazu

dynamiku, stejné tak jako pouzil tuto barevnost Edvard Munch v obraze Vykrik.

Obraz Cdstkov nesmél v sérii maleb chybét, jelikoZ se jedna o vesnici, ktera se pied
par lety stala mym domovem. Pozadi pro tento obraz jsem vybrala jasné zluté, které jsem
poté pietiela velkym Stétcem s tmave hnédou barvou proti sméru. Protoze byl Stétec hrubsi,
zanechal velké stopy, kterymi zluta barva prosvita. Tento efekt vytvaii pocit vanuti vétru pii
prichazejici bouice. Na obloze pluji zafivé zluté mraky, které byvaji pravé pied letni
boutkou, zakici na zrovna zatazené obloze. Zluta barva z mrakt se odrazi na jinak ne pfili§
vyrazném poli, je mozné zde také vidét vyryté cesty po traktoru. Topoly dostaly jasné
modrou barvu s tahy fialové barvy vytvaiejici stiny. V obili se promitaji v§echny mozné
barvy fungujici v celém obraze s detaily bilé barvy. Do pozadi je schovany horizont
zabarveny do temné fialové barvy fungujici s hnddou barvou na obloze. V okoli Castkova

se nenachazi zadné vétsi kopce, pominu-li Pfimdu, lezici par kilometrii za vesnici.

Obraz Modrd alej vznikl jako upominka na mé oblibené prochazky Aleji
u mineralniho pramene, nebo také nazyvané Mineralky, z détstvi, kudy jsme chodili na tehdy
nasi zahradu nedaleko této Aleje. Na tomto misté jsem se poprvé ucila jezdit na kole, in-line
bruslich a tak podobné, proto bylo pro mne dulezité zafadit toto misto do série obrazi. Obraz
tahy velkym Stétcem, také se zde opé€t objevuje pouziti zahradnického substratu a pisku. Cely
obraz je ladény do modré barvy, vybrané z divodu namétu obrazu, odehravajici se v Aleji
u mineralniho pramene. V pozadi mizeme vidét také protékajici feku Mzi, které jsem vSak
objevuji stromy, za kterymi prosvita svétle modra barva nandSena zpocatku na cely obraz,
jako v celé sérii maleb. Odvazila jsem se do stromu a feky zasdhnout také Skrabanim,
vzniklym opacnou stranou Stétce, chtéla jsem tak naruSit ndnos barev ve velkych vrstvach

a prosvétlit a provzdusnit tak obraz bez pouziti dalsich barev.

Dal$im obrazem je KniZeci alej, misto nachazejici se opét v Tachové. Hlavnim

motivem tohoto obrazu je feka Mze protékajici celou KniZeci aleji. Reka se klikati krajinou,
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venku se stmiva, ale v aleji je temnéji nez kdekoliv jinde, nebot’ se cela alej skryva mezi
mohutnymi stromy. Barvy jsou ladéné do hnédych odstint, doplnénych o zelenou, zlutou
a oranzovou barvu. V obraze znovu vyuzivam lehké Skrabani opacnou stranou Stétce

a pridavam pisek pro strukturu malby.

Obraz Ke Svetcum je cesta, vedouci od vodni nadrze Luciny K Jizdarn¢ Svétce,
nachdzejici se za Knizeci aleji. Toto misto je o mnoho divocejsi, nez udrzovana Knizeci alej.
Stromy jsou zde polamané vétrem, coz je namétem tohoto obrazu. Obraz Ke Svétciim ma
jako zaklad zelenou barvu, coz je hlavni barva celého obrazu. Do pozadi jsem lehce utopila
mistni temny les, naopak poldmany strom jsem zdiiraznila Zlutou zafivou barvou. Celd malba

je malovand velkym $tétcem pro dynamické vyjadieni této krajiny.

Myslim si, Ze volba tématu byla spravna, podatilo se mi procitit kazdy vznikly obraz,
také jsem u maleb prozivala flow efekt, tedy stav, kdy jsem neméla potiebu pit ani jist,
vypnula jsem hlavu a ¢isté jen malovala to, co jsem zrovna citila pfi vzpominkach

na malovana mista.

Diky této bakalatské praci jsem si mohla vyzkouset malbu na velky format, rozsitila
jsem si své znalosti ohledné barev v uméni, coZ je podle mé velmi podstatné ve vytvarném
umeéni. Zpocatku mi ptipadalo jednoduché pozménit barevnosti krajiny, kdyz jsem vSak
tvofila navrhy, zjistila jsem, ze se nad barvami musim velmi zamyslet. Pfemyslela jsem
nad tim, jak vytvofit vhodné kontrasty barev, jak budu cely obraz ladit do jednotlivé barvy
a predev§im aby také barvy vyjadifovaly mé pocity z urcité krajiny spojené s proZitky.
Myslim si, Ze mne bakalarskd prace velmi posunula v mé vytvarné tvorbé, nyni se chci
zametfovat na pocity a barvu jako na nejpodstatnéjsi dil malby. U v§ech maleb jsem dokézala
dosahnout flow efektu, kdy jsem se vénovala opravdu jen vytvarné tvorbé, prozitkim
na urcitd malovand mista umocnéné poslechem hudby zté doby, ze které jsem méla

vzpominky. Myslim si, ze se mi tak podafilo do obrazl dostat ¢4st sebe.
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7 Didakticka cast

Ma prace byla pfedevsim o mych vlastnich pocitech, které jsem se snazila prenést do malby,
stejné tak jsem se podle momentalnich emoci snazila pracovat s barvami. Dle mého nazoru
je dalezité ditéti na zakladni i stiedni Skole, a o to vice na zakladni umélecké skole,
od samého zacatku vysvétlovat, v ¢em ma vytvarna tvorba svij nejvEtsi vyznam, ¢imz je

prozitek z tvorby.

,Z vytvarného hlediska je prozZitek zaméren na skutecnou sloZku vytvarného zazitku

a je pocitovan plné ,, uvniti sebe “.*

Podle Doc. PaedDr. Jana Slavika, CSc. je cilem a hlavnim prostfedkem vytvarné
vychovy rozvinuta vytvarna senzibilita, komplexni vytvarné mysSleni a také bohata
fantazie.*® Vytvarna &innost ditéte je mnohem piirozengjsi oproti dospé&lému c&lovéku,
jelikoZ své pocity projevuje bez utajovani.*® Podstatnym faktorem pii vytvarné innosti déti
a dospivajicich je to, co jim z vytvarné tvorby zlstava v mysli a osobnosti mladého ¢lovéka.
Najde-1i se pedagog, ktery nuti svého studenta tvofit vytvarné dilo jen kvuli soutézim
¢i vystavam, tedy nuti-li pedagog studenta tvofit jen to, co musi byt k vné&jSimu piijeti umeéni,

bude pro ng&j vytvarna innost prekazkou pii osvojovani si feci uméni.*’

Jaromir Uzdil, ¢esky pedagog, basnik a malif rozd€luje détsky vytvarny projev
na dva zakladni typy, typ extrovertni a typ introvertni, které stanovil jiz Carl Gustav Jung
pfi rozdéleni psychologickych typl. Extrovertni typ se snazi spiSe o realistické zobrazeni
veci S vytvorenim dalezitych a méné dilezitych Casti. Dale se snazi o objektivni zobrazeni
véci, tedy proporci, barevnosti a prostoru. Muize nas vSak méné zaujmout z divodu
kresebného vyrazu a obvyklé barevnosti. Pro introvertni typ je rozhodujici zazitek zalozeny

predev§im na emocich, téma ditéte je neobvyklé, proporce, barevnost a detaily nejsou

4 SLAVIK, Jan. Uméni zéZitku, zdZitek uméni (teorie a praxe artefiletiky). I. dil. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2001, s. 282. ISBN 80-7290-066-8.

45 HAZUKOVA, Helena a SAMSULA, Pavel. Didaktika vytvarné vychovy I / Helena Hazukovd, Pavel Samsula.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2005, s. 39. ISBN 80-7290-237-7.

46 SAMANKOVA, Markéta. Diplomova préace: ProZitek jako cesta k vytvarnému vyjddreni. Vedouci préce:
PaedDr. STADLEROVA, Hana Ph.D. 2011, s. 27. Masarykova univerzita v Brné: Pedagogicka fakulta. U¢itelstvi
pro 1. stupeni ZS. Brno. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/tsfbu/Samankova_Text_DP.pdf

47 HAZUKOVA, Helena a SAMSULA, Pavel. Didaktika vytvarné vychovy | / Helena Hazukovd, Pavel Samsula.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2005, s. 23—24. ISBN 80-7290-237-7.
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podstatné. Podle Jaromira Uzdila se v§ak mizeme sejit také s typy smiSenymi, které ztézuji

vyzkum vytvarné tvorby.*®

Vytvarné vnimani je dilezitym faktorem tvorby, je také spojené S prozivanim,
poznavanim a hodnocenim. Vytvarna imaginace, tedy vnitini ¢innost, je taktéz podminkou
vytvarné tvorby, je vyznamnou rozvijejici aktivitou, je vSak nutné mit dostatek vytvarnych
skute¢nosti, hodnoceni a sebevyjadieni. Tyto tfi zakladni ¢innosti mohou pomoci pti hledani
optimalnich podminek pro uspésné uskutecnéni vytvarné cinnosti a pii vytvareni vytvarnych
aktivit pro déti. BohuzZel se v praxi vyuzivd jen vytvarna tvorba, zapomina se tedy

na vytvarné vnimani a vytvarnou imaginaci. 4

7.1 Priklad vikolu pro ziky SS

Mou bakaléiskou préaci bych mohla ve vyuce uplatnit n€kolika zptsoby. Pfi prvnim tkolu,
kdy bych se zaktim 2. nebo 3. ro¢niku stfedni §koly, ¢i Iépe stiedni umélecké skoly, pokusila
ukazat dalsi zpisoby malby v barvach, rozdélila bych hodinu do ti ¢asti. Pokud by to bylo
mozné, domluvila bych se na propojeni tfi vyuc¢ovacich hodin vytvarné vychovy jdoucich

po sobg&, neni-li tak dano v rozvrhu.

Prvnich tficet minut bych vyuzila pro vyklad uméleckych smérti expresionismu
a fauvismu, vysvétlila bych zakim myslenky téchto uméleckych sméri, predevsim co se
tyée premysleni nad pouzitim barev v obraze. Ustni projev bych propojila s promitajici se
prezentaci, kde by byla napsana stru¢na hesla, umé¢lci a predevsim jejich dila. Po kratké teorii
by nasledovalo tii az pét reflektivnich otazek, kterymi bych se ujistila, Ze vSichni studenti
pochopili, o ¢em byla v hodin¢ fe¢. Reflektivni otazky by byly pfiblizné na 5 minut,
podle situace bych si ptizpiisobila formulaci otazek, kdyby bylo vSak malo ¢asu, n€které

otazky bych spojila.

Po teoretickém tvodu do tématu by nasledovala jednodussi vytvarnd aktivita,
pojmenovala bych ji ,,barevna skala“. Potiebné predméty pro tento ukol by byly tuse riznych
barev, maximaln¢ vSak Ctyfi barvy, kelimek na vodu, klasicka paleta, hadiik, $tétce a karton
formatu A2. Ukolem studentii by bylo vytvofit co nejvétsi paletu barev pomoci michani vody

s riiznymi barvami tuse a michani barev tusi samotnych. Casovy limit by byl 25 minut,

48 Tamtéz, s. 123.
49 HAZUKOVA, Helena a SAMSULA, Pavel. Didaktika vytvarné vychovy I / Helena Hazukovd, Pavel Samsula.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2005, s. 38. ISBN 80-7290-237-7.
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predchdzelo by 5 minut pro pfipravu na aktivitu. Cilem je zaprvé rozmalovani se
pted autorskou praci, ktera bude nasledovat, a predevsim si uvédomit, jak funguje michani
barev a kolik odstini barev jsme schopni vytvofit za kratkou chvili. Opét by nasledovala

kratka reflexe na 5 minut.

Material pro posledni aktivitu se nebude ménit, jen bych pfipsala dva formaty
velikosti A3, a dale pokud by se studenti citili jist&ji v akrylovych barvach, tak akrylové
barvy. Posledni a hlavni aktivitou by byla barevna malba krajiny tusi ¢i akrylovymi barvami,
u které bychom si vyzkouseli zménu barev oproti realité, vznikly by dvé malby na format
A3. Tuto aktivitu bychom mohli nazvat Krajina ve dne a krajina v noci. Mnou vybranou
fotografii krajiny bych promitla na projektoru v uc¢ebné, pokud by nebyl ¢as pro malbu
Vv plenéru. Nechtéla bych vsak, aby se studenti striktné drzeli realné fotografie, uvitala bych
autorskou stylizaci krajiny. Fotografie by méla byt spise pomocna, aby si studenti nemuseli

vymyslet svou krajinu z hlavy, pokud by ovSem chtéli, byla bych rada.

Prvni malba by byla podle redlnych odstint barev, které kazdy zndme. Druh4 malba
by vSak méla byt naprosto v odlisnych barvach, zaci by napiiklad mohli namalovat celou
Krajinu v rudych odstinech, ¢i napiiklad vytvotit malbu v rizovo-fialovych tonech. Myslim
si, ze barevnost druhé malby ovlivni ve velké mife jejich momentalni nalada a pocity.
Po malbé& by nasledovalo né&kolik reflektivnich otadzek, kde by mé zajimalo, jak se citili
u prvni a druhé malby, nebo také jestli jim ukol pfiSel narocny. J& osobné€ si myslim, Ze se
najdou jedinci, pro které bude problém malovat v jinych nez v realnych odstinech krajiny,

1ja jsem se s timto problémem pfi navrzich mé bakalarské prace setkala.

Zde bych chtéla slyset reflexi od vSech studentii. Dulezité jsou pro mne jejich pocity
pfi samotné tvorbé&, budu zjistovat, jestli prozili flow-efekt, anebo jestli se na pouZiti jinych
nez realnych barev Krajiny museli natolik soustfedit, ze se nemohli dostatecné uvolnit.
Casovy limit pro tuto aktivitu bude 45 minut, tedy 20 minut na prvni malbu a 25 minut
na druhou malbu, nebo podle moznosti studentd. 15 minut ¢asu bych vénovala posledni

reflexi a 10 minut pted ptestavkou pro tklid vytvarnych potieb.

Pti vSech tfech aktivitich bych dodrzovala Cas pro pirestavky, aby byli zaci plné
soustiedéni. Také bych pii druhé a tieti aktivité studenty pravidelné¢ obchdzela kvili
pfipadnym potizim, pfed obéma aktivitami bych studenty poZzadala o klid a ticho ve tfide,
aby se studenti mohli zcela vcitit do tvorby.
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ZAVER

V teoretické Casti jsem se méla vénovat piedev§im umélciim, kterymi jsem se inspirovala,
ve své bakalaiské praci zminuji ceské i svétové umelce. Vénovala jsem se také barvam
ve vytvarném uméni, krajiné a krajinomalbé, kde jsem se soustfedila na téma Krajina
ve vytvarném umeni, kde zminuji napiiklad pouzivané publikace ve spojitosti s timto

tématem.

V piipravné fazi jsem méla vytvorit n¢kolik skic v ¢ernobilych i1 barevnych verzich
na mensi format, nez byly namalované finalni malby. Vytvofila jsem sedm maleb
na sololitové desky formatu 100 x 120 cm na téma Nocni krajina, jednu malbu jsme spolu
s vedoucim prace FrantiSkem Hodonskym, prof. ak. mal., vytadili ze série, jelikoz byla
oproti ostatnim malbam pfili§ konkrétni. Druhou malbu vzniklou navic oproti zadani
bakalaiské prace jsem do série zatadila, spliiovala vS§echny mé podminky vztahujici se k celé
sérii a doplnuje tak sérii maleb o dalsi barevnou kombinaci. V piiloze ukazuji vSechny
vytvofené studie, postup, jak vznikaly finalni malby a samoziejmé také samotné finalni

malby i jejich detaily, jez jsou zajimavé diky piidavani struktury, tedy pisku a hliny.
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RESUME

Z ptuvodné péti zadanych maleb vzniklo Sest maleb nocni krajiny na sololitové desky
formatu 100 x 120 cm pod vedenim FrantiSka Hodonského, prof. ak. mal. Malby jsou
vytvoreny jako série, kdy mé kazdy obraz odliSnou barevnost, zdsadni pro mne byla také
samotna tvorba, tedy dosazeni flow efektu, které jsem podpoftila poslechem hudby z let, kdy

jsem se v téchto mistech pohybovala.

Zjistila jsem, jak dilezité je pfemyslet nad pouzitim barev v obraze, v teoretické ¢asti
jsem zkoumala myslenky Paula Cézanna, George Seurata, Vincenta van Gogha ¢i Paula
Gauguina o tomto tématu, diky kterym mohly vzniknout umélecké sméry zabyvajici se praveé
barvou, tedy hlavné expresionismus a fauvismus, o kterych pisi v dalsich kapitolach.
Teoretickou ¢ast jsem vénovala také ¢eskym umélctim, kterymi jsem se inspirovala, a tedy
Skupinou 42 tvofici spise atmosféru velkomést, vyznamni pro mne vSak byli pouzitim barev
pii malbach noéniho mésta. Ve své praci zminuji také téma krajiny a krajinomalby

ve vytvarné vychove.

V didaktické Casti se zaméfuji na téma prozitek ve vytvarné vychové, ptipojuji
také zadani ukolu k tématu mé bakalaiské prace pro stredni Skoly, jez d€lim na tfi Casti,
teoretickou, poté piipravu k hlavnimu vytvarnému tukolu v podobé malovani tusi
V co nejvice moznych odstinech barev. Posledni ¢asti je malba tusi ¢i akrylem krajiny
nejprve ve skutecné barevnosti a poté v expresivni roving. Soucasti kazdého tikolu jsou take

reflektivni otazky, které jsou nedilnou soucasti predmétu vytvarna vychova.
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RESUME - ENGLISH

From the original five paintings | created six paintings of night landscapes on hardboards
format 100 x 120 cm under the guidance of prof. ak. mal FrantiSek Hodonsky. The paintings
are created as a series, where each painting has different diversity of colors, it was also
important for me to create, consequently achieve of flow effect, which | supported

by listening to music from the years when | moved to this places from the paintings.

| found out how important the using of the colours in the painting is. In the theoretical
part of my thesis, I have focused of the thoughs of Paula Cézanne, George Seurat, Vincent
van Gogh or Paula Gauguin reflecting this theme. Thanks to them, the artistic movement
as the expressionism and fauvism, focused on colours and their meaning, could have been
created. The other part of the theoretical research is based on the work of Czech artists | was
inspired by. Skupina 42 (The Group 42) was important to me because of their using
of the colours of the night landscape although they focused more to the city. In my thesis,
I also mention the theme of landscape and its painting in the art lessons.

In the didactic part, | focused on the feelings during the painting of the landscape.
I have suggested a task connected with the theme of my thesis for the high school lessons.
The task is divided into three parts: theoretical, preparation based on mixing the palette
of colours of ink and the painting itself. Each part should also included the reflective

questions, being an important part of the art-focused education.
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