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UVOD

Bakalaiska prace se zabyva fenoménem zati§i a jeho vyvojem v dé&jindch vytvarného
uméni. Toto téma provazi spolecnost kazdodennim zivotem a bylo tak zndzornované
1 v obrazech umeélci napiic historii. Motivaci psani této prace bylo dozvédéet se vice o zatisi
spojované se symbolikou vyuzivanou v minulém obdobi malifi. Zamétuji se konkrétné na
proménlivost vyznamu knihy v epochach vytvarné kultury a aplikuji knihu jako hlavni
motiv do souboru obrazli zatisi v praktické ¢asti. Motiv knihy jsem vybrala v ndvaznosti na
souCasny vztah spole¢nosti ke Cteni. Chtéla jsem vyzdvihnout krasu a pfinos knihy

opomijenou vefejnosti.

Bakalaiské prace je rozdélena na Cast teoretickou, €ast praktickou a ¢ast didaktickou.
Cilem teoretické Casti je hlubsi sezndmeni s Zanrem zatisi, vyvojem a charakteristickymi
rysy pro druhy Zanrové malby v zavislosti na kontext doby. Na zdklad¢ proniknuti do
tematiky jsem uvedla stézejni dila umelct pro veétsi porozumeéni aplikace zanru zatisi. Do
teoretické Casti je zafazena kapitola, ve které se veénuji postaveni a vyznamu knihy

v samostatném namétu zatisi ve vybranych dilech maliit.

V praktické casti kladu za cil poukazat na knihu jako mozny zprosttedkovatel skrytych
piibcht, tajemstvi a metafor prostfednictvim souboru osmi vystupt s tematikou zatisi. Do
praktické Casti je zaclenéna kapitola vénujici se moderni grafické technice linorytu, kterou
jsem zvolila pro vytvoreni vlastnich d€l. Soucasti prace je nastin vybéru motivu, postup
a samotnd realizace prace. Nalezneme zde inspirativni zdroje a hlavni ¢ast projektu a to
interpretaci vytvarného cyklu. Tvorba je zdokumentovana na fotografiich a pfiloZzena do

Zaveru prace.

Cilem didaktické ¢asti neni poskytnuti hlavnich zdkladnich pravidel pii tvorbé zatisi ve
vytvarné vychove, ale uvést do hodiny zptsob zabavné realizace tikolu na nudné téma
zatisi. Toto téma umoziluje Sirokou $kalu ztvarnéni riznymi technikami, které by méli zaky
nenucené motivovat. Vystupem je netradini pfistup uvazovani o zatisi, ktery pozitivné

ovlivni zakovo tvorbu a postoj k tomuto tématu.



I. TEORETICKA CAST



1. ZATISI JAKO VECNE TEMA

Samotny nazev kapitoly a téma prace napovidd o fenoménu zatisi jako o velmi Sirokém
a obsdhlém pojmu, zahrnujici nespocet nazorti o vyznamu jevu. Problematiku zatisi
nalézdme predevsim ve velkém mnozstvi rozdilné formulovanych definic, které literatura

od ptelomu 16. a 17. stoleti az po soucasnost nabizi.

1.1. Vznik a vyznam zatisi

Z4tisi je provazéano se zivotem lidského byti, obklopuje svét predméty, které pouzivame,
pohybujeme se mezi nimi a vnimame je jako neodlucitelnou soucésti kazdého dne. Pojem
z4ti81 mize pro nékoho znamenat typicky nastrojené zatisi s vazami a kytici, bez dalsi jiné
vize. Jini si pfedstavuji zatiSi jako krajinu nebo pro nékoho budi pozornost nespocet
povalyjicich predméti kolem nds. Kamkoliv se podivame, at’ uz v auté, v pfirod€, na
zahradg, na dovolené, po mistnostech domu ¢i bytu, do rliznych zékouti nebo si v§imneme
nahodné sbirky objektl, stale nalézdme piredméty v libovolnou dobu a na libovolném

miste.

Z pocetného mnozstvi obsahové odlisSnych a obsahlych definic fenoménu zatisi, jsem
vybrala z literatury tu, kterd stru¢né¢ vystihuje umélecky zanr. ,,Zatisi, obor malirske,
grafické nebo socharské tvorby zpodobnujici nehybné predmety (kvetiny, ovoce, kuchyriskée
nadobi) ¢i mrtva zvirata (ryby, lovna zver). Miize byt poddano samostatné, ale v plné
podrizenosti mohou byt do zatisi zaclenény i motivy Zivych lidi a zvirat. “! Pokud bych méla
jednou vétou shrnout rozmanité definice, namét zatisi obsahuje cokoli, nezivé a nehybné,
vyrobené cClovékem ¢i prirodou. Zatisi neudava piesné¢ vymezeny obsah ani pocet
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pfedmét, kterym by se méli malifi fidit.

Se vznikem a vyvojem zatisi se poji historické udalosti — reformace a urbanizace, které do
jisté miry ovlivnili od konce 16. stoleti tematiku obrazl. Sled udalosti poskytl umélciim
novy zpusob jak nahlizet na obyCejné predméty a nabidl jim pfilezitost prozkoumat

zaklady nezvyklého — kompozici, umisténi prvki, iluzi objektli, kontrast barev, symboliku,

L BALEKA, J. Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malivstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 337 —338.



osvétleni, propracovanost detaill, formu, strukturu a tematiku. Malif tak zacal sestavovat
do celku pfedméty ptirozené, nenucené nasimulované véci vSedniho dne. Zatisi je obtizné
zafadit do ¢asového pasma napfi¢ historii, pokusy o ,,zdtisi* vznikaly uz diive, byly
soucasti nabozenskych vyjevll nez se osamostatnily. SlouZily pouze jako dekorativni
a dopliujici element v pozadi d€l. ,,Pojem zatisi (stilleven) se objevuje poprvé v jednom
holandském inventari z roku 1650, a to mezi béznym oznacenim pro ruzné druhy zatisi jako
fruytagie (obraz s ovocem), bancket nebo ontbijt (obraz s prostrenym stolem nebo se

snidani). Piivodni holandsky termin stilleven znamenal ,,nepohyblivy model,,. ‘2

,,Zatisi se stalo oblibenym zZanrem rady umélci predevsim v Holandsku, kde se umeélci
postupné specializovali na zobrazovani ruznych predmeétu. 3 Zatisi se stalo populdrni
1 v dalSich evropskych zemich, jen s odliSnym casovym intervalem podminénym
politickym a kulturnim dénim v dané zemi. Nerovnomérny vyvoj v uméni zasahl naptiklad
Italii, tam se termin natura morta ustavil pro malbu zatisi oficialné az v polovine 18.
stoleti.* Zatisi je v cizich jazycich ptekladano do rGznych slovnich spojeni, setkat se
mizeme s francouzskym vyrazem nature morte — mrtvé piiroda, némeckym vyrazem
stilleben a anglickym ekvivalentem still-life, ktery maji shodny pteklad. .,V doslovném

prekladu znamena ,,tichy, klidny Zivot“, v 19. stoleti prekladano jako klidoZiti. **S

2 KONIG, Schon. Geschichte der klassischen Bildgattungen in Quellentexten und Kommentaren: Stilleben.
Berlin: Reimer, Dietrich, 1995.s. 17 — 36.

3 STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského maliistvi 1300 —
1850. Praha: Slovart, 2008. s. 495.

4V zahradé Armiding: Italské barokni zatisi v Cechdch a na Moravé. Brno: Moravska galerie, 2007, s. 13.
5 Doktorandské kolokvium: Sbornik kolokvia doktorského studia v oboru Teorie vytvarné vychovy [online].

Usti nad Labem: PF UJEP, 2017 [cit. 2022-04-08]. Dostupné z: https://www.pf.ujep.cz/wp-content/uploads/
2018/09/kolokvium_2017.pdf
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2. DRUHY ZANROVE MALBY A SYMBOLISMUS

Umeélci zacali nahlizet na obycejné predméty z nového uhlu pohledu a objevili jiné
rozmery malby doposud neprocitnuté na povrch umélecké éry. Ranna zatisSi vytvorena
nezkusenymi umélci tohoto Zzanru nerozliSovala jednotlivé druhy malby, které se zacaly
pozdé¢ji diferencovat podle obsahu zobrazeného v obrazech. ,,Zatisi se v zakladu rozlisuji
podle predmetii, jez podavaji, mj. ovocna, kvétinova, loveckd, kuchynska ¢i trhova. 6
Dekorativni ud¢€l objekt nabyval na vyznamu a malifi zamérné vytvareli koncept zatisi se
skrytou alegorii. Uzité vSedni kazdodennosti mohou utajovat symboliku s hlubokym
nerozlustitelnym porozuménim, kterd je uvedena védomé a je cilem umélce. Neni ovSem
pravidlem za vSech okolnosti nalézt tajuplné sdé€leni, existuji vyjevy bez symbolického
znazornéni. Vytvareni kompozice zatisi ma pod dohledem umélec, ktery miiZze rozmistovat
pfedméty podle jeho uvazeni, musi umét pracovat s tivahou a dosdhnout rovnovahy.
Zplsob zobrazeni modelll v uméleckém dile vzbuzuje v pozorovateli jednak pfirozenost
predméti bézné se vyskytujicich v nasem prostiedi a nebo dila obsahujici pfepychové
mnozstvi seskupenych predmétl, kterd jsou uméle naaranzovand a zamérné strojend do

dokonalosti, coZ bylo zvykem barokniho vytvarného uméni.

2.1 Téma Vanitas

W Vyrazny typ zatisi se symbolickymi vyznamy typu vanitas se rozvinul v holandském
Haarlemu...“7 ,,Téma vanitas vstoupilo v Nizozemi do programu maliru zatisi zvilasté
specifickym zpiisobem. Tato oblast mimoradnych nabozZenskych rozbrojii nasla jak
u katolikii, tak u protestantii porozumeéni, pokud slo o téma vanitas ve smyslu varovani pred
lidskymi nepristojnostmi a uctovani cinu pozemskych...8 , Vanitas (latinsky marnost,
prazdnota, pomijivost), myslenka o pomijivosti a bezcennosti vs§eho pozemského, zaloZena
na starozdakonnim citatu vanitas vanitatum (vSe je marnost), byla casto ve spojitosti

s varovanim memento mori (pamatuj na smrt) pomeérné frekventovanym obrazovym

6 STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského maliistvi 1300—1850.
Praha: Slovart, 2008. s.

7 SEIFERTOVA, Hana. SLAVICEK, Lubomir. Nizozemské maliistvi 16.—18.stoleti ze sbirek Oblastni galerie
v Liberci. Liberec: Oblastni galerie, 1995. s. 66 — 67.

8 MZYKOVA, Marie. Nizozemské zdtisi ze §lechtickych sbirek. Praha: Narodni pamatkovy tstav, 2012. s. 73.
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nameétem, zvlasté v obdobi baroka.® V pocatcich této tematiky postacil k vyjadieni nahlé
smrti prevrhnuty kalich, prerusil tak kiehkost zivota a prazdnotu. Obdobny atribut
smrtelnosti pfipomind nejcastéji vyobrazovana lidska lebka, kterd zietelné¢ demonstruje
odraz doposud Zzijici bytosti. ,,Lebka navic s vanitarnim textem pribitym na zdi,
s rozpoznatelnym jménem ,,Heinsius“. Napis zacind versem z Vulgaty Vanitas vanitatum
omnia vanitas — marnost nad marnost, vSechno je marnost rozklicovat zcela nesmysiné. “10
Vanitas obrazy odkazuji na smrt prostfednictvim n¢kolika zasadnich atributi nachazejici se
na vSech namétech. Historikové uméni se pokouseli rozklicovat vyklad rekvizit v ndmétech
souvisejici s nestalosti ziti jako je starnuti vyjadiené shnilym ovocem, ubyvajici svice nebo
zhasnutd olejova lampa byva piedzvésti odchodu bytosti ze svéta, presypaci ¢i kapesni
hodiny jsou zndmkou prchavosti ¢asu a docasnosti kratkého zivota. Symbolem marnosti
védéni ztélesiiuji atributy hudebnich nastroji, knihy nebo mapy poukazujici na malou
hodnotu véci nez je sdm lidsky zivot, ziskani znalosti, které nemd trvalé byti. MécSec
s penézi a drahé Sperky maji ve vSednim Zivoté velkou hodnotu, poukazuji na moc
a majetek, ve vytvarném uméni vSak nedokdzi zvratit nevyhnutelné a lidem nezajisti
zadnou ochranu. V barokni éfe tvofili ispéSni holandsti umélci Herman Steenwyck s dilem
Marnosti lidského zivota, Jan Davidsz. de Heem: Zatisi s lebkou, ZatiSi s knihami

a lebkou, Zatisi s knihami, globusem, lebkou, housle a vé&jitem. DalSim umélcem je Pieter

Claesz: Zatisi Vanitas, Zatisi s hotici svickou a Zatisi s rybou.

2.2 Kvétinova zatisi

,.Je dnes tézko si uvédomit, ze kytice jsou svého druhu ,,vyndlezem,, novoveku. Teprve od
15.stoleti mame zpravy o vytvareni svazkii kvétin oznacovanych v starocestiné ,,kyty,,
a teprve v 18. stoleti ,kytice,.“!! Oblibené obdobi kvétinovych =zatiSi rozkvéta
v holandskych méstech Antverpy, Middelburg a Hagg na konci 16. stoleti. Kvétiny se
mohou zdat jako dostupné a bézné zbozi rostouci v kazdé piirodé€ jiné zemé¢ kolem nas.

Nicméné Cerstv€é nafezané¢ barevné kvétiny rizného druhu svazané do kytice nebyly

9 STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského maliistvi 1300—1850.
Praha: Slovart, 2008. s 1006.

10 MZYKOVA, Marie. Nizozemské zatisi ze Slechtickych sbirek. Praha: Narodni pamétkovy ustav, 2012.
s. 75.

11 MACEK, Josef. Ttalska renesance. Praha: Ceskoslovenska akademie véd — CSAV, 1965.
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prakticky obvyklym doplitkem v prostych domécnostech lidi jako dnes, v prostorach
svétnic se nachazely pouze samostatné rostlinky v uzkych nadobach. Zahradnici a bohati
obchodnici s kvétinami se obraceli na umélce ze vSech koutt svéta, aby stihli zaznamenat
vzacnou kopii jedineénych druhi rostouci v zahradach. Kolorovanymi kresbami
a akvarelem vznikaly zaznamy do knih a studie jednotlivych rostlin svéta rozpracované do
posledniho detailu, které byly identické s zivou ptredlohou. Luxusni skladba kvétin vznikla
naaranzovanim, sestavend podle vzorovych studii a modeli. Neuvéfitelné kytice by ve
skutecnosti umélci namalovat nemohli, Slo o druhy kvétin pochazejici z jiného ro¢niho
obdobi, napft. tulipdny kvetou na jafe a riize svou krasu vystavuji lidem v letnich dnech.
Malifi touto cestou dosahli velkolepych obrazili, zachytili krasu rozkvetlych kvétl cennych
rostlin, které zachovaji podobu Cerstveé utrzeného kvitka a nikdy neuvadnou a z¢asti mohou
lidé tuto krasu vlastnit ve svych domovech kazdy den. Pii malbé kvétin museli malifi
pracovat se symbolikou, barevnou kompozici a doprovodnymi motivy. ,,Kvéty nemohly byt
nahlizeny jen primou optikou. Za jejich barvami a tvary byvaly skryty hlubsi symbolické
kvétinovych zatisi se stal vlamsky malit Jan Pieter Brueghel, ktery také tvofil za pobytu
v Italii a Praze: Kvétiny v keramické vaze, Kytice. Mezi dalsi umélce 16. — 17. stoleti patfil
Ambrosius Bosschaert: Zatisi s kvétinami, Vaza kvétin v okné. Malit kytic ve vazach
s dopliujicimi atributy jako ulita nebo ovoce je Balthasar van de Ast, Hieronymus Galle

a ptivodem Svycarsky barokni vytvarnik Jan Rudolf Bys, ktery plisobil pfevazné v Praze.

2.3. Trhova a kuchynska zatisi

Pocatek vzniku tohoto typu zati§i ma jednoduché vysvétleni a divod, ktery vedl nejen
umélce vytvarného uméni k malbe od poloviny 16. stoleti. ,,Zde — stejné jako v literature —
a rovnéz k zatisim, dotykajicim se obycejného Zivota i vzneSené spolecnosti. 13 Nové
naméty se zaméfuji na vyobrazovani ptirozenych okamzikii z kazdodenniho Zivota vSech

lidi a zachycuji skromné scény z prostiedi, ve kterém jsou zakomponovany postavy

12 MZYKOVA, Marie. Nizozemské zatisi ze §lechtickych sbirek. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2012.
s. 79.

13 MZYKOVA, Marie. Nizozemské zatisi ze $lechtickych sbirek. Praha: Narodni pamétkovy ustav, 2012.
s. 33.
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a potraviny vSeho druhu. Kuchynska zatiSi zahrnovala pieplnény prostor drahymi
a nesehnatelnymi potravinami na ptipravu pokrmu pro vybranou spole¢nost. Piesto existuji
dila s kontextem obycejného zivota lidi, kteti poskromnu pfipravuji jidlo z par zakladnich
potravin, které ve spizirné uchovavaji. Barokni styl malby ve Spanélsku je spojen se
slovem bodega nebo-li spiz, pivod pochazi z podobného latinského vyznamu slova
apothéca — mistnost ur¢ena pro uklddani nepotfebnych véci. Bodegén miizeme
charakterizovat jako hospodskou mistnost, kuchyn, spizirnu nebo sklepeni, v némz je
malifem vytvoiena kompozice z piredméti, které bychom zde bézné mohli nalézt.
V kazdém obraze najdeme zobrazend trziSté, krdmky a pieplnéné stanky s dritbeZim
masem, ze soukromych dvorkti hospodartii, kupu ovoce, zeleniny a dalsi rostlinné produkty,
které 1idé sami vypé&stovali. Vejce se vyskytuji skoro na vSech kompozicich, byly zbozim
dostupnym a potiebnym, proto si je v t¢ dobé mohly dovolit 1 chudsi vrstvy. Zemé
s volnym vstupem do moiskych pfistavi prodavali moiské ryby a plody, které nebyly
dostupné v sladkovodnich fekach. ,,Pravé ryby mnohdy mély vyznam jak kirehkosti Zivota,
tak i smrti a vzkriSeni...ryby a kriz jsou nejvyraznéjsimi symboly kirestanstvi. Od poloviny
17. stoleti vsak tato symbolika ztracela nékdejsi prostor. Ryby se stavaly soucasti
kuchynského repertodaru. “14 Ve viru hojnych zatisi z prostiedi kuchyné€ a feznictvi pracoval
na obrazech jeden z prvnich holandskych umélcti v 16. stoleti Pieter Aersten a jeho zak
Joachim Beuckelaer. Barokni malif honosnych namétl zahrnujici pokrmy, potraviny
a mrtva zvitrata je mistr Frans Snyders: Zati$i s mrtvou zvéfi, ovocem, a zeleninou na trhu,
Zatisi s mrtvym jelenem, Zatisi s chlazenym vinem. V 17. — 18. stoleti tvofil obrazy

vlamsky umélec Jan Baptist Bouttats: Zati$i s rybami a dribezi.

2.4 Lovecka zatisi

. Kdyz doslo k ukonceni tricetileté valky, prichazel cas obnovy zbidaceného hospodarstvi.
Pozvolna se otevirala cesta i k obnové lesniho hospodarstvi a péstovani zvere. “15 V druhé
poloving 17. stoleti zaCala zpocatku v Holandsku a ve Flandrech vznikat zatisi mrtvé zvéie

nazyvané lovecké trofeje cisarskych lovli uskute¢niovany po lesich. Umélci reprezentovali

14 MZYKOVA, Marie. Nizozemské zatisi ze slechtickych sbirek. Praha: Narodni pamétkovy tstav, 2012.
s.45-49.

15 BARTILLA, Stefan. KOTKOVA, Olga. Roelandt Savery. Malii ve sluzbach cisafe Rudolfa II. = A painter
in the services of emperor Rudolf II. Praha : Néarodni galerie v Praze, 2010.
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tuto udéalost zaznamendnim na platno, ve vétSing dilech jsou téla mrtvych zvifat
zakomponovana do prostiedni spojené s motivy piirody. Barevnost je nadsazena nad
realitou, malifi pouzivali sytou Skalu teplych odstinii a studené€jsi tony barev v pozadi
kompozice. Zpocatku umélciim slouZzili vycpaniny divoké zvéte, pozdé€ji byly poziizovany
exotickd a domaci zvifata pro malbu dle skutecnosti. Pro nadSeni loveckych scén
zapusobili malifi Frans Snyders a Jan Fyt: Zatisi se zajicem. Na zatiSi se zvifaty se
specializovali také Pieter Boel, Isaac Godyn a na pocatku 18. stoleti Philipp Ferdinand de

Hamilton.

2.5 Iluzivni malba Trompe I’oeil

,,Od antiky rozsireny zobrazovaci zpiisob, ktery usiluje opticky smazat rozdil mezi
namalovanym a skutecnym predmétem. Trompe [’oeil se vyskytuje bud’ jako obrazovy
motiv, nebo od poloviny 15. stoleti a predevsim v holandském malirstvi 17. stoleti jako
samostatny obrazovy druh.“1® Umélcim Slo v tomto typu malby doslova osalit lidsky
mozek fascinujicimi vizualnimi kouzly, vycarované uméleckym nadanim. Obrazy opticky
namalované¢ do prostoru byly dokonale zpodobnény podle reality, az v pozorovatelich
evokovaly zamérnou provokaci umélci. ,,Zatisi typu Trompe [’oeil kazdopadne budilo
zvédavost, zneklidnovalo a zaroven bavilo, coz jen nasobilo umélecky zazitek. “17 Divaci
mohli v téchto zatiSich spatfovat mnohdy objekty osobni ve vztahu s autorem dila napft.
dopisy, stopy intimnich potfeb nebo vlastni portréty. Opéctované zndzornéné svitky
s ktiklavé cervenou peceti, svétlé pozadi hnédych odstinti struktury drevéné desky,
umeélecké a psaci potfeby. Na zdech hiebiky, na kterych visi nejcastéji téla mrtvého
ptactva, drobné zvéte a lovecké nafadi. Mezi predni autory zlaté éry Trompe [ oeil patiili
Samuel Dirksz van Hoogstraten, Cornelis Norbertus Gysbrechts, Jean Francois de le Motte

a v 18. stoleti tvofil podobnym zptisobem William Michael Harnett.

16 STUKENBROCK, Christiane a Barbara TOPPER. Tisic mistrovskych dél evropského malifstvi 1300 —
1850. Praha: Slovart, 2008. s 100.

17 MZYKOVA, Marie. Nizozemské zatisi ze $lechtickych sbirek. Praha: Narodni pamétkovy ustav, 2012.
s. 181.
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3.VYVOJ ZATISi V DEJINACH VYTVARNEHO UMENI

Existence zatiSi je zaznamendna v cCase od nejstarSiho zobrazeni v dobé egyptskych
faraonti, ptes vrchol malby v 17. stoleti, az po nejnovejsi obrazy moderniho a soucasného
uméni. Z4tisi proslo naptic vyvojem staleti nékolika etapami a proméinovalo sviij styl podle
uméleckych trendi té doby. Novy typ malby je znam predevSim jako zcela realisticky
vzhled propracovany umélcem do posledniho detailu. Zatisi v moderni dobé poukazuje na
novy pohled uméni, které se vymykéa preciznosti a naopak se snazi stylizovat naméty

v zati$i do abstraktni podoby.

3.1 Obdobi pred vznikem zatisi

Ptedchazejici znaky v podobé zatisi se objevovaly ve starovékych egyptskych hrobkach
vyznamnych vladct, které byly pro bohaté zemielé vyzdobovany nasténnymi malbami. Ze
starovéku byla dochovana figurativni malba s kompozici z4tisi pfedmétti a potravin urcené
k posmrtnému vyuzivani zesnulého. Uméni v obdobi antiky zobrazovalo podobné nezivé
predméty zejména v feckych a fimskych domovech. Umélci tvofili ndméty skutecnych
predmétl, potravin a zvifat na vlhkou omitku nebo na nasténné mozaiky zvané emblema
v fimskych palacich bohatych Rimani. Nejéastéji zaclenovali predméty jako byly sklenéné
a keramické vazy ¢i misy s ovocem a kvétinami. Ze starovéké doby se ocitime ve
sttedoveéké zacinajici v 6. stoleti, se kterym pfichdzi i nové pojeti malby a to zejména
nabozenské. Nasténné malby a mozaiky zGstaly nadale pouzivané, ale pro vyzdobu
kiestanskych sakralnich staveb. Dulezitym faktem bylo, Ze atributy byly spojené se
symbolikou, obycejné predméty tak nabyly nového vyznamu. Renesance v 15. — 16. stoleti
zahrnuje prvni pokusy o zobrazeni pfedmétli, které nelze plnohodnotné nazyvat zatiSim,
ale maji sklony k budoucim samostatnym obraztm. ,,Nejstarsi zaznamenané obrazy zatisi
byly: Mlady zajic (1502) némeckého maliie Albrechta Diirera a Mrtva koroptev (1504) od
bendtského umélce Jacopa de'Barbari. Jacopo de Barbari byl prvnim zdokumentovanym
malirem, ktery vytvoril klasicky obraz s prvky zatisi. Jeho obraz popisuje zatisi s koroptvi,

zeleznymi rukavicemi a Sipem zaraZenym do zdi. “18

18 GLENNOVA, M. Jacopo de’ Barbari. Artmuseum [online]. ¢1999-2012 [cit. 2022-03-07].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1097.
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3.2 Zatisi od vzniku po 18. stoleti

V pribéhu 16. stoleti se spolecnost dale rozvijela dokud se zatisi nestalo samostatnou
uméleckou formou jako zanr, ktery zname dnes. Jednim z prikopnikli nové malby se stal
italsky umélec Caravaggio a jeho dilo, oznaCovdno za prvni zati§i. ,Jednou vzal
Caravaggio kosik, vioZil do néj hrozna vina, cervivé jablko, nékolik fikii, hrusek a broskvi
a namaloval prvni zatisi. Stalo se to v roce 1596.“1° Jednotné obrazy umélcli nevznikaly
nahodn¢, podobnost kompozic a barevného provedeni byla inspiraci jeden pro druhého.
Holandsky realismus se stal vrcholnym obdobim v uméni a poznamenal sviij zlaty vek také
v novém zanru zatis§i v 17. stoleti. Zatisi se stalo béZnym nédmétem obrazli, umélci tak
zacali vymyslet nové druhy a rozdé€lili zatisi do charakteristického typu jednotnych
pfedméti. Za zminku stoji malit Willem Klaf, ktery se vénoval ve své umélecké kariéte
predevsim zatisi. Dokonalé tviirci schopnosti pfenesl do obrazii, vméstnal do kompozic
neobvyklou variaci pfedméti. Mezi atributy patii ovoce, ¢insky vysoce zdobeny porcelan,
perletové nadoby a pfedevs§im rudé piehozy s orientdlnimi vzory zlaté barvy, dilo Zatisi
s ¢inskou cuktenkou, Zatisi s porcelanovou misou, ZatiSi s poutnickou lahvi a dvéma
zlatymi konvicemi. Kompozice jsou zahaleny do ¢erného pozadi a s pomoci svétla, které
dopada na objekty, odrazi krasu a lesk bohatého Zivota. Na umélecké scéné se objevuji
vyjevy okamziky ze zivota lidi nazyvany podle prostiedi ,,snidané,, nebo ,,blanket,,.
Zakladem téchto naméta byly stoly a venkovni posezeni zobrazujici okamzik spole¢nosti
po jidle. Tudiz byly soucasti kompozic rozjedend jidla na talifich, Spinavé nadobi, drobky
povalujici se po stole, nakousnuté potraviny a sklenice s tekutinou. Autorem d¢l
Sedozelenych tonovacich barev je naptiklad Willem Claesz. Heda s dilem Z4tisi s krabem,

Zatisi s herinkem, Zatisi se snidani.

Naméty zatisi v 18. stoleti stdle navazovaly na ptedchozi umélce doby, ale zcela bez
symboliky a alegorickym motivii. Ve vétsim méfitku se objevuji v obrazech umélecké
a védecké néstroje, ptfedev§im hudebniny malované s vétsim diirazem na detail. T kdyZz
umélci neudélali zasadni pfevrat v namétech, zména techniky a provedeni umoznila
autoriim ziskat nové zkusenosti a dosdhnout nového barevnéjsiho a vyttibenéjsiho vzhledu.

Nejvyraznéjsi umélec Jean-Baptiste-Siméon Chardin zhotovoval jednoduché kompozice

19 PARRAMON, José M. Jak malovat zati§i. Praha: Jan Vasut 2001, s. 10.
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prostfenych stolli zdmozné spolecnosti. ,,Naméty a styl odrazeji jeho skromnou, otevienou
osobnost s laskou k uméleckému mistrovstvi. Povrchy a textury zatisi jsou tak presvedcive,
Ze se jich chcete dotknout — vite piesné, co to viechno je a kde to je v prostoru. Zanrové
sceny krystalizuji okamziky jednoduché, poklidné diivérnosti... 20 Chardinovo pojeti malby
zanechalo na mnohé soucasniky velky citovy dojem, dila Médény samovar, Zatisi s kockou

a rejnokem, Zatisi médény kotlik, syr a vejce.

3.3 ZatisSi v modernim uméni 19. — 20. stoleti

Velka zména ve vytvarném umeéni se odehrala v pribéhu 19. stoleti, s nastupem novych
uméleckych smérd. Malifstvi pruznéji reagovalo na nové myslenkové proudy a tendence
ve spole¢nosti, proto bylo oblasti, kterd se proméiovala s vétSi dynamikou. Osobnosti
v obdobi romantismu byl Spanélsky umélec Francisco Goya, ktery maloval klasické scény
z4ti$i s naznaky nového impulsu. Namaloval dila s vyjevy pokrmt a kuchynského nacini:
Zati8i s nohou beranka, Zatisi s nddobim a dievdky nebo Zatisi se tfemi kusy lososa.
Znamy svymi ovocnymi zatiSimi malovanymi v teplych barevnych odstinech byl Cesky
umélce Josef Mat¢j Navratil: Zatisi s pomeranci, Broskve, Rozkrojeny meloun. Realisticti
malifi svymi zhotovenymi dily ovlivnili tvorbu budoucich impresionisti, atmosféra
barevného provedeni obrazu byla pocatkem pro nové vytvoreny umélecky smér. Gustave
Coubert umél zachazet jak se svétlem, tak barvami, tato jistd kombinace zkuseného maliie
vykouzlila v dilech s ovocem a kvétinami hfejivy pocit harmonického Zivota: Zatisi
s jablky a pomeranci, Puget kvétin ve vaze, Jablka a granatova jablka. Osobnosti
evropského realismu byl cesky portrétista Karel Purkyné, ktery vytvofil béhem své kariéry
nékolik obrazli zati$i s naméty mrtvé zvéfe, zejména zavéSené¢ho ptactva s kompozici:

Zatisi s cibuli, Sova snézna.

Na prelomu 19. — 20. stoleti upadala do pozadi akademickd a realistickd malba, na tomto
prelomu tvofil svéa dila francouzsky moderni umélec Edouard Manet. Tvofil obrazy novym
malifskym stylem a s vétSim temperamentem: Svazek chiestu, Kvétina v kiist'dlové vaze,
Zatisi s ovocem na stole. Spole¢né s Henri Fantin-Latour autorem kvétinovych zatisi, stali

u zrodu modernistického sméru impresionismu. ,, V' impresionistickém zatisi nenalezneme

20 CUMMING, R. Uméni. Praha : Slovart. 2007. s. 224.
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alegoricky, ani mytologicky obsah. Inspirace prichazela, jak ji to bylo Feceno, z prirody,
jeji barevnosti a promen. ‘2! Obrazy zatiSi vznikaly za pomoci kratkych tahii Stétcem,
dilezity je jasny zativy kolorit, celkovy efekt bez detailti a obrysovych linii a snazili se
interpretovat redlna svét riznymi postupy. Rannym umélcem impresionistické malby byl
Claude Monet: Z4atisi s melounem, Zatisi s kvétinami a ovocem, Zatisi s citrony. Svétove
znamy a uznavany umélec Vincent van Gogh tvofil zatisi v nevidaném stylu, kombinoval
do sebe rizna obdobi a fascinoval tim dal$i umélce. Jeho typickym prvkem bylo pouZzivani
syté zluté barvy, kterou promitl také do vétSiny zatisi: SlunecCnice, Zatisi s botami, Zatisi
s citrony. ,,Obraz Slunecnice je koloristicky, slozeny z barevnych ploch, které vytvareji
formu objemu a postradaji jakekoliv stridani svétla a stinu. ‘2?2 Postimpresionisté
pfemysleli nad uménim racionélné, reagovali na impresionismus co by na novy neuceleny
smér a pokusili se zatfadit do postupu umélch néjaky fad. Nejvyraznéj$i osobnosti
postimpresionismu byl Paul Cézanne, ktery ovlivnil vyvoj malby a mladé umélce Henriho
Matisse a Pabla Picassa. Charakteristickym stylem byla Cézannova barevnost, ..., jeho
paleta je obvykle omezena na zemité odstiny zelené, Cervené a modré, a byva tam urcita
instinktivni sitova podkladova struktura, jako by meéla drzet kompozici pohromadeé
a definovat riizné oblasti. “?3 VétSina namalovanych dé¢l obsahuje misu, ko§ s ovocem,
dzbanem a drapérii, piesto nalezneme také lebku odkazujici na zatiSi vanitas: Zatisi

s koSem, Z4atisi se zavésem a dzbanem, Zatisi s koSikem jablek, Zatisi s lebkou.

Uméni 20. stoleti zazivalo novy a rychly zpiisob vyvoje malifstvi do abstraktni podoby,
spole¢né s malifstvim se rozvijely také umélecké Zanry, mezi nimi 1 zatis$i az do poloviny
20. stoleti Od pocatku nového stoleti zacinaji predméty ztracet svou skutecnou podobu,
postupné zjednodusSovani tvaru a barev vedlo umélce k uUplnému beztvarnému
umeni. ,, Tehdy aktudlni oZiveni zajmu o zatisi, nad skutecnosti, Ze staletd tradice v tomto

odvétvi byla podnétna i pro novodobé avantgardni umélecké proudy.“?* O tento novy

21 GAWLIK, L. D¢jiny vytvarného uméni 1. dil: Od vzniku uméni az na prah moderny. Plzeii: Zapadoceska
univerzita v Plzni, 2009, s. 167 — 168.

22 PARRAMON, José M. Jak malovat zati§i. Praha: Jan Vasut 2001, s. 25.
23 CUMMING, R. Uméni. Praha : Slovart. 2007 s. 334.

24 SEIFERTOVA, Hana. Mezi zati§imi/Flamské a holandské obrazy 17. stoleti a jejich ohlas v kabinetni
malbeé stfedni Evropy. 1. vyd. Liberec: Oblastni galerie v Liberci. 2003, s.4.
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zpisob kubistického ztvarnéni se postarali zejména Pablo Picasso a Georges Braque, tito
malifi stylizovali objekty do n€kolika styld, jednak do hranatych tvarti s monoténnimi
odstiny hnédé a cerné barvy. Vytvareli koldze z atributh prostiednictvim linii a ploch,
kompozice zatisi byla téZko rozpoznatelna s pozadim a v posledni fad¢ vznikala dila cilena
bez tvaru vyjadiena pouze barvami, coz bylo opakem klasického zatisi. Pablo Picasso:
Zatisi s poharem, Stil v okn€, Dzban, svicka a smaltovana panev. Kubistické prvky se
objevili také v ¢eskych zemich, sttedem zajmu Emila Filli bylo zatisi, kterych namaloval
nespocet: Zatisi s rohliky, Zatisi s lahvi rumu, Zatisi s rakem. V dalsi fazi vyvoje zatisi
maloval fauvisticky malif Henri Matisse, rozvijel koloristicky pfistup odvaznych sytych
barev, barevna vSehochut’ zjednodusovala perspektivu a barevné pozadi mnohdy splyvala
s objekty vyobrazenymi v namétech: Zatisi s musli, Zatisi s ovocem a dzbanem. Od
Barevného Silenstvi se ptfesouvame k umeélci jehoz dila jsou zobrazena v jemnych tondlnich
barvach s primitivnimi kompozicemi vaz, mis, kvétin a lahvi. Giorgio Morandi byl
malifem zatis$i a krajin s jednoduchym provedenim, vSechna dila s ndzvem ,,Z4tisi,, maji
vyvazeny barevny ton a svym originadlnim malifskym stylem byl dilezity pro dalsi vyvoj

uméleckého hnuti minimalismu.

3.4 Soudobé uméni

Zatisi se postupem casu navracelo zpét do foremného provedenti, ale k tradicnimu zatisi se
umélci nevratili, zobrazovaly predméty v jejich skute¢né podobé s myslenkou odkazujici
na spolecnost doby na konci 20. stoleti. Zatisi se stalo hlavni iniciativou amerického sméru
pop-artu, z pocatku byl zaloZzen pouze na zatiSich, umélci pojali uméni tak, Ze
reprezentovaly bézné vSedni predméty a jidlo jako uméni. NejzndméjSim svétovym
umélcem byl Andy Warhol, zacal malovat Plechovky Cambellovy polévky nebo Banan,
fakt masové vyroby a reprezentace vyrobkll fascinovala amerického umélce do konce své
kariéry. Roy Lichtenstein, zndmy pifedev§im vytvafenim velkoformatovych dél
v komiksovych provedeni. Zatisi se zlatymi rybkami bylo stylizovano do jednoduchych
tvar, vyrazna je Cerna obrysova linie a barevné provedeni neodpovidalo skutecnosti,
pouzival moderni zafivé syté barvy zlutych a rizovych odstind. V pop-artovém stylu tvoii
cesky umélec Josef MZyk, ktery se specializuje na expresivni vytvarné podani. Mezi jeho

sbirku d¢€l patii také zachycené obycCejné piedméty spole¢nosti, které jsou namalovany
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vyraznymi barvami s &ernou kresebnou linii oddé&lujici barevné plochy: Kvétina I, Zluty
pokoj, Cervené kieslo. , Pop-artistni vina podporila Mzykovu maliiskou tvorbu,
prostoupenou novou monumentalitou a udernou, plosnou barevnosti. Vznika cyklicky
soubor obrazii zachycujicich predmeéty z denniho Zivota (kresla, Zena a jeji toaleta,
zatisi). 25 Malit umeélecké generace Jan Merta tvofil béhem své vytvarné Cinnosti také
kompozice z predmétt, které spadaji do zanru zatisi. Autor sklddal kompozice z jednoho
pfedmétu a rozmistil je vétSinou na stfed platna, timto umisténim vynikla tloha objektu.
Pozdé&ji komponoval do obrazu vice piedméti zaroven a hlavni myslenkou jeho tvorby
bylo zobrazit pfedméty urcené k jejich hlavnimu poslani a to uchovani néceho v nécem.
Osobity styl zobrazeni malby malife je zaméfen na vyuziti bledych odstinii bézovych
a Sedych tonl barev a znazoriioval realitu pfedmétl abstraktni malbou. Ukazka dél se
vztahuje k charakteristickym rysiim jeho malby: Pohary, Klobouk, Kosik, Velkd schranka.
Cesky umélec specializovany na zatisi technikou linorytu je Michal Cihlaf, ktery pouziva
ve svych dilech pfedméty ze zivota a utvaii kompozice v§eho druhu. Typicky styl autora je
Cernobily tisk s kolorovanim zatiSi pro zvySeni realistické podoby: Zatisi s broucky

a Pedrem, Zatisi s lahvi a melounem, Zatisi s hozenou rukavici.

Na zacatku 21. stoleti se k malovanym zatisSim ptidaly za pomoci digitalnich technologii,
zatisi focena. Na zaznamendvani kompozic, objektli a prostord nepotiebovali umélci
vytvarné potieby, ale vSe zachycovali na videokamery a fotoaparaty. Prostfednictvim
novych metod umélci zachycovali dané okamziky, které by Stétcem za tak kratkou dobu
nestihli zaznamenat. Josef Sudek byl znamym c¢eskym fotografem, jeho kompozice jsou
pfinejmensim nanejvic pfirozené, v temném prostiedi zachyti dopadajici svétlo, které
predméty ozivi. NejCastéji zaznamenava vsedni domaci predmeéty, kompozice s vejci,
sklenici vody a kvétinami: Melounova zatisi, Zatisi se zvadlou ruzi, Zatisi na okné. ,,Jeden
z nasich nejvyraznéjsich fotografii, Josef Sudek, venoval tvorbé zatisi velkou cast sve
umélecké tvorby a jeho fotografie patri k tomu nejlepsimu, co bylo v tomto Zanru
vytvoreno. Jeho objekty byly ty nejobycejnéjsi predméty a své fotografie vytvarel s vyuzitim

Jjednoduchych technickych a svételnych prostredkii. “26

25 Josef Mzyk [online]. 2007 [cit. 2022-04-12]. Dostupné z: http://www.mzyk.cz/vystavy.html

26 SUSTA, M. Photo Hint 2: Fotografické zatisi. Foto Aparit.cz: Rddce fotografa [online]. ¢1999- 2009 [cit.
2012-02-23]. Dostupné z: http://www.fotoaparat.cz/article/10883/1.
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4. KNIHA SOUCASTI UMENI

Kniha je jako lidsky mozek, pomahd nam jednak uchovévat veskeré poznatky, zazitky,
myslenky a emociondlni stranky, prostfednictvim psaného, tisténého nebo malovaného
zdznamu a je téZ nejulinnéjSim nastrojem ve sd€lovani. Kniha slouzi spolecnosti
v nékolika riznych oblastech, jeji ud¢l je ¢lovékem vyuzivan kazdy den, nejenom Ze se
stard o nasi zabavu ve volnych chvilich, ale poskytuje ndm vzdélani. Tituly knih v nasi
soukromé knihovné jsou odrazem nas a vypovidaji leccos o svych majitelich. Obrazova
malba a kresba je v psanych a tiSténych knihach mnohdy jen dopliikem spojovanym
s doprovodnym uc¢inkem textli, nicméné se ilustrace stavaji také mluvou a lze z nich vy¢ist

skryty vyznam nebo myslenka.

Ve vztahu s malifskym odvétvim je kniha zpocatku spojovana zejména s knizni malbou do
15. stoleti do vynalezeni knihtisku. Obdobi stfedovéku spadd do rozkvétu vyzdoby
rukopisti, kodext a svitki, které¢ byly provedeny zdkladni uméleckou technikou, nejcastéji
se uplatiovaly kvasové barvy, tempery a perokresba. Vkladali se ornamentalni, figurativni
a rostlinné motivy, pisafi vynechavali mista na zdobené inicidly, malovali iluminace
v barevném provedeni s pozlacenim, predev§im pro kralovskou nezbytnost. Vyroba ru¢né
psanych text probihala v malifskych dilndch v klasterech a pisarnach, tudiz byla jejich
dostupnost omezend, knihy nebyly béznym zbozim se kterym se obchodovalo jako
v dneSni dobé a jejich cena byla vysoka. Moznost vlastnit a objednat si knihu méla
pfedevsim Slechta, duchovenstvo a cirkevni hodnostafi, vlastnili soukromé knihovny
o které rostl zajem a jevily dikaz bohatstvi. S ptibyvajici praci tiSténych knih dochézelo
k upadku soukromych knihoven a vznikaly knihovny v samostatnych budovach a na
univerzitach, kniha se stala pozdéji cenové dostupnym zboZzim. Kniha pohltila uméni
a byla také pro velkou spole¢nost moznym zpiisobem zahlédnout malifské uméni.
V knihach vznikalo uméni a nésledné byla kniha vyuzita jako jeden z mnoha motivl ve
vyjevech nabozenskych ¢i namétech kazdodenni ¢innosti v nasledujicich stoleti. Do vzniku
samostatného namétu zatisi, byla kniha vyobrazovéana v dilech, na mozaikach a freskach
v sakralnich stavbach pojatd s cirkevni tematikou a vyznam knihy se vztahoval

k ndbozenstvi. To zaCalo upadat mezi spolecnosti a umélci vytvareli ndméty zabyvajici se

22



pozemskym Zivotem, zacali malovat knihu spjatou s vé€dou, vzdélanim, lidskym Zivotem

a stala se také pouhym atributem bez vyznamu.

Lidé maji v dneSni dobé ke knihdm jiny vztah, vzhledem k nepiebernému mnoZstvi
vydavanych knih, které si muze dovolit kazdy. Vyjimec¢nost knih byla nahrazena
predevsim technologickym pokrokem, hodnota tisténé knihy klesa a je nahrazovana
digitalnimi elektronickymi knihami. Postupem vyvoje nového stoleti klesa nejen hodnota
knihy, ale také jeji uzivatelé, ktefi veskeré potfebné informace naleznou na internetu nebo

travi svlij volny €as jinou formou nez ¢tenim knih.

4.1 Symbolika

Kniha mé& necekané mnoZzstvi vyznami spojené s postavou nebo jinym atributem
zasazenym do kontextu doby a prostiedim, ve kterém se nachdzi. Kniha ma nékolik
podobenstvi vyskytujici se v uméni, jako je svitek neboli text na dlouhém papiru v dobé
antiky nez byl vytlacen kodexem, ktery byl spojovan s postavou jej drzi v ruce knihu. Dalsi
moznou nahradou za knihu byl kodex — pozdé&ji potazeny pergamen voskem do nichz se
vyryval text v dievénych deskéach svazané tkanym popruhem. V kiestanskych vyjevech se
objevuji rizné druhy nabozenskych a liturgickych knih ur¢ené k modlitbAm a uceni —
Bible, Misal, nebo Ars moriendi. Potkavame se pfesto s obycejnymi knihami obohacujici

kompozice jako dekorativni dopln€k bez symboliky zvany stafaz.

Prostfednictvim kiestanstvi byla kniha poprvé zobrazena v nabozenskych ndmétech
v rukach Boha. Bible se stala dalezitym atributem a znakem kiestanstvi v oblasti uméni
a byla podstatou bohoslovi. Kniha se stavd symbolem nabozenstvi pokud je spojovana
s biblickymi postavami, hfichy, mystikou a virou. ,, V krestanstvi se rozlisovaly knihy psané
na svitcich (volumina), které casto vidame v rukou svétcii a které jim Kristus predava jako
symbol uceni...Jezise Krista jako Pdna a Soudce svéta, Pantokratora, casto vidame
s knihou, v niz jsou sepsany vsechny skutky lidi... “?7 Na namétech s evangelisty se objevuji
v jejich naru¢i knihy neboli evangelia plna textu o zivoté a smrti JeziSe Krista. Knihy

a naboZenské spisy nesou nékolik pfirovnani — latinsky ndzev Liber mundi oznacuje Knihu

27 BIEDERMANN, Hans. Lexikon symbolt. Praha: Beta-Dobrovsky, 2008. s. 147.
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svéta spjatou s osudy vsech lidi a prehledem zdkonl uc¢inéného svéta. Bible — Kniha knih
podobajici se letité, zapraSené, velké knize se zastaralym pismem znama pod vyrazem
kniha zivota, kterd ve svém obsahu skryvd jména vyvolenych a je symbolem stromu
zivota. ,,Buh uchovava jména vsSech zboznych v knize Zivota...V dobé souzeni bude
zachranén ,,kazdy, kdo je zapsan v Knize“. VSechny lidské ciny byly zapsany knize ,,driv
nez jediny z nich nastal . Kdo hresi, musi zemrit, bude vymazan... “?8 Kniha je vS§eobecné
predzvésti pile, védéni ucenosti, poznani a moudrosti jez se zméni jeji vyznam v piipadé
rukou svétce. Obsahlé knihy skutki jez se v uméni od Antiky nachéazi nalezneme nejcastéji
ve scénach paleni knih, pojici se s nepfiznivymi spisy, cenzurou, intolerance a ocistou.
Nejcastéji objevujici poloha knihy v dilech umélct je oteviena, symbolizuje moudrost,
ucenlivost, vitdlnost a pfisliby Pany Marie. Naopak zaviena kniha prokazuje ...,,dosud
neuskutecnéné moznosti nebo tajemstvi, v kiestanském uméni také na Mariino
panenstvi... “29 Uzaviené desky knih odkazuji t€Z na uzavieny piibéh a smrt s atributem
dohoftivajici svice, ndmét Vanitas byl vyrazny v obdobi baroka. Symbol knihy spole¢né
s dal§imi pfedméty predstavuji marnost védéni a odkazuje na pomijivost lidského Zivota
a nevyhnutelnost smrti. ,,Kniha s perem predstavuje tvorivou substanci, statické byti,
zatimco pero znamend tvorivy princip. 30 Privilegium cirkve vykonavalo zakladni
gramatické znalosti, ¢emuz poslouzili Knihy, texty a modlitebni spisy rozsifené po
sttedovéké obdobi. Ve vytvarném uméni neni podminkou aby se kniha vztahovala
k ndbozenskému symbolu, kniha je pozd¢ji v novodobych smérech uplatiiovéana jako spise

jako soucast Zivota spole¢nosti jez se poji s osobnim vztahem clovéka.

4.2 Vyznam Knih v zatisi

Tato kapitola bude vyhradné¢ sméfovat ke kniham a jejich postaveni v samostatném namétu
zatisi a také jako vedlejsi kompozice v dile s vymezenim a sdélenim jakoZto
zprostfedkovatel skrytych piibéhtt a novych formulaci v kontextu. Kniha je spojena
s ¢lovékem a svétem od vzniku prvniho pisma, provazi spole¢nost vyvojem napfic historii

a umoziiuje piejimat vnéjsi podobu jiného vyznamu. Za obycejnou knihou v naSich

28 LURKER, Manfred: Slovnik biblickych obrazi a symboli. Praha: VySehrad, 1999.s. 101 — 102.
29 BECKER, Udo: Slovnik symbolii. Praha: Portal, 2002. s. 117.

30 COOPER, J.C. Ilustrovana encyklopedie tradi¢nich symbolid. Mladé fronta, 1999. s. 75.
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domécnostech se skryvd mnoho metafor a tajemstvi, ktera si blize vylicime na né€kolika

vybranych dilech.

Naméty pomijivych scén s odkazem na nevyhnutelnou smrt a tony barev v omezené Skale
Sed¢ a hnédé nalezneme vzdy u haarlemského malife Pietera Cleasze. Osobity styl a vyjev
Vanitas je pro nizozemského umélce pravym druhem tohoto uméni, ktery ho vystihuje.
V dile Zatisi s lebkou (viz. obr. €. 1) a perem jsou atributy odkazujici na smrt, opakovana
kompozice skladajici s z lidské lebky, dohofivajici svice nebo lampy, pievrhnutého poharu
spolecné s hudebnimi néstroji, v tomto piipad¢ loutnou vydévajici prchavé tony hudby
naznacuji plynouci zivot, ktery mé jednoho dne konec i s marnym Usilim tomu zabranit.
Zneklidiujici atmosféru kona také dilezity predmét a to knihy, v tomto podéni se vyskytuji
v rizném stavu, zapraSené €i opotiebované svazky knih a zmuchlané, vytrhané listy uvnitf
desek jsou zédkladnim motivem marnosti védéni. Dosti opakovanym a oblibenym vyjevem
pro katolickou cirkev je ucitel a piekladatel z cirkevnich Otcli Svaty Jeronym znaéné
znamy v dile Albrechta Diirera. Timto namétem se nechal inspirovat také italsky malif
Caravaggio, ktery namaloval nékolik dé€l v jiném podéni, obraz s ndzvem Psani svatého
Jeronyma (viz. obr. €. 2). V umélcové podani je dilo z hlediska kompozice a rozmisténi
velice prosté a jasné, malif vystihl podstatné slozky zdraznéné dopadajicim svétlem.
Namét se poji s ptibéhem svatého Jeronyma co by ucence a svétce, povéieny prelozit Bibli
do latinského jazyka (Vulgata), aby byla pfistupnd nejenom piislusnikiim fimskokatolické
cirkve, ale 1 vefici spolecnosti. Svaty Jeronym svou tlohu napliuje, je znazornén v procesu
prace se zadumanym pohledem na Cteni a nataZenou paZi piepisuje do knihy text
v latinském jazyce. Knihou je Bible, ackoli to neni na prvni dojem rozpoznatelné. Mezi
dalsi umeélce, ktefi v 17. stoleti tvofili na tkor déni dominance katolické cirkve byl
Johannes Vermeer se svym dilem Alegorie katolické viry (viz. obr. €. 3). Tento obraz
zahrnuje znacné atributii a pfedmétt, které souvisi jednak s nedovolenymi oslavami mse
v Nizozemi a odkazuji na silnou moc katolické viry pfedstavujici Zzenu a globus. Pfednim
aspektem je zatis$i utvarejici kompozici z knihy, ¢iSe a krucifixu umisténé na stole, jez
symbolizuji katolickou ms$i, oslavovanou v zakédzaném obdobi na utajovanych mistech
pred cirkvi. Obfad mSe se neobejde bez liturgické knihy jez pomaha vykonavat modlitbu,

umgélcem stylizovana velkd rozeviena kniha ozdobena kovovymi ornamenty vzbuzuje
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odkaz na misal. Obdobi barokniho malifstvi bylo charakterizovano dynamickou
realistickou malbou, s pisobenim svétla zajistilo modelaci prostoru a vynikl vyrazny
kontrast mezi svétlem a stinem, ktery se odehraval v interiéru. Kontrastem této doby byl
umélecky smér impresionismus. Timto uméleckym stylem malby Paul Signac zachytil
kompozici zatisi s knihou, natrhanymi kvéty ve sklenici a ovocem: Zatisi s knihou
a pomeran¢i (viz. obr. ¢. 4). Signac v obraze zjednodusil tvar atributi a zachytil barvy
ovlivilyjici se navzajem, pouzil barevnou $kalu teplych odstini inspirovanou z okoli
sttedozemniho pobtezi jizni Francie. Prostiedi samostatného zatiSi ptisobi pfirozené,
vSedni pfedméty na stole doplituje kniha, podstatnou ¢asti obrazu. Namaloval ji v modro
zelenych odstinech jez je cestopisem francouzského spisovatele Guy de Maupassant
s ndzvem Au Soleil (Pod sluncem), kterd odkazuje na Zivotni vysné€né plany malife v ramci
cestovani. Obrazy pievazujici odstiny zluté a oranzové barvy jsou zndmé piedevSim
u malife Vincenta van Gogha, ktery namaloval né¢kolik obrazl v této barevné skale. Jednim
z téchto d¢l je vyjev s mnoha knihami malované s volnosti a lehkosti s ndzvem Hromady
francouzskych romani (viz. obr. ¢. 5). Zatisi moderni francouzské literatury spisovateli
Emila Zoly a Guy de Maupassanta piedstavuje oblibenost ¢teni francouzskych romant
malife, ktery pfiklada kniham dutlezitost a svédci o tviiréim ndpadu pro osobni inspiraci.
Knihy referuji zivot bez piikras a nabizeji realisticky pohled na souCasnou existenci,
takovou jaka je. Kompozice zavienych knih ve stozich ndm nevypovi zhola nic, az na
otevienou knihu zdmérné vybizejici k pokusu o pfecteni textu. V soucasné dobé vytvoril
z4tisi s nazvem Zdrazovani knih (viz. obr. €. 6) ¢esky umélec Michal Cihlaf. Toto zatisi
vzniklo na zdklad¢ zdrazovani knih od nového roku. Zatisi na némz jsou hlavnim motivem
knihy, demonstruji situaci knizniho trhu, ktery v disledku zdraZzeni mlze vést k vytiibeni

nadbytecnych kniznich titull, které mnohdy kon¢i ve vyprodejich.
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II. PRAKTICKA CAST
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1. VYTVARNY SOUBOR

V této casti bakalarské prace bude hlavni néplni popis vlastni tvorby od pocatku vybéru
tématu az po samostatnou realizaci osmi vyslednych souborti, véetné vyli¢eni postupu,
vyuziti zvolenych materidli a interpretace jednotlivych dé€l. Soucasti kapitoly bude
nastinéni techniky, kterou jsem si zdmérn€ vybrala pro jeji vyuziti v soucasné dobé
a zejména pro vyzkouSeni netradi€ni metody jiné techniky nez je samotnd malba, kterd
byla nejvice vyuzivana malifi pii tvorbé zatisi. V oblasti uméni pracuje nékolik soucasnych
um¢élct, pohravajici si se stejnym motivem, ale jinou myslenkou, kterou bych zde rada

zminila.

1.1 Uvod price

Pfi vybéru tématu ze seznamu vSech nabidek jsem se po dlouhém rozhodovani nadchnula
zejména pro techniku linorytu, ktera byla pro mne novou metodou jak vytvofit dilo. Téma
prace se jevilo jako jednoduché, pod mou piedstavou byl motiv zatis§i bez komplikaci
splnitelny, aniz bych si uvédomovala néaroCnost tohoto zanru. Moje plivodni idea
sméfovala k vytvofeni vlastni kompozice za pouziti b&€Zn€ pouzivanych predméth
nachazejici se doma, u babicky nebo na chalupé. Tento pokus po né€kolika nepovedenych
fotografiich, skonc¢il jevicim se problémem z hlediska mé dokonalé piedstavy. Vymyslet
vhodné kombinace ptredmétd, které by naplnili mou vizi nebylo snadnym tkolem.
Vysledna skladba objekti vypadala na fotografii nepfirozen¢ a nebyla tak dostatecné
vhodna pro vystup kvalifikacni prace. Zakouti a mista v prostiedi ve kterych jsem se
nachazela nebyla fotogenickd, a tak jsem na radu vedouciho prace zvolila vyhledavat
nahodna mista ve méstech, na ulicich, v pfirod¢ a sestavovat z fotografii mnou potizenymi
nekolik rtiznorodych momentti vhodna jako zatisi, které maji myslenku a ptfibéh v mém
okoli. Tento novy pfistup jakym ziskat svd originalni kompozice zatisi byla pii foceni
objektll nezdzivnd, ma zaméfenost a stald ostrazitost ve mné nevyvolavala zadné zaujeti
a motivy zatisi, kter¢ by mé& nadchly. S postupnym problémem zachytit a ziskat své
dokonalé zatisi bylo stale obtiznou tlohou, ktera se mi nedafila naplnit. Od tohoto postupu
jsem upustila po konzultaci a pfeSla na realizovani skic, jeZ byly hlavnim tématem

riznorodé druhy kvétin, které jsem si vyhledala a utvofila z nich kompozici. Stale jsem si
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nebyla jistd zda je to ten spravny namét zatisi, se kterym budu néjaky Cas pracovat a zda to
bude vhodné pro techniku linorytu, vzhledem k velmi drobnym detailiim, které¢ kvétiny
obsahuji. ZatiSim jsme obklopeni ze vSech stran kazdy, ale ziskat fotogenické a ptirozené
pfedméty v nékolika verzich se stejnym motivem nebylo snadné. Népad s knihami jsem
dostala az na konzultaci s pomoci vedouciho prace na katedie vytvarné kultury, pii feSeni
tématu. Kolem sebe jsem méla skiiné ¢i knihovny naplnéné zejména knihami, materidly,
skripty a vSemoznymi pfedméty vypadajici pfirozen¢ s nadechem umélecké myslenky,
kterou jsem v knihach vid€la. Se souhlasem jsem si nafotila nékolik snimka zatisi
s hlavnim prvkem knihy a pokracovala déale v hledani dalSich prostor, ve kterych knihy
najdu. Jednak jsem obesla knihkupectvi dokonale sefazenych novych knih, také
antikvariaty v mist¢ mého bydlist¢ a v Plzni, ve kterych jsem naSla staré knihy vseho
druhu, nesrovnané, ledabyle polozené v policich. Kromé toho jsem pozadala své pratele
a rodinné pfislusniky, o kterych jsem véd¢la kolik vlastni knih ve svych knihovnach, aby
mi poskytli fotografie. Navstivila jsem také katedru historie s prosbou o pofizeni snimkl
knih, které jsou k mani. VSimla jsem si také knihovny na chodbé klatovské Skoly
obsahujici nedbale naplnéné police riznymi vyucujicimi materialy véetné knih dotykajici
se zejména matematického obsahu. Béhem nékolika dni jsem posbirala kolem dvaceti
ruznych fotografii a vybrala s pomoci osm nejvice povedenych a zajimavych kompozici

odlisného druhu.

1.2 Postup a tvorba prace

Zacala jsem pracovat na nacrtovém materidlu. Prvni ptekaZkou u této Casti byla zvolena
technika, skici jsem zpocatku predkreslila podle fotografie na papir velikosti A3 tuzkou
a nasledné objekty pretfela Cernym inkoustem a pozdé€ji Cernou akrylovou barvou, ktera
byla pro tento zpiisob lepsi. Od zacatku jsem musela myslet na techniku tvorby, vzhledem
k tomu ze budou finalové vytisky v barvach cerné a bilé, musela jsem premyslet jakym
zpisobem vyjadfit stiny a modelaci pfedmétl. V prvnich nacrtech jsem stiny vyjadiila
odstinem Sedé¢ barvy a bilou byla znazornéna mista svétlych barevnych odstinti v realné
podobé. Ukézalo se, Ze pokusy timto smérem nejsou spravné a realizovatelné, mimo tekuté
barvy jsem vyzkouSela skici kreslit uhlem, ovSem vysledek byl stejny a nefeSil dany

problém. Nesnazi byla také prevaha cerné barvy nad bilou, v tomto disledku bylo
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vhodnégjsi provadét skici na ¢erny podklad. V konecném vysledku jsem se rozhodla po
opakovatelnych netuspéchach a konzultaci pifejit na tvofeni prace z ¢asti v digitalni podobé
a pracovat v programu Procreate. Nejprve jsem si fotografii prevedla do negativu
a s pomoci tuzky kreslila bilymi tahy obrysy knih, nékde jsem nastinila tituly
a vymalovanim zvyraznila ty, které budou na papite bilé. Modelaci a kontrast svétla a stinu
jsem zndzornila Srafurou, svétlé ¢asti jsem vyplnila hustymi ¢arami a tmava mista byla
vyobrazena fidSimi rozestupy mezi tahy. Timto postupem se mi podafilo dosahnout
osmnacti navrhti, ze kterych vedouci prace vybral osm finalnich pro konec¢nou realizaci
linorytd. Vybrali jsme smés kompozici, které maji stejnou mySlenku a téma, ale jsou
v ruznorodych estetickych usporadani. Vytisknuté skici pozadované velikosti byly potieba
dostat co nejefektivnéji na lino a to za pomoci uméleckého thlu. Kdyz byl koncept
piekreslen permanentnim fixem, aby se obrysy nesmazaly, zacala jsem nac¢inim na linoryt
vyryvat do lina obraz. Vyryvani bylo pro mé velkym neznamem, néjaky ¢as trvalo nez
jsem pfiSla na spravny postup a poté co jsem ziskala zkuSenosti m¢ prace vice bavila a ¢as
zhotovovani se zkratil. Prvni zhotovenou matrici a tisk jsem nasledné¢ prokonzultovala
s vedoucim, vyslySela nedostatky a ptipadné pfipominky pro zlepSeni a pokracovala jsem

dale timto smérem do finalniho zhotoveni vSech dél.

1.3 Moderni graficka technika

Jesté pred tim neZ se zamé&fim na oblast inspirace a samotnou interpretaci praktické ¢asti
jednotlivych dél, chtéla bych zminit né€kolik informaci o soufasném vyuziti techniky
linorytu a dotknout se umélce, ktery tuto techniku ve svych dilech aplikuje. Vzhledem
k tomu, Ze byla technika provedeni jeden z hlavnich divoda vybéru mého tématu, nechci
tuto metodu ponechat bez zadné zminky. Linoryt byl objeven az v 19. stoleti, piesto kofeny
tisku tohoto principu sahaji do davné historie. Pomérné nova technika funguje na principu
tisku z vysky, tedy vyvySend tiskova forma odpovidd femesln€¢ zpracované kresbe,
navalena tiskaiskou barvou a zrcadlové otisknuta na papir. Grafickd technika linorytu
nachazi ve 20. stoleti Casté vyuziti zejména u sochait, malifid a spisovatelti v umélecké
tvorbé. Tato metoda umoznovala umélcim uzit jeji zptisob pro vyrobu propagacnich
materialti mezi valkami a uplatnila techniku pfi tvorb& knizni grafiky. Vznikala predevSim

cernobild dila za pouziti jedné matrice pii tisku, pozdé€ji po druhé poloviné 20. stoleti se
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zacala objevovat dila barevnych kombinaci. Barevny linoryt vznika jednak pii sestavé
soutisku z nejedné matrice, ale nékolika po sob¢ jdoucich. Mezi dalsi variantu barevného
tisku je postupné odryvani z matrice a otisk vykonany nékolikrat za sebou. Kazdy umélec
ma svilj osobity styl v odryvani, umélctiv rukopis je odlisny a tak vznikla dila téZko
napodobitelnd. Obrazec na linoleu miize byt vice ¢1 méné propracovanéjsi, drobné detaily
a tenké tahy rydlem dokazaly ve finalnim vysledku vykouzlit jemnou kresbu délanou
s lehkosti a citem. Naopak byla vytvofena dila tvrdsiho stylu, stylizovany obrys kresby
vydlaban Sirokym rydlem, uvedl jednoduché tvary obrazce az do primitivniho zobrazeni.
Na cCeském uzemi tvofi bezesporu fadu let od 20. stoleti aZ po soucasnost vyznamny
graficky umeélec techniky linorytu Michal Cihléaf. Autor rozmanité tvorby je povazovan za
prikopnika ¢eského moderniho linorytu, ktery povznesl jednoduchou metodu do vyssich
rozméri a ukazal svétu neomezené tvir¢i schopnosti. Jeho tvorba se vénuje téZ zatisi
v podobé¢ linorytu, které je podle umélce Zanrem opomijenym a nepouzivanym. Pfi tvorbé
se snazi uplatnit véci ze svého Zivota, banalni pfedméty denni potieby cloveéka zahrnujici
také intimni zalezitosti, které se neboji ve svych dilech promitat. Snazi se do zatisi prenést
pribeh predméth, udélat z neosobnich véci intimni, vyvolat v divakovi diskutabilni pocit.
Michal Cihlaf naléz4 inspiraci na vizudlnich tiskovinach jako jsou naptiklad vizitky
nalepené na telefonnich budkach s motivem nahych zen, jejimz da novy zivot, reprodukuje
obaly od potravin, novin nebo obaly zvykacek. Autor moderniho linorytu ma blizké vztahy
k pop-artu jako takovému, vlivem tvorby Andyho Warhola pohliZi na sva dila pop-artovym
vidénim. Cihlaf znamenité vytvaii mnohobarevné soutisky, provedeni slozitého barevného
tisku provadi zptisobem odryvani postupnych vrstev do matrice. Dila vznikala mimo jiné
na zakézky, naptiklad do vetfejnych novin zhotovil nékolik matric s ¢eskymi osobnostmi,
produkoval ilustrace do novin na dan¢ téma, vytvoftil vizualni podobu prazské Zoo nebo
navrhl design poStovnich zndmek. VeSkeré finalni podoby jsou délané podle zadané
ptedlohy ¢i fotografie. Z pocetného vybéru vzniklych dél Cihlat zhotovil dila: Ilustrace pro
Orientaci LN (Nezval 2008) Zatisi s Maxem 2010, Skatulky 2012, Zatisi s kralickem 2015.
K tématu se vaze vytvarny publicista a kritik Radek Wohlmuth, ktery se vénuje domaci
umélecké scéné. Je soucasti nckolika udalosti pojici se s technikou linorytu — autor
katalogu zabyvajici se historickymi a soucasnymi aktivitami v grafické oblasti ¢eskych

umgélct a také se ucastni mezinarodniho sympozia linorytu v galerii Klatovy/ Klenova.
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1.4 Inspirace

Tuto ¢ast bych chtéla vénovat inspirativnim zdrojiim, jez mi pomohly uchopit vlastni téma
a nasmérovali mou tvorbu spravnym smérem k nasledné realizaci. Témito zdroji myslim
pfevazn¢ uméleckou tvorbu a mysleni umélcti, kteti jsou velmi blizko mému vytvarnému
projevu a ve své produkci se zabyvaji stejnym motivem. Mezi inspirativni zdroje patii také

Michal Cihlat, ktery se vénuje zatisi a linorytu.

Prvnim impulzem inspirace mi nebyli sami umélci podobného tématu, ale dilezitost knihy
v predeslé a soucasné dobé. Rozdil mezi témito historickymi epochami je dost patrny a to
z hlediska dne$ni digitalizace. Ztrata zajmu o tiSt€énou knihu v nasi spole¢nosti upada,
jednak diky digitdlni moZnosti a ptredevsim kvuli pfebernému mnoZzstvi informaci snadno
a rychle vyhledatelnych na internetovych zdrojich. Tato koncepce ve mé vyvolala
presvédceni, zabyvat se nécim prednim s umyslem vyzdvihnout krdsu a piinos knihy
opomijenou vetejnosti, ktera ndm déla milou spole¢nost pfi Cteni ve volnych chvilich nebo
je napomocnd pii zjistovani novych poznatki a védomosti. V soucasné dob¢ plisobi na
Ceské scéné slovensky umeélec Jaroslav Varga, ktery zejména prostiednictvim vetejného
uméni vytvaii pro Sirokou vetejnost zaujeti a jiné pochopeni v uméleckém kontextu. Jaro
Varga je umeélec rozmanité tvorby, ktery pracuje s mnoha motivy, dlouhodob¢ se vénuje
knize jako takové a propojuje tvorbu do historické a soucasné doby vnimani svéta.
Slovensky umélec méa ke knihdm vytvofeny svébytny vztah, obycejné knihy dokéaze
povznést na uroven nov¢ vzniklého dila v soudobém uméni. Varga ve svém projevu
popisuje vztah mezi samotnymi knihami v knihovné a zaroven snazi v divakovi probudit
hlubsi myslenku jak pfemyslet o knihach a najit jejich nové vyuziti. Velkym projektem
byla instalace tapety s prazdnymi bilymi hibety knih ve vefejném prostoru. Vysledkem
bylo s pomoci vefejnosti vytvotfeni neexistujici knihovny, jejichz ucastnici vybudovali
mezi knihami blizké nebo vzdalené vazby nékolika moznymi zptsoby. Instalace umoznuje
dale autorovi pracovat s dilem a pfemyslet jednak o napsanych titulech a lidech. Vargova
tvorba byla pro mé dila vzorem z hlediska uvazovani o knihach jako takovych. Tato
inspirace se projevuje predevsim pfi mé interpretaci, jak knihovny a knihy na jednotlivych

snimcich vnimam, co vyjadiuji, a Ze leccos vypovidaji o svych majitelich.
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Celosvétove znamy umélec slovenské nadrodnosti Matej Krén se pohybuje v souc¢asné dobé
v rdmci uméni mezi sochafstvim a prostorovou instalaci. Pracuje s prostorem a vyuziva
jako material pfedevsim knihu, ze které vytvari realistické nebo interaktivni objekty. Kniha
pro néj predstavuje prvek jemuz rozumi kazdy, ale skrze néj promita vetejnosti
spoleCenské problémy a zamérné piistupné instalace ovliviiuji divaka a donuti ho
k interakci. Soucasti velkych projekti je n€kolik tisic knih, aby mohl vytvoftit velkolepé
monumentalni dilo. Autor z jednotlivych knih sesklddal nad sebe objekt do kulatého tvaru
s neforemnym otvorem, ktery umoziuje navstévnikovi nahlédnout do stavby. Za pouziti
zrcadel umisténych dole a nahote dila vznikne opticky klam a divak hledi do nekone¢ného
prostoru obklopujici knihami. Podobnd instalace z nahromadénych knih je docasné
vyuzita jako uméni, pozdéji budou vSechny knihy opét navraceny do pivodniho stavu
a poslouzi ¢tenaftim. Krén timto zpisobem vyuziva knihy jako sochatskou hmotu, vznikne
unikatni dilo ¢imz obohacuje kulturu a zaroven navrati prvek do primarni funkce. Autor do
svych projektid promitd shodny element a to pohlceni knihami ze vSech stran. Interaktivni
instalace je stejného charakteru, za pomoci moderni technologie autor vyuzil nékolik
spojenych obrazovek vedle sebe a rozpohyboval vizual knih z obou stran ulicky. Krénova
tvorba se odviji od minéni samotného autora, vlastnost knih slouzi jako pamét’ a uklada
vSe. Z veskerych téchto uchovanych poznatki a informaci vytvari fantazijni svét, ktery
ztraci smysl a stava se pouhou vizualni podobou, ve které se pohybujeme. Krénovo pojeti
knih otevird novy pohled spole¢nosti a snazi se vzbudit pocit zplisobu ukladani néceho
relevantniho nejen v nas, ale také v predmétech nacez jsme zavisly. Oba autoii jsou
inspiraci v nalézani novych jevil v obycejnych pfredmétech a moznostech uzplisobit nase
mysleni do oslnivé dimenze.

1.5 Interpretace praktické ¢asti

Vyslednou fazi praktické ¢asti v celkovém cyklu osmi zakladnich vytiskii povazuji za
zdatilou. Tato naskytnutd ptilezitost realizovat technikou linorytu soubor nékolika obrazii
byla zdlouhavé a ptes nevydarené ¢etné pokusy a hledani efektivnich postupt jsem praci
dokoncila podle mého ocekavani. Postupnym zpracovanim dé€l jsem nalézala svoji
techniku a zlepSovala vizudlni styl v obrazech. Od prvni matrice jsem se postupem casu

dostavala do femesIného opracovani a objevila osvédéeny proces s piibyvajicimi
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zkuSenostmi, které mi zjednodusili praci a zdokonalily vysledek do €isté podoby. Na prvni
pohled v nas soubor vSech zati§i mize vyvolat pocit totoznosti a obycejnosti. Je to
zpusobeno piedevSim stejnym motivem, ktery se neliSi na zaddné matrici, stylem
a barevnou Skalou, omezenou pouze na barevné mnozstvi cerné a bilé. Kresebné vyryté
knihovny s knihami nemusi na prvni dojem zaujmout, ale zaroven zobrazuji ptibéh o mém
¢i cizim zivotnim stylu, jelikoz nam snimky umoznuji nahlédnout kousek do osobniho
prostoru jedince ¢i skupiny, ze kterého jde leccos vycist. Na vSech vytiscich frontalni
zobrazeni aby bylo zaznamenano vse podstatné a byly tak sjednoceny soubory do jednoho
vizudlu. Velmi obtiZznym tkolem bylo vyfezat zrcadlové ndzvy na hibety knih, které byly
rozdilné ve velikosti a pismovém stylu. Jednotliva dila budu nize charakterizovat tak, jak

byla postupné realizovana.

(Obraz ¢. 1) s nazvem V antikvariatu byl prvnim pokusem na uplném zacatku realizace
pocetného cyklu na téma zatiS§i. Na prvni pohled vidime vytez fotografie velké knihovny,
ktera je naplnéna po okraj policek knihami. Knihy jsou vyskladdny v fad¢ vedle sebe
v riznych vyskovych rozmérech a s nedostatkem mista jsou dodadny navrch svazkd.
Vzhledem k odliSnym titulim na hibetech knih umisténé smérem k divakovi je patrné, ze
potizeny snimek pochazi z obchodu, ve kterém nalezneme vSehochut’ od riznych majiteli.
V antikvariatu se nachazi rozmanity vybér knih, od novych po opotiebované, které¢ prestaly
byt z néjakého divodu pouzivany. Po pifecteni knihy muize pfijit vlastnikovi dale
nepotifebnd a nezajimava, moznost poskytnout ji nékomu dalSimu umoziuje reprodukovat
predmét a mozno nalézt jiné vyuziti nez ke ¢teni. Myslenkou tohoto snimku je nadbyte¢ny
konzum dnesni spolecnosti a ztrata hodnoty tisténé knihy po pouziti ¢lovékem. Kazda
knihovna ma svlij ditvod, pro¢ byla konstruovana a k ¢emu slouzi. Co se tyc¢e barevného
vizualu, kresba a vypln byla zhotovena podle fotografie, na které prevazovaly knihy
tmavych odstintl, tudiz v obraze vice vynikd ¢erna barva a jemna bild linka znazornuje
obrys svazkl. Na této matrici jsem stravila nejvice ¢asu, najit techniku dobrého vyryvani

aby jednotlivé linky pfipominali stranky knih nebylo snadné.

Na dal§im (obraze ¢. 2) jsou hlavnim motivem knihy nalezené na plid¢ staré chalupy.

Kompozice byla zachycena pfesné tak, v jakém rozmisténi byla nalezena. Dilo se sklada ze
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dvou kartonovych hlubokych krabic naplnénych v fad€¢ za sebou knihami. Z veliké ¢asti
jsou nerozeznatelné nazvy knih zastavény neurovnanymi lezicimi knihami na vrchu beden.
Tyto knihy se znatelnymi nazvy a velkymi ilustracemi na piedni obalce, upoutaji divakovo
oko jako prvni. Pfesto jsou po chvili snadno odpozorované a my miizeme piemyslet jaké
knihy se pod nimi skryvaji. Zvidavost piechazi k fantazii a vefejnost ma prilezitost
vykonstruovat svij vlastni zastup knih. Konkrétni soubor knih dokaze vystihnout cas
a danou dobu, hodnotu, osobni zalibeni, myslenky a charakter majitele této sbirky, ktery je
spojen s n¢kolika generacemi. U postupu zhotovovani dila jsem vice pouzivala Srafuru pro
vyjadfeni a odliSeni tmavého pozadi a cerného pisma, které by dohromady zaniklo. Diiraz
na vrchni knihy jsem vyjadfila vyraznou vyplni linii a pozadi jsem ponechala méné

vyrazny styl. Obraz dostal tématicky nazev Na pudé.

V tomto odstavci se budu zabyvat sérii tfi naméth vychazejici ze stejného prostoru katedry
vytvarné kultury. Tyto vyjevy jsou ovlivnény uméleckym a technickym prostiedim,
v ramci téchto podnéti je zfejmé jaké druhy predméth se ¢asto objevuji. Predevsim to jsou
tituly uméleckého charakteru, které slouzi pedagogiim a studentiim k piedani a osvojeni
novych informaci ve vyuce. Déale knihovny tvofi pestry obsah rliznych materialii a text
vztahujici se k uméni jako inspiraci a objevuji se vytvarné podklady ¢i vystupy pedagogt
nebo studentti. V téchto knihovnach je promitnuto osobni postaveni ¢lovéka k umélecké
¢innosti, z Casti se vétSina pedagogl podilela na existenci plné knihovny pfidanim néceho
svého, co povazoval za dulezité¢ nebo vizudlné ptitazlivé. (Obraz €. 3) s ndzvem Na katedie
I evokuje velmi klidny a vyrovnany dojem z uspotadanych véci ve dvou policich, na nichz
stoji v fadé vyskladané knihy a dokumenty. Velmi vyraznym prvkem je vlevo dole tu¢ny
napis titulu knihy THE ART BOOK, ktery na prvni dojem pftilakd pozornost. Neobvyklou
slozkou knihovny je velikostné drobné keramické nadobi, které mize slouzit k béZznému
vyuzivani. Dopadajici svétlo je na obraze vyjadieno Srafurou, kterd napomahd modelovat
prostor. Na ptedloze k (obrazu €. 4) byla prosklena vitrina, skrz kterou byl vidét jeji obsah.
Pfi pohledu na knihovna nesmi ve vytvarném prostoru chybét jednak knihy o umeéni, coz
dokazuje cCitelny népis impressionismu a nékolik propagacnich materidli. Zajimavym
motivem a hlavnim prvkem je v dile plakat se zietelnym néapisem TREFURK, ktery

odkazuje na vystavu a zarovenn demonstruje zdjem a vztah k uméleckému zameéteni. To

35



ovSem plati také u pozvanky s ndzvem KUGEMAT. Nékteré detaily a vizudlni styl jsem
kresebné stylizovala, zejména vytvarné naméty na propagacnich objektech. Obraz nese
pojmenovani Na katedfe II. Poslednim vyjevem této série je (obraz ¢. 5) s ozna¢enim Na
katedfe III. Zakon¢im to podobnym popisem jako v pfedeslych dilech, které se od sebe
tematikou nijak zvlasté nelisi, ale pojimaji rozdilné véci. Pfedni plan zatisi je rozdélen na
tfi Casti a zaroven pusobi celistvé diky aplikované srafufe jednoho stylu, kterd piredevsim
tvaruje svétlo a stin v prostoru. Zachyceny jsou zde knihy s ndzvy o uméni, opét mnoho
dokumentti, pisemnosti, Casopisi nebo katalog znazornény jemnymi linkami
pfipominajici listy papir. Timto zplisobem jsou vyjadteny 1 strany kniznich blokd, které se
odlisuji od hibetd a uréuji tak polohu knihy. Cerna barva velmi dobfe demonstruje na

vSech zatiSich vnitini tmavé pozadi v policich.

Pohled na dalsi (obraz ¢. 6) zobrazuje rozlozené knihy vedle sebe, lezici na odkladacim
misté¢ v nadrazni budové. Tento namét se tudiz nazyva Na nadrazi. Vetejnych mist pro
odkladani knih pfibyva, zejména se Casto vyskytuji v halach, kde lidé ¢ekaji a maji tak
prilezitost vypijcit si knihu zdarma na zkraceni dlouhé chvile. Po ptecteni ¢i prohlédnuti ji
muze doty¢ny zanechat na jiném misté k dispozici pro dalsi ¢tenare. Kompozice je sloZzena
z pestrého vybéru lidmi, ktefi nosi nevyuzité knihy aby poslouzili didle nékomu jinému.
Nejen jedna kniha z tohoto vybéru miize mit za sebou dlouhy pfibéh. Uvédomit si vyvoj
zivota knihy, ktera procestovala tolik mist, byla v rukach né€kolika lidi a zda né¢komu
piinesla néco laskavého ¢i nepfiznivého je oslnivé. Cilem téchto projekti je iniciovat
spolecnost a podpofit ji ve Cteni literatury, ktera upada. Na tomto vytisku bylo ¢asové
a technicky narocné vyryti ilustraci na obalkach knih, které maji pomérné obtizné tvary

a font pisma.

Ptedlohou pro (obraz €. 7) bylo prostiedi z kancelare zachycujici pohled na vitrinu, ktera
slouzi jako knihovna pro uschovani riznych véci véetné knih. Pokud si mam ptedstavit
néco, pii pomysleni na slovo kanceléf, objevi se mi pfed oCima pfesné tento pohled jako je
zachycen v dile. Neskute¢né mnozstvi riznych papirt, pfirucek, knih, materidlt
a dokumentt, jednoduse vSe co je spojené s papirovanim. Knihovna na obrazku zobrazuje

typickou pracovnu, kterd je nezbytnym prvkem v kazdé kanceléfi. Systém usporadani véci
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v knihovnéch leccos dokaze prozradit o temperamentu a povaze ¢lovéka. Pti pohledu na
vytisk je parné rozpoznatelné, do jakého kontextu bychom méli tento vyjev zasadit.
Vytvarné dilo v tomto piipadé velice dobfe funguje jako celek, jednotlivé elementy se
navzajem podtrhuji a nevznikd tak v celé kompozice jedno hlavni misto, které upouta.

Vzhledem k mnoha obsahujicim objekttim, byla prace dosti Casoveé narocna.

Na poslednim (obraze ¢. 8) s ndzvem U babicky je vidét ¢ast staré¢ prosklené skiiiky
s dvémi piihradkami naplnénymi knihami uspotadanymi tak, jak babicka knihy pouziva.
Kompozice nezahrnuje pouze soubor knih, ale soucdsti jsou po dlouha 1éta pokojové
kvétiny, tak jak toto misto znam. Rostliny posazené na knihovné vypovidaji o atmosféie
domovu u prarodict a zvelebuji obyc€ejnou skiint s knithami na rodinny archiv s ptibéhem.
Tato knihovna skryva rozmanité literdrni zanry, které byly ovlivnény kontextem doby.
Starobylé knizni tituly babicky a dédecka jsou casové zapovézeny dobé, ve které zili
a objevuje se tak mnoho svazku od klasickych spisovateli aZ po texty vénované politickym
scénam. Nicméné tato sbirka knih zahrnuje také détské knizni pohadky, kouzelné
a dobrodruzné ptibéhy pred¢itané babickou. Pomyslenim ¢i podivanim na tuto knihovnu, si
vybavim krasné vzpominky, a tak i mi prarodie. Nejvice pouzivanou knihou je v tuto
chvili babicky Bylinny receptat, ktery je oCividny ve pfedu knihovny jako jediny knizni

titul. Cerné pozadi vyrovnava balanc zobrazenych bilych hibeti knih.
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III. DIDAKTICKA CAST
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1. ZATISI A JEHO VYUZITI VE VYTVARNE VYCHOVE

Nameét zatisi se mize jevit jako nudnym tématem pfti hodiné vytvarné vychovy, kdy zaci
dostanou za kol pienést na papir realistickou kopii podle stanovené¢ho modelu pedagoga.
Tento zplisob neatraktivniho vyuCovani je pro zaky neucinny, pfesto je potieba si
uvédomit, ze namét zatis§i je velmi vhodnym ndastrojem, jak naucit studenty zaklady
bude proménit nezazivné obycejné predméty v osobni prozitek a aplikovat efektivni

zpusob podani uciva.

Cilovou skupinou pro vyuku vytvarné vychovy jsou studenti zakladni Skoly od 5. do 9.
ttidy, tedy pro vékovou kategorii 9 — 15 let. Namétem tviarci ¢innosti v hodiné je Zatisi
s pribéhem, které by mélo jednak naucit zZaky poznavat sdm sebe, Cerpat nadpady ze svych
zivotnich prozitkli a byt schopen je dale rozvijet. Vytvarnou aktivitu je mozno spojit
s participativnim uménim, dovést tak zaky k aktivni spoluticasti a zdokonalovani

socialnich vazeb.

1.1 Faze vytvarného projektu

Pomiicky: barevné suché pastely, ntizky, ¢tvrtky velikosti A3, stétec, tuzka, predméty
Vytvarna technika: kresba suchym pastelem, stfihani tvari, roztirani

Motivace: Tvur¢i napad pro vytvarnou aktivitu jsem nalezla pii navstiveni vystavy Zatisi
hozenou rukavici soucasného vytvarnika Michala Cihlafe. Podstatnou mySlenkou jeho
praci je dokazat propojit zatisi s uzitym uménim tedy vyuzit prvky z kazdodenni potieby
zivota Cloveéka. V jeho dilech mé inspirovalo osobni pouto k predmétim, ze kterych
vytvoii komplex vzpominek na jednom misté v jednom okamziku. Tuto mysSlenku bych
chtéla aplikovat do vytvarného projektu s motivaci predat zdklim schopnost nalézt
v osobnich pfedmétech piibch a rozvijet fantazii. Zpracovani praktické casti grafickou
technikou mé inspirovalo ve smyslu zapojit do vytvarné aktivity metodu na principu
vytvofené predlohy, se kterou budou déle zaci pracovat. V rdmci vytvarné ¢innosti bude
diskuze tykajici se tématu: Kde vSude tyto pfedméty potkdvame? Ovlivnil osobni pocit

vybér barvy? Rozezname tvar predmétt podle hmatu? Jak uspotadat kompozici? Zatisi ve
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tfidé? Vnimali jsme pfedméty jako zatiS§i? Mate zkuSenosti s namétem? Jaky je vas vztah k
predmétim? Muze byt v zatisi zivy element? Pracovali jste nékdy se Sablonou? Z jakého
divodu jste pojmenovali obraz? Co maji a nemaji predméty spole¢ného? Zkouseli jste
michani barev? Jak jste mohli vyuzit barevné prsty od pastelti? Jakd byla prace s pastelem?
Formulace zadani: Pfineste nejlépe tfi predmeéty, ke kterym mate citovy vztah nebo je
pouzivate kazdy den (Zaci premysli a nalézaji). Prohlédnéte si pfedméty a vnimejte jejich
tvar (Zaci koncentruji pozornost a zkoumaji). Snazte se prekreslit obrys tvaru predmétu
a vystiithnout jej do c¢tvrtky, vznikne Sablona (Zaci aplikuji zru¢nost). Kazdy si vyberte
libovolnou barvu ke kazdému predmétu, podle svého uvazeni (Zaci zvazuji moZnosti).
Prohlédnéte si spoluzdkovi predméty a premyslejte nad moznosti vyptijceni si jedné a vice
Sablon od druhych (Zaci komunikuji, pozoruji, zvazuji a hledaji). Pfemyslejte pro¢ jste
spoluzékliv predmét vybrali a jaké pocity vyvolava (zaci hledaji nazor, opodstatiuji,
formuluji). Prohlédnéte si obrazek a premyslejte nad jejim pojmenovanim (Zéaci rozviji
kreativitu, pojmenovavaji). Vymyslete kratky ptibéh zahrnujici vase pfedméty (zaci rozviji
vizualni obrazovost, vyjadiuji se).

Charakteristika hodiny: Vytvarny projekt je rozdélen do dvou vyucovacich hodin a dvou
vytvarnych aktivit. Prvni hodina bude vénovédna fazi pfipravy, realizaci prvniho tkolu
a vytvarnému sdéleni zaky. Druha ¢ast hodiny se bude skladat z vytvarné ¢innosti, prostoru
pro vizualni mysleni a z prezentaci zdky. Konecnym vystupem budou dila s vlastnim
pojmenovanim a piibéhem.

Priubéh realizace: Zaci maji za kol pifinést do hodiny vytvarné vychovy tfi predméty,
kter¢ mu jsou citové blizké nebo je vyuZziva kazdy den. Kresebny obrys Zaci pfenesou
tuzkou na papir, stylizuji tvar ptedmétu, ale zaroven musi zachovat jeho formu. Tento krok
je dulezity pro jednodussi zachazeni pii vystiithovani papirové Sablony, ktera se nesmi
rozpadnout. V druhé fazi zaci kombinuji Sablony pfedmétii a skladaji je do rtznych
kompozic na papirové plochy. Sablona v tomto piipadé uleh&i zakiim praci a &as, ktery se
vyuzije pro dalsi aktivitu. Studenti nasledné zvoli libovolnou barvu suchého pastelu
a vyplni roztiranim prstem ¢i Stétcem plochu celé Sablony. Vysledkem bude pét rozdilnych
kompozi¢nich uspotadani kazdého zdka s jinou barevnou variaci. Ucitel v interakci
s zaky zhodnoti kompozi¢ni variace a spolecné vyberou idealni rozloZeni jednotlivych

objektli. Ve tfeti fazi maji studenti dale pracovat s vybranym tviréim dilem, aby dokoncili
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hlavni naplii vytvarného projektu. Kli¢ovym momentem je vymySleni nazvu pro
zrealizovany vytvor. Zaci budou mit prostor uplatnit své rozhodovaci dovednosti a vyjadfit
svij vlastni prozitek z tvirciho dila, ktery se odrazil ve vybéru ndzvu. Druhd ¢innost je
zaméfena na kolektivni propojeni studentskych praci. Vytvarny princip zGstava stejny,
meéni se pouze jedna Sablona a vysledné zamysleni nad vyjevem. Po predeslé aktivité jsou
zaci vice sezndmeni s kompozi¢nim uspotadanim a nové znalosti aplikuji do nasledného
zatisi. Studenti si navzajem dikladné vybiraji od spoluzakii jednu Sablonu predmétu, ktera
by pro né méla mit n&jaké opodstatnéni. Zaci se touto aktivitou podili na vytvaieni obrazu
spoluzéktll, diky vypujcené Sablon¢. Tato zména zaklim poskytne moznost vytvorit dalsi
kompozici s novym objektem, se kterym nemaji intimni vztah jako s vlastnim. Zadmérem
této aktivity je, aby byli Zaci schopni nalézt v pfedmétu propojeni s zivotnimi proZzitky.
Maji piilezitost vyuzit své fantazijni vizualni mysleni a byt schopni pojmenovat jaké
emoce a vlastni situace ¢i zazitky dana véc vyvolava nebo pfipomind. Poté co studenti
naleznou uspokojeni z pfedmétu, stava se pro né vice osobni. Zaci maji za ukol vytvofit
kratky ptfibéh o par vétich, ve kterych se vytvarné objekty stavaji obsahem jejich
vykonstruovaného vypravéni. Tyto inspirativni pfibéhy maji zké vazby s ostatnimi
vymyslenymi pfedstavami studentli skrze vyuZiti spoluzédkovo Sablony. Dal studenti rozviji
dila prostiednictvim komunikace, porovnavaji sva vyjadieni a inspiruji se nimi. Tvofivy
ptistup zaki k projektu rozviji vnimani, mysleni, prozivani, fantazii a mnoho dalsiho.

Ocekavané vystupy dle RVP ZV: .V tvorbé projevuje své viastni zkuSenosti, interpretuje
podle svych schopnosti riizna vizualné obrazna vyjadreni; uplatiiuje vlastni zkuSenosti,
prozitky a fantazii pri tviircich cinnostech; pri tvorbé vizualné obraznych vyjadreni se
vedomé zameruje na projeveni vlastnich zkusenosti; porovndva riizné interpretace vizualné
obrazného vyjadreni a pristupuje k nim jako ke zdroji inspirace; uplatiuje zakladni
dovednosti pro viastni tvorbu, realizuje sviij tvurci zamer, vybirad, vytvari a pojmenovava
prvky vizualné obraznych vyjadrent a jejich vztahu; uplatiuje je pro vyjadieni viastnich
zkusSenosti, vjemii, predstav a poznatku; zaznamendva podnéty z predstav a fantazie; pri
viastni tvorbé vychazi ze svych vlastnich zkuSenosti, predstav a myslenek; zhodnoti

a prezentuje vysledek své tvorby. “31

31 Narodni ustav pro vzdélavani [online]. NUV: ©2021 [cit. 7.4.2022]. Dostupné z: https://www.nuv.cz/t/rvp-
pro-zakladni-vzdelavani
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V bakalarské praci jsem se vénovala fenoménu zatisi a navazala na vztah knihy k uméni,
kterou jsem vyuzila jako hlavni motiv k vytvofeni osmi vytvarnych soubort. Na zacatku
prace jsem stanovila nékolik hlavnich cili v kazdé c¢asti, které jsem postupem tvoieni
bakalatské prace napliiovala. V prvotni fazi prace jsem prostudovala zapisy o zanru zatisi
v malbé a osvojila si zakladni poznatky o vzniku a vyvoji ndmétu, kterym je spole¢nost
obklopena od samého pocatku. Zajimala jsem se o symboliku knih napti¢ vyvoje historii
a objasnila vyznam knih v dilech autorti, které jsem vybrala. Touto iniciativou jsem dosla
k zavéru, zaméfit se na vyznam knihy v kontextu v soucasné dobé¢ a pracovat s knihou jako

neobycejnym predmétem, ktery slouzi pouze ke cteni.

Cilem teoretické ¢asti bylo vytvofit cyklus obrazli na téma z4tisi s myslenkou poukdzat na
knihu jako na pfedmét, ktery dokaZe zastupovat danou dobu, situaci nebo majitele. Tyto
poznatky jsem aplikovala ve vyslednych dilech a interpretovala obrazy s ptibéhem. Snazila
jsem se poukdzat na dneSni hodnotu knihy ve spole¢nosti a ukdzat vefejnosti jiny thel
pohledu na knizni publikace. Pfi tvorbé vytvarného projektu jsem si osvojila klasickou
techniku linorytu, kterd byla pro mé do této chvile neznama. Zaroven mi celd prace v ramci

ptipravy a realizovani poskytla nové dovednosti.

V praktické ¢asti jsem aplikovala zatisi do vytvarné vychovy, které nebyva oblibenym
tématem zakd. S moznosti vyuziti vEétsi kreativity jsem zkombinovala vytvarnou c¢ast
s citovymi vazbami zédka na pfedméty. Téma jim timto zpiisobem bylo bliz§i a motivace

k tvoreni vétsi. Vystupem byla dvé dila s vlastnim pojmenovanim a ptibéhem.

42



Resumé

Tato bakalarské prace se zabyva fenoménem zatisi a motivem knihy, kterd provazi celou
praci. Cilem bakalafské prace je vytvofit soubor osmi obrazil na téma zatisi grafickou

technikou linorytu.

Prace je rozdélena do tii ¢asti: teoretické, praktické a didaktické. Prvni teoreticka cast je
zaméfena na sezndmeni s zanrem zatisi v malbé a samotny vyznam knih v dilech umélct.
Prakticka cast se zabyva celkovym postupem prace od vybéru tématu po realizaci
a vyslednou interpretaci d€l. Hlavni naplni bylo zdlraznit vyznam knihy a nahlizet na ni
osobnim pftistupem. Posledni ¢ast se zamétfuje na didaktiku ve vytvarné vychovée. Navrhla
jsem zpusob jakym je mozné aplikovat téma zatisi, aby bylo pro zaky zadbavné a zaroven

splnilo vzdé¢lavaci obsah.

Resume

This bachelor thesis deals with the phenomenon of still life and the motif of the book that
accompanies the whole work. The aim of the bachelor's thesis is to create a set of eight

paintings on the topic of still life with linocut graphics.

The work is divided into three parts: theoretical, practical and didactic. The first theoretical
part is focused on acquaintance with the genre of still life in painting and the very
importance of books in the works of artists. The practical part deals with the overall
process of work from the selection of the topic to the implementation and the final
interpretation of the works. The main purpose was to emphasize the importance of the
book and look at it in a personal way. The last part focuses on didactics in art education.
I suggested a way to apply the still life theme to make it fun for the pupils while meeting

the educational content.
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