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1 Uvod

,,Ode dneska je malirstvi mrtvel” Zvolal francouzsky malit, kdyz poprvé spattil
fotografii. ,, Skoncila doba filosofovani a nastala doba fotografie. “ Prohlasil novinai a prozaik
Jules Vallés. Kdyz fotografie spattila svétlo svéta v celé dvojsmyslnosti tohoto vyrazu, svét
zapocal UpIn¢ novou éru. Malitstvi fotografie nezniCila, jak se pozdé&ji ukazalo, ale pomohla
mu najit sama sebe. Jeji empiricky pfinos dokumentovani ztratil pozdé&ji punc divéryhodnosti,
a tak i filosofie neskoncila, a namisto toho rozsitila svljj obzor na sémiotiku obrazu a vizudlni
kulturu. V této praci se zabyvam teoretickym objasnénim subjektivity fotografie a socidlniho
dokumentu. V praktické ¢asti se snazim pomoci faktor popsanych v teoretické ¢asti
demonstrovat zminénou subjektivitu dokumentu. Motivaci pro vybér tématu mi byl osobni
zajem o socidlni dokument a letita praxe v jeho tvorbé. Teoreticka prace je rozdélena do
nc¢kolika kapitol. V prvni kapitole se pokusim uvést poc¢atky socidlniho dokumentu a hledani
jeho cesty jako samostatné fotografické kategorie. Vychdzim zejména ze Sikovné populdrné-
védecké publikace Daniely Mrazkové Pribeh fotografie. Ve druhé kapitole se pokousim
objasnit dillezité faktory, které vedou k subjektivité obrazu a samotného fotografického
dokumentu. Uhel réiznych perspektiv teoretickych pohledi filosofi a sociologti Sontagové,
Barthese, Flussera a Sztompka na fotografii a teorii vizualni kultury se pokousi objasnit
vyznam obrazu, vizualni kultury a textu, ktery socialni dokument provazel od pocatku.

K tomuto diskursu mi poslouzila sbirka eseji O fotografii od Susan Sontag, Za filosofii
fotografie Viléma Flussera, Svétld komora Rolanda Barthese a Vizudlni sociologie Pietra
Sztompky. Tyto publikace se daji rozdé€lit do dvou skupin. Prvni skupinu tvofi filosofické
pojeti fotografie, fotografického gesta a filosofie obrazu. Druhou skupinu tvoii publikace
zabyvajici se sociologickym dopadem fotografie na spole¢nost a odraz jejich promén.
Kapitoly zabyvajici se retusi jsem popisoval zejména na zdklad¢ vlastnich zkusSenosti a
znalosti. Jako informaéni zdroj kapitoly, zabyvajici se dokumentem, mi poslouzila publikace
Viaclava Sklenaie Deset kapitol o dokumentdrnim a televiznim filmu a rovnéz osobni
zkusenosti s problematikou. V této kapitole se pokousim vymezit pojem dokument a poukazi
na prekazky a duvody, které jednoznacnou definici pojmu znemoziuji. Tato kapitola je

Z teoretické Casti nejdulezitéjsi, nebot se snazi vysvétlit faktory, které maji na subjektivitu
dokumentu nejvetsi vliv. Na konec této kapitoly jsem rovnéZz vepsal uvahu nad moznou

budoucnosti socialniho dokumentu.



Praktickou ¢4st jsem nafotografoval na zdkladni §kole Kolarova ve Veseli nad
Moravou. Pouzil jsem letitych poznatkt pti tvorb€é dokumentu, abych na jednotlivych
sloZkach jeho tvorby prokazal jeho subjektivitu. V praktické casti diplomové prace je rovnéz
popsan vyzkum, ve kterém probihalo uplatnéni socidlniho dokumentu ve vyuce vytvarné
vychovy. Uplatnéni socialniho dokumentu ve vyuce podporuji v zavérecné ¢asti diplomové

prace obrazové ptilohy.

2 Pocatek socialni fotografie

2.1 Uvod

Spole¢nost je ovlivnéna neustdlou zménou vyvoje, kterd se na ni nevyhnutelné odrazi.
Je ovlivnéno chovani lidi a jejich prace, jak spolecnost Zije, jak odpoc¢iva a dokonce jak
umira. V této ¢astise budu zabyvat fotografy, kteti svym objektivnim a navyse kritickym
pohledem nastavovali spole¢nosti zrcadlo a pokouseli se o socialni a kulturni spravedlnost,
pficemz jejich svédectvi stejn€ dobie poslouZzi ptistim generacim jako obraz doby a lidi ddvno
minulych. Prace rannych humanistickych fotografii nam da moZznost posoudit sami sebe, kam
se za ta léta posunula svoboda, demokracie a otdzka osobniho vlastnictvi. Budu se zabyvat
praci humanistickych fotografi Jacoba Riise a Lewise Hinea, ktera predvedla spole¢nosti
udésné zivotni a pracovni podminky chudych ve mést¢ New Yorku a jako prvni ukazali svétu,
jakou moc ma fotografie v boji proti spole¢enskym kiivdam. Dale uvedu vyznamny socialni
projekt FSA, ktery mapoval zivotni podminky farmait na sttedozapadé Ameriky v pribéhu
hospodartské krize. VySe zminéni jednotliveia skupina FSA zamifili objektivem na ¢lovéka a
jeho zivotni podminky a tim dali fotografii jednu z jejich zakladnich funkci: Stava se
komentatorem a vysostnym kritikem kvality spole¢nosti. ,, Staré idealy se hrouti vsude kolem
a precizni a nekompromisni pohled fotoaparatu je a stdle vice bude svétovou silou
V prehodnoceni Zivota.** Na konci této kapitoly vt€snadm par postrehli nad historickym
piinosem fotografického dokumentu spolecnosti a to jak v pozitivnim, tak i v negativnim

smyslu.

'Westonovy deniky, citovano ze S. Sontag, O fotografii, str. 90
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2.2 Vliv fotografické technologie na socialni dokument

Technologicky vyvoj fotografické techniky v druhé poloving 19. stoleti byl pro
socialni dokument, jakoZto nastroj pro dokumentaci spolec¢enskych kiivd, nezbytny. Od
oficidlniho roku vynalezeni fotografie v roce 1839 se fotografie stala zdbavnou, ale drahou
hrackou pro stiedni tféidu. V roce 1884 si spole¢nost George East Company nechala
patentovat britskou Zelatinovou emulzi, potazenou na svitku papiru, kterd nahradila kiehké
sklenéné tabule a tim 1 nezbytnou fotografickou laboratot, kde se musela mokra emulze ihned
po exponovani snimku vyvolat. V roce 1888 piedstavil Kodak prvni fotoaparat na svitkovy
film a rozjel marketingovou kampati: ,, Vy stisknéte tlacitko, my zaridime vse ostatni. “?
Fotoaparaty, vyvinuty firmou Kodak, sice byly uréeny pro neprofesionalni fotografické
nadSence, nicméng, svitkovy film znamenal prilom ve fotografii amatérské i profesiondlni.
Kdyby s sebou Lewis Hine musel nosit skiin s fotografickou laboratofia objemny
fotograficky aparat, nepodafilo by se mu dilo viibec nafotit. Jako fotografa dokumentujiciho
détskou praci ho odevsad vyhanéli, a tak musel sam sebe maskovat jako pojistovaciho agenta,
prodejce bibli ¢itfeba inspektora poZarni ochrany a fotografovat zpod kabatu. V roce 1923
byl vyvinut prvni pfistroj na foceni za ztizenych svételnych podminek, némecky Ermanox a
vzapéti spatiila sveétlo svéta Barnackova legendarni Leica. Tim, ze m¢li fotografové
k dispozici nové vyspélé piistroje, dokazali zachytit za piirozenych svételnych podminek
bressonovsky rozhoduyjici okamzik. Strnulé p6zy zndmé tieba z Riisovych fotografii byly

tytam. Nova technologie umoziovala zastavit lidia véci zcela pfirozené ve vé¢ném proudu

casu.

2.3 Jacob Riis

Jacob Riis je povazovan za prvniho socidlniho fotografa. Behem 19. stoleti ptijelo do
Ameriky pres 20 milioni lidi za praci i proto, aby v Americe unikli hladomoru a socidlnimu
utlaku, ktery v Evrop€ do prvni poloviny 19. stoleti pfevladal. Riis byl téZ imigrant, ktery ve
svych jedenadvaceti letech piijel do Ameriky pokouset $té€sti. Narodil se v Dansku a vyucil
tesafem. Po ptijezdu do New Yorku, nez se stal reportérem pro New York Tribune, zivotil na
pokraji sebevrazdy dlouhych 7 let ve ¢tvrti Lower East Side, kde se na jedné ¢tvere¢ni mili

tisnilo pfiblizné 300 tisic lidi namackanych ve Spinavych slumech. ,, Nebyla v tom

2http://cs.wikipedia.org/wiki/ Kodak



http://cs.wikipedia.org/wiki/Kodak

nehumalnost, alesporn neméla byt. Bylo to tim méstem, kazdy se rval sam za sebe a tak to také
prijali a nestezovali si. Pracovali za mizernou mzdu v nuznych svételnych podminkach,
nedostatku cerstvého vzduchu a hygieny, coz vedlo k vysoké vmrtnosti.

Jako reportér o tom napsal desitky ¢lank{, které vSak nezaznamenaly valného G¢inku.
Uvédomil si, ze spojenim ¢lanku a fotografie zdramatizuje celou vypovédni hodnotu, a tak si
najal fotografy. S jejich praci vSak nebyl spokojen, a tak se vydal do slumi s fotoaparatem
sam. V roce 1890 vydava knihu Jak Zije druhd polovina, ktera kromé textu obsahuje i
fotografie. Sam prezident Theodore Roosevelt, toho ¢asu republikansky politik a policejni
prefekt se zasadil, aby byly slumy zbourany a proménily se v klidné misto, Melboury Street
Park, se spole¢enskym domem Jacoba Riise.

Aby Jacob Riis dosahl dramatického uc¢inku fotografii, nefotografoval pouze
»halezenou scénu®. Jako jeden z prvnich si uvédomil, Ze objektivita zaznamu miize postradat
komunikacni u¢inek. Z literarnich prament ¢i internetovych zdroji nebylo mozno zjistit, pro¢
Riis nebyl s praci profesionalnich fotografii spokojen a zacal slumy fotit sam. Myslim si, Ze
stejné jako cizi ¢lovek t€Zko objevi genia locCi vV jemu dosud neznamych mistech, tak iprace
fotografi nebyla sto zachytit upIlny obraz nemoci, utrpeni, bidy a stisnénosti. Riis se proto

sam chopil fotoaparatu a zacal si fotografované subjekty rezirovat. Délal to ve snaze posilit

poselstvi, poselstvi duleZitéj$i nez samotna fotografie.

2.4 Lewis Hine

., Chteél jsem ukazovat véci, které bylo treba napravit. A

Lewis Hine, povolanim sociolog, vzal do ruky fotoaparat, protoze stejné jako Riise
vetil, Ze vizudlni obrazy maji vétSi vypovéd nezslova. V roce 1908 se stava ¢lenem vyboru
pro détskou praci NCLC ( National Child Labor Comittee - Narodni vybor pro détskou praci)
a vice nez 13 let projizdi spojené staty s fotoaparatem a vstupuje do dold, tovaren, na pole i do
domil, aby dokumentoval détskou praci. Piestoze uz tehdy existovaly zdkony omezujici
détskou praci, zaméstnavatelé irodice na to nedbali, kazdy ovSem ze zcela jinych pohnutek.
Zaméstnavatelé mohli davat détem niZsi neZ minimalni mzdu a rodi¢e byli radi za kazdy
peniz navic. Hine voli pti foceni vétSinou frontaIni pohled, nebot’ si je dobie védom ,,z o¢ido

w

oc¢i “ nesené¢ho poselstvi. Jeho fotografie Spinavych zotrocenych déti vzedmou vétsi vinu

®*Napsal Riis, pielozeno z http://owenduval.org/essays/soc_doc_photL.html
*Hineova slova, citovano z Pribéh Fotografie, str. 68
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napjatych citli a moralniho rozhoi¢eni, nez by to dokazal sebelépe napsany ¢lanek. Prace
Lewise Hinea vedla ke zptisnéni zakoni omezujici détskou praci. PfestoZe se Hine snazil
objektivné zachytit realitu, sila jeho snimkl netkvi v samotné realité, ktera byla vice ¢i méné
znama, ale jak se sam na celou véc dival a co o ni soudil a jak ji interpretoval

Cilem fotografii Riise a Hinea nebyl v Zadném piipad¢ socidlni portrét, ikdyz se to
muze na prvni pohled zdat. Genius loci, syrovost mista, je ten nejdllezitéj$i vzkaz jejich
fotografii a cloveék tvofi jenom kulisu celkového obrazu a atmosféry. Lidé tu zapadaji do
prostiedi, jakoby tam odjakZziva pattili a splyvaji se Sedi prostfedi. Ghetta a slumy vznikaly
v Evropé stejné jako v Americe, zpisobené vét§i migraci délnickych mas z venkova do mést
za pracia lep$im zivotnim stylem. Pielidnénost vedla potom paradoxné K zhorSeni zivotnich
podminek a bid€. Fotografie Riise a Hinea ukézaly ostatnim fotografiim zajimavost tohoto
namétu. Poprvé se zde spojily slova ,, socidlni “ a ,, fotografie.““ Zajimavé je, Ze 1 pies velkou
publicitu, které se mu dostalo, zemiel v roce 1940 v bid¢ a zapomnéni. Ten, ktery se staral o

socidlni zlepSeni podminek ostatnich, se stal sdim socidlnim piipadem.

2.5 FSA projekt

Byl to prvni tym fotografii, jehoZ jediny u€el bylo dokumentovani Zivotnich podminek
chudych farmaid na americkém stiedozapad¢. Krach na Wall Streetu v roce 1929 byl
nasledovan velkou hospodarskou krizi. Ceny jidla rapidn¢ vzrostly a lidé zacali hlado vét.
Prezident Roosvelt organizuje pomoc a ptichdzi s novymi ekonomickymi opatfenimi,
takzvany Novy udél (New Deal). Zapojuje fotografy pod vedenim univerzitniho docenta
ekonomie Roye Strykera, aby shromazdili fotograficky material, ktery presveéd¢i opozici a
datiové poplatniky o spravnosti tohoto kroku. Vznikl dokumentarni soubor ¢itajici kolem 250
tisic fotografii, které podrobné mapovaly utrpeni jednotlivych lidi v jejich prostiedi.

. Vytvorené dilo patii k tomu nejsilnéjsimu, co kdy fotografie dala svétu.

SCitovano z Pribéh fotografie, str. 65



2.6 Prvnispojeni fotografie a textu

Vroce 1936 dokumentuje fotograf Walker Evans spolu se spisovatelem Jamesem
Ageem zivoty péstitell baviny na jihu Spojenych stati. Vysledkem jejich spoluprace byla
kniha Let Us Now Praise Famous Man, kterou mnozi odbornici povazuji za milnik socialniho
dokumentu. Publikaci se dostdva velké pozornosti a neni to ani tolik zasluhou Evansovych
fotografii, jako spiSe sugestivniho popisného textu Ageeho. , Moralisté od fotografie
pozaduji, aby dokazala nemozné — mluvit. Popisek je onim chybéjicim hlasem, a ocekavaji se
od nej slova pravdy. Ale i zcela vystizny popisek je jen nevyhnutelné omezenou interpretact
fotografie, k niz je prirazen. ( ... )Zddny argument ¢i obhajobu, které md fotografie (nebo
jejich soubor) podporit, nedokaze uchranit toho, aby nebyly podkopdany mnohosti vyznamii,
které kazda fotografie nese, ¢i pozméneny zistnou mentalitou, jez je vlastni porizovani i
shromazdovani fotografii a estetickym vztahem k namétu. “® Jacob Riis zagal fotografovat, aby
popisnym novinovym ¢lankiim dodal obrazovou galerii. Projekt FSA poskytnul fotografické
zobrazeni lidské chudoby tak, jak chudoba méla vypadat a popisny text dodaval fotografiim
az nadlidskou moc. Kvalita samotného fotografického svédectvi je vzdy podminéna

charakterizovanim a pojmenovanim udalosti.

2.7 Nejvyznamnéjsi fotografové FSA

2.7.1 Dorothea Langeova

Byla neoby¢ejnou zenou. Studovala na univerzité, aby sipoté oteviela portrétni ateliér.
Portrétovani spoleenské smetanky ji nicméné po kratké dobé ptestalo napliiovat spolu
s faktem, ze krach na burze jeji zadkazniky rapidné snizil, a tak prodala ateliér, vzdala se
spolecenského postaveni a vrhla se fotografovat véci, mista a lidi ve kterych kypél zivot.
Kdyz uvidé€l jeji snimky profesor ekonomie Paul Taylor, pozval jike spolupraci. Vznikl tym
sloZzeny ze sociologa a fotografa mapujici Zivotni podminky koc€ujicich déIniki. Jejich zprava
vedla k zavedeni ubytovacich kempii a ptidéli potravin. P¥ipojuje se k FSA a kocuje po
spojenych statech a fotografuje bezit€$né podminky na farmach a jejich stradajicich

obyvatelich. Jeji snimek Kocujici matka se stal ikonou hospodaiské deprese.

SCitovano S. Sontag O fotografii, str. 101



2.7.2 Walker Evans

Walker Evans se liSil od ostatnich fotografii projektu zplisobem, jakym fotografoval.
Na rozdil od ostatnich moralistickych snimk1 jeho kolegt pIné smutku a patosu, maji jeho
snimky nadech ironie. Jako prvni zasazuje americkému snu krutou ranu. Pred plakatem
romance Ldska pred snidani na celuloidu béZiciho v kinech, stoji hloucek otrhanych
vyhublych lidi svirajice misky v nad&ji na kousek jidla. Po studiu na univerzité¢ zaujala Evanse
fotografie pro svou autenti¢nost. Svym osobitym stylem ovlivnil 1 ostatni ¢leny FSA. Nesnazil
se nastavovat spolecnosti zrcadlo a pfesvédcovat jiautentickou obrazovou vypoveédi. Vzbudit
svymi fotografiemi otdzky, pfedznamenal Evans vyvoj socialniho dokumentu. Ukdzal cestu

Robertu Frankovi, ¢i Diane Arbusové.

Z velké sbirky fotografii FSA jich dosahlo par ikonického statusu, avSak uztehdy
projekt celil kritice, Ze je nepokryté propagandisticky. Stryker Skolil svlj fotograficky tym ve
zpUsobu, jak ptistupovat k tématu. Sousttedili se vyhradné na skupinu s nizkymi pfijmy a cil
zaméru byl presvédcit stfedni tfidu, ze ackoliv jsou chudi skute¢né chudi, dokazou si zachovat
lidskou dlstojnost a tim padem maji narok na ekonomickou pomoc. Fotografie si zacala
narokovat zasluhy, ze diky fotografiim ur¢itého negativniho jevu dochazi k jeho proméné ¢ije
alespoil soucasti této promény. ,, Newyorsky slum Mulberry bend, ktery fotografoval Riis na
konci osmdesdatych let devatendctého stoleti, byl na prikaz tehdejsiho guvernéra Theodora
Roosevelta nasledné zboren a jeho obyvatelé prestéhovani, zatimco dalsi, stejné bezutésné
byly ddl ponechdny bez povsimnuti.*’

Dokumentarni fotografie neméla vzdy pozitivni dopad na fotografované subjekty.
Susan Sontag ve své knize zminuje, jaky dopad méla fotografie na zvyky domorodych
indidnt. PiSe, Ze touha po dobrém snimku ze zivota indiant znamenala brutalni vpad do
tohoto intimniho prosttedi indidnskych obfadii a zvykl. Fotografové platili indiantim za
pézovani a téz je pfiméli pozménit ndbozenské tance a obtady, coz poskytlo fotogenictéjsi
material. Poté, co se takové fotografie proslavily, zménily to, co také zaznamenaly. Dalsi
turisté chteli fotografovat to, co znali ze slavnych fotografii. Zacarovany kruh redundantnich
fotografii, kdy kazdy fotografuje to, co uz vyfoceno bylo tisickrat ze stejné pozice a uhlu.
Trend dovedeny t¢éméf do absurdna v Americe firmou Kodak, kterd do vstupu mnoha mést a

narodnich park® umistovala cedule, co je tfeba vyfotografovat a kde se postavit

"Citovano ze S. Sontag, O fotografii str. 63,64



s fotoaparatem, aby dokumentace mist, ktera turisté navstivili, byla pro divaka fotografii

snadno srozumitelnd a podala jasné svédectvi: Tady jsem byl

Vyznamné historické milniky socidlniho dokumentu prokézaly jeho ptinos
spole¢nosti. Negativni ptinos dokumentu lze vysvétlit touhou po dokonalém vizudlnim
zobrazenim fotografovaného. Vizualni gramotnost lidi se utvafela na zdklad¢ vnimani
kompozi¢nich schémat a estetickych forem, které poloZzila malba. Malba ve své filozofii
estetiky spojovala vzdy spojeni dokonalého, formoveé ¢istého a vylepSené¢ho obrazu. Tyto
vazby nebylo mozno jen tak zpfetrhat a zacit chapat svét zcela novymi principy, které ¢lovéku
najednou svymi technickymi moznostmi piedstavila fotografie. V dalSich ¢astech diplomoveé
prace se pokusim osvétlit, jak tyto a dalsi faktory ovlivnily a stale ovliviiuji objektivnimu

poselstvi dokumentu.

3 Subjektivita obrazu a dokumentu

3.1 Obraz

., Obrazy jsou plochy, které maji vyznam. “®

Jednim z dulezitych rozdil jak se ¢lovek lisi od zvifete, je jeho schopnost imaginace.
Clovék je diky své imaginaci schopen vyabstrahovat zkratku &tyf dimenzi ¢asoprostoru na
dvé dimenze plochy a zase nazpatek. Dava mu schopnost obrazy vytvafet a poté je zpétné
desifrovat. Vyznam obrazu je vysledek dvou faktort: 1.) Skute¢nosti zobrazené v obraze

2.) Divakovou zkusenosti se
zobrazenou skutecnosti. Z toho vyplyva, Ze obraz nenese jednoznaéné poselstvi, nybrz shluky
symbold, které nabizeji prostor pro riizné interpretace. Vilém Flusser pfisuzuje obrazu
magickou moc diky tomu, jak promita ¢tyfdimenzni ¢asoprostor do plochy. V jeho koncepci
se vytvofené obrazy stavi mezi ¢loveka a skute¢ny svét. ,,Misto aby svét predstavovaly
(obrazy), zakryvaji ho, az clovék nakonec zacind Zit ve funkci obrazii, které sam vytvoril.
Prestava obrazy desifrovat a misto toho je nedesifrované promita do sveta tam venku, ¢imz se
stavd souhrnem obrazii — kontextem vyjevii, vécnou konfiguraci. “® Susan Sontag ve sbirce

eseji O fotografii naproti tomu vymezuje kritérium moderni spole¢nosti: ,,.Spolecnost se stava

8V. Flusser, Za filosofii fotografie, str. 8
°V. Flusser, Za filosofii fotografie, str. 9



,,moderni*”, kdyz jednou z jejich hlavnich cinnosti je vytvareni a konzumace obrazii.,(...). “ A
k tématu dodava ,(...) strohy rozpor mezi obrazem (,, kopii*) a zobrazenou véci
(,, origindalem ) — ktery Platon opakované ilustruje na prikladé malirstvi — nelze na fotografii
aplikovat absolutné. «d0

V primitivnich spole¢nostech byly obrazy a zobrazena véc ¢i zvite fyzicky odlisnymi.
Ptesto se pii inicia¢nich obfadech do zobrazenych véci vkladaly stejné magické uc¢inky jako
do véci a zvifat skutecnych. Fotografie do jisté miry tento magicky status primitivnich obrazli
neptimo ozivila, nebot’ na rozdil od malifstvi, které zobrazené vzdy pouze reprezentuje tahy
Stétce v prikraslené formé, fotografie prinesla pocit dosazeni skute¢nosti svym
technologickym zazrakem zachyceni odraZzeného svétla na chemickou plochu bez ptimého
zasahu autora. Magie vztahu mezi véci a zobrazovanym se transformovala do mytu
fotografického odrazu skute¢nosti.

Filosofa fotografJean Baudrillard se zabyval otdzkou imitace skute¢nosti — simulakra.
U simulakra dochazi k proméné, kdy je skute¢nost nahrazena jeji reprezentaci. Proces, kdy
pouhé spodobnéni nahrazuje skute¢nost. Baudrillard to oznacil za nastup véku hyperreality.

Silmulakrum je spojeni obrazu skute¢nostia ideologie, jenz nevytvari kopii skute¢nosti, ale

zcela novy model, ktery je realité nadfazen.

3.2 Vztah verbalni a vizualni kultury

V odborné literatute mizeme nalézt troji rozdéleni dulezitych epoch v historii lidstva.
Toto troji rozd€leni se urovalo podle toho, jaky typ komunikace v dané epose prevladal
V prvni epoSe dominuje oralni sdéleni prostrednictvim mluveného slova, a tak se nazyva
oralni epocha. Charakteristika této epochy se oznac¢uje uzkym kruhem komunikac¢nich
partnerti, nebot’ sdéleni mize byt poskytnuto pouze ,,tvaii v tvar*. Druha epocha je
podminéna vyndlezem pisma a nazyva se verbalni. U pisma se ztraci podminka komunikaéni
spoluptitomnosti. Navic uz nehraje roli ohrani¢eni komunikace ¢asem a dovoluje tedy
predavat zkusenosti a informace dalsim generacim. Knihtisk je zlomovy okamzik této epochy,
nebot’ pocet ptijemctli zpravy je najednou takika neomezen a poprvé je mozno pouZzit termin
masova kultura. Posledni epocha se nazyva vizualni. ,,Obrazy prenadseji informace, poznatky,

emoce, estetické zkuSenosti, hodnoty. Stavaji se predmétem vedomého desifrovani, ale puisobi

195, sontag, O fotografii, str. 137, 138



také na podvédomi.(...) Prestoze nepochybné Zijeme jesté v eposSe ovladané pismem a tiskem,
vV oné ,, Guttenbergové galaxii“, stale vyraznéji vystupuji obrysy nové vizudlni civilizace. “**
., Lidé ziskavaji prostrednictvim fotografie o sveté (o uménich, katastrofach i prirodnich
krasdach) radu poznatku a obvykle jsou zklamani, prekvapeni a nevzruseni, kdyz pak vidi
skutecnost. “* Viudyp¥itomnost obrazu ovlivnila noviny, tradiéni verbalni média, aby
piilakaly ¢tenafe a obrazove ilustrovaly tiSténé zpravy. Roland Barthes to komentuje:
wPrichdzeji ke mné z celého svéta, aniz bych si to pral (...) v nasi spolecnosti (...) Fotografie
svou tyranii likviduje jiné obrazy. “*®

Vilém Flusser v knize Za filosofii fotografie pise, Ze boj pisma proti obrazu
poznamenava celé d¢jiny. Ve stfedoveku se kiest'anstvi etabluje jako verbalni spolecnost
bojujici proti pohanim, uctivajici obrazy. V novovéku je to textudlni véda, ktera se snazi
bojovat proti ideologii obrazi. Cim vice se kiestanstvi snaZilo potirat pohany, tim vice
piijimalo obrazy a samo se poté stavalo pohanskym. Cim vice se véda snazila potla&it
obrazovou ideologii, tim si sama osvojovala piedstavy a stavala se sama obrazové
ideologickou. Schopnost deSifrovat pismo nazyva Flusser ,pojmovym myS$lenim®. Pro
pojmové mysleni je tfeba vétsi podil abstrakce, nezli u mysleni imaginativniho, ¢ili jinak
feceno vizualniho, nebot’ text odkryva obrazy, na které tento text ukazuje.

Tuto mySlenku v rozvinutéj$i formeé piedstavili vefejnosti zici zakladatele semiotiky,
Ferdinanda de Saussure. Oznacil znak za zakladni jednotku jazyka a ptiradil mu dve ¢asti:
signifikat (oznaCujici) a signifikant (oznacované). Znak v sobé nese ob¢ slozky neoddélitelnou
mérou. Signifikat je Cast, ktera néco zastupuje (psané ¢i mluvené slovo) a signifikant jej
reprezentuje definici objektu, ktery je slovem zastupovan. Ke znaku se fadi jesté referent, coz
je predmét, ke kterému znak primo odkazuje. ,,Nové nebo neznamé slovo hlaskujeme pismeno
po pismenu, ale obvyklé a znamé slovo obsahneme jedinym pohledem, nezavisle na tom, ze
kterych pismen je sloZeno, obraz takového slova pro nds nabyvd ideografickou hodnotu. “**
Ideografickou hodnotu tedy nemusi nést jenom obraz, ale i pismo. Pro n€které druhy pisma
jako jsou tieba ¢inské znaky, je tato pfifazend hodnota obligatorni. Pismo samotné je tedy
stejné jako obraz pouhym zprostfedkovanim. Obecné vzato: Text sice vysvétluje obraz, aby

jej pojmenoval a charakterizoval, ale obraz taktéz ilustruje text, aby jej ucinil

srozumiteInéj$im. Pokud ¢lovék nedokaze z textu deSifrovat obrazy, vznika textolatrie. Jako

Yp sztompka, Vizudlni sociologie, str. 12

125 Sontag, O fotografii, str. 15

3Citovano zP. Sztompka, Vizudlni sociologie, str. 15
e de Saussure, Kurz obecné lingvistiky, str. 68
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piiklady textolatrie mohu uvést kiestanstvi ¢i marxismus. Stane-li se text nepfedstavitelnym,

nelze ho osvétlit jinak nezli obrazem, aby ucinil text opét predstavitelnym.

3.3 Dopad vizualni kultury na spole¢nost

vvvvv

dospivani ¢lovéka a je pro néj dikazem, Ze tento svét opravdu existuje. Do vizualni
gramotnosti oznacuje Sztompka vSechno, co ,miize podléhat zrakové interpretaci, co teprve
miuiZe byt zobrazeno, zachyceno ve chvilkovém zrakovém obrazu nebo pretvoreno v obraz
trvaly, napriklad s pomoci fotografického apardtu. “*° Dale také uvadiprocesy, které
spole¢nost ¢im dal vice pretvareji na vizualniho konzumenta. Prvnim z nich je technicky
vyvoj. Vytvafeni piedmétt, objekti a zatizeni, které jsou svym tvarem, formou a barvou stale
vizualni prostfedipro zivot populace. Jako tfeti proces uvadi komercializaci. Konkurence
velkého poctu vyrobkili povysila obal vyrobku do kterého je zabalen na témet stejnou troven
jako jeho obsah. Konkurenceschopnost vyrobku je zaloZzena na jeho vizualni atraktivnosti.
Ctvrty proces piisuzuje konzumni spolednosti neustdlou touhu po novém a originalnim. Vilém
Flusser a Susan Sontag naproti tomu ve svych publikacich soucasnou spolec¢nost neoznacuji
jako moderni, nybrz postindustridlni ¢i spolecnost informa¢ni. Sontag je v postojik obraziim
stejné kriticka jako Sztompka. ,,Vsudypritomnost fotografii ma nezmérny vliv na nasi etickou
vanimavost. Zapliiovani tohoto beztak preplnéného svéta dalsimi duplikaty nds fotografie
presvédcuje, Ze svét je dostupnéjsi nez opravdu je.(...) Industridlni spolecnost déla ze svych
obcanit narkomany obrazii. «16

Vilém Flusser upozoriiyje na zménu paradigmatu v pfijimani obrazl ¢i fotografii
S ptichodem internetového véku a spise nez zahlceni obrazy vini spolecnost z utvatreni
takzvanych informa¢nich kanali, jejichZ funkce piivodné byla obrazy deSifrovat a namisto
toho se zménily v kody s mnohosti vyznamii. Sila internetového §ifeni informaci
elektromagnetickou cestou odsouva problémy vlastnictvi a rozdélovani predmétt
(kapitalismus versus socialismus). Flusser argumentuje, Ze vlastnictvi dal$iho paru bot ¢i
nabytku nehraje takovou roli jako moznost podniknout prazdninovou cestu ¢i vybér skol pro

své déti. Elektromagneticka fotografie zde hraje roli ¢isté informace, nebot’ informaci nese

,»ha povrchu“a volné se miize prenést na povrch dalsi. Dochazi k upadku hodnoty vécia

®sz0 mpka, Vizualni sociologie, str. 17
185, Sontag, O fotografii, str. 28
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pojmu Vvlastnictvi. ,,Moc nema ten, kdo fotografii vilastni; ma ji ten, kdo informace, které na ni
Jjsou, vyrobil. Mocny neni viastnik, ale programdtor informci. “*" Distribuci informaci
za¢lenyje Flusser do informa¢nich kanalt. Kanal politické ¢i komeréni reklamy ¢itieba kanal
umeélecké fotografie. Fotograf je pfimym ucastnikem tohoto rozdéleni, nebot’ pii samotném
fotografovani bere v potaz zvlaStni jazyk a funkci kazdého kandlu. V informa¢nim kanalu
panuje ur¢ita symbidza fotografa a médii. Fotograf foti pro noviny, protoze mu plati a
soucasné je pouziva jako médium inzerujici jeho pracitisicim adresati. Noviny naproti tomu
pouzivaji fotografie jako ilustrace textd, aby navysily cilovou skupinu ¢tenait. Z fotografa se
tedy stava soucast aparatu novin. Fotograf vi, Ze pouzity budou pouze fotografie, které ¢lanek
ilustryji, nicméné se pokousido obrazu vnést prvky estetické ¢ipolitické. Noviny takovy krok
mohou samoziejmé snadno odhalit, ale casto takové fotografie pouziji z viry obohaceni
poselstvi sdélent. ,,Je témér desivé, ze bezna fotografickd kritika dramatické propojeni umyslu
fotografa s programem kanadlu z fotografii nevycte (...)* a zptsobuje, ze (...),fotografie jsou
prijimany nekriticky a mohou tak programovat adresaty k magickému chovani, které se

v I4 4 (4'1
zpétnou vazbou vraci do programu apardtu. “*®

Y\, Flusser, Za filosofii fotografie, str. 46
18V, Flusser, Za filosofii fotografie, str. 49,50

12



3.4 Proces fotografovani

Obraz vytvotfeny fotografickym apardtem se nazyva technicky obraz. Ten vznika
vV momentu stisknuti spouste a je podminén mechanickym ¢i fotochemickym zpracovanim
ptistrojem. Technicky obraz mél diive status ,jokna“ reality. Fox Talbot, vynalezce negativ-
positivniho procesu, lici ve své knize Pencil of Nature (Tuzka piirody) povahu fotografického
obrazu, jehoZ jedine¢nost spoc¢iva praveé v jeho neosobnosti — obraz vznikly pouhym
pusobenim svétla, bez zasahu umélcova. Susan Sontag se pokousi tuto etapu technického
obrazu vysvétlit; ,,Fotograf byl pokladan za bystrého, avsak nezasahujictho pozorovatele —
pisare, nikoliv basnika. Jakmile lidé zjistili, Ze neexistuji dva stejné snimky jednoho predmeétu,
ustoupil predpoklad, Ze apardt podava neosobni objektivni obraz, nazoru, ze fotografie jsou
svedectvim nejen toho, co je, ale i toho, co jedinec vidi, Ze jsou nejen zaznamem, ale i
hodnocenim. “*® Proces fotografovani rozdéluje Sontag na dva lisici se pFistupy. O prvnim
zpusobu pise jako o védomé inteligenci. Znamena to, Ze diive nez vyfotim snimek, mam uz o
ném jasnou piedstavu v hlavé. Druhy zptisob oznacuje jako intuitivni pfijimani skute¢nosti, u
kterého dominuje kvantita nafocenych fotografii a spoléhani na ndhodu. Ansel Adams, slavny
americky krajinaf, tento zpusob kritizuje slovy; ,, Fotografie neni nahoda — je to pojeti.(...)
Onen ,, kulometny “ pristup k fotografii — kdy se porizuje spousta negativii ve vire, ze jeden
Z nich bude podareny — je pro seriozni vysledky smrtici. «“20 Je piekvapivé, ze mistr
rozhodujiciho okamziku, legenda socialniho dokumentu a humanitni fotografie, Cartier-
Bresson, popisoval svtj ptistup k foceni takto: ,, UvaZovat je tireba pred fotografovdanim a po
ném, nikdy v jeho pribéhu. “** Témét se tmto sloviim neda v&Fit, nebot’ pravé onen povéstny
bressonovsky rozhodujici okamzik znamena trpélivé ¢ekéani na ptithodnou chvili, ktera vyjadii
Ssamu podstatu jevu ¢i udalosti. Je zaloZen na vybéru jediného momentu probihajici udalosti,
jediného spravného okamziku, jenz dokaze vyjadrit bezprostfedni souvislosti déje. Poprvé byl
tento termin pouZit v anglickém vydani jeho knihy. Ceska fotografické kritika pielozila
ptavodni nazev The Decisive Moment jako rozhodujici okamzik, ktery spise popisuje vysledek
zachyceny na fotografii. Vystiznéjsipireklad origindlu zni ,,okamzik rozhodnuti*“ a jasnéji
vysvétluje princip Bressonova fotografického gesta.

Vilém Flusser v publikaci Za filosofii fotografie popisuje fotograficky stroj jako
prodlouzeni lidského organu. Fotoaparat tedy pfirovnava k prodlouzenému oku, které se

nicméné poté ocitd v zajeti fotografického programu. Fotografickym programem Flusser

195, Sontag, O fotografii, str. 83
2citovano ze S. Sontag, O fotografii, str. 107
ZLcitovano ze S. Sontag, O fotografii, str. 106
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oznacuje technické moznosti pfistroje. Fotograf se diva prostfednictvim fotoaparatu na svét

z diivodu, jak zhodnoti fotograficky program, nikoliv proto, Ze ho svét zajima. ,.Jeho zdjem se
soustreduje na pristroj, svet mu je jen zaminkou, aby mohl realizovat moznosti pristroje.
Zkratka: Nepracuje, nechce ménit svet, ale hleda informace.(...)Jeho moznosti (fotoaparatu)
musi prekracovat funkcionarovu schopnost je vycerpat, to znamend, ze kompetence aparadtu
musi byt vétsi nez kompetence funkciondiii. “*?

Obecné se dnes o fotografii soudi, Ze fotografie zaosttujiprevazné na osobnost a jen
druhotné na aparat. Fotografie, které piinaseji novy pohled ¢isdéluji néco novym zpisobem,
jsou vysledkem prace jednotlivet, kteti se skrz fotografii pokouseji vyjadtit sami sebe. Ansel
Adams se o tom vyjadiuje takto: ,, Dobra fotografie ma byt uplnym vyjadrenim toho, co clovek
VUCI fotografovanému pocituje, aje tudiz pravdivym vyrazem toho, jak clovek zakousi Zivot

V jeho celistvosti. “?

22\, Flusser, Za filosofii fotografie, str. 24
233, Sontag, O fotografii, str. 108
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3.5 Retus

Manipulace je slovo, které je s fotografii spojeno uz od jejiho vzniku. Timto terminem
rozumime zasahy do fotografii, které ji méni, upravujici vylepSuji. V minulém stoleti nebyly
pocitace ani software na Gpravu fotografii, prfesto k manipulaci dochazelo. Bylo to ovSem
mnohem téz$ia technicky naro¢néjsi. Tyto zasahy ptinesly do fotografie portrétni ateliéry 19.
stoleti ovlivnéné malbou a jejiho pojeti,krasna®. Realismus zobrazeni, jak jej pfinasela
fotografie, ukazoval portrétované is jejich vadami. Tehdejsi vkus takové spodobnéni
neptipoustel, a tak se musel fotograf ucit zasahovat do negativu i pozitivu pro nejlepsi mozny
vysledek. Retus se zacala pouZivat pro odstranéni vad zpisobenych vyvolanim, vad na
pokozce portrétovaného, ale 1k odstranéni rusivych kompozi¢nich prvkt. V roce 1855
uchvatily vetejnost dvé verze jednoho portrétu (retuSovany a vérny zdznam) na Svétové
vystaveé v Patizi. VEt§i moznost retuse byla jednou z pticin, pro¢ negativ — pozitivni proces
naprosto vytla¢il daguerrotypii. Dlkkaz o tom, Ze fotografie dokaZe klamat, pfinesl
fotografickému portrétu obrovskou popularitu. Dorothea Langeova obhajovala cely svily zivot
autentické spodobnéni skutecnosti. Jeji nejslavnéjsi fotografie Kocujici matky je ovsem
retuSovand. V pravém dolnim rohu odretuSovala palec, ktery jitam kompozi¢né piekdzel a
ru$il obrazovou €istotu vyobrazeni novodobé madony. Tento proces vyvolal tenkrat ostry
protest a ukdzal ambivalentni vztah Langeové k dokumentaristice, ktery kromé ukazovani
obsahuje ipfesvédcovani. Nejvyraznéji provadélo retus americké ndmotnictvo za druhé
svétové valky, aby prostiednictvim médii matlo japonského protivnika. Na fotografii
ukazujici plujici flotilu byly ¢asto odretusovany letadlové lod¢ a celkovy pocet lodi se
zmenSoval na piiblizn€ polovinu. Tyto masivni zasahy se nedélaly technikou vySkrabavani
negativu a nasledného doupraveni positivu, ale takzvanou rehalogenaci, kdy se mista kresby
na negativu vybéli a jsou nahrazena kresbou druhé¢ho negativu. Tato technika se bézné
pouzivala v pocatcich fotografie v éte piktorialismu. Vysledné obrazy byly ¢asto slepeny
Z dvaceti i vice negativll. V soucasné éte digitalnich médii nahradily historické techniky
moznosti softwaru. Prvni velkou kauzou tpravy digitalni fotografie se objevila v ¢asopise
National Geographic, ktery si zaklada na dokumentarni fotografii. Fotografie karavany a
pyramid v Gize byla kompozi¢né i perspektivné pozménéna, aby se 1épe vesla na obalku
casopisu. Snadnost softwarovych tprav, které dnes v zakladu zvladne témét kazdy, zasadila
davéryhodnosti fotografie t€¢Zkou ranu. V dobéach analogu byl proces velmi zdlouhavy, pracny

a vyzadoval velké zkuSenosti, pokud se stopy retuse mély zahladit.
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Kapitolu shrnu citovanim Susan Sontag: ,,Padélany obraz (tedy takovy, jenz je
nepravem nekomu pripisovan) prekrucuje dejiny umeni. Padélana fotografie (jez byla
retusovana, pozmenéna nebo ma falesny titulek) prekrucuje skutecnost. Déjiny fotografie lze
shrnout jako zapas mezi dvéma riuznymi naroky: zkraslovanim, jez pochazi z umeéni, a
pravdomluvnosti, Ktera je pomerovana nejen hodnotici pravdou, odkazem védy, ale také
moralizujicim idealem pravdomluvnosti, prevzatym z literatury devatenactého stoleti a z

, s 24
(tehdy) nové profese nezavislého novindare.

243, Sontag, O fotografii, str. 81
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3.6 O dokumentu a dokumentu socialnim

O slové dokumentarni se poprvé zmitiuje francouzsky jazykovédec Emile Littré
vroce 1871. Dokumentarni objastiyje jako to, co ma raz dokumentu a odkazuje tak k uzivani
vyrazu vyhradné jako adjektiva. Pojem je pouzit ve dvou dobovych Casopisech. Prvni pouziti
se tyka ¢lanku stavby patizského mostu Pont-Neuf v 16. stoleti. Tehdy se vytvotilo nékolik
projekttia pro lepS$iposouzeni vetejnosti byl kazdy navrh podpofen realistickou malbou, aby
mohla vetejnost diky tomuto ,,dokumentarnimu hledisku‘ 1épe posoudit, ktery z projektt
zvolit k realizaci. Ve druhém ¢lanku pojem documentaire charakterizuje zobrazeni zivota
Arabil v obrazech malife a spisovatele Rubena Fromentina. Z hlediska filmového dokumentu
se teoretici snazili dokument definovat na jeho vymezeni vii¢i hranému filmu. Fotografii a
film ptiblizuje technologie, prestoze kazdé médium ma svou vlastni vyvojovou cestu.
Spole¢né rysy se vyraznéjiprojevuji pouze v urcitych obdobich. Téma dokumentu, které je
cilem mé prace, zpracovavaly fotografie i film stejnymi prosttedky. Zékladni teze zni:
Dokument je skute¢nost, hrany film a umélecka fotografie fikce. P¥i podrobnéjsim pohledu
toto tvrzeni ovSem neobstoji. Pti tvrzeni, ze vSe je fikce, tim padem odepirame fikénimu svétu
zkuSenost s redlnym svétem, dosti pokulhdva. Vychodiskem miize byt nejprve posuzovat fikci
jako dokument a dokument jako fikci, nicméné zde hrozi, Ze ob¢ teze se znovu nikde
nesetkaji. Fikce a dokument jsou kategorie, které jsou ipies svou protiznacnost t€zko
rozeznatelné. Z pocatkl kinematografie je zndma historka, kdy prchali divaci v hore¢né hriize
Z kina pred titici se lokomotivou z filmového platna v hraném filmu.

Susan Sontag ve své knize O fotografii popisuje, ze fotografie je snadno
zapamatovateIn¢j$i nez pohyblivé obrazy filmu, nebot’ jsou ¢istym zastavenim casu, nikoliv
jeho tokem. Televizi oznacuje jako proud neuspoiadanych obrazi, z nichz kazdy anuluje ten
predchozi. Z hlediska subjektivity je koncepce televizniho dokumentu o poznani realngjsi,
nebot’ s vétSim tokem Casového zdznamu plyne rovnéz vétsi autentiCnost nez u fotografického
vyrezu Casu. Obé média ovSem nemohou nikdy pfesné zachytit realitu. Tento fakt je dan uz
specifickymi technickymi prostfedky i vyrobnim postupem, které jsou z hlediska technického
obrazu nezbytné. Dokumentarista nemiize byt na kazdém misté¢ dokumentované scény ¢i
fotografovanym subjektem a nékdy technické moznosti nedovoly zachytit dilezity ¢i
neopakovatelny déj. Dokumentovani osoby bych pfirovnal k metafofe cibule. S kazdym
snimkem pouze loupeme jednu vrstvu z celku. Dokumentarista ma za kol nahliZzet na Zivot

druhych s nete¢nosti a profesionalismem. Dokumentaristé, jak piSe Sontag, se potloukaji
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kolem utiskovanych a uc€astni se nasilnych scén s pozoruhodné ¢istym svédomim. Kdo
zaznamenava, nemuze zasahovat a naopak.

Informace ziskava dokumentarista od osob, které majik mistu ¢iosob¢ piimy
zainteresovany vztah. Dllezita je samoziejme 1 osobnost dokumentaristy, kterd na cely
dokument vrha subjektivni pohled a voli specifické technické prostiedky pro vlastni vyklad
dokumentovaného. Vypovédni pravdivost dokumentu je tedy siln€¢ ovlivnéna osobnosti
tvirce, ktery ji vySe zminénymi faktory rozklada a znovu slepuje do zcela nového celku.

Cas je faktor, ktery kromé socialni vypovédi ptifazuje dokumentu i historickou
hodnotu. Susan Sontag povysuje vétSinu historickych fotografii i ty nejamatérstéjsi, na troven
uméni. Témata socialniho dokumentu se v pribéhu toku ¢asu ménily. Poselstvi dokumentu
bylo Sokovat, ukdzat néco neobvyklého a tim spustit lavinu promény. I dnes si tvlirci
socialniho dokumentu velmi ¢asto vyberou kontroverzni latku a snazi se zachytit situace ¢i
osoby, na které vétSinova spole¢nost nahlizi s despektem ¢i nedliivérou. Socialni dokument se
snazi pojmenovat tabuizovana témata a ukazat je v jiné nez tradic¢ni perspektivé. Pfemira
obrazii hrlz, jak piSe Sontag, sazky stale zvySyje. Kvalita pocitii a moralniho rozhoi¢eni,
které lidé ptijimaji jako reakci na fotografie utlaCovanych, je zavisla na zvySujicim se
zobrazeni nasili, socidlni nespravedlivosti ¢1bizarnosti nAmétu. Dilo Diane Arbusové
ukazujici transvestity a podiviny v Sedesatych letech je povysilo na schvalené umélecké téma
a poskytlo jim véts$i bezpeCnost a pochopeni ze strany vefejnosti. Fotografie vystoupila jako
nastroj porozuméni a tolerance. Socidlni dokument si vzal za kol ozfejmit ¢lovéka cloveku.
Hlavni poslani tvlirce socidlniho dokumentu je snaha nahlizet na skuteCnost z jiné
perspektivy. Pokusit se polozit jiné otazky nez ty, které vic¢i tématu napadnou ¢loveéka jako
prvni. Snaha osvétlit, co neni na prvni pohled zifejmé a vyvstane az po hlubSim prozkoumani
skute¢nosti. Zobrazenou autenticitu dokumentované skute¢nosti si divak musi desifrovat sam.
Musi si byt védom toho, ze vysledek nemusibyt kopii skutecnosti, ale spiSe pohledem
dokumentaristy na ni. Vizudlni gramotnost nAm pomiize tyto zaméry a celkovou pravdu
skrytou v dokumentu odhalit. Aby ¢lovek dokazal obrazy a jejich poselstvi deSifrovat, mél by
sam obrazy vytvaret. Vyroba obrazl poskytne ¢lovéku zkusenosti s jejich tvorbou a zpétnym
desifrovanim. Pravdu skrytou v intenci dokumentu je poté mozno odhalit polozenim otazky:
Jak tento obraz vznikI?

V kratké ivaze se jeSté pokusim nastinit, pro¢ oceka vam upadek socidlniho
dokumentu v budoucnosti. V soucasné dobé ma fotograficky aparat témet kazdy. Diky
digitdInim technologiim a nastupu internetového v€ku se vytratila finan¢ni nakladnost spojena

S potizovanim fotografii. MoZnost potizeni t¢méi nekone¢né ho mnozstvi fotografii na
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digitalni ptistroje je provadzena zvySenou kvantitou pofizenych fotografii, ale t¢z snahou o
jejich kvalitu. Autoti fotografii se prestavaji pokouset zachytit vnéjsi stranku vécia do
poptedise dostava zachyceni vnitfniho pocitu, ndzoru a vyjadfeni samotného autora.
dokumentovat a zaznamenavat. To je prvni faktor, ktery miize v budoucnu vést k tpadku
socialniho dokumentu.

Druhym faktorem jsou internetové média, ktera se stdvaji dominantnim zdrojem
informacipro vétSinu populace. Bez zpoplatnéni sluzeb si noviny nemohou platit fotografy
pro dokument z dané lokality ¢iakce. Najdou si ilustra¢ni snimek z fotobanky. Informaéni
hodnota ¢lanku tim vyrazné trpi. Zda-li da vétSina populace pfednost kvalitni zpoplatnéné
informaci ¢i bude nadéle uptfednostiiovat bezplatné nekvalitni informa¢ni zdroje, nedokazi
piesn¢ odhadnout. Zména, o kterou se dokument snazi, musi ptijit politickou cestou. Politicka
aktivita je fundamentalné orientovana vuli vétSiny. Pokud nebude mit kolektivni védomi
informac¢ni pfehled, je mozné, Ze funkce socidlniho dokumentu bude pouze historické -
dokumentovat lidi a mista pro generace budouci.

Treti mozny dlivod vidim ve stale se zptisiiujicich opatfenich na ochranu osobnich
dat. Jako jeden z ptikladiu dlazdénych dobrymi umysly, které mé napadaji, uvedu prevenci
v §ifeni détské pornografie. V roce 2009 byl v Chorvatsku zatcen Cesky turista, ktery fotil na
plazi nahé déti. Byl mu uloZen trest odnéti svobody na jeden rok. Podobny zakon vstoupil
Vv platnost 1 u nds. Ma sousedka mi vypravéla, Ze ji v minilabu odmitli vyvolat fotky s jejim
nahym jednoro¢nim synem s odiivodnénim na Sifeni détské pornografie. Znéni zdkona tedy
zni v ziednodusené podobé: Dokumentovat je povoleno, §ifit dal zakazano.

Nejsem presvédcen, ze se blizi zanik socidlniho dokumentu. Faktory, které jsem
zminil, mozné povedou k Upadku umélecké stranky dokumentu a jeho angazovanosti
vV budoucnosti socialnich promén. Z pozice svatebniho fotografa ovSem vidim, Ze socialni
dokument si své misto ve spolenosti vzdy najde. Sifrovani skrytych vyznami do fotografii,
jak o tom mluvi Vilém Flusser, je stejné¢ dobfe mozné i u svatebniho dokumentu. Pouze jeho

orientace se zménila z cilové vétSiny na uzky pruh divak.
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4 Prakticka cast

4.1 Charakteristika prostiredi

Diplomovou préaci jsem nafotografoval na zdkladni Skole Koldrova ve Veseli nad
Moravou ve tiidé urcenipro zaky s nejvyssim postizenim. Ttida pIni spise funkci Skolky nezli
Skoly. Tyka se to jak rozsahu provadénych aktivit, tak i provozni doby po kterou je tiida
oteviena a pedagogicky sbor pritomen. Ve tfid¢ jsou pedagogové piitomni od sedmé hodiny
ranni az do paté hodiny odpoledni, kdy sirodice pribézné vyzvedavaji détipo cesté z prace.
Zaci, ktefi tuto tHidu navitdvuji, nejsou schopni zapojeni se z diivodu svého postizeni do
spole¢nostia jsou nevzdélavatelni. Trpi t€Zkou Cistiedni mozkovou retardaci, povétSinou
spojenou s dal§im télesnym postizenim. Trem z Sesti déti, které tfidu navstévuji, urcila
Iekarska prognoza predpokladany vék umrti mezi dvacatym az tricatym rokem. Do tiidy
pravidelné dochdzi spolu se dvéma specidlnimi pedagogy zdravotni persondl, aby provedl
odbornou pécia rehabilitaci ¢1 pomohl s davkou 1€k Ttida se sklada ze dvou propojenych
mistnosti, sanitarniho zafizeni a zaviené mistnosti se zdravotnickymi pomickami. Budova 1

jejiokoli je vybaveno bezbariérovym pristupem.

4.2 Forma vyuky

Forma vyuky probihd spiSe jako ve Skolce a neni zde zadny oficidlni zacatek ani konec
vyuky. I cile vyuky jsou se Skolkou srovnatelné. Pohlidat déti, zatimco jsou rodi¢e v praci a
pokusit se zdbavnou formou o zaklady lidské komunikace, jako je rozvijeni vytvarné¢ho
projevu, feci, recitace jednoduchych basnia zpév s kytarou. U vétSiny zakd, diky jejich
postizeni, plni tfida pouze funkcidozoru za rodic¢e. Pedagogové se s nimi snazi komunikovat,
aby je ubezpecily, Ze jsou v bezpeci. Snazi se tim pfedejit riznym zichvatiim, jenZ jsou ipfes
tuto snahu Cetné. Taktéz se s nimi pokouseji pomoci riznych ortopedickych choditek

prochazet, aby se predeslo uplné svalové ochablostia zabranilo prolezeninam.
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4.3 Akt fografovani

Pro pocit autenti¢nosti dokumentu je dilezité, aby fotografsvou ptitomnostiscénu
nenaruSoval. Pokud se fotografovany subjekt diva do objektivu, dostane snimek novy emo¢né
siln¢j$1 vyznam, nicméné pocit autenticnosti dokumentu je poté vytlacen takzvanym
socialnim portrétem ¢iportrétem v ptirozeném prostiedi. Snimek prestava byt autenticky ze
ziejmého vztahu mezi fotografovanym a fotografem. Pfed samotnym focenim jsem stravil
dlouh¢ hodiny pouze prochdzenim celé scény s fotoaparatem a pozorovanim jejich aktért.
Nemél jsem ve fotoaparatu zalozeny film, ale stejné¢ jsem delal jako bych fotografoval, aby si
na m¢ fotografované subjekty zvykly a braly mé jako pfirozenou soucast prostredi. Po
priblizné ¢tyfech hodinach si mé prestali v§imat jako nového rusivého elementu, akceptovali
mou piitomnost a tehdy jsem poprvé zalozil film a uzaviel to s vysledkem ¢tyt nafocenych

kinofilmovych filmi se socidlnim dokumentem.

4.4 Technika

Na fotografovani dokumentu jsem si od rodict ptj¢il maly ergonomicky analogovy
kompakt s manualnim ostfenim znacky Minolta HI-MATIC S a svou objemnou zrcadlovku
S hlasitym spousténim zavérky jsem nechal doma. Program aparatu, tak jak jej pojmenoval
Vilém Flusser, jsem u automatu vyuzil, abych jak popisuje Flusser, se nesnaZil ptistroj
prechytradit, ale dosahl nejlepsich vysledki. Sirokouhlé pevné ohnisko automatu mné
zaruc¢ovalo spolutcast na kazdé vzniklé situaci, nebot’ aby fotografie byly kvalitni, musel
jsem se dostat opravdu blizko. Jako zAznamové médium jsem pouzil Eernobilé filmy znacky
[Iford s citlivosti 400 ASA pro jejich pfjemné zrno a expozi¢ni pruznost pii vyvolavani. Filmy
i fotografie jsem vyvolaval a zvétSoval sam. Byly mi doporu¢eny fotografické papiry vhodné
pro dokument. Samotna fotocitliva vrstva papiru je nanesena na kombinaci umélohmotné
podlozky, jez se pouziva pro béZzné minilabové fotografie a barytového papiru, ktery se oproti
béZnému papiru vyznacuje pruznéjsi gradacia rovnéz vétSim bohatstvim pualtont. Problém
barytovych papirii je v podlozce na papiru, kterd se pii suSeni pokrouti, a proto se musi papiry
ptisuseni vypinat. Myslel jsem, Ze podil umélohmotné slozky v podlozce papiru tuto
neptijemnou sloZku zpracovani eliminuji. Vysledné zvétSeniny byly nicméné po vyprania
suSeni stejné pokroucené a az pozdé&ji jsem se dozvedél, Ze tento typ papirt se musi dikladné
proprat pod tekouci vodou nanejvys deset minut. Pii lepeni knihy chemoprenem se mné

vét§inu pokroucenych fotografii podatilo tlakem vyrovnat. Na nékterych ovsem tlak podlozky
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zanechal nezddouci lemy. Knihu jsem poté zanesl do tiskarny, abych jiofezal. Negativni
Skrabance, nepiesnosti a nepozornosti pii zveétSovani jsem poté retusoval St€teCkem z kunich
chlupit namaceny v Cerné vodové barveé rozetfené na kuse skla. Text je napsan lihovym fixem

na ustalené a vyprané fotopapiry.

4.5 O koncepcia smyslu dokumentu

Text v knize je doslovny ptepis slovné — hodnoticiho vysvédceni, které Zacidostavaji
o pololeti a na konci roku. Obecné ma slovni hodnoceni motivujici charakter a pomaha
k pozitivnimu rozvoji osobnosti. Slozi jako zhodnoceni dosavadnich individualnich uspéchi
bez vztahové normy s ostatnimi zaky a soucasné¢ ma zaky motivovat do lepSich vykoni
budoucich. Nicméné, u zakt tfidy s nejvySSim postiZzenim je motivace zameéfena na zaka
Zbyte¢na. Myslim si, Ze je mozné v tomto piipadé vystopovat dvé funkce slovniho hodnoceni.
Prvni funkci je motivovat rodice a podporovat je, aby s neztenCenym tsilim o své déti dale
pecovali. Ve své druhé funkci positivni slovné hodnotici vysvédceni slouzi jako manifest,
ktery demonstruje silu lidskosti nad vytvorem ptirody. Vielym popisem snazivosti, pile a boje
proti osudu se snazime sami sebe piesveédCit, ze péce o slabsi a nemocné ma v kapitalistické
humanitni spolecnosti vét$i vahu nez nemilosrdny darwinismus. A jedné se o snahy jednéch
presveédcit ty ostatni. V duchu této snahy jsem ptistupoval i k vybéru vyslednych fotografii
pro celkovy koncept knihy. Piestoze se mi u fotografovanych subjektt povedlo zachytit celé
spektrum emoci, vysledku by plna §ife autentického zaznamu skute¢nosti uskodila. Snimky
zachvatli by celou formu koncept rozbily a dokument by pozbyl smyslu a divod vzniku by se
vytratil.
Koncepce dokumentu je sloZzena ze socidlnich portrét kazdého ditéte a zobrazenim néjakych
aktivit. Kniha je prokladéna celkovymi pohledy na ttidu a detailnimi zabéry na rtizné
vybaveni. Celkové pohledy jakoby z vétSi dalky a zaméfenost na detail pfi fotografovani
vybaveni maji vnést do knihy vizualni kontrast, ale také pfinasejijistou popisnost, ktera je pro
socidlni dokument ptirozena. Subjektivitu mohu dokdzat i na foceni detailli prostredi. Postel,
u které je focen nocnik, byl vybaven jeSté¢ pasy na uchyceni v ptipadé zachvatu. Odmontoval
jsem je zejména z divod Cistéj$i formy fotografie. Jedna fotografie byla potizena s pasy,
dalsibez nich a ukdzalo se, Ze fotografie s pasy je velmi t€Zko desifrovatelna. Kontrast
détského noc¢niku a bezpecnostnich pasti byl z fotografie téZko Citelny. Jednoduchost formy

nese veétsi vypovédni hodnotu nez sama skutecnost.

22



Cilem mé diplomoveé prace bylo ukdzat v teorii 1 praxi subjektivitu socidlniho
dokumentu. Abych to demonstroval, rozhodl jsem se pouzit nej¢iteIn¢jSiprvky
komunika¢niho jazyka dokumentu. Funkce a principy tohoto jazyka je moZno bez nadsazky
piirovnat k marketingovému jazyku reklamy, nebot’ ve své podstaté, zistava funkce u obou
stejna. Cilené pfesvédcovani. V dokumentu se nezdrahdm vyuzit podbizivosti reklamnich
trik uz jen proto, abych subjektivitu dokumentu demonstroval a doufam, Ze pozd¢ji nebudu
naf¢en z Cynismu.

Rozhodl jsem se to demonstrovat na zakladé faktu, Zze oponentem mé diplomové prace
se stane zena. Vybral jsem tedy pro dokument prvky, které jsou pro tento typ cilového
adresata nejuc¢inngj$i. UkaZte Zené jakékoliv mladé, které trpicije mu ublizovano a
biologicka prirozenost matky ¢i vétsi sklon k empatii a souciténi s druhymi ndm dotvoti
demonstracni hybny prvek ve vypovédi dokumentu. Proto jsem si vybral dokumentovani
postizenych déti. Détem ptitadil textem jména, nebot’ ¢im vice se s nékym ¢i né¢im
obeznamime, tim vice s nim poté také soucitime a postizenym chceme pomoci. Pokud jste po
prolistovani knihy byli pohnuti osudem, Zivotnim délem, ale 1 nezmérnou snahou Davidka,
Monicky a dal$ich ,,mucednikii osudu®, vézte, ze dokument idiplomova prace svijj Ucel
spInil. Fotografie se snazily ptinést positivni svédectvia text praci dokoncil.

V kolektivnim védomi, které nam ptinesl odkaz kifestanstvi, si neseme, Ze k postizenym,
utiskovanym a slabym se chovame s opatrovnickou laskou, pochopenim a pomoci. Cilem
socidlniho dokumentu bylo a je na tyto slabSi upozoriiovat a ptinaset ostatnim svédectvi a

upozornit bud’ na potfebnou pomoc ¢i shovivavost.
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5 Uplatnéni socidlniho dokumentu ve vyuce

5.1 Uvod

Tvorba souboru socialniho dokumentu mize obohatit obsah vzdélavani v predmétu
Vytvarna vychova. 1. zati 2010 byl do vytvarné vychovy zaveden novy dopliujici vzdélavaci
obor s nazvem Filmova/Audiovizualni vychova. Vzdélavaciobsah socialniho dokumentu
podporuje rozvoj vizualni gramotnosti zakl jako uzivateli vizualnich produktt. Tuto
schopnost, rozsifeni vnimavosti a tviir¢i schopnosti mohou Zici ziskat prosttednictvim tvorby
vizualnich vyrazovych prosttedkt. Tvorba socidlniho dokumentu cilené propojuje vlastni
zkusenost z tvorby s vnimanim vizualniho dila. Rozviji schopnost uvédomovat si hodnoty
dila, zaujmout k nim postoj na zaklad¢ vlastnich zkuSenostia znalosti a formulovat nazor na
vizualni kulturu v kontextu uméleckém, kulturnim a spolecenském. Diiraz je kladen na rozvoj
vnimani socidlniho dokumentu ve vSech jeho sloZkdch — propojeni vizudlni a verbalni,
porozuméni obrazu, jejich vyznamu a vzajemnych vztahll. Porozuméni dila jako celku a jeho
plsobeni na divaky. Zaci rozvijeji schopnost rozumét , fedi obrazi** a vnimat a uzivat dila
vizualni kultury. Zacise nau¢i pouzivat technické a vyrazové prostiedky charakteristické pro
fotografii a novd média obecné. Vzdélavaciobsah socialniho dokumentu formuje tvir¢i
¢innosti v zakladnim vzdélavani, ddle je prohlubuje a rozviji prostfednictvim vzijemné

propojenych a na sebe navazyjicich okruhli ¢innosti:

1) uplatnéni subjektivity, pozorovania smyslového vnimani ptikoncipovani vlastnich
projektli; ¢innosti, v nichz se uplatiiyje specificky fantazie, tvotfivost a senzibilita pfiprécise
snimaci technikou a skladebnymi programy v procesu realizace zaméru a jeho dokoncovani;
2) posilovani a prohlubovani komunikac¢nich schopnosti, jez rozviji tvirci
experimentovani s pofizovanim zabéru;

3) posilovani analytickych schopnosti pii formulovani ndzorti na dokoncené vizualni dilo

a schopnosti komunikovat pii spolupraci na tymovém ukolu.
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5.2 Vyzkum

Do své diplomové prace jsem se rozhodl zafadit také praktickou ukazku za¢lenéni
socialniho fotografického dokumentu do vyuky. Vyzkum probihal na 22. zakladni Skole
Vv Plzni, kde plisobim jako ucitel vytvarné vychovy a anglického jazyka. Vyzkum jsem
za¢lenil do predmétu UVU — uZité vytvarné uméni, ktery ma oproti predmétu vytvarna
vychova dvé vyhody. Prvnia nejvétsi vyhodou je, ze pfedmét absolvyje piiblizné€ polovina
74k, zatimco druhd polovina tfidy ma zapsan jiny pfedmét rozsifujici vyuky. Druhd vyhoda
je ¢asového charakteru. Zatimco vytvarnou vychovu majidevaté téidy v rozvrhu jednou
tydné, UVU je tam zaclenéno jako dvouhodinovy pfedmét. Ptipoloviénim stavu Zactva lze za
hodinu a piil dosahnut mnohem kvalitnéjSiho transferu informaci zZikim. Do rozSifené vyuky
na 22. 78 v Plzni patii zejména informatika, pfi niz jsou Zaci sezndmeni mimo jiné
i s grafickymi editory. Vyzkumbyl veden nejen jako prostiedek ovéfeni oéekavanych
vystupil na poli vizudlniho kultury, ale rovnéz ve spolupraci s vyuCujicim informatiky
ved| zaky k uzkému vztahu obou predmétii a jejich aplikace v praxi. Na vyzkumu, dale jej
budu zminovat jako projekt, se podilela tfida 9. A s poctem dvanacti zaki.

Projekt byl zaddn na konci zaii 2011 jako ptulro¢ni prace, kdy méli Zaci do konce ledna
2011 odevzdat soubor patnacti upravenych fotografii mapujici socidlni skupinu ¢i jednotlivce
dle osobniho vybéru. Mezi kritéria zadani patiilo nafotografovat alespon 100 snimkt dané
socialni skupiny ¢ijednotlivce, priubézné snimky konzultovat a nakonec vybrat celistvy
soubor o obsahu patnécti fotografii. Zaci si na prvni2 hodiny ptinesli své fotoaparaty a pfi
nazornych ukazkach jsme docilili zaklad ovladani fotografického pfistroje. Zaci v prib&hu
prvnich hodin pochopili, co to je hloubka ostrosti a jak jiovlivnit. Dale jsme probrali vyznam
clony, a jaky vliv na snimek ma rychlost expozice. Pfednasenou teorii jsem okamzité
aplikoval v praxi a vedl zaky krok za krokem k pochopeni fotografického ptistroje a
manipulace s nim. Dalsim logickym krokem, po piedstaveni fotografické techniky, se staly
ukazky praci vyznamnych autort socidIniho dokumentu. Ze zahrani¢nich autort jsem zakim
piedstavil praci Brazilce Salgada a domacipole zastupovaly ukdzky mého byvalého profesora
Jind¥icha Streita. Na pracich mistr{i jsem studentiim demonstroval, v éem tkvi estetické
kouzlo kazdé fotografie a jeji vypoveédni hodnota. Prosli jsme spolu teorii skladby obrazu na
fotografickych ukazkach z hlediska kompozice, rytmu ¢isvételné dynamiky. M¢é dalsi
instrukce se vénovaly ndmétu socidlniho dokumentu. Nabadal jsem své zaky, aby si vybrali
namét, ke kterému se mohou kdykoliv vratit a znovu jej zdokumentovat. Zakazal jsem

fotografovat svatby, oslavy a veskeré dalsi jednorazové akce. Dalsim krokem v teoretické
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piipraveé bylo rozvrZzeni fotografované scény a riiznost pohledli. Zadal jsem jim nakreslit
komiks o pétipolickach, ktery zndzorniyje jednu jedinou scénu z péti rtiznych thla. M¢eli
nakreslit celkové rozvrzeni scény jako je popisna charakteristika prostiedi a pocet postav v ni.
S dalsimi policky se mé¢li zaci postupné piiblizovat a vénovat se charakteristice postav a jejich
interakci. Posledni policko mélo ztvarnit detail obli¢eje postavy a zndzornéni néjaké emoce.
Na tomto kresebném scénafi jsem zakv vysvétlil nutnost riznych pohledi na scénu, bez
kterého by posléze cely fotograficky soubor pusobil fidné a nudil divakovo oko. Jako podklad
a nazorna inspirace pro zaky mi poslouzila publikace od Ron Tiner,John Grant , Encyklopedie
malirskych technik fantasy a science fiction/ [Talpress Praha 1997. Tato Sikovna publikace se
vénuje technikam kresby a malby, ale rovnéZz na Sikovnych ukazkach demonstruje, co dokaze
udélat se scénou zména pohledu divdka. Rovnéz se zabyva perspektivou a jeji pokroucenim,
coz je z hlediska technickych moznosti fotoaparatu rovnéz zajimavé srovnat a vidét vedle
sebe.

Takto teoreticky vybavené ziky jsem vyslal do terénu. Na dokonceni prace méli 3 — 4 mésice.
V pribéhu téchto mesict jsme piln€ plnili Skolni vzdélavaciplan a vysledky jejich domaciho
snazeni se mn€ postupné hromadily v pocitac¢i. Koncem listopadu jsem musel pfitlacit na
posledni tfi opozdilce, kteti nedonesli jesté nic ke konzultaci, coz v disledku ptineslo efekt
pouze u jednoho. Zacatkem ledna jsme shromazdili, zkonzultovali a vybrali u desiti z4k@1 9. A
soubory, které méli dale do konce ledna upravit v grafickém editoru. Mél bych rovnéz uvést
vycet témat, ktera si zaci vybrali k dokumentaci. Mezi naméty se objevily hracky hazené (viz.
Ptiloha), mazoretky, lidé od koni, Plzenh v pohybu a italska ¢ast rodiny. Jedna Zacka 9. A ma
rodinu v Italii a jezdi tam jednou ¢idvakrat do mésice. Z téchto navstév vznikl pozoruhodny
dokument, ktery bych ptirovnal k filmu Prdzdniny v Rimé. Mlady teenager v doprovodu
svych star§ich italskych bratrancii poznava lakadla italského velkomésta, kterd ma ptisvém
véku doposud zakazani. Pozoruhodné zdokumentovanym roadtripem Rimem a Benatkami se
starSimi spole¢niky se odliSila od ostatnich témat a do celkového projektu piinesla svéZzest.
Snimky byly citlivé pfebarvené a podtrhovaly atmosféru odchazejiciho léta. Jako dalsi témata
si zaci vybrali takzvany medailon osobnosti. Fotografovali pfi riznych formach ¢innosti své
rodiCe a sourozence. Konzultace probihaly individualni formou, kdy zbytek tfidy pracoval na
pridéleném tkolu a pouze v ptipad¢ snimkd ¢i celk mimotadnych kvalit, jsem ziky svolaval
k poé¢itaci. Tématem konzultace byla jak esteticka stranka snimku, tak ijeho za¢lenéni do
celkového souboru. Upravam v grafickém editoru jsme vénovali dvé dvouhodinové vyudovaci
hodiny v lednu a rovnéz na nich studenti pracovali v hodinach informatiky pod dohledem

vyuGujiciho. Upravy jsme zadali délat ve freewareovém editoru Photofiltre Studio.
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S postupujicim rozhoi€¢enim jsem piinesl notebook s Photoshopem a doporucil studentiim, at’
sistahnou zdarma trial verzi Photoshopu na 30 dni a udélaji to doma. Upravené fotografie
Z Photofilter Studia dotahli tfi Zici do uspokojivych vysledkti doma. Pfikonzultacich
v grafickém editoru jsme fesili ofez fotografii, Gpravu jasu a kontrastu a spravny ptevod
fotografii do stupiti Sedi.

Z dvanacti zakd dotahlo projekt do konce deset. Dva zaci me po celé Ctyfi mesice
Lkrmili“ pouze sliby, za coz jsem se jim odménil snizenou zndmkou z predmétu.
Z dokonc¢enych desiti projektt, ptiblizné Ctyfii splnily ocekavani a tti jej dokonce predcily.
Bilanci projektu bych shrnul ptiblizné€ takto. Cilem projektu bylo prostiednictvim
fotografovani socidlniho dokumentu rozvijet schopnostia dovednosti zak (klicové
kompetence). SpInénim projektu, tj. orientaci v problematice, byla napIlnéna (ocekavané
vystupy) odekavani, které jsem do n&j vkladal. Zak je schopen zachytit fotografickym
pristrojem vysek reality reprezentovany jeho fotografii. Je schopen fotografii evaluovat nejen
z estetického hlediska (kompozice, jas a kontrast snimku), ale i z hlediska tzv.
bressonovského rozhodujiciho okamziku. Zak si je védom, Ze kazda (subjektivni) realita
zachycend na snimku, mize byt ptinosem do celkového konceptu jeho findlniho souboru.
Cesta dosaZeni zamySleného snimku vede ptes ovladnuti fotografického aparatu. Rozviji
proto kompetenci k feseni problému. Kompetence socialni a komunikativni je rozvijena
interakci fotografa s fotografovanou skupinou. Jak jsem jiz zminil vyse ve své diplomové
praci, je tfeba, aby fotograf's dokumentovanou skupinou splynul, at’ uz komunikaci verbalni
¢inonverbalni. Kompetenci obanskou mize u zakl rozvijet kantor vybérem fotografované
socialni skupiny. Nazor na danou skupinu je prezentovan samotnym fotografem. Mize
ovliviiovat (subjektivni) vyseky zaznamenané reality a tim i1 nazor divaka na fotografovanou
skupinu. Kompetence pracovni je rozvijena samostatnou praci, kde jsou Zaci kantorem vedeni
ke koncentraci na pracovni vykon a dokonceni projektu. Takova je bilance z pohledu
soucasného kurikula na fotograficky socidlni dokument a jeho za¢lenénim do vyuky.
Z pohledu kantora, ktery projekt zadal, vedl a vysledky projektu hodnotil, vyjadtil bych se
takto: pfiblizn€ u jedné tfetiny zaktl je mozno spatiit napInéni o¢ekdvanych vystupt. U druhé
tietiny je findlni vizualni vysledek priblizné podobny, nicméné by takového vysledku
nemohlo byt dosazeno bez neustalych pohnutek vnéj$i motivace. U posledni tietiny je
dosazeny vysledek, co se ty¢e formy a obsahu, tristni. Vzhledemk tomu, ze podobnych

vysledk je rovnéz dosazeno pti vyuce ostatniho uciva, povazujiprojekt za Gspésny.
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Fotografie intenzivn¢ zasahla spole¢nost neobycejnym vlivem v kladném 1 zaporném
smyslu. Nové chapani a prace s obrazem ovlivnil a umoznil novy Zivotni styl. Socidlni
dokument se stal jedine¢nym prostiedkem pro zachyceni téchto zmén a v prib&hu historie se
snazil spolec¢nost na tyto zmény upozoriiovat. Hlavnim tématem socialniho dokumentu se
stala dokumentace lidského utrpeni, nestésti, problémti, a v neposlednifad¢é zobrazeni lidi ve
valecném konfliktu, nebot’ toto odvétvi socidlniho dokumentu tvofilo jednu z jeho nejvétSich
a nejsilnéjSich ¢asti a mélo na vefejné minéni obrovsky dopad. Riisovy a Hineovy fotografie
vyrazng prispély ke zméné€ v socidlnim zédkonodarstvia détské praci v Americe. Moderni doba
zménila chapani socidlniho dokumentu. Esteticka forma byla vzdy druhotadou slozkou
dokumentu. Dnes spiSe nez socidlni apel, vitézi snaha o umélecké ztvarnéni zivota lidia
poskytnuti sondy do jejich intimity. U nas v Ceské republice miiZe za tento pierod velkou
mirou komunisticky rezim, nebot’ sdé¢leni socidlniho dokumentu pro vétSinu divakt, bylo v
disledku potlaceno vladnouci garniturou a jeho autoti casto perzekuovani. Dokumentarni
fotografie a socialni dokument prosel na své vyvojové cesté mnoha zménami, at’ uz v oblasti
formy, obsahu ¢ikoncepce namétu. Z hlediska formy se socialni dokument pfesunul z masové
Sttenych médii do vystavnich sald, dany zménénou citlivosti divakli na toto médium. Rychlost
moderni doby a zahlcenost obrazy ma rovnéz podil na celkovou nete¢nost populace na toto
médium. Tato otupélost se potom paradoxné stava tématem socidlniho dokumentu ve snaze o
jejipromeny a je faktorem, ktery socialni dokument odsouva a ¢im dal vice bude do pole
okrajového zajmu. Nicméné, pro vyuku je socialni dokument idedInim prostfedkem pro

rozvoj vizudlni gramotnosti, a mize obohatit obsah vzdélavani.
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8 Obrazové prilohy

VZDELAVACI OBSAH VZDELAVACIHO OBORU FILMOVA/AUDIOVIZUALN{ VYCHOVA PRO ZAKLADNI VZDELAVANI —
OCEKAVANE VYSTUPY.
PRILOHAC. 1

2. stupen

Ocekavané vystupy
zak
» pracuje se zdakladnimi prvky filmového zdabéru (velikost, thel, obsah) a tvoFivé je uziivd
v jednoduchych praktickych cvicenich a namétech
» pFi varéi praci a experimentovani vyuiiva zdaklady zrakového vnimdni (doznivini
a nedokonalosti) pro vznik iluze pohybu
» uplatiiuje své znalosti o podstaté a ucinku svétla jako duleZitého vyrazového prostiedku
» uiiva barvu jako vyrazovy a dramaturgicky prostiedek pohyblivého obrazu p¥i vlasti tvorbé
a experimentovdani
» pracuje samostatné s jednoduchou kamerou (fotoapardatem) a oviladd jeji (jeho) zdakladni
Junkce pro sviij tviréi zamér
» na zdakladé zkuSenosti ziskanych pri prdaci s kamerou a fotoapardtem rozezndvd zdakladni
rozdily mezi zrakovym vjemem jasové reality a jeji reprodukci a uplatriuje je ve viastni tvorbé
» uplatiiuje jednoduché skladebné postupy a jednoduchy stiihovy program pro jednoduché
filmové vypravéni, vyuZivd p¥itom materidl viastni i zprostfedkovany
» zhodnoti vyznam zdakladnich sdélovacich funkci a estetickych kvalit obrazové i zvukové slozky
audiovize a zamérné s nimi pracuje p¥i nataceni i skladebném dokoncovdani vlastniho projektu
rozeznava zakladni vyrazové druhy filmové tvorby (dokument, fabulace, animace) a chape
podstatu jejich vyrazovych prostiedki
pFijimd po dohodé s ostatnimi ¢leny tymu roli v tviiréim tymu a aktivné ji napliiuje
slovné i pisemné se vyjadiuje k vlastnimu zaméru a predeviim jeho obsahové strukture
Jormuluje ndazor na vybrané filmové/audiovizudalni dilo a porovndvd ho s ndazorem ostatnich
vdiskuzi zaujimd postoj kzobrazovanym etickym hodnotaim a estetickym kvalitam
sledovaného filmu nebo televizniho programu
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VZDELAVACI OBSAH VZDELAVACIHO OBORU FILMOVA/AUDIOVIZUALNi VYCHOVA PRO ZAKLADNI VZDELAVANI —
udivo.
PRILOHA €.2

Udivo

UPLATNENI SUBJEKTIVITY, POZOROVANI, SMYSLOVEHO VNIMANI
« série jednoduchych fotografii dle vlastnich namétt, vizualni hry s t€mito prvky pro vytvafeni
iluze pohybu
« cviCeni vnimavosti, intenzity pozorovani realnych déju, situaci a jejich slovni a pisemna reflexe
« zakladni rozdily mezi zrakovym vjemem jasové skute€nosti a jeji reprodukei, prakticka cviceni
s kamerou a fotoaparatem
UPLATNENI KREATIVITY, FANTAZIE A SENZIBILITY
¢ hlavni prvky filmového zabéru (velikost, kompozice, thel pohledu), jejich vyznam ve vztahu
k zobrazovanému obsahu
« sveételna skutecnost a jeji Gpravy pro kinematografické zobrazeni: stylizace svételné reality
» barevna realita, souCasny a nasledny kontrast, manipulace s barvami v procesu kinetické
reprodukce
+ ovladani zikladnich funkei snimaci techniky
« vytvoreni série zabéru se zamérem vazby
« estetické kvality obrazovych prvki zabéru a jejich organizace
« zvukova slozka audiovizualniho vyrazu a jeji hlavni elementy
« tvurdi syntéza obrazové a zvukové slozky
KOMUNIKACE, POSILOVANI A PROHLUBOVANI KOMUNIKACNICH SCHOPNOSTI
« navazujici skladebna cvi¢eni — orientace pfi vytvareni ¢asoprostorovych vztahi v fazeni zabéru
« zakladni formy scénaristické ptipravy a prezentace namétu
« komunikace vlastnich zaméri a naméti v kolektivu, zhodnoceni a rozbor vlastni i umélecké
produkce
» projekce a analyzy vybranych filmu zakladnich proudd audiovize
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