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Anotace

s

Cilem mé prace bylo vytvorit soubor sedmi velkoformatovych platen priblizné
velikosti 150x130cm na téma ,Prostor uvnitf nas“ inspirovanych histologickymi
vySetienimi lidského téla. V doprovodné textové ¢asti uvadim svou inspiraci, kterou
jsou Cesti abstraktni krajinati a umélecky smér Art Informel. Dale se vénuji vysvétleni
terminu Histologie predevsim v kontextu zdravotnictvi, zminuji se o pouZitych
technikach, reflektuji pribéh tvorby a jednotlivé malby, v neposledni radé se

zamySlim nad vyuzZitim tématu ve Skolni vyuce.



Annotation

The aim of my bachelor work was created a set of seven paintings approximately size
of 150x130 cm. Subject of my work is “The space inside us”. It was inspired by
histological examinations of the human body. I present my inspiration in the
accompanying text. My inspirations are Czech abstract landscape painters and art
style Art Informal. Next I attended to explanation the term Histology in the context of
health care, about applied techniques, reflects the course of individual paintings and I

thought about using the topic in a schools.
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1. Uvod

Pri vybéru bakalarské prace jsem jiZ na zacatku védéla, Ze se chci urcité vénovat
malbé. Jejimu kouzlu jsem propadla v priibéhu studia na vysoké skole. Kdyz citim
vlni barvy, mam pocit, Ze mohu létat, a proto jsem se rozhodla pro velkoformatové
obrazy, ve kterych se mohu vytvarné realizovat. Mym ukolem bylo vytvorit sedm
obrazii pomoci volné techniky pftiblizné velikosti 150x130 centimetrd na téma
,Prostor uvnitr nas"“.

Inspiraci nachazime v kazdodennich vécech. A nékdy i to, co nam lezi pfimo pod
nosem, ndm nemusi byt na prvni pohled zjevné. JizZ v prvnim roc¢niku na vysoké skole
jsem objevila, Ze mé zaméstnani pro mne mize byt nécim vic, miZe se stat zdrojem
obrovské inspirace. Pracuji v Bioptické laboratofi s.r.o., kde zarazuji histologicka skla.
K tomuto objevu mé shodou okolnosti privedl miij pedagog a zaroven vedouci této
prace MgA. & Mgr. Stanislav Polacek. V kazdodenni rutiné jsem nalezla krasu vnitini
krajiny téla, kterd se nasledné stala inspiraci pro mou tvorbu a posléze i pro
bakalarskou praci.

Koncept této prace je zaloZen na krehkosti a zranitelnosti lidského téla, ktera je
vyjadirena predevSim pouzivanim netradicnich materidli zasazenych do malby.
Snazim se ukazat v obiim rozméru néco, co pouhym okem neuvidime, néco, co je v nas
skryto. Touto praci bych chtéla pohlédnout do nas samotnych z jiného tihlu. Poodhalit,
co se skutecné skryva vnds samych. Pri malbé jsem vychazela zredlnych
histologickych preparatli, které jsem se vpribéhu tvorby snazila castecné

abstrahovat.



2. Inspiracni zdroje

Inspiraci pro své obrazy nachazim vSude kolem sebe. Myslim, Ze lidé se vzdy budou
nejvice zajimat sami o sebe. A prestozZe bych obrazy, které vznikly v ramci bakalarské
prace, nejspiSe zaradila mezi abstraktni krajinomalbu, velmi silné se svym namétem a
jejich hlavni mySlenou dotykaji praveé ¢lovéka.

Pri tvorbé jsem vychazela z modernich ceskych krajinard, Art Informelu a
predevSim z histologickych preparatd, které mi ukazali ,Prostor uvniti nds"“.

Histologickym preparatiim jsem se rozhodla vénovat samostatnou kapitolu.

2.1 Cesti abstraktni Krajinari

Mezi mé oblibené a pro mou praci velmi inspirativni umélce patii ¢esky krajinaf Ivan
Ouhel, kterého mizZeme priradit k ceské lyrické abstrakci. Jeho pohled se upira pod
povrch krajiny, jeho pohled sméfuje do spodnich vrstev krajiny. OvSem existuje i
nazor, zZe celou jeho tvorbu nemiize vylozit zjednodusené jako ,krajinarstvi“, prestoze
krajina jako terén vjeho tvorbé hraje podstatnou roli. Lze snad rici, Ze Ouhel
propiijcuje uchopitelnou podobu tkdni svéta v jejich nescetnych viditelnych a
neviditelnych formdch, v jeji tvdrnosti a zranitelnosti, v jejim navrstveni a odkryvdnil. Za
touto tkdni mizeme vidét rostliny, kontury krajiny, zivé lidské télo, ¢i napriklad
Zivelné pohromy. Ouhel se zabyva dvéma Ustfednimi tématy krajinou a figurou, které
v pritbéhu ¢asu zacinaji zcela splyvat. Clovék zde neni centrem piirody, ale pfedevsim
jeji soucasti. Pozdéji se vjeho obrazech uplatiuji velké barevné plochy, které se
rozkladaji na zakladni tvary. Jeho obrazy jsou plné neklidu a protikladt.

Ivan Ouhel se narodil 18. Unora 1945 v Ostravé, kde se pozdéji vyucil mechanikem
kancelarskych strojt. Dalsi dva roky po Skole pracoval a ve volnych chvilich se plné
vénoval uméni. Nasledné vystudoval Stredni odbornou $kolu vytvarnou v Praze a AVU

v Praze. Prestoze studoval figuralni Skolu, mohl se diky benevolenci pedagogti vénovat

1 DRURY, Richard, Galerie Manga, Ivan Ouhel [ online ]. Last Updated: 16 May 2001 [cit. 10. 3. 2012].
Dostupné z: < http://www.slavime.com/magna/katalog/ouhel.pdf >
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i krajinomalbé. Od roku 1975 vystavuje samostatné i ve skupinovych vystavach po
celé Ceské republice, ale i v zahranici.

Mezi dalsi pro mé inspirativni malife patfi Jan PiSték, je pro mne zajimavy nejen
velikostmi formatti, na které maluje, ale také jakym zplisobem ndm zprostiedkovava
krajinu. Jeho velkoformatové malby prinasi dva riizné pohledy z dalky jako celek a
zblizka, kdy ndm malif stale prinasi néco dalSiho, ¢im nas zaujme. Neukazuje realitu,
ale spie to jak ji vnima a nasledn& umélecky reflektuje. Jeho obrazy z cyklu Zivly,
které jsou pro mne vytvarné nejzajimaveéjsi, parafrazuji prirodni dkazy. Pro jeho
obrazy je podstatné napéti mezi realistickym zobrazenim a ve své podstaté abstraktni
stopou malirského gesta, mezi prostorovou iluzi a priznanou plochosti povrchu
obrazu. Ve své podstaté pred sebou mame bravurni gestickou malbu, kterd v nas
vyvolava bohaté asociace.

Jan Pisték se narodil 10. Srpna v Praze. Vystudoval Akademii vytvarnych uméni v
Praze, kde se po dokonceni studia stal odbornym asistentem. Vroce 1994 prijal
pozvani na soukromé stipendium do USA v Jackson Hole a v New Yorku Po péti letech
ukoncil pedagogickou ¢innost, aby se mohl plné vénovat svym vlastnim projektim. Je
zastoupen napriklad ve sbirkach Narodni galerie v Praze nebo Galerie hlavniho mésta

Prahy.

2.2 Art Informel

Pri hodinach déjin uméni v minulém roce, mé velmi zaujal evropsky styl abstraktni
malby Art Informel, jeho hlavni mysSlenky a nékteri umélci.

Art Informel vznikl ve 40. letech ve Francii, ale neradime do néj pouze francouzské
umeélce. Dalo by se Fici, Ze je reakci na valecnou éru té doby. Umélci opousti citelné,
viditelné formy a dostavaji se do tkané obrazu. Informel znamena ,bez konkrétni
formy“. Je zaloZen na materidlové povaze dila, uplatiiuje se reliéf i netradi¢ni
materialy, jako napftiklad sadra. SpiSe nezZ o abstraktni obrazy, jde o obrazy

abstrahované. Svym zptlisobem jde o ,vitézstvi nad hmotou®.
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Mij nejoblibenéjsi umélec tohoto stylu se jmenuje Alberto Burri, jeho dila jsou
spiSe neZz klasickou malbou asambldZemi. Pro mou bakaldfskou praci je Burri
zajimavy predevsim pouZzivanim riznych materialt a zplisobem jakym s nimi zachazi.
Postupuje pfi tvorbé obrazli jako kdysi pfi 1éceni, ukazuje ndm tkan rdznych
materiald, rozbiji ji a zase ji 1é¢i. Jeho tvorba by mohla byt definovana jako fascinace
povrchy riiznych material. V riiznych obdobich své tvorby pouziva rtizné materialy.
Pouzival napriklad kusy igelitu, ohorela polena a Zelezné desky, které navic opaloval
plamenometem, tuto techniku nazyval combustione. V jeho tvorbé je také zajimavé
obdobi takzvanych hrbovych obrazl. Na platnech vytvarel jakysi hrbol, ¢imz narusil
tradi¢ni dvojrozmérnou strukturu. Uziti hrubych materialt v jeho dilech vytvari pocit
silného napéti mezi krasou a rozkladem. Jeho tvorba je inspirovana predevsim jeho
zazitky vojenského chirurga ze zajateckého tdbora. Burriho tvorba je Kkritiky
zatazovana do kategorie tvorby ovlivnéné celkovym povale¢nym pocitem odcizeni a
bolestivymi vzpominky na utrpeni a zkazu, které valka piinesla. Ve svych obrazech se
snazil narusit dvojrozmérnou formu obrazu.

Alberto Burri se narodil roku 1915 v Italii, vystudoval medicinu na univerzité v
Perugii a stal se vojenskym lékatem. V priibéhu druhé svétové valky byl zajat na misi
v Tunisku a prevezen do zajateckého tdbora Howeze v Texasu, kde také zacina
malovat na pytlovinu, ktera byla jedinym dostupnym materidlem. Po svém propusténi
se vratil zpét do Italie, pfestéhoval se do Rima a zacal se naplno vénovat uméni. Jeho
prvni solova vystava se konala v Galerii La Margherita v roce 1947. Umfel roku 1995

ve Francii.
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3. Clovék pod mikroskopem

Zasadnim bodem pro mou praci se stal medicinsky obor histologie. K tomuto oboru
jsem se dostal jiz jako dité, moje matka je zdravotni laborantkou a diky tomu jsem se
dostala kpraci v Bioptické laboratofi s. r. o, kde jsem se také seznamila se

zpracovanim tkani, vSemi barvicimi metodami a predevsSim s tim, jak histologické

preparaty vypadaiji.

2.3.1 Histologie

Histologie je nauka o mikroskopické skladbé organismu. Rozvoj histologie je tizce spjat
s vyndlezem mikroskopu, pristroje, ktery umoZiuje pozorovat mikroskopickou stavbu
organismu, a sjeho postupnym zdokonalovdnim aZ po soucasnou dobu?. V soucasné
dobé moderni mikroskopy dokazou zvétsit tkan az 200 000 nasobku.

V1ékarstvi ma histologie znacny vyznam. Jejim hlavnim udcelem je sledovat
drobnohledné skladbu lidského organismu. To to sledovani a poznani mikroskopické
skladby lidského téla je nezbytné predevSim k pochopeni jejich spravné funkce.
Znalost drobnohledné stavby organa zdravého clovéka je piredpokladem k poznani
mikroskopickych zmén organi za stavii patologickych (chorobnych), touto disciplinou
se zabyva patologicka histologie.

Mezi dilezité vySetiovaci klinické metody bezpochyby patii histologické vysetieni.
Provadi se vnékolika riznych pripadech, naptiklad ma-li lékar podezieni, Ze se
vurCitém organu nachazi nadorové bujeni, vyrizne maly kousek tkané, provede
takzvanou probatorni excisi. Nasledné je tento kousek zpracovan v laboratori
v histologicky preparat, jehoZ rozborem lékar zjisti, zda se jedna o nador nebo o jinou
chorobu. Histologické vysetieni md v tomto pripadé dileZitou diagnostickou cenu a

zavisi na ném dalsi osud pacienta.? Dale se histologické vySetfeni pouziva

2 VACEK, Zdenék. Histologie a histologickd technika: Dil 1. Histologie. 1. vyd. Brno: Institut pro dals{
vzdélavani pracovniki ve zdravotnictvi, 1995, s. 7. ISBN 80-7013-201-9.
3 VACEK, Zdenék. Histologie a histologickd technika: Dil 1. Histologie. 1. vyd. Brno: Institut pro dals{
vzdélavani pracovniki ve zdravotnictvi, 1995, s. 7. ISBN 80-7013-201-9.
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v patologicko-anatomickych udstavech a na oddélenich patologické anatomie pfi
nemocnicich, kde se pomoci pitvy zjiStuje pri¢ina umrti.

Lidské télo je slozity organismus. Sklada se z mnoha organt, jejich stavba je
podminéna funkci, kterou organy vykonavaji. Organy jsou sloZeny z tkani a jednotlivé
tkané se skladaji z bunék, ovSem v nékterych tkanich se setkavame nejen s bunikkami
ale také se zivou hmotou, kterd nema bunécnou stavbu. Podle toho, kterou cast
lidského organismu histologie zkouma, déli se na nauku o skladbé burnky (cytologii),

na nauku o skladbé tkani (histologii v uZ$im slova smyslu) a na nauku o

mikroskopické skladbé organti (mikroskopickou anatomii).

2.3.2 Histologicky preparat a jeho barveni

K tomu, aby bylo moZné studovat jednotlivé tkané je zapotiebi zhotovit preparaty.
Nejprve se tkan musi fixovat, coZ se provadi pomoci formaldehydu a dalSich
chemikalii, nasledné se zalije do parafinového blocku a kraji se na tenké rezy, pomoci
pristroje zvany mikrotom. Primeérna tloustka histologického fezu mezi 6 - 10
tisicinami milimetru. Nasledné se preparat napne na podlozni sklo pomoci horké vody
a zapocne faze barveni. Nejprve je potreba histologické rezy odparafinovat, tento
proces se provadi v barvicim automatu, jedna se o zbaveni fezu parafinu a vody.

Barviva, ktera se pouzivaji v histologii k barveni tkané, se déli na barviva zasadita
(bazickd) a na barviva kysela. Jsou to barviva, ktera obsahuji bud kyselé, nebo
zasadité radikdly. Barviva kyseld barvi cytoplazmu celé fady bunék, proto se také
nékdy nazyvaji barvivy plazmatickymi. Oproti tomu barviva zdsadita barvi jadra
bunék, proto se jim také rika barviva jadrova. Podkladem rdzné barvitosti jsou odlisné
chemické vlastnosti jadra a cytoplazmy.

Nejpouzivanéjsi z kyselych barviv je eozin, nejpouZzivanéjsi ze zasaditych barviv je
hematoxylin. Spojenim barveni preparati hematoxylinem a eozinem dostaneme
nejzakladnéjsi a zaroven nejpouzivanéjsi barvici metodu hematoxylin-eozin. Barvicich
metod je mnoho, zpravidla se vZdy jedna o kombinaci barveni jadra a jednim nebo

vice barvivy kyselé povahy. Po plisobeni barviv vznikd metachromazie, coZ znamena,
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ze nékteré slozky tkané se barvi jinym barevnym ténem, neZli je zakladni ton barviva.
Mezi dal$i barvici metody patii pikrofuchsin, Massontiv trichrom, nebo Weigert van
Giesonovo barveni.

v v

Podle piivodu rozdélujeme histologickd barviva na ptirozend a uméla. Prirozena
barviva pochazeji ze zvirecich, nebo rostlinnych extraktli, nejzndméjsi z nich jsou
hematoxylin, karmin, orcein a Safran. Uméla barviva se vyrabéji chemickou cestou a
nazyvame je také barviva syntetickd, anilinova. VétSina z dnes pouZivanych barviv se
jiz vyrabi chemickou cestou a to i barviva, ktera byla plvodné ziskavana jako
piirozena.

Na Kkonci celého barvictho procesu prichazi projasnujici lazen a takzvané
»,montovani“. Projasnujici lazen se sklada z fady alkohol{i, acetonu a xylenu. Obarvené
Fezy uzavirame, neboli montujeme mezi podlozni a kryci sklicko do uzavirajiciho
média. Toto uzaviraci médium musi byt latka dokonale prihlednd, nesmi poskozovat
tkan a musi mit vysoky index lomu. Prikladem takového média je solakryl nebo
pertex.

DalSim odvétvim histologického barventi je takzvana imunohistochemie. PouZiva se
k prikazu nékterych latek na mikroskopické nebo submikroskopické turovni. Je
zaloZena na reakci antigenu s protilatkou, ktera se vaze s antigenem. Specifické
protilatky se pripravuji ze séra pokusného zvirete, kterému byl podan specificky
antigen. Priprava protilatek je velmi naroc¢nd, ale mizeme podle ni zjistit, na jakou
1é¢bu bude pacient s prokazatelnym nadorovym bujenim reagovat nejlépe. Postup se
velmi podoba klasickému barveni. Kapani protilatek na skla je dnes jiz ve vétSiné
laboratornich zarizeni provadéno specialnimi automaty, diky nim se doba vySetreni
zkratila asi o osmdesat procent z celkové délky.

Neékteré zpreparatu jsem si obarvila sama, s pomoci laborantii a piedevsim
smérnic a knih metod. Pri této praci jsem si vyzkouSela nékolik rtznych barvicich
technik. Peclivé jsem si vybirala tkan, kterd pro mne byla vytvarné zajimava a
nasledné ji zpracovavala pod odbornym vedenim. Na vétSiné vybrané tkané jsou

patrné patologické zmény.
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4. Technika zpracovani

Jako podklad jsem si pro své obrazy zvolila platno. Platno je jednim
z nejpouzivanéjsich malifskych podkladt. Na tento podklad jsem aplikovala akrylové
a olejové barvy. Zakladem barev jsou vZdy pigmenty, mohou byt z prirodnich latek
nebo chemicky vyrobeny. Barvu pak lze pozménit pomoci pojidla, v némZ jsou
pigmenty rozmichany, a diky kterému drzi barva na podloZce. Vzhled barvy také

ovliviiuje svétlo, které na obraz plisobi.
4.1 Podlozka a podklad

Slovo ,podklad” vyjadruje ndzev plochy, na kterou je malba aplikovdna. Podklad by mél
byt stabilni a odolny vii¢i vsem vliviim, kterym je vystaven. Od materidlii, které se na
malbu pouZivaji aZ po prostredi, ve kterém se pracuje. Musi byt dostatecné lehky, aby se
dal prendsSet z mista na misto. Také musi mit vyhovujici povrch, ktery primo ovliviiuje
prdci s barvou a celkovou technikou malby. Vybér podkladu zdvisi na vytvarném médiu,
se kterym chcete pracovat.* Z vyse uvedenych divodu jsem pro své obrazy zvolila jako
podklad platno.

Ctyti ze sedmi napinacich ramt jsem si nechala udélat u truhlaie a zbylé tii jsem
zakoupila. Tyto ramy se obvykle vyrabéji z borového masivu. U obrazii nad jeden metr
se pouzivaji pricky, které =zajiStuji vétSi stabilitu obrazu. Pri koupi strojové
vyrabénych napinacich rdmi je vhodné po napnuti platna pouzit klinky, které se
zasouvaji do otvori z vnitfni strany roht.

Platna se vyrdbéji zriznych vldken. Nejcastéji se setkdvame s bavinénymi a
Inénymi platny. Lnénd platna jsou jedny z nejkvalitnéjsich, se kterymi se miizeme
setkat, proto jsem je také pouZila u dvou nejvétsich obrazd. Lnéna vlakna jsou delsi a
pevnéjsi. Bavinéna platna jsou mnohem uhlednéjsi a navic mnohem levnéjsi. To bylo

také diivodem, proc jsem pro zbylé obrazy zvolila pravé bavinéné platno.

4 SIDAWAY, lan. Akryl, olej a kvas: praktickd encyklopedie. Ceské vyd. 1. Praha: Svojtka, 2006, s. 30.
Prakticka prirucka (Svojtka. ISBN 80-7352-346-9.
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Za podklad se povazuje vrstva klizidla spolu s prvnim natérem Sepsu, stale castéji
se vSak pouZziva jenom Seps. Vrstva Sepsu chrani vlakna platna pred fedidly a slozkami
predevsim olejovych barev. Ja jsem zvolila pouze Sepsovy podklad, pricemz jsem prvni
vrstvu natéru velmi zredila vodou, druhou vrstvu jsem pokladala hustsi, a posledni,
tedy treti, vrstvu jsem aplikovala zcela neziedénou. Akrylatovy Seps jsem zakoupila

pripraveny v obchodé s vytvarnymi pottfebami.

4.2 Akrylové barvy

Vznik akrylovych barev se datuje na rok 1859, ovSem lidé tento typ barev zacali
pouzivat aZ o desitky let pozdéji a to kolem roku 1928 a umélci aZ v obdobi vrcholu
abstraktniho uméni ve Spojenych statech. Vznik akrylové barvy je dle mého nazoru
jeden z nejzasadnéjsich pokrokl v malbé za poslednich 100 let a to i dik tomu, Ze na
akrylové barvy neexistuje zadny urceny postup, jak s nimi zachazet. Umélec tedy musi
nalézt vlastni cestu, jak se k této hmoté postavit a jak ji zpracovat.

Akrylové barvy maji velka pozitiva a to predevSim v rychlém zasychani, redéni
vodou a povrchem bez prasklin. Na rozdil napriklad od olejovych barev lze vysledny
obraz namalovat za velmi kratkou dobu, aniZ bychom museli ¢ekat na zaschnuti
nékolik hodin aZz dni. Barvy se daji krasné premalovat jak silnymi tak jemnymi
vrstvami aniZ by hrozilo smichani. Lze s nimi vytvaret poloprihledné ténované
plochy, ale stejné dobie se uplatiiuji naptiklad v technice ,impasta“. Jsou pouZitelné
pro vSechny znamé malirské techniky. Na nemastny povrch je mlZeme nanaset
Stétcem, valeckem nebo Spachtli dle zvolené konzistence. Vzhledem k rychlému
zasychani musime pracovni pomtcky, s nimiz barvu nanasime, udrzovat stale vlhké a
po skonceni je diikladné proprat. Dalsi vyhodou je (mimo platna ¢i desky) moZnost
malby na vlhké podklady. Nékteré povrchy (platno, sololit, lepenka) upravujeme pred
malbou natérem akrylového Sepsu. Vysledek je pak mozno upravit natérem lesklého,
matného ¢i metalického laku. Barvy nezZloutnou, neméni odstin a jejich kvalita je dana
zejména velmi dobrou barevnou vydatnosti a vynikajici prilnavosti. Jsou pruzné a

stalé jak na svétle tak ve vlhkém prostiedi. Akrylové barvy nemliZeme pokladat za
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nahradu olejovych ¢i akvarelovych barev, ale vétSina technik pouZivanych po olejové a
akvarelové barvy jsou dobie proveditelné i barvami akrylovymi. Jejich pojidlem je
polymerova emulze umélé pryskytice a jako rozpoustédlo se pouziva voda. Umoznuji

tedy umélci velikou flexibilitu v jeho tvorbé a nabizeji neomezené moznosti.

4.3 Olejové barvy

Vznik olejomalby se neda presné urcit vzhledem k faktu, Ze se vyvinula postupné
z mastnych temper, ale jeji pouzivani saha az do dob stredovéku. Jejim predchiidcem
byla takzvana vaje¢na tempera, kde slouZil jako pojidlo vajecny Zloutek. Tato technika
byla velice oblibena pro svou prizplisobivost a vSestrannost, piestoze barvy zasychaji
delsi dobu. Napriklad v 15. stoleti u Leonarda da Vinci, v manyrismu napf. Tizian, poté
Rembrandt ¢ Karel Skréta. Konkurenci olejovych barev nastolila aZ ve 20. stoleti
barva akrylova, ovSem olejomalba si udrzela oblibenost a svoji pozici vytvarného
meédia.

Olejové malby maji velmi dobrou charakteristiku. Zejména prilnavost k raznym
povrchiim (od platna pres papir az ke sklu ¢i kovu), maji emailovy charakter a tim
padem i vybornou jasnost. Obrazy namalované témito barvami maji hloubku a
bohatou barevnost. Maji velmi dobrou kryci schopnost a vysoky index lomu. Malba
samotna dovoluje korekce a uplatnéni mnohych technik a postupl zpracovani a to
pravé diky pomalejSimu zasychani barvy. OvSem na druhé strané to miize byt
nevyhoda napriklad pri vrstvené technice. Schnuti lze zrychlovat ¢i prodluzovat
pomoci pripravki k tomu ur¢enym. Pii nevhodném smichani ¢i neStastné zvoleném
oleji se mohou objevovat rizné nedostatky, jakymiz jsou Zloutnuti barev, postupné
vysychani oleje (tzv. krakelovani - popraskani) a jiné. Schnuti barev je zapri¢inéno
odpatovanim rozpoustédla a vyrazné ho ovliviiuji rtizné pigmenty. Schnuti trva
nékolik dni, mésicti az rokl a postupné barvy zloutnou az hnédnou. Toto se da ovlivnit
napriklad vCelim voskem. Malbu lze uzavfrit finalnim lesklym natérem, coZ malbu do
jisté miry ochrani pred tokem casu, avSak doporucuje se tak ucinit az v rddech mésict

po dokonceni obrazu.
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O olejomalbé se casto tvrdi, Ze je v pouZivani barev narocng, tyto chyby ovSem
mohou byt sndze odstranény, pravé diky tomu, Ze olejové barvy pomalu zasychaji. Lze

je pouzivat v silné vrstvé, redit riiznymi médii, nebo vytvaret lazurni malbu.

4.4 Mikroskopicka fotografie

Pro vznik mikroskopické fotografie jsou diilezité dva zadsadni body, vznik mikroskopu
a bezpochyby vznik fotoaparatu, mohla bych mluvit o historii a vyvoji obou dvou
téchto zdsadnich vynalezech, ale mé vice zajima jejich spojeni. Tak alesponi okrajové
zminim, Ze nejzasadnéjSimi osobnostmi v téchto vynalezech jsou Galileo Galilei, Isaac
Newton a Daguerr.

Mikroskop je mocnym ndastrojem pro zkoumani svéta védy i uméni. Jeho ucelem je
pozorovani drobnych predmétii a jejich detaild pti velkém zvétSeni. Mezi objektivem a
okularem se nachazi tubus, musi zde byt urcita vzdalenost, aby okular mohl pozorovat
objektivem vykresleny primarni obraz. Pro fotograficky pristroj ma mikroskop
samostatny vystup, jedna se o dalsi tubus, ktery nazyvame trinokularnim tubusem.

KdyZ potizujeme fotografii z mikroskopu, rozhoduje zde mnoho véci, jedna se o
kvalitu cocek, svétlo a typ mikroskopu. Zabéry trojrozmérnych objektl je obtizné
poridit, protoZe mikroskop zaostfi na opravdu malou ¢ast povrchu, okraje jsou
rozmazané. Proto je nutné vyfotografovat nékolik fotek a sloZit je dohromady, nebo

vyfotit vétsi plochu a nasledné ji ofiznout.
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5. Vlastni tvorba

PGvodni navrhy vznikaly tak, Ze jsem od lékait z Bioptické laboratofe s.r.o.,
predevsim od MUDr. Romuald Cufika, ziskala obrazky histologickych preparatd.
Nékteré jsem si sama vybrala a nasledné pres mikroskop vyfotila. Jiné slouzi
dlouhodobé k védeckym ucellim, ¢i jako pedagogicka pomiicka pro mediky Lékaiské
fakulty Univerzity Karlovy v Plzni. VSechny snimky jsou majetkem lékaid nebo
Bioptické laboratofe s.r.o. a pro vytvarné ucely je ochotné poskytli.

Fotografické zaznamy histologickych preparatli vznikaji ve specidlné upravenych
mikroskopech poskytovanych firmou Olympus, kde se pies systém zrcadel obraz
odrazi do fotoaparatu.

Nasledné jsem vzniklé fotografie upravila ve Photoshopu tak, Ze jsem skladala
obrazky k sobé (ne podle védecké stranky, ale podlé svého vytvarného citu). VétSina
z fotografii byla v priibéhu vytvarného procesu barevné upravena, protoze ptivodni
histologické navrhy neposkytovaly dostate¢né barevné spektrum. VétSina barvicich
technik je monoténni, uplatiiuji se v nich predevsim ¢ervené a modré barevné odstiny.

Fotografie jsem k sobé sklddala nejprve podle vhodnosti tvarii, vytfezavala jsem
soubory bunék podle toho, jak k sobé tvarové pasovaly a navzajem do sebe zapadaly.
Nasledné jsem zpracovavala barvy. U vSech navrhi jsem méla potiebu dopliiovat a
vyvazovat kompozici, aby vobraze vznikl prostor a to nejen tim, Ze odkryvam
bunécnou strukturu, kterd se ukryva v lidském téle, ale predevsim pomoci kombinace
tvari a barev. Prevazné jsem upravovala pouze barevné spektrum. U nékterych
navrhil jsem pouzila i nékteré filtry a napriklad zvyraznéni kontrastu, pro vytaZeni
obrysi Ci tvarl, které se mi libily. Timto procesem jsem docilila prvotnich triceti
fotografickych skic, které se staly predlohou pro velkoformatové malby a které jsem
po zralé uvaze ocislovala, tuto ¢islovaci radu jsem pouZila u patnacti pripravnych

maleb. Nasledné jsem ptivodnimi Cisli o¢islovala i sedm vyslednych obrazii.
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5.1 Pripravné malby

Po dokonceni fotografickych skic bylo vybrano patnact z nich, které se nasledné
zpracovaly v pripravnych malbach provedenych na sololitové desky nebo malifskou
lepenku. Jejich velikost priblizné odpovida velikosti formatu A3.Pfi teSeni
pripravnych maleb jsem od pocatku védéla, Ze do malby chci zasazovat riizné
netradi¢ni materialy. Piivodné jsem si myslela, Ze vyuziji netradi¢ni materiadl pouze
z oboru zdravotnictvi, coz bylo ¢astecné dodrzeno, ale mé zaméry mé dovedly
napiiklad az k montazni péné.

Zasazenim téchto netradi¢nich materidli do obrazli jsem chtéla docilit toho, aby
vypadaly kiehce, abychom méli pocit, Ze se obrazu nemiizeme dotknout, protoZe by se
mohl odloupnout nebo dokonce rozpadnout. V pfipravnych malbach jsem si
vyzkousSela, jak rtzné materidly funguji spolu s akrylovou barvou, protoze tyto
pripravné malby jsou reSeny pouze aplikaci akrylu na sololitovou desku. Nasledné
jsem se této zkuSenosti drZela. Pokud byly ve vyslednych obrazech pouZity olejové
barvy, vZdy jsem s nimi malovala aZ na netradi¢ni material pripevnény a zafixovany

pomoci akrylovych barev, ¢i emailu.

5.2 Kompozice ¢. 1

Plvodni navrh vychazi ze tii riznych histologickych preparatd, které jsou z rliznych
vnitinich organli a pohybové soustavy téla clovéka. Fotografie byly zabarveny do
fialovych odstint, to ale nebylo pro navrh obrazu zcela vhodné. Zvolila jsem proto
oranZovohnédou kombinaci, ktera je rozbita modrym pruhem prochazejicim priblizZné
v prvni tfetiné navrhu. Kombinaci velké plochy s kruhovymi obrazci a mensi plochy se
spoustou oranzovych bunék fazenych do fetézci jsem se snazila docilit dojmu
prostoru.

Pii realizaci pripravné malby jsem se drZela svého plivodniho zaméru a jako
netradi¢ni material jsem pouZzila bunicinu, ktera se ve zdravotnictvi obvykle pouziva

jako material pro udrZovani Cistoty. Bunicina je velmi savy material, a proto barva
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diky vlastnostem bunic¢iny dokaze material prilepit k podloZce, aniz by se barva
zménila. Pii zpracovani této pripravné malby jsem se snazila drZet plivodniho navrhu
v celé $ifi.

Na vyslednou malbu jsem pouzila bavinéné platno nataZené na podramu od
truhlare. Na tento obraz jsem malovala vyhradné akrylovymi barvami. Obraz vychazi
z pripravné malby, ovSem v oranZové ¢asti jsem se rozhodla provést experiment i za
cenu toho, Ze bych vyslednou malbu musela premalovat. Buriky nejsou vymalovany
jedna po druhé, ale je zde nacdkdna barva tak, aby vytvarela prouZkovy obrazec
podobajici se ptivodnimu navrhu. Tim se cela kompozice odlehcila a celkové vytvarné
vice spojila.

V modrém pruhu se nachazi bunic¢ina. Navzdory vSem vytvarnym pouckdm o
souvislosti barvy a dojmu prostoru je na bunicinu, kterd vystupuje z obrazu ven,
pouZzita tmavsi modra barva, ktera znazornuje defekty na tkani. Pfi promalovani
déliciho pasu jsem sama pocitovala kiehkost pripevnéného materialu. V zavérecné

fazi byl cely obraz zalakovan kombinaci lesklého a matného laku na drevo tak, abych

jesté vice upevnila netradi¢ni material k obrazu.

5.3 Kompozice ¢. 2

Tento navrh dostal atypicky orez, ktery se v postupu casu stal v mé bakalarské praci
pomérné oblibenym. Pomér stran ndvrhu byl 2:1 a toho jsem se drzela pfi
vypracovavani pripravné malby i samotného obrazu. Navrh se sklada z dvou fotek
kostni soustavy a jedné fotky histologie svalii, proto bych vysledny obraz mohla
pojmenovat ,Opora“, ktera je hlavni funkci kosterniho systému. Horni a dolni plochu
jsem nechala v ptvodni barevné kombinaci, protoZze mi plvodni barvy ptipadaly
prijemné a k sobé se navzajem hodici. Prostredni délici pruh je vSak velmi ztmaveny a
preténovany, abych doladila a zcelila celkovou barevnost obrazu.

U pripravné malby jsem jako netradi¢ni material zvolila saddrové obvazy, které se
béZné pouzivaji v nemocnicich jako fixacni prostiedek pro léceni zlomenin. Abych

podporila prostredni fialovou plochu, ktera cely obraz rozdéluje, rozhodla jsem se pod
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sadrové obvazy pridat noviny a tim docilit vice vystouplé plochy. Celou stiedni plochu
jsem abstrahovala a nechala ji témér jednobarevnou.

Cela pripravna malba ma mnohem studenéjsi odstiny, které vtlacuji cely obraz do
jednotného prostoru. Proto jsem se ve vystupnim obraze vratila barevné zpét
k plivodnimu navrhu, aby prostor, o ktery se zde jednd, mnohem vice vynikl. Na
vysledny obraz bylo pouZito bavinéné platno, akrylové a olejové barvy.

Nejprve byly na platno umistény noviny, na které jsem aplikovala sadrovy obvaz.
Ten jsem zafixovala emailem, abych potlacila reliéf obvazu. Vystouplou cast jsem
pretiela modrofialovou akrylovou barvou a nakonec jesté tmavé modrou olejovou
barvou. Horni Cervenofialova ¢ast je oproti ptripravné malbé mnohem vice zaplnéna.
Spodni modrou c¢ast jsem feSila pouze olejovymi barvami, snazila jsem se ji
promalovat a celkové zcelit. Cely obraz pusobi prijemné a vyrovnané (i pres tvrdou

tmavou délici plochu).

5.4 Kompozice ¢. 7

Vychozim bodem pro tvorbu navrhu na tuto kompozici se stal histologicky preparat
nervu, proto bych tento obraz mohla pojmenovat ,Cit“ Podle vzoru a barevnosti
prvniho preparatu jsem hledala néco, co by jej doplnilo a vytvarné podpofilo. Zvolila
jsem tedy kZlutohnédé kombinaci fialovou plochu se vzorem pripominajicim
bublinky. Fialova plocha, kterd byla ptivodné ténovana do teplych barev, je barevné
upravena tak, aby byla studena a barevné dotvarela celou kompozici.

S kompozici jsem vSak nebyla zcela spokojena, protoZe spodni Zluta ¢ast obrazu
pripominala podzimni opadavajici listi. S timto problémem jsem se v navrhové casti
nedokazala vyrovnat, protoze modrofialova fotografie mi neposkytla idedlni moZnost
ofezu. V pripravné malbé se naskytl prostor pro tfeSeni tohoto problému pomoci
zklidnéni vyrezi do fialové plochy

Jako netradi¢ni material je pouZit obvaz, ktery je umistén na ZlutooranZovou plochu
pomoci hnédé barvy. Tim jsem chtéla podpofit dojem nervu, avsak tato vyrazna

barevna kombinace obraz vratila zpét k onomu dojmu padajictho podzimniho listi.
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Toto dilema se mi povedlo vyresit az v zavérecném obrazu, kde jsou vyrezy zcela
potlaCeny. Materidl jsem nechala fungovat sam o sobé tak, Ze jsem Uplné odstranila
tmavé hnédou barvu. Nerv zde zlistava stale patrny, evidentni a zfejmy, ale struktura
neni tolik agresivni, stava se letmym dotekem a ukazuje nam, jak asi tento letmy dotek
citime.

Horni polovina je v pripravné malbé vice do modré barvy, avSak ve vysledném
obrazu se tato plocha priblizuje barevné i vzorem zpét k navrhu. Jsou zde pouzity
olejové barvy ve dvou vrstvach, protoZe prvni vrstva nebyla zcela pifesna a vzor byl
moc velky. Tato ¢ast obrazu vytvarné podtrhuje plochu, kde se nachazi nerv, a dodava

celé kompozici dojem prostoru.

5.5 Kompozice ¢. 9

Kombinace Zluté a zelené bychom mohli nazvat vé¢nou klasikou. P¥i tomto navrhu
jsem zacinala se zajimavou strukturou cytologie Zluci, ve které se nachazi paraziticky
organizmus. Ktéto fotografii jsem zvolila zZlutohnédou plochu. Piivodni cytologicky
navrh je prebarven tak, aby velky ovalny objekt, ktery je pravé onim parazitem, ziskal
modrou barvu a tim nejvétsi kontrast k Zluté ploSe. Tento obraz bych mohla nazvat
,Cizopasnik”, protoZe pravé modra plocha se zde stava ruSivym elementem, ktery
rozbiji, ale zaroven prijemné dominuje celé kompozici.

Modra a zelena plocha je v pripravné malbé zachovana, ovSem umisténi modré
plochy jsem trochu zménila. Tim se cela kompozice dostava vice do stredu obrazu, ale
délici pricka zlstava stale Sikma.

Ve Zluté casti obrazu je jako netradi¢ni material pouZita umélohmotna pytlovina,
kterou jsem roztrhala a pouze ¢astecné ji pripevnila pomoci barvy k pripravné malbé.
Plvodné jsem zamyslela, Ze material bude fungovat samostatné, ale jeho agresivni
struktura potlacuje samotnou malbu a strhava pozornost pouze na sebe.

U vysledného obrazu jsem se snaZila potlacit agresivitu materialu, navic material
byl zménén. Misto umélé hmoty je zde pouZita lykova dekoracni trava, ktera je tvrdsi a

tézkopadnéjsi nez plivodni materidl. I pres tyto vlastnosti to byla spravna volba. Cely
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material je zatfen do obrazu pomoci akrylové barvy. Nasledné jsem celou plochu
promalovala pomoci olejovych barev. Plocha neni jednolita, ale naopak jsem se do ni
pokusila vloZit dynamiku pomoci oranZové barvy. Potom jsem houbi¢kou namocenou
do hnédé barvy lehce pretrela cely material, a tim se cela struktura zvyraznila.

Zelend ¢ast obrazu se snazi kopirovat ptivodni vzor. Do barvy, ktera je pouZzita na
ovalny objekt, je pridan velmi jemny pisek. Ten oddéluje objekt od zbytku obrazu
pomoci struktury. Na tento oval byly na zavér pouZity olejové barvy, aby odliSnost

byla jesté vice podpotena.

5.6 Kompozice ¢. 14

Slovo ,Povrch” by se mohlo stat synonymem pro tuto malbu, vychazejici ze tii rliznych
histologickych preparatli kiize. Navrh se sklada ze svislych c¢asti, které k sobé, dle
mého nazoru, tvarové i barevné ladi.

V pripravné malbé jsem se pomérné vzdalila od fotografického navrhu, ktery mné
v prvnich okamzicich pripadal prili§ slozity a zmateny. Vysledek pripravné malby
odpovidd mému prvotnimu pocitu znavrhu. Ze strany vytvarné snim nejsem
spokojena. Presto je na pripravné malbé je vidét vhodnost kompozi¢niho reSeni.

Dekora¢ni tradva se stala netradi¢nim materidlem, ktery je pouzit pro tuto
pripravnou praci. Tento material byl pro obraz az presprilis kiehkym a navic jsem jej
ne zcela vhodné upevnila do barvy. V diisledku téchto skute¢nosti zacala dekoracni
trava z obrazu odpadavat, i kdyZz byla pripravnd malba prelakovana zavérecnym
lakem.

Ve vysledné malbé jsem tento material nahradila lykovym provazkem. Nastiihala
jsem ho na priblizné dvacet centimetri dlouhé segmenty, jeZ jsou pomoci emailu
upevnény na platno. Mym ptivodnim zamérem bylo nechat na levé €asti obrazu pouze
pohazené provazky pripevnéné modrym emailem. V pribéhu tvorby obrazu jsem
tento zamér piehodnotila. Pridanim rGzovych a fialovych odstini se cely obraz

odleh¢il a material zacal plisobit opravdu kiehkym dojmem.
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Teplé rlizovomodré poloviné oponuje studena zluta barva, ktera prechazi do hnédé
Casti. V prostfedni nejtmavsi ploSe jsou pomoci olejovych barev do detailu
promalované bunky. Tato cast zbyvajici dvé svétlejsi plochy oddéluje. Cely obraz
plisobi lehce a zaroven propracované. VSechny jeho casti jsou spolu navzijem
v symbidze, jsou spojeny a presto rozdéleny. Dle mého usudku je tento obraz z celé

série nejpovedené;jsi.

5.7 Kompozice ¢. 15

Pro tento obraz jsem zvolila tfi fotografie stejné tkané, ale kazda je s jinym zvétSenim,
tim jsem chtéla docilit dojmu prostoru. Fotografie jsou sestaveny od nejmensiho po
nejvétsi zvétSeni (zpravé strany na levou). Tkan, kterd je vriznych méritcich
piedlouhou pro tento obraz, se nachazi v celém nasSem téle, je soucasti obéhové
soustavy. Jedna se o jemné cévKky.

Plvodni obrazky jsem zcela barevné upravila. Rozhodla jsem se pro kombinaci
zeleno oranzovych odstini. Vtomto duchu se nese cely obraz. I pres pravidla pro
shodu barevnosti s dojmem prostoru, je plocha, kde vidime nejsirsi spektrum bunék,
barevnosti umisténa uprostied. Barvy funguji dobre (i pres realné zvétSeni) a vytvari
deziluzi, Ze plocha uprostred je nejvzdalenéjsi, coZ neni pravda.

Samotny navrh ve mné evokoval pouziti materiadlu s né¢im pripominajicim pory,
proto jsem zvolila bublinkovou balici f6lii, ktera mi pro tento obraz pripadala
naprosto perfektni. Bublinkova félie je umisténa v plochach na okrajich. V pravé Casti
obrazu je pouzita jako detail okraje bunécné struktury. Je zasazena do malby tak, Ze
bublinky vy¢nivaji z obrazu. Nasledné je pres folii znovu pouzita tenka vrstva lazurni
malby. Plocha nachazejici se vlevo je namalovana a na mokrou malbu je umisténa félie
bublinkovou strukturou smérujici k sololitu. Na material jsem opét pouzila barvu, ale
nepokryla jsem celou plochu. Félie na nékterych mistech ukazuje, co je pod ni. Svym

zplsobem nam odkryva druhy prostor obrazu, ukazuje vrstveni.
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Vysledny obraz je mnohem preciznéji namalovany, mimo klasické techniky je zde
hojné pouzito cakani barvy na obraz. Cdkance jsou vedeny pod bublinkou strukturou i

nad ni a vypravéji pribéh o siti cév v nasSem téle.

5.7 Kompozice €. 16

Pro tento navrh jsem zvolila kruhovou kompozici. Tyto fotografie jsem pouzila
predevsim kvili barvam, které jsou mymi oblibenymi. Ty jsem v grafickém programu
upravila pouze minimalné. Kruh, ktery na ¢tvercovém platné strhuje nasi pozornost
doprostied, nebyl zcela vhodnym reSenim. [ pfes namitky vedouciho prace jsem se
navrh rozhodla zpracovat jako pripravnou malbu, protoZe pravé tato barevna
kombinace upoutala mou pozornost.

Pii rozhodovani o zasazeni netradi¢niho materidlu jsem cely obraz chtéla vice
spojit. Proto se spravnou volbou stalo rozhodnuti, tykajici se zvyraznéni ¢ernych casti
obrazu, které se nachazi na obou barevnych plochach. Cerna plocha vystupuje z celého
obrazu pomoci akrylatového tmelu, ktery je nanesen nejprve na sololitové desce,
pozdéji jsem jej aplikovala i na platno. Abych podporila dojem celku, barevné ¢asti na
sebe navzajem navazuji a vytvareji jeden celistvy obrazec. Modra barva je zde
mnohem tmavsi nez v ptivodnim navrhu, aby podporovala dojem prostoru.

Akrylatovy tmel tésné po aplikaci zacal stahovat platno, prestoZe na vysledny obraz
je pouzito kvalitnéjsi Inéné platno. To se ovSem nestalo piekazkou pro tvorbu tohoto
obrazu. Po zaschnuti tmelu jsem obraz ze zadni strany namocila vodou a platno se
opét vyrovnalo. Celkovou tvarovou skladbu jsem prehodnotila. Modra cast se stava
mensi a oponuje teplé riizové ploSe. Tim je dosaZeno jesté vétSiho dojmu prostoru,
ktery v kompozici vznika. V riZové c¢asti se ¢erné kruhové obrazce staly az prilis
tézkopadnymi, proto jsem se rozhodla je ¢aste¢né zattit, aby obrazec ztstal patrny a

cely obraz se odlehcil.
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6. Zamysleni nad vyuzitim v praxi

Vyuziti pedagogické aplikace mé bakalarské prace by se dalo pojmout ve dvou
rovinach. Prvni znich je téma bakalarské prace a druhou rovinou je vyuzivani
netradi¢nich materiali ve vytvarnych ¢innostech.

Tématem mé bakalarské prace je prostor uvniti nas, které by se dozajista dalo
vyjadrit abstraktni malbou. Ale v aplikaci tématu své bakalarské prace do hodin
vytvarné vychovy bych se radéji zamérila na védeckou podstatu zpracovani této
prace, proto bych zvolila sedmy ro¢nik zakladni Skoly, kde se v prirodopisu podle RVP
probira bunécna stavba. Obvykle ucitelé prirodopisu nechavaji Zaky pozorovat
alesponn dvé vyucovaci hodiny v mikroskopu na razné burky, naptiklad na slupky
cibule, ¢asti hmyzu a také histologické preparaty, které détem ukazZou, jak vypadaji
buriky uvnitt nich samotnych. Proto bych synchronizovala svou vyuku s prirodopisem
a nechala Zaky nasledujici hodinu vytvarné vychovy po hodiné prirodopisu, kde Zaci
shlédnou buniky v mikroskopu, vytvarné zpracovat téma bunék. Rada bych déti
zameérila praveé na bunky, které jsou uvnitf ¢lovéka.

Hodina by mohla probihat naptiklad tak, Ze bych Zakiim na zacatku vyucovani
fotografiemi pripomnéla, co délali na posledni hodiné prirodopisu, nasledné bych
zaklim zadala, aby vytvorili na ¢tvrtku velikosti A4 buriky z konkrétniho organu, tak
jak si je predstavuji. V zavérecné reflexi bych se déti ptala, jaky organ jejich malba
znazornuje a pro¢ na buriky pouZily pravé ty barvy, co pouzily.

V druhé radé bych se rdda zminila o netradi¢nich materialech ve vytvarné vychové.
Myslim, Ze tato aktivita se da zatadit do vytvarné vychovy druhého stupné zakladnich
Skol, ale také strednich $kol, bud’ formou pouziti materialu v malbé, nebo pfi tvorbé
prostorového objektu ¢i sochy.

Osobné bych radéji chtéla détem na druhém stupni zakladni Skoly ukazat, jak se
daji rtizné prisady primichat do barvy, nebo jak barvy reaguji na riizné povrchy.

Pro Zaky napftiklad osmé tridy bych zvolila krupici. Umélci ¢astéji pouzivaji pisek,
ktery je draZz$i a hiife se shani. Zak@im bych v Gvodu vyucovaci hodiny zadala, aby si

zvolili jednu temperovou ¢i akrylovou barvu, kterou maji radi, do které primichaji
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jednu 1Zici krupice a aplikuji ji na ¢tvrtku o velikosti A3 do jakéhokoliv tvaru. Nasledné
bych déti nechala, aby své vytvory dotvortily, jakkoliv by chtély. V zavéru vyucovaci
hodiny bych se déti ptala, jak se podle jejich ndzoru zménily vlastnosti barvy, do které
primichaly krupici.

Dale bych na stejné modelové tridé mohla aplikovat temperovou ¢i akrylovou
malbu na rtzné povrchy. Na ¢tvrtku velikosti A3 by Zaci nalepili balici (bublinkovou)
félii. Za téma malby bych zvolila prirodu. Déti bych nechala, aby si vybraly mezi
detailem rostliny, celou kvétinou, zvifetem, nebo naptiklad celou krajinou. Pro
inspiraci bych détem dala kdispozici rtizné fotografie s pfirodnimi motivy. Pri
zavérecné reflexi bych s détmi hovotrila, jak rozdilny obrazek vznikl pti aplikaci barvy

na balici félii, oproti klasické malbé na ¢tvrtku.
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7. Zaver

Mym udkolem bylo vytvorit soubor sedmi velkoformatovych platen na téma ,Prostor
uvnitf nas“ inspirovanych histologickymi vySetrenimi lidského téla. SnaZila jsem se
vyjadrit prostor nejen pomoci prekreslovani bunék, ale predevsim kombinaci barev a
tvari v kompozici. V doprovodné textové Casti uvadim inspiracni zdroje, vymezuji
termin histologie v ramci zdravotnictvi a popisuji proces vzniku maleb.

Namét své bakalarské prace jsem méla promysleny uz pred vyhlaSenim témat.
Malba vnitfni krajiny téla mé zaujala jiz pred delsi dobou, rok a pil se ji ve volnych
chvilich snaZim rozvijet a zpracovavat. MoZnost realizovat své oblibené téma
v bakalarské praci pod odbornym vedenim pro mne byla vyzvou, kterou jsem
nemohla odmitnout. Byla jsem velmi potéSena, Ze mé nadSeni pro realizaci vybraného
tématu sdilel i vedouci mé prace.

Tato prace pro mne byla velkym prinosem predevSim v moZnosti vyuZiti a prepisu
redlnych zdravotnich problémi, které jsou kolem nas. Pfi vybéru nejzajimavéjsich
fotografii jsem si uvédomila, Ze nemoci poSkozena tkan (vymykajici se stereotypu) je
vytvarné mnohem zajimavéjsi, nez tkan zcela zdravého clovéka. Tato skute¢nost mé
vedla k zamysleni nad lidskou pomijivosti, smrtelnosti a pfedev$im nad tim, co bude
dal?

Pri vytvarné realizaci obrazi jsem se snazila odpoutat od vysSe zminiovanych témat
a zamérit se na navrhy pouze jako na jakousi krajinu, kterou bych mohla jakkoliv
zpracovat. V nékterych mistech jsem se rozhodla popisné ukazovat tuto krajinu,
v jinych jsem se pokusila od navrhi vzdalit a zachovat pouze jejich dojem.

Dal$im vyznamnym bodem této prace byla bezpochyby zkuSenost s rtiznorodymi
materialy kombinovanymi s barvou. Nikdy diive jsem do malby nepouZivala umélou

hmotu, lykovy provaz nebo obvaz. Tato zkuSenost pro mne byla velkym ptinosem.
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9. Resumé

[ created a set of seven large-format paintings on the topic “The space inside us”
inspired by histological examinations of the human body. I tried to express the space
not only by redrawing the cells, but also a combination of colours and shapes in
compositions.

My inspiration for this work was become Czech abstract landscape painters: Ivan
Ouhel and Jan Pisték and also Alberto Burri Italian painter of the artistic style named
Art Informel. I explained what it is histology and how histological preparation is made.
Finally, I write about creating images and using the topic in schools.

I had thought idea of my bachelor work before the publication of topics. Painting
the inner landscape of the body are interested me some time ago. Possibility of
running my favourite topic in the bachelor work under professional guidance was

very interesting for me that I could not refuse.
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10. Obrazova priloha

10.1 Fotografické skici
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10.2 Fotodokumentace - Pripravné malby

pripravna malba ¢. 1
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pripravna malba ¢. 9
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pripravna malba €. 16
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pripravna malba €. 25
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pripravna malba ¢. 30
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10.3 Fotodokumentace - Finalni obrazy

Kompozice ¢.1. Kombinovana technika na platné. 130x150cm. 2012

46



Kompozice ¢.2. Kombinovana technika na platné. 80x160cm. 2012
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Kompozice ¢.7. Kombinovana technika na platné. 80x160cm. 2012
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Kompozice ¢.9. Kombinovana technika na platné. 80x160cm. 2012
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Kompozice ¢.14. Kombinovana technika na platné. 135x150cm. 2012
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Kompozice ¢.15. Kombinovana technika na platné. 100x150cm. 2012
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Kompozice ¢.16. Kombinovana technika na platné. 140x140cm. 2012
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