ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI
FAKULTA PEDAGOGICKA

BAKALARSKA PRACE

2023 Katerina Vesela






ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

FAKULTA PEDAGOGICKA
KATEDRA VYTVARNE VYCHOVY A KULTURY

INTERPRETACE POHLEDU A ZOBRAZOVANI OCI
V SOUCASNEM UMENI

CYKLUS 3 PROSTOROVYCH MALEB
BAKALARSKA PRACE

Katerina Vesela

Vytvarnd vychova a kultura se zameérenim na vzdeéldvdani - KOMPLET

Vedouci prace: MgA. et MgA. Ales Zapletal, Ph.D.
Plzen, 2023



Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou praci vypracovala samostatné
s pouzitim uvedené literatury a zdroju informaci.

VPlznidne .....................

vlastnoruc¢ni podpis



Podékovani:

Na prvnim misté bych zde chtéla podékovat svému vedoucimu prace, panu MgA. et MgA.
Alesi Zapletalovi, Ph.D., a to pfedev§im za jeho ochotu vést moji bakalafskou praci, za
jeho trpélivost a divéru v mé schopnosti. Dale bych chtéla podékovat pani magistie Moni-
ce Plihalové za konzultaci didaktické Casti bakalaiské prace. Mé nejvétsi diky patii mé
roding, pratelim a spoluzackam za jejich obrovskou emocni podporu, cenné rady

a postiehy.



OBSAH

OBSAH
UVOD ..ttt ettt e e ettt e e e ettt e e e e taee e e e ttbeeeeesbsaee e stbeaeeaasseeeeaasseeeeansbaeeeaabaeeeaabaeeeesbaeeeennrbeeeennraeas 2
1 TEORETICKA CAST ciiiiiiiiiiieete e e e e eettt et e e e e e s sttt e e e e e e e e s saaataaaeeeeeesassssbeaaeeeeesanasssnaaaeeeesannnsssneneeesensnsnsenns 3
1.1 VIZUALNI PERCEPCE A OKO JAKO NASTROJ VIDENT ...uuueriiieeeeeeieiiiiireeeeeeeesssitrneeeeesesssnnsssnneesessssnnnnenns 3
R R A = o Yol YRV T 1= o FO OO 3
O A 0o B 1SV oY1 0 | SRR 4
1.2 OCI, POHLED A KOMUNIKACE .....cceevveeeeeirreeeeeireeeeeeisseeeeeisseeeesiseseesassesesssssseesesssssessssssessssssesesensses 7
1.3 INTERPRETACE .....uttieeeeteeeeeeteeeeeeteeeeeetaeeeeetaeeesabaeeeeassaeeeeabaseeaasaseeaassaeeeessseeeeeassaeeeanseeeeennsreas 8
L1.4  SOUCASNE UMENI . .uureeeeeeeieeiiitreeeeeeeeeseitteeeeseeesssisssasesesesessaasssssssesasssaassssssssesesessnssssssssseeseennsssnns 9
1.5 ZOBRAZOVANI OCi VE VIZUALNI KULTURE A JEJICH VYZNAM .....uutviireeeeeeeeecnrreeeeeeeeeeesnsseseesesesnnsnnes 10
L1501 PraVEK eueeeeeii ittt e e e e e e e et e e e e e e enbabarereaeeeenarrres 10
S T A 7= 01V GOSN 11
1.5.3  StredOVEK @ rENESANCE .....evvvveeeie ittt e e e e e e e e e enaaaees 12
L1.5.4  INOVOVEK ...ciiiiiiieietieiie e e eeetee e e et e ettt e e e e e e e eababeeeeeseeesssabaaareeeseeesssrasaeereeesesnssseres 14
T Y/ FoTe [T s T o] o - U UUUPRRNE 15
S T YoYU Tt [ Vo 1) AP USSR URSPRRNE 18
1.6 INTERPRETACE POHLEDU ..eeeeevveeeeitreeeeetreeeeetreeeeeisseeeesosseeeesassesesssssesesssssesessosssesssssssssnsesessnnes 21
1.6.1 Filozofie tykajici s€ POhIEdUL.......ccoccuiiiiiiiie e 21
1.6.2 Interpretace pohledu v uméni v historickém kontextu.........ccccceeeevieeeeiiiereeccnnnnenn. 23
1.6.3 Interpretace pohledu v sOUCaSNéM UMENI........cceecuveieeiiieee et 23
2 PRAKTICKA CAST .uttteeeeieeeeiittteeeeesseeseiteteeeeesesseuuttaaeeeeesaaassttaneeessssaansssanaaeessesasnsssannaesesssnnsssnneesesannns 27
2.1 INSPIRACNT VYCHODISKA .eeeieiiieeetttreeeeeseeeeuutereeesseessasesneseessessasnssannessessesasssssnnsesessnnsssssnnesessennns 27
2.2 VOLBA VHODNEHO MATERIALU A TECHNIKY ..eeeieiuiiieeeiureeeeeiurreeeesreeeessssseesssssesessnsssesssnssssesasssnsenns 28
2.3 PRUNIPLASTICKA MALBA.......cciiittttteeeeeeeeeeettereeeeeeeesetssaeeeeeeeesasssssassseeesesssssssssssesesssssssssssssessanans 29
2.4 DRUHA PLASTICKA MALBA ...eetittteeeeitteeeestteeeeesttreessassaeesesssseessssssesssssseesssssssessssssesesssssseessnsseeenns 30
2.5 TRETI PLASTICKA IMALBA. ....eeeiiittteeeeeuteeeesiutreeessusteessassaeeeasssseesassssesssssseessassseessasssesesssssesssssseeenns 31
N I 4 1 SR 32
3 DIDAKTICKA CAST .t utteteeeeieiiutrteeeeeeeeeiiittteeeeeeeeesasstaseeeeessaaasssesreessssasassseraseessesaasssenseesssssmsssssneeessssnnns 33
3.1 VYTVARNY UKOL .ceeeuuriireeeeeeeeeeutteeeeeeesesaaussereeessesasassssnnssessssssasssssssssssessnssssssssssssssmnsssssnssesssnnns 33
3.1.1  Didaktickd StrUKTUIE ..oocociiiieieeee ettt e e e saaaees 33
3.1.2 Pojmoveé obrazova mapa k vytvarnému UKOIU .........cceeeeeciiieeciiiee e, 35
TR e I S ] o 1= o RV AV QARSI 35
ZAVER et itteeeeettee e e ettt e e ettt e e e et e e e ettt e e et — et e e aaa—tee e ettt ee e e —ttteeaaatteeeaaatteeeaataeeeeantaeeeeantaeeeeantreeeeanrreeeans 38
RESUME ..ttt ettt e sttt e e sttt e e ettt e e s e tae e e eeateeeeseabaeeessnaeeeessseeeesssaeesaanbaeesansaeesanseeesansaeeeannseaessnnseeeeanssenes 39
SUMMARY ..ttttiutteeeeetteeesstteeeseasteeeesasseeeesssseeessseeesssssssesssssesesaassssessnssssessssssssesssssesessnssssesnsseeessnsseeenns 40
SEZNAM LITERATURY ...uttteeieutreeeseteeeesssseeesssssseeesassseessssssesssssssessssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssnsssssssssseeenns 41
SEZNAM INTERNETOVYCH ZDROJU ..vvveeeeiiiieeeitieeeeeiitteeeeireeeeeesseeseesssseeesassssaesasssssesanssssesassssesassssessnssssennn 43
SEZNAM OBRAZKU POUZITYCH V TEXTU ..uvviieeeiuieeeeeiiteeeeeetreeeeesseeseeassseeesasssssesasssssesasssssesanssssesassssessnssseennn 46
SEZNAM ZDROJU OBRAZKU POUZITYCH V TEXTU .veeeeeurieeeeiureeeeeireeeeeasseeesassseesssssesessssssesasssssssanssssessassssennn 47
Lo 31 USSP I



Uvop

Uvop

Zrak je jednim z naSich zakladnich, mnohdy nepostradatelnych smyslt, kterym miizeme
vnimat okolni svét a komunikovat s nim. Pravé uméni jiz od svého pocatku vychazi
z naSeho pohledu. Jiz pravéky muz poprvé vytvoril mnoho jeskynnich maleb, kterymi do-
kumentoval, co ve svém okoli zahlédl. Lidstvo si tak postupné v pribehu ¢asu v§imalo
dulezitosti oci a zacalo tento organ vidéni rizn¢ zobrazovat a davat tomuto symbolu rizné
vyznamy.

Tato bakaléiska prace si klade hned nékolik cilti. Prvnim z nich je ¢tenafi podat obecny,
avsak uceleny nahled na to, jak se v uméni napfic stoletimi symbol oka zobrazoval, jaka
byla jeho interpretace a jak Ize v sou¢asném uméni lidsky pohled uplatnit. Dal§im cilem je
vytvofit dilo, které by oko zobrazovalo a uplatiiovalo by n¢kterou z interpretaci. Poslednim
cilem je vytvoftit didakticky tkol, ktery by vyuzival tématu ,,0¢i a pohledu® a zaroven by se

vV ném uplatnila interpretace.

Teoreticka Cast této bakalarské prace se nejdiive vénuje vizudlnimu vniméni jako tako-
vému. Popisuje se zde princip vidéni, a co oko dokaze vnimat. Dalsi kapitola se vénuje
dilezitosti pohledu a o¢i v komunikaci. Dalsi kapitoly se jsou zaméfeny na vysvétleni
pojmu interpretace a sou¢asného umeni. Hned poté nésleduje rozsahla kapitola zabyvajici
se zobrazovanim oc¢i ve vizualni kultufe od pravéku az po soucasnost. Posledni kapitola
teoretické Casti je zasvécena detailnéjSimu nahledu na interpretaci pohledu, ve které jsou
mimo jiné popsany filozoficka vychodiska interpretace pohledu, ktera ovlivnila nejen sou-

¢asné umeéni — feministicka teorie pohledu a animistické teorie pohledu.

Prakticka cast se zabyva vytvorenim dila, které uplatiluje zobrazovani o¢i a jehoZ vy-
chodiskem je zvolend interpretace pohledu, konkrétnéji animismus. V této ¢asti bakalaiské
prace se nachézeji jak inspiracni vychodiska k tvorbé prace, tak 1 zvolené techniky, postup

tvorby ve fotografiich a zdvérecna reflexe.

Posledni, didakticka ¢ast, se zabyva vymysSlenim vytvarného tkolu pro zaky 1. stupné
zékladni §koly. Ukol je zaméFen tak, aby spliioval téma zobrazovani oéi a interpretace po-

hledu, a zaroven se v ném vyuzil animismus.
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1 TEORETICKA CAST

1.1 VIZUALNI PERCEPCE A OKO JAKO NASTROJ VIDEN{

Zrakové vnimani patii mezi jedno z primdrnich zptsobi, kterym ¢lov€k poznava svét
kolem sebe. Podle Aumonta (2010, str. 11) se poznatkiim o tomto lidském zptsobu per-

cepce svého okoli zabyvalo nékolik teoretikli, umélct, filozofii a fyzikl napfic stoletimi.

Clovék diky vidéni dokdZe rozpoznat svételné podnéty, jez se skladaji
z elektromagnetického zateni. Lidské oko je Casto srovnavano s fotografickymi pfistroji,
avSak je mnohem vykonné&jsi diky své mnohonasobné vétsi citlivosti. Je to dokonaly organ,
ktery dokéze automaticky regulovat smér pohledu (nasi vili), dale sam =zaostfuje
a rozostfuje zornici, a v neposledni fadé zachova v obraze hloubkovou perspektivu pohle-
du. (Kulka, 2008, str. 96)

Vizualni percepce je podle Sikla (2012, str. 10-20) komplexnim procesem, jehoz cilem
je rychle a efektivné ziskavat podstatné informace ze sledovaného okoli a nasledné je in-
terpretovat. Zrakové vnimani ¢lovéka ma vsak jisté limity. Zasadnim z nich je ten, Ze né-
které druhy zafeni nejsou viditelné, ptikladem muiize byt rentgenové ¢i vysokofrekvencni
zateni. DalSim limitem je pomalejsi rozliSeni po sobé jdoucich obrazka za sekundu, tedy
20 — 30 snimkl v porovnani napiiklad s mouchou, ktera rozlisi 250 — 300 obrazk?. Lidské
oko neni schopno zachytit pfili§ intenzivni ¢i velmi slabé svétlo, nebo velmi rychlé nebo
pomalé podnéty. Pfestoze tato omezeni se zdaji byt na Skodu, pro ¢lovéka to ma podstatny

vyznam. Pfili§ mnoho silné¢ vnimanych podnéth by vedlo k pfetizeni organismu.
1.1.1 PROCES VIDENI

Proces vidéni struéné shrnul Sikl (2012, str. 77) tak, Ze o&i zachycuji svétlo, jeZ v sobé
nese udaje o objektech v nasem okoli. Tyto informace jsou dale zpracovavany v mozku,

pricemz je v celém procesu vnimani uplatnéna psychicka aktivita pozorovatele.

Vidéni je tedy velmi komplexni proces, jehoz soucasti jsou nejen optické a chemické

¢innosti o¢i, ale 1 nervové ¢innosti v mozku. (Aumont, 2010, str. 12)

Oko je slozity, kulovity organ (nejen) lidského téla slozeny z rohovky, zornice, duhov-
Ky, Coc¢ky, bélma, sitnice se svétlocivnymi buiikami, zrakovym nervem a okohybnymi sva-
ly. (Sikl, 2012, str. 48). Opticka &innost oka spo¢iva v tom, jak do n&j pronika svétlo a jak

se dale promita na zadni ¢asti oka, tedy na sitnici. Svétlo, které v sobé nese urcitou vidénou
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informaci z okoli, vnikne do oka zornici, ktera jeho mnozstvi reguluje, a dale prochazi
¢ockou, ktera disponuje schopnosti akomodace, tedy ze dokaze ménit své zaktiveni, a tim
lamat svétlo. Pii akomodaci dochazi k tomu, ze se zmensuje ¢i zvétSuje ohniskova vzdale-
nost, coz v praxi znamena, ze se oko dokdze ptizpiisobit pohledu do déalky a do blizka.
Svétlo, které proslo ¢ockou je tedy lomeno zplisobem, aby se obraz mohl promitnout na
sitnici. Tento promitnuty obraz je oproti realit¢ zmenseny a obraceny. (Kulka, 2008, str. 96

- 97).

Chemické ¢innosti v oku probihaji pravé na sitnici, kde se nachazi svétlo¢ivné buiky zva-
né tyCinky a ¢ipky, jez obsahuji molekuly pigmentu s latkou rodopsin pohlcujici paprsky.
Rodopsin se poté dale chemicky déli na dalsi latky. Molekula pigmentu po ukonceni tohoto
rozkladu jiz neni schopna pohlcovat dalsi paprsky svétla, nebot’ ji v danou chvili chybi
rodopsin. Aby k opétovnému pohlcovani znovu doslo, je tieba, aby na molekulu paprsek
nepusobil, a tim dojde k op&tovné tvorbé rodopsinu. V praxi to znamena, ze aby se vSech-
ny molekuly rodopsinu obnovily, je tfeba ztistat vice jak ptilhodinu ve tm¢. To vSak neni
vzdy mozné, proto se polovina molekul dokaze obnovit béhem péti minut. Posledni funk-
ce, ktera zajist'uje vidéni, je nervova Cinnost. Sitnicové receptory spolu s nervovymi bui-
kami, které jsou spojeny synapsemi, tvoii spletitou sit’, jez tvoti opticky nerv. Tento nerv
propojuje oko a mozek. Zpracovani vidéné informace probiha ve vSech zminénych vrst-
vach a jedna se o velmi komplexni proces, ktery dodnes neni védci zcela do hloubky pro-

zkouman. (Aumont, 2010, str. 14 - 15)
1.1.2 CoLZE VNIMAT

Lidské oko dokaze vnimat barvy, prostor, objekt a pohyb. K tomu je vSak zapotiebi zis-

kat jistou informaci z okoli za pomoci svétla, které se od vidénych objektti odrazi.

Aumont (2012, str. 16-28) uvadi, ze nase zrakové Ustroji registruje a dale interpretuje
svételné jevy, které se pravidelné opakuji. Tyto jevy maji spojitost se zakladnimi vlast-
nostmi svétla, jimiZ jsou intenzita, vinova délka a Sifeni v prostoru a ¢ase. Aumont kon-
krétnéji zminuje to, Ze oko vnima intenzitu svétla (svétlost), barvu (vinovou délku), vidi-
telné okraje (prostorové Sifeni svétla) a interakci mezi svétlosti a okraji (kontrast). Daéle
uvadi faktory, které podstatné ovliviiuji naSe zrakové vnimani a jsou tim tedy zmény své-
telnych jevil v ase, o¢ni pohyby a Casové faktory vnimani, kam se fadi pomalé a rychlé

reakce.
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Svétlo jako takové lze vyjadfit intenzitou a vinovou délkou. Pfi plisobeni svétla na po-
vrch pfedmétu se svétlo mize od predmétu bud’ odrazet, prochézet jim, anebo mize byt

v

pohlcovano, aviak nejéastéjsi jsou kombinace zminénych efekti. (Sikl, 2012, str. 77)
Vnimani barev

Vinova délka lidskym okem viditelného svétla se pohybuje od 370 — 730 nanometra,
coz pro ¢loveéka znamena, Ze svétlo v této Skdle ma urcité barvy, které clovek miize vnimat.
Témito barvami jsou fialova, indigo, modra, zelena, zlutd, oranzova a Cervena. Vnimana
barva vSak nezavisi pouze na hodnoté vinové délky, ale je ovlivnéna i dalSimi fyziologic-
kymi a psychologickymi faktory. Ve vysledku je tedy barva findlnim produktem ¢innosti
mozku a je konstruovana mysli. Clovék dokéaZe rozlisit rizné odstiny barev a i jejich jas

a sytost. (Sikl, 2012, str. 43 - 44, 87)
Vnimani prostoru

Jedna se o slozity proces vnimani, béhem néhoz se uplatiiuje prevazné kinetika, haptika
a zkuSenost napt. s gravitaci. Prostor tedy nelze vnimat pouze na zaklad¢ vizudlnich zku-

Senosti a vjemil. (Aumont, 2010, str. 30)

Sitnicovy obraz kvili své zkreslenosti neobsahuje piesné parametry vzdalenosti
Vv daném prostoru, ale disponuje jistymi indiciemi, které pozorovatel vyuziva pii hodnoceni
uspotadani prostoru. Tyto népovédi lze rozdelit do nékolika kategorii — zda obsahuji in-
formace o prostoru v sitnicovém obraze kazdého oka (monokularni) nebo srovnavaji obraz
z obou o¢i (binokularni), dale na statické a pohybové, sitnicové a v posledni fadé¢ fyziolo-
gické (okohybné svaly a svaly fasnatého téliska). Témito indiciemi jsou konkrétnéji linear-
ni perspektiva, atmosféricka perspektiva, gradient textury, vySka v zorném poli, zakryti,
velikost promitnutého obrazu, paralaxa pohybu, binokularni disparita, akomodace a ver-

gence. (Sikl, 2012, str. 124 — 141)

Sikl (2012, str. 165) dale uvadi, ze informace z indicii se shromazduji. Mize viak dojit
ke konfliktu indicii, které vytvoii paradoxni vjem, ktery potom vede k o¢nim klamiim.
Nase ptedstava prostoru se 1i$i v zavislosti na situaci, ve které se nachazime a jaké ¢innosti

vykonavame. Nékteré vjemy budou jinak detailni a strukturované, zméni se dominanta

vjemu a i jeho kontext v danych situacich. (Sikl, 2012, str. 119)
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Vnimani objektu

Sikl (2012, str. 168) uvadi, Ze pii vnimani objektu nasleduji operace jako detekce pied-
métu (urceni jeho polohy v zorném poli), dale diskriminace mezi vice objekty (rozliSovani
objektu na zaklad¢ detailnéjSich informaci) a posledni je identifikace objektu (pfesné roz-

poznani a urceni daného objektu).

Pro uspésné vnimani objektu je nutna percepéni organizace. Nékteré viemy nejsou upl-
né, ale Clovék dokéaze na zaklad¢ urcitych zékoni ¢i principli organizace tyto neuplné vje-
my ,,doplnit*, nebo vjemy spojovat do urcitych celkli. Existuje zédkon blizkosti (vnimani
dvojice sousednich elementl jako celek), zakon podobnosti (seskupovani elementi stej-
nych vlastrnosti — barva, tvar apod.) a zdkon spole¢ného soudu (seskupovani objekti, které
se pohybuji stejnym smérem). Dal§imi zdkony, které se vztahuji pfevazné k liniim a kiiv-
kam jsou zakony rovnobéznosti, symetrie, dobrého pokracovani (vnimani hladkych a spoji-
tych linii je snazsi, nez vnimani pferusovanych a lomenych linii), dale zakony uzavieni
(seskupeni linii tvofici uzavieny tvar). Nové pribyly i zdkony spole¢né oblasti, spojenosti
a synchronizace. Dalsimi dulezitymi procesy je segmentace (rozd€leni promitnutého vjemu
na mensi celky na zakladé n&jaké stejné charakteristiky — barva, textura, pohyb)
a oddélovani figury od pozadi. Pfi o objektovém vnimani je dilezité dale zohlednit per-
spektivu a také kontext, ve kterém je dany objekt vniman. (Sikl, 2012, str. 170-173, 176,
179)

Vnimani pohybu

Aumont (2010, str. 40) uvadi, Ze vnimani pohybu je pfipisovano dvéma jevim. Prvnim
z nich jsou detektory pohybu nachazejici se v systému vidéni u sitnice. Druhym jevem jsou
informace ,,0 nasich viastnich pohybech umoznujici neprisuzovat vnimanému predmétu
jeho zdanlivy pohyb, zpiisobeny nasim premisténim nebo nasimi pohyby oci.* (viz pted-

chozi citace)

Existuje ur€ity prah vnimani pohybu, ktery ovliviiuje, kdy clovék pohyb zaznamena
a kdy nikoli. Zalezi na velikosti pfedmétu (vétsi predmét se musi pohybovat rychleji), na
osvétleni a kontrastu (¢im jsou ob¢ polozky silngjsi, tim je pohyb zfetelnéjsi) a na okoli.
(Aumont, 2010, str. 41)
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Kromé skute¢ného pohybu lze vnimat i zdanlivy pohyb, jehoz piikladem mutize byt kres-
lend animace bézici kocky tvofena z jednotlivych snimkd, které po sobé rychle navazuji

a tim tak dochazi ke zdanlivému pohybu zvifete.

1.2 OCI, POHLED A KOMUNIKACE

Rika se, Ze o¢i jsou branou do duge. Lidé p¥i rozhovoru udrzuji oéni kontakt a kromé
slov si vzajemné vyménuji pohledy, jez mnohdy feknou vice. Diky urcitym zpiisobtim, jak
se nékdo na druhého diva lze snadno rozlisit, ktery z komunikujicich je dominantni, kdo
nejspise 1ze nebo jak je druhd osoba emocné naladéna. Z toho vyplyva, zZe lidské ,, oci jsou
patrné nejpresnéjsSim a nejvice prozrazujicim lidskym komunikacnim signalem, protoze
Jjsou ustiednim bodem celého téla a zornice pracuji nezavisle na nasi viili.“ (Pease, 2008,

str. 157)

Pii pohledu do o¢i si lze vSimnout jejich barvy. Web GrandOptical uvadi, Ze duhovka
o¢i mize mit riznou barvu na zdkladé mnozstvi pigmentu zvaného melanin. Tento pig-
ment ma hnédé, nazloutlé a nafervenalé odstiny. Melanin se nachazi i v kuzi a vlasech.
Cim tmavsi jsou o&i, tim vice tohoto pigmentu je v nich obsazeno. Kazdy &lovék ma speci-
fickou barvu o¢i. Mezi zakladni barvy, které o¢i mohou mit, patéi hnéda, zelena, modra,
Sedd a dale mix zminénych odstini. Velmi vzacnym jevem v populaci je pfitomnost hete-
rochromie, tedy piipadu, kdy osoba ma kazdé oko jinak zbarvené. Mnohem vzacnéjSim
ptipadem je vyskyt dédicné poruchy zvaného albinismus, ktery zptisobuje minimalni tvor-
bu melaninu, jehoz disledkem je velmi svétla pokozka, vlasy a hlavné o¢i, jezZ mohou mit
I nartzovély odstin.

Podle Bergera (2016, str. 7) se lovek diva svobodné&, sdm si vybira, jak a kam sviij po-
hled nasméruje. Jeho neptetrzity pohled nesleduje pouze jednu véc, ale ptimo vztah mezi
vécmi v jeho okoli a jim samym. Berger dale popisuje, Ze kratce po tom, co se ¢lovék nau-
¢i divat, tak pochopi, Ze i on sdm miize byt vidén. Jeho nasledujici citat toto tvrzeni doka-
zuje: ,,Oko druhého clovéka se spojuje s nasim viastnim zrakem, aby plné stvrdilo fakt, Ze
Jjsme soucasti viditelného sveta. “. Berger dale uvadi spojitost s vidénim a mluvenym dialo-
gem, kdy se ¢lovek vzdy snazi vyjadtit ,,jak dané véci vidi on sam* a jak ,, dané véci vidi ti

druzi. “.
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Komunikace pohledem

Sturken (2009, str. 59) uvadi, ze divani je souhrnem vztahovych sociadlnich praktik,
k nimZ dochazi jak mezi na sebe divajicimi se lidmi, tak i ve vzajemné vazbé mezi lidmi,
pfedméty a technologiemi. Sturken dale popisuje, Ze divani je pro jednotlivce multimodal-
ni aktivitou, tedy ze se jedna o druh vicetucelové aktivity. Tim je zde mysSleno to, ze divaji-
ci se ¢loveék nevnimé pouze samotné obrazy, ale i ty obrazy, které jsou v néjakém vztahu
S prvotnim obrazem. Pfikladem zde mizou byt v galerii vystavené obrazy, kdy jeden z nich
ovlivni vniméni toho druhého. Dal§im piikladem mohou byt vytisténé obrazy na stejné
strance knihy. Sturken dale zminuje, ze pozorovatel kromé danych obrazli vnima i vlastni
télo, a 1 jina druhd t¢la a to bez ohledu zda se jedna o vytvotrené ¢i prirodni objekty a entity.
Divajici osobu jistym zptisobem ovliviiuje i ,, instituce a socidlni kontexty, v nichz se divani

‘

odehrava.

Zpisob pohledu dokaze vypovédét o emocnim naladéni dané osoby. Dutlezitym indika-

torem jsou zornice, bélmo, pozice oboci a thel sklonu hlavy pfi pohledu.

Podle Pease (2008, str. 162) je ¢lovék jedinym z primatd, ktery je vybaven o¢nim bél-
mem. Jednid se o podstatnou vyvojovou zménu a zasadnim rozdilem mezi clovékem
a primaty, ktefi maji tmavé oc¢i. Tato vyvojova zvlastnost souvisi s tim, ze u ¢loveka se
bélmo vyvinulo kvuli komunikaci, aby bylo vidét, kam ¢lovék smétuje sviij pohled. U opic
je naopak nutné, aby jejich pohled nebyl zjevny. Diivodem je to, Ze opice se zivi 1 lovem,
proto je pro né dilezité, aby jejich kofist nevidéla jejich pohled, coz zvySuje Sanci, Ze lov
bude pro opice Uspésny.

LAY

vztah. Piikladem muaze byt pohled na milovanou osobu. Rozsifeni zornic je zjevné i ve
chvili, pokud clovek piijde k feSeni néjakého problému. V reklaméch (nejen) na kosmetiku
se hojné vyuziva pohledu modelek s rozsifenymi zornicemi, nebot’ zvysuje jejich atraktivi-
tu a tim vice podnécuje divdka k ndkupu produktu. Naopak k zuzeni zornic dochézi, pokud
se dand osoba diva na néco nelibého, anebo pokud zaziva negativni emoce jako hnév. (Pe-

ase, 2008, str. 158-159)
1.3 INTERPRETACE

Interpretaci chapeme vyklad uméleckého dila na zakladé€ jeho obsahu, pouzité techniky

tvorby a zasazenim dila do riznych kontext. Cilem tohoto vykladu je divakovi pomoci
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s pochopenim daného uméleckého dila, pro¢ jej umélec vytvotil danym zptisobem a co tim
zamyslel. Interpretace tedy dané dilo nehodnoti po kvalitativni strance, pouze se snazi ob-
jasnit veSkeré vyznamy a okolnosti samotného vzniku. Divak diky interpretaci dokaze dilo
pochopit a projektovat do ného své vlastni zkuSenosti, zazitky, myslenky Ci predstavy.

(Horacek, 1994, str. 27)

Sturken (2009, str. 55) o interpretaci obrazli hovofti tak, ze v pribéhu rtiznych dob a na
riznych mistech my samotni a ostatni lidé do obrazli vnasime urcité predpoklady pfi jeho
Cteni. Interpretace pak zkouma tyto piedpoklady, které v podstaté predstavuji formalni
aspekty, kulturni a sociohistorické odkazy, kontexty pii vystavovani dila a jaké obrazy
predchazely. Sturken dale uvadi, Ze prave interpretace a Cteni obrazii, které jako my divaci
provadime, jsou dulezité pii dotvareni kulturnich hodnot. To, jak se na obrazy divame,

a jak zachéazime s jejich vyznamy, do jisté miry ovliviiuje nasS kazdodenni Zivot.

1.4 SOUCASNE UMEN{

Podle Turzové (2015, str. 16) je ,, soucasné umeni stale se ménicim, Zivoucim organis-
mem . Autorka dale uvadi definici Normana Brysona, ktery uvadi, ze charakter vizualni
kultury je pro kazdou osobu rozdilna. Souvisi to s tim, ze se zde prolinaji jak historické
zpusoby vizuality, tak i ty, které jsou spojené se sou¢asnym clovékem lisici se od téch his-
torickych. Déle se s témito vizualitami prolinaji 1 osobni a subjektivni moZnosti a preferen-

ce.

S pojmem soucasného umeéni se Casto zaménuje pojem moderni uméni. Moderni uméni
oznacuje umélecké tendence od konce 19. stoleti az po 70. 1éta 20. stoleti. Diky vzniku
fotografie se umélci chtéli oprostit od realistického zobrazeni a chtéli vyuzit jiné zpisoby,
jak zobrazovat tehdej$i svét. Experimentovali tak s vytvarnymi prostfedky a i s riznymi
pojetimi piedstav o svété. Po 70. letech 20. stoleti se umélcim naskytly nové formy vy-
tvarného vyjadieni, jez se tykala médii a medialni tvorby. Umélci své uméni v této dobé¢ jiz
nenazyvali modernim, od kterého se distancovali, ale souasnym. Soucasné umeéni se
oznacuje jako to nynéjsi, avSak stdle kolem jeho pfesné definice dosud panuji otazky
I z fad odbornikt. Proto je to, co ¢lovek poklada za soucasné uméni na jeho uvazeni. (Cre-

ation.cz, online)
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1.5 ZOBRAZOVANI OCi VE VIZUALN{ KULTURE A JEJICH VYZNAM

O tom, zZe jsou oci pro lidstvo velmi dilezité, svéd¢i 1 fakt, Ze se je pokouSelo vizualné
zachytit v riznych podobach napfi¢ stoletimi. Také v literatufe se ¢lovék snazil slovy za-
chytit a popsat, jaké oc€i jsou a jakou moc ma jejich pohled. Vyraznou stopu ptisobeni o¢i
na lidstvo lze spatfit i v naboZenstvich svéta, kdy se oko dokonce spojovalo s bohem nebo

dokonce 1 se zlymi silami.
1.5.1 PRAVEK

V pravéku se na Gizemi Blizkého vychodu, franu, Irdku a Syrii objevovaly kamenné ko-
ralky, na jejichz povrch byl zdoben kruhovymi
motivy malych ocek. Jednalo se o kameny jako
chalcedon ¢i onyx, které se do této podoby vybru-
Sovaly. Takto zdobené kameny se pouzivaly 1 jako
platidlo. Piikladem pfirodnich kordlkd s ocima
jsou tibetské ,,dZi “, jez mé svému nositeli prinaset

Stésti. (Kyselkova, 2012, str. 16)

Obrazek 1 Sklenény koralek s ocky z Vice-
Kromé kamennych koralka se v pravéku obje- nic, typ 531 okres Klatovy

vovaly dokonce sklenéné koralky s ofima, jez se v té dob& nachazely v Evropé, Asii
I v Africe. Nejstarsi koralky s o¢ima pochazi z Mezopotamie z let 1600 pted Kristem. Dal-
$i nejstar$i nalezy pochéazi z Egypta. Vyskyt koralkli s ocky lze v této dobé nalézt
I v mykénské kultute a pozdé&ji i v Italii. (Kyselkova, 2012, str. 17)

Koralky s oky plnili estetickou funkei, tak 1 symbolickou. Jejich nositel je mohl pouzi-
vat jako ochranny talisman ¢i jako pfedmét pouzivany k ritudlnim obfadim. (Kyselkova,

2012, str. 29)

Ve spojitosti se sklenénymi koralky s ofima jsou do soucasnosti znamé takzvané ,, na-
zar amulety” Ci ,,nazar koralky“, Casto
oznaCované i jako ,,evil eyes® tedy , zlé
o¢i* ¢ ,,zIly pohled*. Slovo nazar pochazi
z arab$tiny a preklada se pravé jako ,,po-
hled*. V Turecku se tak timto slovem ozna-

¢ovalo oko Boha Nebe, jenz byl povazovan

za vladce dobrych sil a disponoval azurové

Obrazek 2 Nazar koralky/amulety

10
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modryma o¢ima. Proto se tyto zavésné ¢i navlékaci koralky nosily jako ochranny talisman
pfed zlym, uhrancivym pohledem. Tuto ochranu navic zduraziiovala pravé modra barva.
Zajimavym protikladem k ochrané¢ za pomoci modrych koralki s oCima je fakt, ze
V Turecku a dalSich dne$nich muslimskych zemich jsou nékterymi obyvateli modré oci
stale brany jako $patné znameni, jenZ nosi nestésti, a mohou &lovéka proklit. (CT24, onli-

ne)
1.5.2 STAROVEK

Egyptské uméni se v malbach a reliéfech vyznaCovalo zobrazovanim lidské figury
kombinovanym pohledem, tedy ze trup byl zeptedu, hlava z profilu, oko zeptedu a dolni

kongetiny z profilu. (Samsula, 1994, str. 80)

Egyptsti umélci oko znazoriiovali zjednodusené — nejcastéji se skladalo ze dvou linek,
které se svymi konci spojovaly a vytvarely tak
podélny oval se zaspicatélymi konci, které tvofi-
ly o¢ni koutky. Uvnitf se nachdzel vybarveny
pulkruh znazoriujici zornici. Bézn¢ na nékterych
zobrazenych oc¢ich byla linka vnéjsiho koutku
protaZena, jednalo se o zvyraznéni dobového

liceni o¢i. Lurker (2003, str. 134-35, 205) uvadi,

Ze oko bylo pro Egyptany velmi diilezitym sym- [ == ~ —
bolem. Bylo spojeno s vladaiskou moci a sym- Obrazek 3 Horovo oko, detail malby

bolem ohné. V Egyptské kultuie se pouzival amulet zvany ,, vedZat “, jenz pravé vyobra-
zoval oko. Tento amulet chranil pfed uhrancivym pohledem a casto se objevoval
Vv hrobkéch. Na levou stranu rakve se dokonce zobrazoval par oc¢i, aby mrtvy posléze mohl
vidét pii cesté do nebe. Oc¢ni symbol vedzat zaroven predstavoval symbol zvany ,, Horovo
oko ““ nebo také ,, mesicni oko*. Lurker (2003, str. 80-81, 175-76) dale popisuje, ze Egyp-
tané vétili, ze slunce a mésic jsou ocima boha Hora. Jeho levé oko predstavovalo mésic —
odtud oznaceni mési¢niho oka. Jeho pravé oko, ,,slunecni oko*, se vSak pozdéji zacalo
oznacovat jako ,, Reovo oko“. Podle legend se Reovo oko mohlo samovolné pohybovat

a dokonce nicit zI¢€ neptatele.

11
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Zajimavé zobrazeni o¢i v Mezopotamii je na soskach nalezenych v budové prezdivané
,»Chram o¢i“, v originale ,,Eye temple®, v Tell Braku. Jedna
se o stylizované antropomorfni figurky s nadptirozené vel-
kyma o¢ima. Sosky jsou vytesany z kamene a nejspiSe se do
chrdmu nosily jako obétina. Nékteré figurky maji vice pari
o¢i, dalsi jsou zobrazeny se Sperky a nebo jako v tomto pfi-
pad¢ s ditétem. VétSina mezopotamského umeéni zobrazuje
Siroké o¢i, které jsou spojeny s pozornosti k bohu. (The Me-

tropolitan Museum of Art, online 1)

Obréazek 4 Idoly s o¢ima - Tell
Brak, 3700-3500 pi.n.l.

Uméni starovékého Recka zahrnovalo i uZitou tvorbu keramickych nadob. Nejrozsite-
néjsi byly rizné druhy pohard, jez byly
urCeny jak na piti, tak i na obtfadni uce-
ly. Motiv o¢i lze vidét na tomto terako-
tovém poharu znazornujici souboj

Thesea s Minotaurem. Dle webu Metro-

politniho muzea (online 2) je vyjev do-
provazen divaky - mladikem a divkou. N £
Symboly o&i zde predstavuji ono divac- Obrazek 5 Terakotovy pohar s o¢ima, 530 pi.n.L

tvi.

S pohledem je v fecké mytologii spojovana postava Medusy, jedna z bytosti oznacova-
nych jako Gorgony. Jednalo se o bytosti odpudivého vzhledu. M¢li rozsklebeny oblicej,
zviteci usi a z Gst jim tréely kly. Misto vlasii mély na hlavé hady, jeZ se neustale kroutili
a syeli. Supinata téla Gorgon byly obdafeny k¥idly a p&stmi z kovu. Pouze jedina ze tii
sester Gorgon, Medusa, byla smrtelnd. Pfi pohledu na Medusu kazdy zkamen¢l hrizou.

Medusu nakonec zabil hrdina Perseus. (Houtzager, 2003, str. 100)
1.5.3 STREDOVEK A RENESANCE

Ve stiedovékém a 1 renesannim kiestanském uméni se symbolika o¢i zobrazuje
v n¢kolika zplsobech, jez se vzdy vztahuji ke kiestanské mytologii a ikonografii. Prvnim

z nich je ,, Bozi oko “, které ptedstavuje Boha Otce. Tento symbol oka se pouzival pied tim,

12
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nez byl Bih vyobrazovan jako ¢lovék. Stejny symbol se pouzival i v renesanci, avSak oko

bylo opatfeno trojihelnikem, coz nazna¢ovalo Nejsvétejsi trojici. (Hall, 1991, str. 311).

,,Oko Boha je obrazem jeho pritomnosti
a vseprohlédajiciho védeni. Oko uprostred slunecni
svatozare tedy znaci Boha, oko v BoZi ruce zname-
na jeho vsemohouci moudrost, oko v trojuhelniku
symbolizuje moudrost svaté Trojice.” (Heinz-

Mohr, 1999, str. 184)

Bozi oko Vv trojuhelniku mizeme vidét i na ob-
raze ,, Vecere v Emauzich* od renesan¢niho malife
Pontorma. Zajimavosti je, ze podle popisu obrazu
na strankach galerie Uffizi (online), v niZ je obraz

vystaven, bylo Bozi oko v trojuhelniku posmrtnou

pfemalbou starSiho zobrazovani Nejsvet&jsi trojice, o 4ok 6 Detail obrazu: Pontormo - Vede-

a to trojité tvare, ktera vSak byla protireformaci fe v Emauzich, 1525

zakazana.

Druhym zptusobem zobrazovani o¢i je skrze mytické postavy kiest'anské ikonografie,
které disponovaly nékolika pary oc¢i
navic. Royt (2006, str. 20-21) uva-
di, ze ande€lé méli urcitou hierarchii.
Mezi nejvyse postavené patfili sera-
fové, cherubové a trunové. Pravé
cherubové a triinové disponovali
vétsim mnozstvim oc¢i. Cherub byl

zobrazovan s hlavou a rukama, dale

s n¢kolika pary kiidel, které byly

Obrazek 7 Cherub - Katedrala v Cefale, Sicilie, 12. stol

osazeny oc¢ima. Triinové, ¢i jinym
nazvem ofanim, se zobrazovali jako do sebe slozena cervend kola s velkym mnozstvim oci
po jejich obvodu, majici kiidla. Z téchto ,,po obloze jedoucich® bytosti vyzafovaly Ctyfi

plameny.

13
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Zajimavym zpusobem zobrazeni o¢i se nachdzi na obraze svaté Lucie od Francesca del
Casso. Svétice na obraze se diva na oci,
které¢ rostou na stonku. Hall (1991, str.
311) uvadi, ze praveé ,,oc¢i na mise nebo
na stonku jsou atributem Lucie. . Lucie
byla historickou osobou, mucednici, ktera
zesnula béhem pronasledovani kiestanii
okolo roku 304. O Lucii se traduje legen-
da, kdy divka zvdéCnosti za zazracné

uzdraveni jeji matky vénovala chudym

svlj majetek. To vSak rozhot¢ilo Luciina
snoubence, ktery ji udal jako kiestanku.  Obrazek 8 Detail obrazu: Francesco del Casso -
. . ., . . Svata Lucie, 1473/1474

Lucie byla mucéena hrliznymi zpisoby,
ale vzdy prezila. Zemiela az po té, co ji do hrdla vrazili dyku. Jejimi zdkladnimi atributy
jsou dyka a palmova ratolest. DalSimi symboly jsou lampa a o€i - nejspiSe jako nardzka na
jeji jméno, jeZ znamena ,,svétlo®. Az v pribchu Casu vznikla legenda, ktera vysvétlila pi-
vod atributu o¢i. Udajné si své o¢i Lucie vyloupla sama, aby je pak poslala svému napad-

nikovi, ktery se na né mohl neustale divat. Lucie je patronkou zraku. (Hall, 1991, str. 253-

254)
1.5.4 NOVOVEK

Vratime-li se zpatky k zobrazovani BoZiho oka
Vv trojuhelniku, i v novovéku se tento symbol Casto
objevoval. Bozi oko bylo roku 1782 pouzito pii navr-
hu rubové strany ,,Stdatniho znaku Spojenych stati
americkych* a pozdéji také na jednodolarové bankov-

ce. Symbol Boziho oka v trojuhelniku je do soucas-

nosti spojovan se spolkem ,,iluminadtii“, pvodné za- S ORE0 Sl '8
. = "/”

Obrazek 9 Detail: Bozi oko na jednodo-
larové bankovce

lozenym v Bavorsku. Tento spolek trval od roku 1776
do roku 1787 a vychédzel z myslenek ,,svobodného
zednarstvi “, které Bozi oko pouzivalo ve spojitosti se zobrazenim Nejvyssiho architekta —

Boha. (Wilson, online)

14
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[luminati a svobodni zednafi patii mezi utajované spolky vychazejici z ndbozenstvi. Ty-
to spolky se snazily o jakési ,,osviceni®, napravu tehdejsi podoby svéta. [luminati jiz zanik-
li, avSak do soucasnosti existuji konspiracni teorie o jejich trvani a spojenim s vlivnymi
0sobnostmi svéta. Svobodni zednafi vSak existuji dodnes a jejich cilem je moralné a inte-

lektudlné zlepsit svét.

Znak Boziho oka (oka Prozietelnosti) na americké jednodolarové bankovce a na Stat-
nim znaku Spojenych statl je interpretuje, podle volného piekladu, nasledovné: ,, Nedo-

‘

koncena pyramida méla symbolizovat ,,silu a trvani* a 13 urovni mélo predstavovat 13
puvodnich americkych statii. Oko Prozretelnosti bylo konvencnim symbolem pro vstricny

Bozi dohled nad timto rodicim se narodem. “ (Wilson, online)

Wilson ve svém ¢lanku dale ve spojitosti s okem Prozietelnosti zminuje také ,, Deklara-
ci prav a obcana“ od Jacquese-Frangoise Le
Barbiera, ktera vznikla v roce 1789. Oko
bylo vyobrazeno v horni ¢asti a slouzilo zde
jako jakysi dohliZejici nastroj rozumu nad
noveé rovnostaiskym stitem. Dale autor
¢lanku uvadi logo pro nové revolucni vézeni

zvané ,panoptikum“. Toto vézeni, které

v roce 1794 vymyslel britsky filozof Jeremy

Brethan, mélo za cil umoznit nepfetrzity do-  Obrazek 10 Willey Reveley - Panoptikon podle
. L Jeremyho Benthana, 1794

hled na vSechny cely. Logo tohoto vézeni,

které vytvofil architekt Willey Reveley, obsahovalo pravé ,,oko Prozretelnosti — dnes po-

vazovano jako symbol neuprosného pohledu soudcovské spravedinosti — obklopené obklo-

pené slovy "Mercy" (milosrdenstvi), "Justice" (spravedinost) a "Vigilance" (bdélost).

1.5.5 MODERNI DOBA

Oci jako takové nejvice fascinovali surrealisty prvni poloviny 20. stoleti, kteti je zobra-
zovali riznymi zplsoby — at’ uZ napfimo realisticky ¢i symbolicky naznacené skrze jiné,
podobné utvary tvotici o€i. Surrealisté ve svych malbach vyobrazovali jak oteviené oci, tak
zaviené. Hlavnim pfedstavitelem tohoto sméru byl Salvador Dali, v jehoZ dilech Ize nalézt
jak oteviené, tak zaviené oc€i. V jeho nejznaméjSich obrazech jako jsou ,, Perzistence pame-
ti” ¢ ,, Velky masturbator* jsou zobrazené Casti profilu oblieje pravé se zavienym okem

S fasami. Dali kromé obrazl spolupracoval na nékolika experimentalnich filmech. Jedna
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z jeho spolupraci byla s americkym hollywoodskym rezisérem Hitchcockem, ktery po-
tteboval od Daliho vytvofit jakousi snovou
sekvenci pro film zabyvajici se psychoana-
lyzou ,,Rozdvojend duse” z roku 1945.
Pfibéh je o tom, Ze psychiatricka se zami-
luje do svého vedouciho, ktery vsak trpi
amnésii a moznd je vrahem. Aby se do-

mnénka potvrdila ¢i vyvratila, musi psy-

chiatricka analyzovat sny svého vedouci-
ho. Daliho snova sekvence m¢éla i
. i i . Obrazek 11 Daliho scéna z filmu Rozdvojena duse,
V ptivodnim planu trvat dvacet minut, ale 1945

spoustu scén bylo vystiizeno ¢i se vibec nenato¢ilo kvuli naro¢né realizaci. Ve filmu se
nakonec uchovala pouze tfiminutova scéna, ktera zobrazuje rozhovor psychiatricky
S pacientem lezicim na lehatku. Zabér se postupné rozpiji, az se objevi Daliho o¢i vznase;ji-
ci se ve vzduchu, které se postupné proméni v malované zaveésy s o€ima, jez rozstiiha né-

jaky muz. (Carrigan, online)

Jakysi symbolicky zptsob, jak nékteti surrealisté zobrazovali o€i, bylo pomoci tvart,
jez oc¢i ptipominaly, avSak piimo
0 oci se jednat nemuselo. Interpreta-
ce zde zaleZela na pozorovateli obra-
zu a Vv jeho nevédomi. Detail obrazu
,,Oko miceni” od Maxe Ernsta zob-
razuje takovéto o¢ni utvary. Umélec
do obrazu zapojil prvky nahody, aby
tak osvobodil nevédomi. Dosahl tim

tak, ze na platno otiskaval sklicko

S barvou. Takovyto otisk vytvofil = Obrazek 12 Detail obrazu: Max Erns - Oko mlceni, 1944

zajimavé textury, které¢ dale Ernst ,, prepracoval do podoby pripominajici exotické zemské
utvary, rostliny, architektonické fragmenty a podivné "oci ticha", na néz odkazuje nazev.
Tyto prvky spolecné evokuji Evropu v troskdach a umélcovy viastni zkuSenosti s nasilim,

internaci a vycestovanim. *“ (Kemper Art Museum, online)
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Dalsi surrealisticky malif René Magritte namaloval roku 1929 osamocené lidské oko
ptes celé platno obrazu. Vicka oci, koutek o¢i a
1 bélmo jsou zobrazeny realisticky diky mo-
delaci astinovani. Vytvafi tak trojrozmérnou
iluzi tvaru, ktera je vSak v kontrastu s plochym
prostorem oblohy smraky, jez se nachazi

v duhovce oka. Zobrazena obloha spiSe piipo-

mina pohled z okna, nez jako zrcadleny odraz

., . , Obrazek 13 René Magritte - False Mirror,
na povrchu oka. Obraz na divdka plsobi zne- 1929

pokojiveé, nebot’ se zda, Ze je obrazem pozorovan. Zaroven se divak diva skrz oko, jenz
pusobi prazdné. Téma oc¢i bylo pro surrealisty velmi fascinujici diky ,.,jeho hranicnimu
postaveni mezi vnitinim, subjektivaim ja a vnejsim svétem. “(MoMa, online 1)

Pop-artovy umélec Roy Lichtenstein vyuzival ve svych dilech komixovy styl mal-
by/kresby. OC¢i v jeho dilech jsou stylizovany do

tohoto vytvarného typu, jez se vyuZzival

//;

v masmédiich. Nékteré z jeho dél zobrazuji velmi \Z

abstrahované postavy s ustiednim motivem oka a

dal3imi atributy. Takovym prikladem je dilo ,, Dve [ w A Y
figury, Indidni“. Umélec zde sjednotil viechny 4 ///////

v O
atributy indiant, které si ¢loveék s touto kulturou // ///// -

Obrazek 14 Roy Lichtenstein - Dvé figury,
Indiani, 1979

dokaze propojit. (Philips, online)

Opakem abstrahovanych o¢i Lichtensteina byly hyperrealistické, fotorealistické oci na
platnech Chucka Close. Tento umélec, ktery v 60. le-
tech odmital malovat v duchu tehdy oblibeného abs-
traktniho experionalismu, trpél slepotou na tvafe a ne-
byl tak kvili tomu schopny si zapamatovat obliceje
druhych lidi. Proto si nasel zptsob, jak se s timto defi-
citem vyrovnat — zacal malovat velmi detailni portréty
osob, které v jeho zivoté byly dulezité a jejichz tvare
nechtél nikdy zapomenout. (Kilcrease ,online) Vi

Obrazek 15 Detail obrazu: Chuck
Close - Mark, 1978-79
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1.5.6 SOUCASNOST

Jako tomu bylo v historii, i v soucasnosti se 0o¢i zobrazuji bud’ realistickym zpsobem,
anebo jsou rdazn¢ abstrahovany. Mnoho typli zobrazeni o¢i z ptredeslych staleti se
Vv soucasnosti znovu objevuje a je nadale v uréité mife pozménéno. Soucasna vizualni kul-
tura pracuje s riznymi koncepty a vyznamy, které se mohou neustale proménovat. Zaroven

se objevuji nové prostredky zobrazovani.

Na pocatku nového milénia umélkyné Louise Bourgeois vytvotila bronzovou sochu ¢tyt
o¢i, jez do sebe vzajemné zapadaji a tvofi jakysi
zvlnény mrak popfipadé pomyslnou vinu na vod-
ni hlading. Dle popisu dila ,, Eyes““ na webu ven-
kovniho muzea Storm King Art Center, kde je
socha umisténa, je povrh bronzového objektu
dotvofen patinou z dusi¢nanu stiibrného. Samotné
zornice o€ jsou z elektrickych svétel, které se daji

V noci rozsvitit. Bourgeois se zabyvala tématem

pohledu - pfanim byt vidén a zaroven pozorovat
Obrazek 16 Louise Bourgeois - Eyes, 2001

druhé. Na webu muzea je pfidana citace samotné

autorky dila, ktera ve volném piekladu zni nasledovné: ,, Téma oci mé zaméstnava jiz mno-
ho desetileti. Vzdycky jsem rikala, ze slovy miizete rikat, co chcete, ale Oci nikdy nelzou.
Oci jsou metaforou pravdy, o kterou mi jde. At uz je to Oko, které vidi realitu véci, nebo je
to Oko, které vidi svet fantazie... V tomto [dile] se vyjadriuje kvalita vasich O¢i a sila va-
§ich OCi... Ziji ve vizudlnim svété, kde jsou mé OCi vsim."

Americky umélec a sochat Tony Tasset vytvoiil v roce 2001 sochu realistické lidské
o¢ni bulvy snazvem ,, Big-Eye®“. Podle
popisu na webu umélce je tento objekt vy-
roben z polystyrenu, latexu, cementu a je
pomalovany akrylovymi barvami. Objekt
koule méa primér 60 palct, coz piiblizné
odpovida 1,5 metru. V roce 2007 umélec

vytvofil mnohem monumentéalné;jsi zvétse-

ninu stejného oka, nazvaného jako ,, Eye“,

Obrazek 17 Tony Tasset - Eye (Chicago), 2007

ktera méla obvod 452 palct, tedy necelych
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11,5 metri. Gigantickd socha byla vyrobena ze sklolaminatu, oceli, pryskyfice a pomalo-
vana byla olejovymi barvami. Laumeier Sculpture Park, pro ktery byla socha oka vyrobe-
na, uvadi na svém webu, Ze Tasset timto dilem vytvaii jakési napéti mezi pohledem samot-
ného obtiho oka hledicim pfes krajinu a pohledem samotného divaka. Napéti je umocnéno
tim, Ze oko nikdy nemrka a je neustdle vSevidouci. Pfedlohou pro vytvoteni dila bylo
umélcovo vlastni oko. Vybér lidského oka neni nahodny, jednd se o velmi jedine¢nou
a symbolickou cast téla, kterd je pro vSechny lidi spole¢na. Tasseta zajima, jak se lidé za-
pojuji a jak vnimaji dan¢ dilo. Obii oko bylo dale v prubéhu let instalovano do vetejného

prostoru ve mésté Chicago a pozd¢ji v Dallasu.
Zobrazeni oka a pohledu samotného divaka

Zajimavym zpuisobem, jak v dile zobrazit divakiv pohled a o¢i je diky vyuziti zrcadlo-
vych ¢i sklenénych ploch. Diky této formé lze objektivné zobrazit pohled a zaroven pozo-

rovat jeho pfipadnou deformaci, kterou zpiisobuje tvar zrcadlového objektu. Takovou me-
todu vyuzili umélci jako Anish Kapoor nebo Jeff Koons. " '

Dilo ,, Vysoky strom a oko* se sklada ze 73 reflektiv- ‘

nich kouli, jenZ jsou na sebe umistény ve tfech osach.
Toto dilo je jednim z dalSich umélcovych objektt, které
jsou zalozeny na matematickém a strukturalnim principu.
Zrcadlovy povrch kouli odrazi obrazy okolnich objekti,
které zaroven lame a deformuje. Tim pak rozpousti formu
a prostor. Anish Kapoor timto dilem vypovida, Ze naSe
vidéni a vidéni svéta je nestabilni a pomijivé. (Gugenhe-

im muzeum Bilbao, online) Obrazek 1tS Anishlfag%%g- Vysoky
strom a okKo,

V roce 2015 Jeff Koons predstavil svoji novou sérii dél, ktera se vyznacovala propoje-
nim a dialogem s umélci minulosti. Umélec nainsta-
loval na piedni stranu slavnych dél minulosti skleng-
nou, modrou kouli na hlinikové poli¢ce. V kouli se
tak odrdzi jak divék, tak i dilo. Spojeni vSak vznika 1

(Gagosian, online)

Obrazek 19 Detail dila: Jeff Koons - Hle-
dici se koule (Manetova Snidané
v travé), 2014-15

19



1TEORETICKA CAST

Trend emotikonu o¢i na socialnich siti

Oci se v soucasnosti frekventovanéji zobrazuji jako symboly zvané emotikony, které 1ze
najit na klavesnicich vSech chytrych mobilnich telefont a tabletii. Tyto emotikony ptedsta-
vuji malé obrazky zobrazujici riznou skélu oblic¢ejl, pfedméth ¢i jinych tvarii. Vyuzivaji se
v textovych zpravach jako sms ¢i v konverzacich zvanych ,, chat*“ na socialnich sitich jako
je Facebook, Messenger, WhatsApp, Instagram, Tiktok ¢i Twitter. Slouzi bud’ jako rychla
zkratka pro dané slovo, které zastupuji, anebo jako indikator vyjadieni urcité emoce, nebo
maji napomoci kK vytvoreni ur¢itého kontextu, ktery pouze ze psanych slov neni hned patr-
ny. Emotikon je slozen ze specidlniho kodu tvofeného interpunkénimi znaky, ¢isly a pis-
meny. Tento kod je posléze pieveden na dany obrazek. Tyto malé obrazky se na riznych
zafizenich a na riiznych webovych strankéch ¢i aplikaci miizou lehce vizudlné lisit. (Rex-

ter.cz)

Emotikon o¢i existuje ve ¢tyfech variantach — prvni z nich je jedno doSiroka oteviené
oko, jenz se diva pifimo smérem z obrazovky ven na toho, kdo text piSe a zaroven pak na
toho, kdo jej ¢te. Druhym symbolem jsou

dvé o¢i, jejichz zornice i duhovky jsou @ 9 0 Q

zuzené asméfuji na jednu stranu, tzv.
Obrazek 20 Emotikony o¢i v prostiedi aplikace Mes-

,,side eye* neboli ,, bocni pohled . Ttetim senger na zafizeni s i0S

emotikonem zobrazujici oko je modry

koralek ,,evil eye* tedy ,,zlé oko“ nebo také jako ,,amulet Nazar*. Poslednim a zaroven
nejméné znamym symbolem je oko v bubliné pro tec, tedy ,, eye in speech bubble*, které
ma podle webu Emojipedia ,, reprezentovat organizaci proti Sikané, a byl vydan ve spolu-
praci s Radou pro reklamu v ramci kampane [ Am A Witness (pozn. autorky: ¢esky - Jsem

svedkem).

Podle vlastniho vyzkumného Setfeni v ramci komunikace s mymi ptateli a blizkym oko-
lim jsem zjistila, ze ze zminéné Ctvetice emotikond je nejvice pouzivan symbol bo¢niho
pohledu, poté Siroce oteviené oko, upIlné minimalné je vyuzivany modry koralek s okem
a na poslednim misté je oko v bublin€ pro fe¢, kterou nikdo z dotdzanych neznal. VSichni
respondenti se shodli, ze pokud emotikony o€i pouzivaji, tak samoziejmé v kontextu spo-
jeném s vidénim, dohledem nebo s o¢ima. Déle zmitovali, Ze tyto symboly mohou vystiz-
n¢ vyjadiit emoce nadSeni, ptekvapeni ¢i Soku (,,rozzéatené oko®, ,,vytiesténé oko*, nebo

,,0C1 t€kajici pohledem ze strany na stranu‘). Nasledovali ndzory na pouziti bo¢niho pohle-
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du ve spojitosti s tim, kdyz psali néco sarkastického ¢i ironického, anebo kdyz nevéticné
reagovali na zpravu, kterd podle nich nebyla pravdiva. Bo¢ni pohled se dale pouziva pfi
zdlraznéni napéti Ci t€Seni se na néco, anebo jako uhybny pohled pokud clovék chee vy-
jadrit stydlivost. Vyskytli se také respondenti, kterym emotikon Siroce oteviené¢ho oka pii-
Sel désivy, takze jej v takovémto kontextu parkrat pouzili. Oko na modrém koralku se pou-
ziva spise jen jako symbol ochrany pied zlymi silami, anebo v kontextu, kdy dand osoba

chce nékomu naznacit, ze se zajima o alternativni mysticky Zivotni styl.

1.6 INTERPRETACE POHLEDU

Podobné jako je tomu u jakékoli jiné interpretace, i pfi interpretaci pohledu v umeéni je
dualezity kontext, at’ uz historicky, socialni ¢i jiny. Pohled v uméni mzeme rozlisit na dva
zpusoby. Prvnim je takovy pohled, kterym disponuje zobrazovana figura v obraze — tedy
ten, ktery na zékladé mimiky, gestiky a pfipadn¢ i posturiky portrétovaného zachycuje jeho
emocni naladéni. Pfi tom je vSak dulezité vnimat i dalsi aspekty, které se s portrétovanym
vazou, napi. prostfedi, ve kterém je zasazen, atributy a symboly, které jej obklopuji,
a v neposledni fadé¢ 1 ucel celkového zobrazeni a kontext. Obecnym piikladem, kdy je nut-
na znalost historického kontextu, mohou byt ve stfedovéku zobrazené madony, které by
mohl pozorovatel neznaly biblické ikonografie oznadit pouze za zenu s ditétem. Vratime-li

se zpét k prvnimu typu interpretace pohledu, takovyto zptisob se uplatiioval i v historii.

Dalsi interpretace pohledu si ,.hraje s divakovym pohledem® a zjistuje, jak divak nad
danym problémem uvaZzuje, jak jej vnima. Pfikladem zde mohou byt umélecka dila, ktera

vyuzivaji prvky vizuélnich iluzi a deformuji tak divaktv pohled.

Zobrazovani o¢i v souvislosti pohledu bylo v historii spjato ptevazné s dohledem
vy$§ich mocnych nadpfirozenych sil. Tato myslenka se projevovala napii¢ nabozenstvimi
riznych kultur a mohla mit mnohdy az animisticky nadech.

1.6.1 FILOZOFIE TYKAJiCi SE POHLEDU

Tématem pohledu se zabyvalo 1 n¢kolik filozofickych teorii, které dale do jisté miry

ovlivnily podobu nejen soucasného uméni, ale celkoveé smysleni o spole¢nosti.
Foucault a moc

Teoretik a filozof Michel Foucault pfiSel s teorii, kdy je pohled spojovan s moci v mo-

dernich statech a politickych institucich. Jedna se o dohled a regulaci nad ob¢any. Dilezi-
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tym zpasobem, jak tento dohled a regulaci Ize v modernim politickém statu uskutec¢nit je
skrze fotografie. Stat a korporace mize urcovat, co se obanum bude skrze fotografie uka-

zovat a co nikoli. (Sturken, 2009, str. 112-113)

Dalsi dulezitou Foucaultovou myslenkou moci a pohledu je tzv. ,, panoptismus . Mys-
lenka vychazi z popisu vézeni panoptikon navrzeného anglickym reformatorem Jeremym
Benthanem, které bylo specifické tim, ze jeho zplsob stavby umoziioval neustaly dohled
cich mist dozorct tak, aby se nedala urcit ptitomnost dozorct. To vedlo k tomu, ze vézni
m¢éli neustaly pocit dohledu, prestoze je v danou chvili zddny dozorce nesledoval. ,, To, ze
si predstavovali, Ze je nékdo pozoruje, je tak udrzelo v poslusnosti. Podle Foucaulta sku-
tecnost, ze vezni panoptikonu prijali postavu dozorce za danou, zménila jejich chovani

a stali se pozorovanymi subjekty i tehdy, kdy se nikdo nedival. “ (Sturken, 2009, str. 114)

Na stejném principu v dnesni dob¢ funguji vSudyptitomné kamerové systémy, k nimiz
jsme si zachovali vztah neustalého dohledu, i kdyz samotnd kamera nemusi byt zrovna

zapnuta. (Sturken, 2009, str. 114-115)
Laura Mulvey a ,,MuzZsky pohled“

Filmarka a kriticka Laura Mulvey sepsala v roce 1975 stat’ ,, Vizudlni slast a narativni
film“, kterd vychazi z psychoanalyzy a zabyva se tim, jak se diky filmu zménily zplsoby
vidéni a potéSeni z divani se. Mulvey rozviji mySlenku, Ze film je tvofen trojim muZzskym
pohledem — muzskym kameramanem, muzem-divakem a muZskym hercem. (Oates-

Indruchova, 1998, str. 116)

Mulvey ve spojitosti s psychoanalyzou a divanim se zminuje pojem skopofilie, tedy
slast z divani se. Tento pojem v psychoanalyze vymezil uz Freud jako jeden ze sexualnich
pudi nezavislych na erotogennich zoénach. ,, V' této dobé dava skopofilii do souvislosti
S pojimanim ostatnich lidi jako objektii a jejich podrobenim ovlddajicimu a zvédavému
pohledu. ...V extrémni podobé se miize ustdlit v perverzi a stvorit obsedantni voyeury
a smiraky, jejichz jediné sexualni uspokojeni pochazi z divani se — V aktivnim,ovladajicim

smyslu — na zpredmétnénou jinou osobu. “ (Oates-Indruchova, 1998, str. 120)

Ve filmu je Zenské postava chapana jako objekt muzského pohledu a je tak vystavova-
na. Zena je stylizovana tak, aby spliiovala urité muzské fantazie a vyvolavala v muzskych

pozorovatelich touhu. Muz-divék se s muzskym hercem protagonistou, ktery Zenu pozoru-
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je, muze identifikovat. tak pfenasi pohled muze —divaka, ktery se s hercem identifikuje.
(Oates-Indruchova, 1998, str. 123-125)

1.6.2 INTERPRETACE POHLEDU V UMENI V HISTORICKEM KONTEXTU

V historickém kontextu hrala interpretace pohledu jako takového svou roli pievazné pii
zobrazovani portrétované¢ho a jeho pohledu na divaka, ktery obraz sledoval. Pohled portré-
tovaného se dal interpretovat na zéklad¢ jeho mimiky ¢i gestiky, které dopomohly k urceni
jeho emocéniho stavu. Dale se pii interpretaci zohlediovaly i rtizné v obraze zobrazené atri-
buty, symboly a prostfedi. Dulezitym faktorem byl i1 kontext, v jakém se dané zobrazeni
utvarelo. Ptikladem mohou byt ve stfedovéku zobrazené madony, které¢ by mohl pozorova-

tel neznaly biblické ikonografie oznacit pouze za Zenu s ditétem.

Co se tyCe zobrazovani o¢i v souvislosti pohledu, jednalo se pievazné o dohled vyssich
mocnych nadpfirozenych sil. Tato myslenka se projevovala napti¢ nabozenstvimi riznych

kultur a mohla mit mnohdy az animisticky nddech
1.6.3 INTERPRETACE POHLEDU V SOUCASNEM UMEN{

Pro soucasné uméni Ize velmi efektivné vyuzit interpretaci pohledu skrze feministickou
teorii. Dalsi teorii, kterou lze uplatnit v sou¢asném umeéni, a ktera v poslednich letech nabi-
rd na oblibenosti, je animismus, ktery ovlivnil 1 mé k tvorbé této bakalaiské prace a pie-

vazné jeji praktické ¢asti tvorby plastickych maleb.
Feminismus

Pocatky feministického uméni sahaji pfiblizné na zacatek 60. let 19. stoleti. Vyvoj fe-
ministického uméni byl ve své podstaté podobny tomu, jak se vyvijelo zenské hnuti za
lidska prava. RozliSuji se tf1 zdsadni obdobi feministického uméni, které nenavazuji presné
na sebe, ale mohou se prolinat ¢i existovat vedle sebe. Prvni obdobi (60. 1éta) se zabyvalo
zrovnopravnénim Zenského umeéni a prav ke vztahu s modernistickymi formami jako byla
abstrakce, ktera do té doby byla pfipisovana pouze muzim. Poté nastala mnohem radikal-
n¢j$i druha faze, jejimz z4jmem bylo distancovat se od muzii a prosadit myslenku toho, ze
zena a jeji esencialni zenskost je spojena s piirodou, a ze je dulezité¢ tento koncept dale
vyjadifovat. Zarovein se v této dobé feministické umélkyné snazily vyzdvihnout dekorativ-
ni uméni a rtizné typy femesel, jeZ jsou spojovany pravé se zenami. V poloviné 70. let,
tedy v poslednim obdobi, nastala jakasi skepse vii¢i rovnocennosti, ktera byla hlavnim té-

matem prvniho obdobi, a izolace, jeZ nastavala v druhém obdobi. Umélkyné piijaly fakt, ze
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postaveni zeny v dosavadni patriarchélni spole¢nosti nelze snadno zménit. V této dobé
nastala kritika obrazli vysokého uméni i masové kultury na zaklad¢ tzv. ,, politiky zobrazo-
vani*“. Zena byla povazovana za jakysi symbol muzské touhy, coZ se projevovalo v dosa-
vadnim zobrazenim Zeny jak v galeriich v ramci aktu, tak i na titulnich stranach modnich

Casopisu. (Foster, 2015, str. 614)

Pravé posledni faze feministického hnuti se vénovala tématice pohledu, konkrétngji
., muzskym pohledem “, kterym se z pocatku zabyvala filmatka a kriticka Laura Mulvey ve

své eseji ,, Vizudlni slast a narativni film “. (Foster, 2015, str. 616)

Jednou z feministickych umélkyn treti viny byla

pravé Barbara Kruger, jez vytvarela sérii feministic-

kych plakati, které obsahovaly slogany tykajici se
problémi, jimiz se feminismus zabyval. Plakat ,, Tviij ,' :
pohled mé bije do tvare” je vypovédi o tom, co |
s zenou udela muzsky pohled. Socha Zeny symbolizuje
jakoukoli redlnou Zenu, kterd je nepfijemnym a majet-
nickym pohledem muze znehybnéna. Kruegerova zde
narazi na ,,tichy predpoklad zapadnich vizualnich tra-
dic: na Zeny se divame, muzi se divaji. Ve feministic-
kém pojeti to znamend, Ze Zeny jsou negativné defino-

vany jako osoby bez subjektivity a bez schopnosti jed-

Obrazek 21 Barbara Kruger - Tvij
nat. “ (Smarthistory, online) pohled mé bije do tvare, 1981

Cindy Sherman nafotila v letech 1977-1980 sérii autoportrétt s nazvem ,, Untitled Film
Stills“, tedy ,, Bezejmenné filmové zdbéry*, ve
kterych sama sebe stylizovala do Zenskych filmo-
vych postav z riznych filmi znamych reZisérd,
jako byl naptiklad Hitchcock. (Foster, 2015, str.
625 — 626)

Berger (2016, str. 39) uvadi ve spojitosti

S zenou a pohledem to, ze pravé Zena je nositelkou

dvoji identity a to ,,dohlizejici* a ,,dohlizenou “.

. . . L L, Obrazek 22 Cindy Sherman - Bezejmenny
Podle jeho teorie je Zena uz od Utlého détstvi ve- filmovy zavér #21,1978
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dena svym okolim k tomu, Ze ma na sebe pohlizet co se svého vzhledu tyce, aby pak byla
vidéna v zdjmu druhych lidi, hlavné muzt. Zkracené lze fici, ze to jak se Zena na venek
prezentuje a jak je ostatnimi vidéna je dulezitym aspektem jejiho uspésného zivota. Identi-
ta prezentovana na venek, jez je uréena pro pozorovatele zeny vSak zastinuje zenino vlastni
sebepojeti. Berger dale popisuje, ze muz zenu nejdiive pozoruje, aby vyhodnotil na zakla-
deé jeji sebe reprezentace, jak s danou Zenou ma byt nadale jednano a jak se na ni ma pohli-
zet. ,,Dohlizejici stranka Zenského ja predvadi druhym prostiednictvim sebou dohlizené
casti, jak by melo byt prijimano jeji celistvé ja. Prave toto vzorové chovani viiéi jedné casti
sebe samé formuje vystupovani zeny ve spolecnosti.” (Berger, 2015, str. 39)

Plati tedy jisté zjednoduseni, Ze ,,muz jedna a zZena se ukazuje. Muzi hledi na Zeny, za-
timco Zeny pohliZeji na sebe samé jako na spatiené. Tato situace nejen predem urcuje vet-
Sinu vztahu mezi muzi a Zenami, ale vyznacuje také vztah zZen k sobé samym. DohlizZitel
uvnitr zZeny je rodu muzskeho: dohlizena rodu zenského. Timto zpiisobem proménuje Zena
sebe samu v predmeét, a to predevsim v predmeét videni: v podivanou.” (Berger, 2016, str.

39)
Animismus

Animismus oznacuje teorii zabyvajici se ,, dusevnim stavem lidi, kteri véri v pritomnost

antropomorfické duse ve vsech predmétech prirody.“ (Souriau, 1994, str. 50)

Souriau (1994, str. 50) dale uvadi, ze ptestoze byl takovyto duSevni stav spojeny s pri-
mitivnimi narody a postupem casu se jeho vliv oslaboval, z uméni jako takového vSak ne-
vymizel. Dokonce se déle rozviji. V této mySlence se animismus v uméni projevuje skrze
metafory ¢i pfedstavivost umélce a jeho ztotoznénim se s piirodou. Umélec okouzlen prv-
ky ptirody ji pak pfijima, jakoby za tim vSim stidla moudra bytost. Mnohdy vSak nelze
presné urcit, do jaké miry se jedna ,, 0 uméleckou licenci, stylovou rafinovanost ¢i o skutec-
nou viru v Principy animismu v jeho piuvodni primitivni podobé; tyto postupy se také mo-
hou animismem pouze formalné zastitovat, aniz jejich autor prejima teorii animismu za

svou.“ (Souriau, 1994, str. 50)

Animismus jako vira se v historii lidstva projevoval pfevazné ve spolecnostech provo-
zujici mnohoboZstvi. V uméni se pak objevoval ve spojeni s ritudly a ikonografickymi
ptedstavami. ,, Zde vystupuje do popredi sepjeti umeni a nabozenstvi. Mluvime-li o vire ve

v§eobecny vice ¢i méné boZsky princip, jenz ozZivuje a ridi svet a prirodu, opoustime do
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Jisté miry hranice prostého animismu, jenz spociva ve vire v individualni, osobni dusi kaz-

dého jednotlivého predmeétu. “ (Souriau, 1994, str. 50)

Nasledujici vyrok, ktery uvadi James Elkins 1ze povazovat za animistickou teorii pohle-
du: ,,Dosud jsem popisoval videni, které vypada jako sit' nebo kolibka. Videni probihd
oboustranné, z predmétit k ocim a zpét - vse, co je vidéno, zaroven vidi. Divam-li se na
svou botu nebo na svou kocku, bota i kocka mi pohled vraceji, a to i kdyby méla kocka za-

virené oci. ” (Kesner, 2005, str. 351)

Piestoze se animistické uméni spojuje s pravékymi ¢i primitivnimi narody, n¢které jeho
myslenky Ize spatfit i v dilech sou¢asnych umélcti. Nejzndméjsim umélcem, v jehoz dilech
1ze nalézt urcité prvky animistické myslen-
Ky je Jimmie Durham. Um¢lec ve svém dile
,, casto ozivuje zvoleny materidl jako nastroj
nasilného zasahu, kdy kombinuje hruby
fyzicky vypad se sziravym humorem.
(Wilson, 2013, str. 124)

Piikladem Durhamova ,, oZiveného “ dila

Je ., Druha teorie casticovych vin® (V origi-  Obrazek 23 Detail fotografie: Jimmie Durham -

. . c Druha teorie ¢asticovych vin, 2005
nale ,, The Second Particle Wave Theory ) ruha teorie casticovyeh vin

z roku 2005. Jedna se o obrovsky balvan s malovanym obli¢ejem. Usmivajici se balvan
s ofima otevienyma do kofan je umistén do lodé, ktera se potapi. Durham s kameny jako
takovymi Casto pracuje, protoze to ,,jsou symboly krajiny, ktera je vic nez lidskd, symboly

bohii a chtonickych duchii, ale také symboly domorodosti . (Titterington, online)

Kurator Anselm Franke v roce 2010 uspofadal vicedilnou vystavu ,,Animismus®, ktera
se Vv nasledujicich letech odehravala na nékolika mistech v Evropé i ve svété a zahrnovala
dila n¢kolika umélct. Konceptem vystavy je zkoumani ,, soucasného animismu mimo jeho

kolonidlni, primitivistické zarazeni mezi nabozenské viry. . (Meltzer, online)

»Vystava naznacuje moznost jiného vypraveni a zpochybnuje predpoklady, které za tim-
to délenim stoji. Prostrednictvim uméleckych del, filmii a archivnich materialii sméruje nas
pohled k odlisSnym vztahiim a spolecenskym radiim, které vytvareji osobni a technologicka
média. Sleduje také nevyhnutelny "navrat" animismu uvniti- modernity v podobé modernich
technologickych médii a ekonomiky animace a zpochybnuje jejich vztah k prirode, praci

a kapitalu.* (Contemporary And, online)
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Zobrazovani o¢i jsem vyuzila ve svych tfech dilech, které¢ vychazeji z animistické teorie
pohledu. Jiz zminovany a citovany vyrok Jamese Elkinse: ,,Videéni probiha oboustranne,
Z predmetii k oc¢im a zpét - vSe, co je videno, zaroven vidi ““ shrnuje moji myslenku prosto-

rovych maleb, které jsem vytvofila.
2.1 INSPIRACNI VYCHODISKA

Jiz nékolik let se zabyvam myslenkou, ze stromy v nasem okoli nés tiSe pozoruji skrze
tzv. ,,drevéné oci“ vystupujici z jejich kary. ;if@ :
Tyto o¢i mizZzeme vyrazné vidét na urcitych o
druzich stromu — jednim z nich je bfiza ¢i buk.
Tyto vystupky ptfipominajici o¢i jsou ve sku-

teCnosti pozustatky po upadlych vétvich.

Téma dfevénych o¢i mé doprovazi nejen

mé celé studium na VS. Jesté pied zacatkem 2\ 9
studia jsem vytvofila na motiv dievénych oci Obrazek 24"Di’-evné oi;o;' n; E;ZG

expresivni malbu pastelem (viz Ptfiloha 1), kterou jsem nésledné vlozila do portfolia
K ptijimacimu fizeni. Béhem studia jsem motiv dfevénych o¢i nékolikrat vyuzila pro rizné
ilustrace napfi¢ n€kolika pfedméty. Nejintenzivnéji jsem se tématu vénovala pii kresbé do
malého skicaku A6 (viz Ptiloha 2), kdy cilem bylo pokreslit vSechny jeho strany. Kazda
kresba oci se skladala z rizn¢ silnych linii, ¢i jinych tvart jako kruhy ¢i ovaly. Kresby byly
zaroven na kazdé dvoustrané jiné, nikdy se neopakovaly stejné, byly proménlivé, avSak
jejich barevna paleta stejna — ta se skladala z hnédé, cerné, zluté a oranzové. Rizné jsem

stiidala jak kombinace téchto barev, tak i kombinace linii a tvard. Stale jsem nachazela

noveé a nové moznosti, jak abstrahované ztvarnit nejen dievéné oci.

Pii studiu m¢ dale napadla myslenka, jak bych dfevéné o¢i mohla ztvarnit i jinou tech-
nikou nez je malba ¢i kresba. Jiz od détstvi mne fascinovaly textilni materidly, jako jsou
bavinky, viny apod. Rekla jsem si, Ze bych tyto materialy mohla vyuZit a zacala jsem
premyslet nad tim, jakou textilni technikou bych sviij napad mohla realizovat. Napadlo m¢,
ze bych pro svou praci mohla vytvofit specidlni a netradicni rdm s napnutym pletivem.

Takto pfipravené pletivo s oky bych mohla vlnou rizné proplétat a vytvofit tak zajimavé
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linie a tvary tvofici jiz zminéné dievéné oci (viz Ptiloha 1). Sviij experimentalni projekt

jsem zrealizovala.

Pti promysleni tématu své bakalaiské prace jsem si fekla, ze bych chtéla v tvorbé tako-
vychto pletiv nadale pokracovat, protoze stejné jako v prvotni kresb¢, 1 zde se daji stale

nachdzet riizné zplisoby zobrazeni nejen ,,dfevénych oc¢i®.
2.2 VOLBA VHODNEHO MATERIALU A TECHNIKY

Pro svou uméleckou praci jsem si nejdiive zvolila kralikatrské pletivo s velikosti oka
3cm. Dtvodem mého vybéru byla jiz predesla prace se stejnym typem pletiva, se kterym
se dobfe manipulovalo. Na piipravu pletivového ramu byla dale potieba dievénych lati

a naradi k jejich seSroubovani a k pfipevnéni pletiva.

Dale jsem pfti praci pouzivala n€kolik druhl pletacich ptizi riznych primért a textury.
Barvu pfizi jsem volila dle mych preferenci a dle navaznosti s ptedchozimi dily — vybrala

jsem tedy ¢ernou, hnédou, zlutou a v jednom piipad¢é dokonce dva odstiny oranzové.

Pouzité techniky se do jisté miry li$i na zdkladé daného dila. Prvni plastickd malba vyu-
Ziva technik jako pleteni copankti a kroucenych provazki z piize, které jsem k pletivu pii-
Sevcovske jehly (viz Ptiloha 5). Mimo jiné€ jsem vyuzila 1 prosté uvazovani ptize do podo-

by jakési lomené linie. Posledni pouzitou technikou je tkani.

Druhy obraz je pak tvofen ru¢né délanym kobercem ve tvaru oka, jenz bylo vytvotfeno
technikou tapiko, tedy uvazovanim kouska ptize na podlozku ze ¢tvercové sité (viz Piiloha
7 a 8). Na uvazovani se pouziva specialni hacek. Piize, ze které se délaji fezance na tapiko
je odlisnd oproti pletaci pfize, je o néco tvrdsi. Bohuzel jsem této specidlni ptize neméla
dostatek, tak jsem byla nucena pouzit jinou obycejnou piizi, kterd vSak byla oproti té na
tapiko leskla a hebka tudiZ vytvotila velmi hunaty efekt. Dale byly opét pouZity copanky

Z ptize a prosté uvazovani ptize do podoby linie.

Tteti plasticka malba je tvofena stejnymi technikami jako ta prvni, jen zde chybi tkani
a obmotavani pletivového oka. Je zde vSak navic pouzito jednoduché proplétani viny skrze

oka pletiva.
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2.3 PRVNIi PLASTICKA MALBA

Pouzité techniky: pleteni copankii a kroucenych provazkl, obmotavani pletivového oka

prizi, tkani, uvazovani ptize, Siti, lepeni tavnou pistoli
Rozmér: 95 x 94,5 cm
Rok vzniku: 2023
Proces tvorby: (viz Pfiloha 3 a 4)

Finalni dilo:
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2.5 TRETi PLASTICKA MALBA

Pouzité techniky: pleteni copankli a kroucenych provazkii, uvazovani ptize, proplétani

prize, Siti, lepeni tavnou pistoli

Rozmér: 95 x 94,5 cm
Rok vzniku: 2023
Proces tvorby: (viz Pfiloha 9)

Finalni dilo:
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Vsechny 3 plastické malby vedle sebe jsou vyfoceny v Piiloze 11.

31



2PRAKTICKA CAST

2.6 REFLEXE

Pti praci na prostorovych malbach jsem se inspirovala animismem, konkrétnéji myslen-
kou toho, Ze stromy nds pozoruji skrze utvary na kife, které pfipominaji o¢i. Dale jsem
vychézela z mych starSich dél na toto téma a rozsifila tak dal$i mozné zplsoby ztvarnéni

nejen ,,dfevénych o¢i, ale o¢i vseobecné.

Piestoze ja sva dila interpretuji pouze jako ,,0¢i*, n€kdo dalsi v nich muze vidét néco ji-

ného. Proto interpretaci mych o¢i na pletivu necham cisté na divakovi.

Diky textilnimu médiu jsem mohla vice experimentovat — poprvé jsem si vyzkousela
techniku ru¢né delanych kobercti zvanou tapiko. Tato technika je velmi zajimava tim, ze
diky ¢tvercové siti si kazdy mlze pfedem navrhnout vlastni motiv a je celkem jednoducha.
J4& si oko na sit’ sice piiblizné ptedkreslila, ale v pribéhu tvorby jsem jeho tvar parkrat po-
zmenila, protoze mi to vice vyhovovalo. Jedinou nevyhodou této techniky je ¢asova naroc-

nost. Koberec oka jsem vytvarela pies 20 hodin.

Béhem tvorby jsem si predem nepldnovala, co a jak udélam. Pti dod€lani jedné Casti
jsem spontann¢ zacala délat dalsi a tak to pokracovalo dale. Jediné, ¢eho jsem se striktné
drzela, bylo zachovani barevnosti hnédé, zluté a ¢erné. Az v druhé (prostiedni) malb¢ jsem

zvolila navic dva odstiny oranzové pro vétsi dramati¢nost.

Myslim si, Ze vytvofena experimentalni dila jsou originalni svou formou a vizualitou.
Plsobi velmi expresivné a dynamicky. Tomu napoméha zvoleny textilni material pfize,
S niz 1ze velmi snadno pracovat jak co se tvarovani tyce tak i s jeji plasticitou — jednotlivé

nité piize 1ze navrstvit tak aby meéli vétsi objem.
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Téma pohledu a o¢i je pon¢kud rozsahlou oblasti, tudiz se d& ve vytvarné vychove vyu-
zit v riznych kontextech. Pro tuto cast své bakalafské prace jsem vytvotila didakticky

ukol, jak danou tématiku v hodinach vytvarné vychovy zakim blize nastinit.

3.1 VYTVARNY UKOL
3.1.1 DIDAKTICKA STRUKTURA

Inspiracni vychodiska

- Zobrazovani o¢i napric€ lidskymi déjinami — Praveké koralky s o¢ima (viz Obrazek
1), Egyptské uméni (Horovo oko — viz Obrazek 3), stredovéké uméni (postavy biblické
mytologie viz Obrazek 7), novovek a vyuziti Boziho oka (viz Obrazek 9), moderni uméni
(viz Obrazek 14) a soucasné uméni (viz Obrazek 17).

- interpretace pohledu skrze animistickou teorii pohledu

- ozivovani objektu skrze animistickou teorii — Jimmie Durham - Druha teorie ¢asti-

covych vin (viz Obrazek 23)

Zakladni popis vytvarného ukolu

Namét O¢i vSude kolem nas

Cilova skupina 1.st. ZS — 5. tFida

Casova dotace 90 min

Pomiicky Dataprojektor a PC; lepici o¢icka; potieby na malbu a kresbu
Sezndmeni se s riiznymi typy zobrazovani oci naprvic lidskymi

Uc¢ivo déejinami; predstavivost; interpretace; animismus; komunikace;
vyjadrovani vlastnich myslenek a jejich prezentace
Motivace 1
-,, Ve dvojici si navzajem divejte do oci a pokuste se co nejdéle a
bez mrkani.

- ,, Popiste své pocity z onoho dlouhého pohledu. *

- ,,Na zakladé pohledu vaseho spoluzaka popiste, jakou ndladu
Formulace zadani | vas spoluzak mél, kdyz jste se na sebe navzajem divali. Pokuste
vytvarného ukolu | se svou myslenku vysvétlit.

Motivace 2

- ., Lepicimi ocicky oznacte maximalné 3 predmeéty v této tride,
které podle vaseho minéni vas neustadle pozoruji.

- ,, PFi lepeni ocicek na predméty se pokuste vymyslet kratky pri-
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beh o dané predmétu a o tom, co si o vas ten predmet muze mys-
let.

Realizace vytvarného ukolu

-, Vami zvolenou technikou nakreslete nebo namalujete situaci

Z vaseho pribéhu, kde se objevuje vas ozZiveny objekt s ocima. *

- ,, Pri malbé/kresbé oci se miizete inspirovat obrazky, které jsem
vam ukadzala, anebo si miizete vymyslet viastni originalni zpiisob
zobrazeni oci.

- ,, Svij ozZiveny okaty predmeét miizete ztvarnit i jako mocného
Boha a vymyslet k nému dalsi pribeh. Ke konci hodiny vSichni
své dilo predstavi ostatnim.

Cile dle RVP a je-
jich konkretizace

- ,,VWV-3-1-01 rozpoznava linie, tvary, objemy, barvy, objekty,
porovnavd je a tridi na zakladé zkuSenosti, viemii, zaZitkii a
predstav

- VV-3-1-02 v tvorbé projevuje své viastni zkuSenosti; uplatiuje
pri tom v plosSném i prostorovém usporadani linie, tvary, objemy,
barvy, objekty a dalsi prvky a jejich kombinace

- VV-3-1-04 interpretuje podle svych schopnosti rizna vizualné
obrazna vyjadreni; odlisné interpretace porovnava se svou dosa-
vadni zkuSenosti

- VV-5-1-01 pFi viastnich tviircich cinnostech uziva prvky vizual-
né obrazného vyjadreni; porovnava je na zaklade vztahii

- VV-5-1-02 pri tvorbé vizuadlné obraznych vyjadreni se zaméruje
na projeveni vilastnich zkusenosti

- VV-5-1-04 osobitost svého vnimani uplatiiuje v pristupu k reali-
te, k tvorbé a interpretaci vizudlné obrazného vyjadreni; pro
vyjadreni novych i neobvyklych pocitii a proZitkii svobodné voli
a kombinuje prostredky

- VV-5-1-05 porovnava ruzné interpretace vizualné obrazného
vyjadreni a pristupuje k nim jako ke zdroji inspirace“ (RVP ZV
2021, str. 85-86)

Kritéria hodnoceni

- aktivni ucast v hodinach (v diskuzich, p¥i motivaénich ¢in-
nostech)

- vytvoreni vytvarného dila spliiujici poZadavky tématu

- kreativita a napaditost zpracovani dila

- schopnost prezentace vlastniho dila

- schopnost prezentace vlastnich mySlenek a nazori

Kontexty vytvar-
ného ukolu

Vytvarna vychova, zobrazovani oci v lidskych déjinach (praveké
umeni, egyptské umeni, stredovéké umeni, novovekeé umeni, sou-
casnost), interpretace umeéni, interpretace pohledu, mytologie,
predstavivost, Kreativita, viastni zkusenost, experiment
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3.1.2 POJMOVE OBRAZOVA MAPA K VYTVARNEMU UKOLU

Oc¢i kolem nas

zobrazovani oci v umeéni

l

déjiny uméni vlastni zkusenost reflexe

3

experiment

Inspirace ———svlastni tvorba——volna technika

3

vzajemnost Zaku

mytologie———spredstavivost——svlastni zkuSenost v
X komunikace

emoce

\animismus
vizualni gramotnost komunikace l N
. v
1 motivace 2 interpretace pohledu

interpretace dila

oZiveni pohledu nezivych objektd

reflexe predstavivost———reflexe
3.1.3 PRUBEH VYUKY
- 1. Hodina
Motivace 1

., V dnesni dvouhodinovce vytvarné vychovy se budeme zabyvat ocima a pohle-
dem. Nas zrak je jednim z naSich dulezitych smysli, diky kterému vnimame nejen
nase okoli, ale miizeme zaroven s nim komunikovat. Ted vas poprosim, abyste se ve

dvojici dlouze zadivali navzajem do oci. Pokuste se o to co nejdéle a bez mrkani. *
Zaci ve dvojicich si navzajem divaji do oéi.
,, Ted’ uz své dlouhé pohledy miiZete ukoncit. Chtéla bych od kazdého z vas slyset,
jak jste se pri pohledu svého spoluzdka ¢i spoluzacky citili a co dany pohled vypO-
vidal. Byl/a vas/vase spoluzak/spoluzacka vesely/a, smutny/a nebo stydlivy/a? A jak

Jjste danou emoci poznali?

Nasleduje diskuze nad pohledem a jeho interpretace skrze emoce. Zaci vyuZivaji

vlastni zkuSenost.
Motivace 2

., My jako lidé se na sebe vzajemné divame, opétujeme si riizné pohledy, diky kte-

rym dokdzeme komunikovat. Dokonce i zvirata nam sviij pohled opétuji. Co ale ne-
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zivé predméty? Myslite si, ze i vase panenka nebo vas plysak vas pozoruje? Nebo
treba vas hrnecek, ¢i dokonce strom v parku, kolem kterého se prochazite? Myslite
si, Ze i tyto objekty, na které se my divame, sleduji zaroven i nas? Co si o této mys-

lence myslite?

Nisleduje diskuze nad pohledem neZivych objekti. Zaci vysvétluji své myslen-
Ky a prosazuji své nazory - vyuzivaji k tomu vlastni zkusenosti a sviij zptsob inter-

pretace.

., Kdyz uz jsme si své myslenky vzajemné povédéli, nasleduje mensi hrava aktivi-
ta. Kazdému z vas ted rozdam 3 lepici ocicka a dam vam za ukol, abyste se ve tridé
rozhlédli a nalepili ocicko na predmét, ktery podle vas se na vas neustadle diva. M-
Zete si zvolit na nejvyse 3 predméty, a nebo jen jeden na ktery nalepite vSechna
ocicka. Zkuste behem lepeni ocicek popremyslet, co si o vas a o svém okoli dany
predmeét muze myslet. Miizete si i vymyslet kratky pribeéh o daném divajicim se

predmétu. Pozdéji si o vasich myslenkach a pribézich popovidame.

Z4ci po objektech ve t¥idé rozmist'uji o¢i¢ka. Piemysli o daném predmétu, even-
tudlné pti tom diskutuji se spoluzaky a celou aktivitu vnimaji jako experimentalni
hru. Pfi vybéru pifedmétu a vymysleni ptibéhu vyuzivaji pievazné svoji piedstavi-
vost, ale mohou 1 vlastni zkuSenosti. Poté nasleduje spole¢na diskuze, kde zaci po-
pisi, jaky/é ptedmét/y a pro€ oznacili o€icky a povypravi kratky ptibch.

Strucny vyklad

- vysvétleni pojmu animismus — nezivé predméty maji svou dusi a jsou v pod-

stat¢ také zivé; jedna se o jedno z prvnich ndbozenstvi pravékych civilizaci

- stru¢ny vyklad o ndbozenstvich a bozich (Egypt — Horus, Stredovek — Jezi§

Kristus) — promitani v§ech obrazkt o¢i skrze dataprojektor
- vyklad o vyznamu o¢i v uméni — dohled, ochrana, moc
- reflexe Zakl v zavéru 1. hodiny — diskuze nad rliznym zobrazovanim oci
- 2. Hodina
Realizace vytvarného dila

., V predeslé hodiné jsme se zabyvali mytickymi postavami a Bohy, které se

objevuji v prastarych pribézich a pochopitelné i v uméni. Casto tyto postavy byly
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symbolizovany okem ¢i vice ocima a oznacovali tak neustdly dohled a ochranu.
Vy jste jeste predtim méli za kol lepicimi ocicky vybrat maximdlné 3 objekty ve
tride, které vas dle vaseho minéni stale pozoruji. Proto nasledujici vytvarny ukol
bude vychazet z vami vybranych objektit a pribéhu, ktery jste si predtim vymysle-
li. Vas vytvarny ukol tedy zni nasledovné: vami zvolenou technikou nakreslete
nebo namalujete situaci z vaseho pribéhu, kde se objevuje vds oziveny objekt
S ocima. Pri malbé/kresbé oci se miizete inspirovat obrazky, které jsem vam ukda-
zala, a nebo si muzete vymyslet vlastni origindlni zpusob zobrazeni. Svij oZiveny
okaty predmet miizete ztvarnit i jako mocného Boha a vymyslet k néemu dalsi pri-

3

béh. Ke konci hodiny vsichni své dilo predstavi ostatnim.
Reflektivni otazky pro zaky

- ,,Co vam dnesni hodina o ocich a pohledu prinesla? “

-,, Myslite si, Ze oci jsou branou do duse a je proto diileZité jim vénovat pozornost
nejen pri komunikaci s ostatnimi, ale i v zobrazovani v umeni? *

-,, Premysleli jste drive nad tim, zda nas predméty v nasem okoli pozoruji a co si

0 nas mysli? “
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Vsechny predem stanovené cile bakalaiské prace byly splnény. Prvnim z c¢ilt bylo podat
Ctenafi obecny, avsSak uceleny nahled na to, jak se v uméni napiic¢ stoletimi symbol oka
zobrazoval, jaka byla jeho interpretace a jak 1ze v soucasném umeéni lidsky pohled uplatnit.
V pribéhu staleti se oko nejcastéji zobrazovalo ve spojeni s dohledem néjaké nadptirozené
mytické a mocné bytosti — pifevazné Boha a to napfi¢ riiznymi ndbozenstvimi. Oko jako
takové je tedy symbolem dohledu, ochrany a moci. Kazda kultura napii¢ d€jinami si osvo-
jila specificky druh zobrazovani. Oc¢i se zndzornovali jak stylizované, tak realisticky. Té-
matika pohledu jako takového se v umeéni fesila pievazné v 70. letech na zékladé feminis-
tické teorie o muzském pohledu v kinematografii — zena je objekt pro divani se a muz je
ten, kdo se diva. Tato teorie zdsadné ovlivnila soucasné uméni a spoustu dalSich odbornych
oblasti. Dalsi teorie, ktera se vztahuje prevazné k interpretaci pohledu v historii, avsak lze
ji uplatnit i v sou¢asném umeéni, je animisticka teorie. Ta spoc¢iva v tom, Ze vSechny objek-

ty maji dusi a dokazi ndm tak opé€tovat pohled.

Myslenka animismu mé ptivedla k dal§imu stanovenému cili — tedy vytvofit umélecka

dila, ktera zobrazuji o¢i, a uplatiiuje se v nich interpretace pohledu.

Poslednim cilem bylo vytvorit didakticky tikol, ktery by vyuzival tématu oci a pohledu,
a zaroven by se v ném uplatilovala interpretace. Takovyto kol jsem vymyslela tak, ze zak
v ném dokaZe vyuzit jak interpretaci podle vlastnich znalosti a zkuSenosti, tak nasledné
| interpretaci skrze animistickou teorii. Didakticky tkol se sklada ze dvou motivaci, kdy
ob¢ vyuzivaji interpretaci pohledu — nejdiive v rdmci neverbalni komunikace mezi zéky na
zakladé dlouhého pohledu do o¢i a ur¢eni danych emoci druhého, a posléze v rdmci teorie
animismu. Ve druhé motivaci tykajici se pohledu Zaci hojné vyuzivaji svou predstavivost
ato na zékladé vymysleni si kratkych ptibéht, jez se vztahuji k nezivému predmétu, kte-
rému ,,vdechli Zivot“ na zdklad¢ animistické teorie. V obou cCastech se dale pracuje
s reflexi, kdy Z4ci popisuji své pocity a prezentuji své myslenky a nazory. Zakiim je poslé-
ze vysvétlena teorie animismu povazujici se za prvni nabozenstvi, kterou vyuzili pfi ,,0Zi-
vovani nezivych objekti*. Dale jim jsou stru¢né predstaveny dal$i nabozenstvi a Bohové,
které lidstvo ,,0zivovalo®, uctivalo a zaroven je zobrazovalo symbolem oka. Zaci se dale
sezndmi s riznymi zplisoby zobrazovani oka a jejich vyznamy. Tvorba vytvarného dila
spociva v tom, Ze si Zaci zvoli techniku malby ¢i kresby a maji za kol ztvarnit situaci ze

svého vymysleného piibéhu o oziveném a okatém predmétu.
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RESUME

RESUME

Bakalafskd prace se zabyva tématem interpretace pohledu a zobrazovadnim oci
V souc¢asném umeni. Teoretickd ¢ast popisuje obecné principy, na kterych funguje samotné
vidéni. Dale popisuje o¢i a pohled v ramci komunikace. Dvé kapitoly jsou vénovany vy-
svétlenim pojmu interpretace a sou¢asného uméni. Nejrozsahlejsi kapitola obsahujici do-
provodny obrazovy materidl v textu se zabyva shrnutim toho, jakymi zplsoby se napfic¢
d¢jinami az do soucasnosti oko jako takové zobrazovalo a jaky to mélo vyznam. Poté na-
sleduje kapitola zaméfena na interpretaci pohledu, v niz jsou shrnuty zakladni filozoficka
vychodiska, ktera ovlivnila nejen souc¢asné uméni, ale i dalsi odborné oblasti. V této kapi-
tole jsou déle zminéné teorie feminismu a animismu, které ovlivnili sou¢asné umeéni. Ptes-
toze se animisticka teorie vice zaméfuje na star$i a primitivni uméni, byla tato teorie za-
sadni pro praktickou ¢ast této bakalarské prace, jiz cilem bylo vytvofit tfi prostorové malby
zobrazujici o¢i. Malby jsou tvofeny z ramu s pletivem, do kterého jsem ptizi vyplétala mo-
tivy o¢i. Inspiraci pro vznik d¢€l byla animistickd interpretace pohledu, konkrétngji to, Ze
., Stromy nds pozoruji skrze utvary v kiire, které pripominaji oci. . Tato myslenka a tvorba
., drevenych oci* mé doprovazi jiz nékolik let a vzniklo na toto téma nékolik dalSich praci.
Posledni ¢ast bakalaiské prace se vénuje didaktickému vytvarnému tkolu, ktery uplatiuje

jak interpretaci, animismus tak i zobrazovani o¢i.
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SUMMARY

SUMMARY

The bachelor thesis deals with the topic of the interpretation of the gaze and the representa-
tion of the eyes in contemporary art. The theoretical part describes the general principles
on which vision itself works. It also describes the eyes and gaze in the context of commu-
nication. Two chapters are devoted to explaining the concept of interpretazion and con-
temporary art. The most extensive chapter containing accompanying pictoral material in
the text deals with a summary of the ways in which the eye as such has been depicted
throughout history up to the present day and what its significance has been. This is
followed by a chapter focused on the interpretation of the gaze, which summarizes the ba-
sic philosophical foundations that have influenced not only contemporary art but also other
professional fields. In this chapter, the theories of feminism and animism that have influ-
enced contemporary art are also mentioned. While animist theory focuses more on older
and primitive art, this theory was essential for the practical part of this bachelor thesis,
which aimed to create three spatial paintings depicting eyes. The paintings ale made of
a frame with metal wire mesh, into which I used yarn to weave the motifs of the eyes. The
artworks were inspired by the animistic interpretation of the gaze, specially that ,, trees
observe us through formations in the bark that resemble eyes*. This idea and the creation
of ,,wooden eyes* has been with me for several years and several other artworks have been
created on this subject. The last part of the bachelor thesis is devoted to a didactic art as-

signment that applies interpretation, animism and representation of eyes.
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Priloha 1: Inspirace — Dtivéjsi tvorba — Malba pastelem (2020), Pletivo s o¢ima (2021)
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Piiloha 3: Proces tvorby — 1. prostorova malba (leva strana triptychu) 1/2
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Priloha 4: Proces tvorby — 1. prostorova malba (leva strana triptychu) 2/2
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Priloha 5: Detaily pouzitych technik — krouceny provazek, copanek, obmotavani pletivo-
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Piiloha 6: Proces tvorby — 2. prostorova malba (stied triptychu)
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Piiloha 7: Pouzita technika - tapiko
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Piiloha 9: Proces tvorby — 3. prostorova malba (prava strana triptychu)
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Priloha 10: Detail pouzitych technik - 3. prostorova malba
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Cely triptych prostorovych maleb vedle sebe
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