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KLiCOVA sLovA

Klicova slova, anotace

Anotace

Diplomova prace je rozdélena do tii zakladnich ¢asti. V praktické ¢asti jsem vytvorila pét
abstraktnich dél na folii, inspirovanych impresemi rodné krajiny mé matky. Dale se zabyvam
popisem vytvarného zdméru jednotlivych dél i jejich celku a technologickym popisem
realizace. Préce je ukotvena v teoretické ¢asti v historii impresionismu, fotografie a SirSim
kontextu az do soucasnosti. V didaktickém oddilu se vénuji aplikaci ziskanych poznatkl ve

vyuce vytvarné vychovy.

Klicova slova
Impresionismus, imprese, olejomalba, struktura, krajinomalba, percepce,

vzpominky, fotografie, komplementarni barvy.

Annotation

The thesis is divided into three main parts. In the practical part I have created five
abstract-art works inspired by the inner landscape. The theoretical part deals with the history
of impressionism, how the works are anchored in a wider context, sources of inspiration,
describing the artistic intention of the individual works and the whole technical description
and implementation. The didactic section is devoted to the application of this knowledge in

art education.

Keywords
Impressionism, impression, oil painting, structure, landscape painting, perception,

memories, photography, complementary colors.



Uvob

1. Uvod

., What keeps my heart awake is colorful silence. !

., Co udrzuje mé srdce probuzené, je barevnym tichem. *

‘

Claude Monet

Vizuédlni vniméni je zdkladnim kamenem, na kterém je zaloZeno uméni. Tento
zakladni pojem obsahuje obrovské mnozstvi disciplin, jimiz se lze zabyvat. V této
diplomové préci jsem hlavni pozornost vénovala impresi, vizuadlnimu dojmu.

Imprese, fenomén krésy, jez pfitahuje pozornost vetrejnosti neustale dokola, a nejen
vetejnosti, ale hlavné mnoho umélci a vyzkumniki, kteti se timto fenoménem zabyvaji.

Piekladem slova z latinského zékladu ,,imprese“ je ,,dojem®, coz lze oznacit za
hlavni prekladovy vyznam. DalS§imi moznymi pieklady jsou vSak také: ,,vtisk* nebo ,,otisk*.

V 19. stoleti se objevil novy vytvarny smér impresionismus, jehoz hlavnim
predstavitelem se stal tehdejsi malit Claude Monet, kterého cituji na zac¢atku. Pravé tento
svétoznamy umélec je moji nejvetsi inspiraci a jeho obrazy mé nikdy neptestanou udivovat.
A proto se vjedné z ¢asti diplomové prace vénuji uméni konce 19. stoleti a zacatku 20.
stoleti. Monet proSel zasadni proménou vizualniho vnimani i chapani, ¢imz se zabyvam, jak
v druhé ¢asti teoretické, tak i ve Ctvrté Casti — praktické. V teoretické ¢asti prace se pak vénuji
soucasnému umeéni a fotografii, kde se pokousim fesit proménu vizuality vlivem fotografie.

Fotografie mohou zachycovat, co je pro nés krasné a dilezité. Jedna se o zachyceni
dojmu, v podstaté zdiraznéni individualniho prozitku, subjektivni estézie bezprostiedniho
smyslového vnimani. V zésad¢ lze fici, Ze to, co vnimame jako estetické, jevi se nam jako
kréasné.

Impresionismus byl reakci na bez Zivotni malifsky akademismus. Na umélecké scéné
se zrodila sila zachyceného okamziku a ryze subjektivniho dojmu. PfedevSim umélci
zachycovali dojmy z vnimani pfirodnich jevii. Dnes, v 21. stoleti, je jen malo umélcti, ktefi
se zabyvaji zachycenim okamziku v plenérové malbé. V soucasné dobé¢ totiz muizeme
takovou impresi zachytit mnohem lépe digitalni technikou na neuvéfitelné vysoké trovni.
Subjektivni prozitek v podob& barev technicky zvladnou grafické programy. Dulezitd
otazka, jez zUstava, je, jak si pocit s charakteristickym rysem umélcti doby impresionismu,

kterym je styl. Pokud se tedy budu zabyvat tim, co se mi jevi jako krasné a dilezité, pak to

! Claude Monet citaty (94 citatt) | Citaty slavnych osobnosti. Citaty slavnych osobnosti: Nejvétsi sbirka citatd,
myslenek a aforismil [online] [cit. 20.5.2021]. Dostupné z: https://citaty.net/autori/claude-monet/.
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budou vzpominky, které mohou byt zachyceny fotografiemi v prchavém okamziku prozitku,
ktery uz byl...

V obrazech impresionisti patfi mezi hlavni komponenty styl malby. Umociuje
dojem okamziku a promény atmosféry iluzi mihotani svétla, které vytvari rychla spontanni
malba. Monetovy tahy §tétcem na platno jsou pro tento styl velmi charakteristické. Barvy
nemichal na paleté, ale rovnou je nandsel kratkymi impulzivnimi tahy na platno vedle sebe
tak, aby je pfi odstoupeni od obrazu, oko vnimalo jako celek. Stejné tak tomu je napiiklad
pfi vyuziti barevného modelu RGB, ktery je dnes v§eobecné pouzivan v elektronickém svéte
obrazovek, monitort a projekce.

V zaméteni na didaktické pojeti tématu imprese, navazuje diplomova prace na
pfedeslou bakaldfskou praci. V praktické casti bakalafské prace jsem vypracovavala
krajinomalbu, ktera byla inspirovand stylem impresionismu. Téma krajinomalba
z bakalaiské prace ma s uchopenim tématu imprese v mé diplomové praci nékolik
spolecnych znakii. Téma imprese, a toho, co je krasné a dilezité, je zde prezentovano
z pedagogického hlediska a je navdzano na vyuku vytvarné vychovy prostiednictvim

vytvarnych tkola.
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2. Teoreticka Cast

V teoretické ¢asti navazme na Monetuv citat z ivodu. O C. O. Monetovi se tika, ze
si ptél, aby se narodil slepy a teprve postupné nabyval zrak; tak aby mohl zac¢it malovat, aniz
by né&co v&dél o pfedmeétech kolem sebe.?> Ve skutecnosti to vSak bylo obracené a Monet ve
stafi postupné ztracel zrak a v roce 1922 uz prakticky nevidél. Po operaci v roce 1923 doslo
ke zlepSeni a mohl tvofit az do své smrti (1926). Monet Chtél pouze proménovat paprsky
barevného svétla, které dopadaly na jeho sitnici, v barevné skvrny na platné€. Chtél mit ponéti
o veécech, od nichz se paprsky odrazely, dozvédét se vic, nez vidi oko. I kdyz toho bylo
mozné dosahnout, nastav problém, jak tyto prchavé dojmy zachytit. Monet objevil techniku,
kterd byla opravdu prevratna: pokryval bilé platno barevnymi skvrnami, kladenymi §tétcem

vedle sebe. Barvy se z obrazu ¢isté blysti a vytvareji pak dojem neklidu a zivotnosti krajiny.

2.1. Impresionismus

,,Dojem - jak pravdivé! Zrovna jsem si Fikal, Ze kdyz na mne zapiisobil dojem, néco
ho musi zpiisobit. Jaka to volna a bezstarostna prace Stétcem! I tapety v surovem stavu jsou
vypracovany dokonaleji nez tento obraz more!

Louis Leroy

Louis Leroy, tehdejsi kritik uméni, vlastné dal tomuto sméru nazev podle Monetova
obrazu Imprese. Dalo by se fici, Ze autorem tohoto nazvu je tedy spiSe Monet, ale bohuzel
jeho nazev dila byl povazovan za vysméch. Tento pojem pouzil Leroy po tom, co vidél obraz
Clauda Moneta, ktery byl vystaveny v ateliéru fotografa Nadara v roce 1874 a povazoval
obraz za nedokonceny, Slo o hanlivé oznaceni. KdyZ Monet své obrazy poprvé vystavil,
sklidil jen posmé&ch a kritiku. Dnes jsou jeho obrazy povazovany za zasadni a pfevratné dilo
19. stoleti a jejich hodnota je mimotradné vysoka. Je logické, Ze jakmile se umélecka hodnota
impresionistickych novych postupit dostatecné upevnila plnou realizaci svého estetického
potencialu, zacala byt vidéna v jiném svétle i dila jejich pfedchiidct. Velmi se tehdy zvysil
zajem o dila Constabla, Couberta, Delacroixa a Turnera. Z ¢asti to je také dusledkem toho,

Ze jsou zpétn¢ povazovani za impresionisty, ktefi pfedesli svou dobu.

2 LYNTON, Norbert. Landmarks of the World’s Art. The Modern World. Artia, Praha 1981. ISBN: 37-006-81
3 Monetiv legendarni Vychod slunce. Vytvarny ateliér malovéni a kresleni - kurzy malby a kresby v centru
meésta pod vedenim akademickych malif. [online]. Copyright © [cit. 4.1.2022] Dostupné
z: http://www.malovanikresleni.cz/news/monetuv-legendarni-vychod-slunce/productscbm_131500/40/.
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Dnes se napiiklad zdlraznuje zivost a svézest Constablovych obrazli. Vystavni dila
postradaji krasu jeho mensich skic, kde bezprostredné a presvédcive zachycuje ptirodni jevy.
Skici vyvoléavaji v divakovi dojem naprosté bezprostiednosti, pod niz jsou vsak skryty velké
umeélecké schopnosti a védecké znalosti. Constabliiv pohled na ptirodu se tak presné shoduje
s nasi predstavou, ze se musime nasiln¢ pfinutit, abychom si uvédomili, Ze jeho obrazy
ptirodnich zabéri nejsou skutecnosti, ale uménim. Roku 1824 napsal, Zze ,,malii se nema
s ptirodou pfit, ale vytvofit z ni¢eho néco a aby toho dosahl musi se témétf nutné stat

basnikem*. 4

P el

Obrazova priloha 1. John Constable, Lodi na rece Stouru s Dehamkym kostelem,

kolem 1811.

Dilu Williama Turnera (1775-1851) je vénovan naptiklad cely sal Londynské Tate

Gallery, 1 kdyz z po€atku byl povazovan za podivina a uznan byl az pozd¢&ji. Prestoze

4 THORNES, John. John Constable’s Skies, A fusion of art and Science. The University od Birmingham Press,
United Kingdom 1999. ISBN: 1-902459-02-4
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vychdazi z romantismu, jeho vidéni svéta se dnes jevi jako zcela impresionistické, jak mizete
vidét v porovnani s Monetem niZe.

V krajin€ 1 na mofti hraje vyznamnou roli svétlo, na néz zaméfuje svou pozornost
i Turner, a tim se stava jakousi spojnici mezi Claudem a Lorrainem ze 17. stoleti
a francouzskymi impresionisty z 19 stoleti. Hledal vsak také obrazovou formu, jak vyjadrit
zivelnost, dramati¢nost a zarovei i libeznost ptirody — jeji klid i nezkrotnost — a musel to
objevit a zachytit tak, aby to odpovidalo jeho citovému i vizudlnimu zaZzitku.> V tomto sméru

feSil problémy moderniho umélce a zajistil si tak misto hned vedle Cézanna.

)

< L % ’
e a. X Wl 2 ot ~ R N R

Obrazova priloha 2. William Turner: Benatky, pohled vychodné od Guideccy:
Vychod slunce 1819.

S BOCKEMUHL, Michael. JM.W. Turner: 1775-1851 : svét svétla a barvy. V Praze: Slovart, 2008. ISBN
978-80-7391-045-7.
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Obrazova priloha 3. Claude Monet: Imprese, vychod slunce, 1873.

2.1.1 Claude Oscar Monet

Monet se Turnerovi nejvice piiblizil ve slavné Impresi vychazejiciho slunce, ktera
dala jméno impresionismu. Ob¢ dila maji stejné téma, avSak v Monetové dile neni tak jasné
viditelna kompozice. V obou obrazech je velmi specificky druh malby a jeho dasledky byly
velmi vyznamné, coz si sami malifi tenkrat ani neuvédomovali. Stétcova technika dodavala
jejich obraziim jednotnou strukturu a jasnost. Diiraz kladeny na tahy Stétcem zobrazujici
svételné paprsky umélclim zabranoval vymezit pfesné tvary. Z obrazi vymizely kontury
predmétl, a tak vefejnost téZzce rozpoznédvala, co je na impresionistickych platnech
namalovano. Ve jménu realismu vytvorili tedy impresionisté formu, se kterou se musel divak

nejdiive sezndmit, a teprve poté ji mohl zcela porozumét.
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V druhé polovin¢ Sedesatych let namaloval James Mc Neil Whistler obraz Nokturno —
Le Solent, 1866, pouzil zde techniku olejomalby, ktera velmi pfipomina techniku

Turnerovych obrazli z vrcholné faze jeho tvorby.

Obrazova priloha 4. James Mc Neil Whistler: Nokturno - Le Solent, 1866.

Obraz ptsobi dojmem akvarelu, v némz byl Turner vyraznym koloristou. Pracoval
s barevnym svétlem, coz bylo pro n¢j vyznamnym posunem od jeho predchozi tvorby.
Driivéjsi olejova platna jsou temnd a maji romantické rozptylené osvétleni. Whistlera Turner
upoutal v prvni fad¢€ jeho studiemi piirodnich jevil. Maloval svitani ¢i zdpady slunce na mofi,
byl prikopnikem anglické ,,ndladové* krajiny. Tyto Whistlerovy mariny jsou dovrSenim
Turnerovy krajiny. Jak jiz zminuji, Monet se Turnerovym akvarelim nejvice pfiblizil

namétem: Siroké vodni plochy v Serém svétle. S Whistlerem ho spojuje hlavné namét vodni
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hladiny, kdy nazval tyto krajiny a mariny jednotnym nazvem ,,Nocturna“. Obraz Le Solent
a Monetovu Impresi spojuje stejny motiv. Z mlhavého pozadi se vynofuji lodé na tmavé
hlading, kam se zrcadli syt¢ oranzova svétla. Rozdilem je, ze svétlo v Monetové dile
znazornuje odrazejici se paprsky slunce na hladiné za svitani, na rozdil od Whistlera, kde
mariny prorazeji svymi reflektory no¢ni Sero. Oba obrazy dominuji kontrastem
komplementarnich barev, 1i8i se jen intenzitou, kterd je v Monetové Impresi na Gplném
vrcholu, zatimco u Whistlera pisobi mnohem jemnéji. Je to disledkem rozdilné techniky,
Monetovy energické tahy Stétcem proti jemné Whistleroveé lazufe, coz je disledkem
rozdilného zameéru zachyceni skutecnosti, Monet se snazil zachycovat okamzik v plenéru,
zatimco Whistler maloval ,,vizualni vzpominky* v ateliéru ze skic, které jim pfedchazely.¢

Monet byla osobnost, jeZ nejlépe napliiovala pojem i obsah impresionismu. V roce 1926,
kdyz umiral, fekl Evanu Charerisovi ,,Stadle mé znervéznuje, Ze jsem zodpoveédny za jméno,
které dostala jedna skupina, ackoliv vétSina jejich ¢lenti neméla v sobé& nic impresionistické.’
V ostatnich za¢lenénych do této skupiny zilo mnoho odkazl z romantické doby. Monet jako
prvni zacal zobrazovat pfitomnost a postupné se blizil k realité¢ zobrazovaného.

V pozdé¢jSich Monetovych zndmych cyklech dochéazi k vizudlnimu posunu, snazi se
zachycovat ty nejprchavéjsi okamziky, pouziva volnéjsi rukopis a zaznamenava promény
v Case. Tato proménlivost v Case je pro néj velmi charakteristicka. Z jeho tvorby miiZzeme
pozorovat, Ze prace v ateliéru mu byla nesympaticka a nejvice inklinoval ke krajinafstvi, citil
potfebu malovat v plenéru. Maloval technikou zalozenou na sérii malych taha ¢i doteki
Stétcem, coz umozinovalo, ze se barvy nemichaly a zanechévaly si svoji Cistotu. Vyvolaval
dojem odréazejiciho se svétla. Tahy mu umoziovaly malovat rychle a spontdnn¢, maloval
velmi energicky a nékteré jeho obrazy byly povazovany dokonce za nedokoncené. Pro
zachyceni prchavého okamziku, vyuzival rychlou techniku ,,a la prima®“. Kritici
impresionisty diky tomu oznacovali za lidi s poruchou barevného vidéni, vysmivali se
namétim obrazii — do té doby bylo nepfedstavitelné malovat jen tak, za dojmovym
prozitkem z malby, aby cilem byla atmosféra. Az do sedmdesatych let 19. stoleti malifi

skutecnost zobrazovali tak, jak ji vidéli.

6 BLAHA, Jaroslav. TRADICE A MODERNA. Vytvarné uméni a hudba v Anglii a USA. Rozpracovana kniha.
7KENDALL, Richard. Monet viastni rukou. Praha: BB/art, 2005, s. 167. ISBN 80-7341-676-X.
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Na Monetovych obrazech nejen ze vzdy vidime, odkud sviti slunce, ale svétlo je
fundamentalnim prvkem, ktery modeluje tvar a stava se hlavnim prostfedkem pro zobrazeni

proménlivosti ptirody.?

2.1.2 Technika, zrak, barva

V tomto sméru se divak vice, nez kdy jindy, musel spoléhat na zrak a potlacit své
vzité predstavy. Vnimani vizualniho uméni a pojimani intelektualnich procest bylo zcela
oddéleno. Ptesto, ze se malba zamétuje hlavné na optickou skutecnost, ndméty, které si
vybirali a zptsob malby pfipomina zacatky sméru zacinajici v Constablové dile.

Dtkazem zZe ,,vizualni objektivity* nemiize byt dosazeno, je rozdilnost v obrazech
1 osobnostech impresionismu. Renoir fekl, Ze impresionisté maluji, jako kdyZ zpiva ptak.
Jako tryskajici zpév ze slavikova hrdla, tak se impresionistickd malba rodi vyhradné
v umélcové oku.” Zkoumame-li, jak vznikal impresionismus, musime, kromé& historickych
a estetickych okolnosti, brat v ivahu 1 tuto vyjimecnou schopnost oka impresionistickych
malifd. Impresionisté méli tak ostry zrak, nebo pii nejmensim tak vyjimecnou schopnost
rozliSovat, Ze mohli postfehnout mnohanasobny pocet odstind a soucasné i jejich slozité
splyvani. Ingres, ktery obdivoval Courbetiiv vynikajici zrakovy smysl, o ném fekl: ,,Courbet
—to je oko!““!® A Cézanne prohlasil o Monetovi: ,,Monet méa jenom oko, ale boze, jaké oko!*
Nemaloval skute¢nost, tak jak ji znal, ale jak ji bezprostfedné vidél.!! Jiz od ¢asi Courbeta
se zacala o€nimu nervu pfisuzovat mnohem vétsi hodnota nez kdy diive. Impresionisticka
pfedstava vahala mezi zrakem Manetovym, podle basnika Mallarméa ,,panensky svézim,
nezaujaté spocivajicim na vécech a lidech”, a zrakem Monetovym jako mezi dvéma
elektrickymi pdly. Manet vidél jemné, jak prohlasil Mallarmé, jeho zrak byl zdravy a tradicni
francouzsky. Monetova piedstava se naopak zdala abnormalni, jako by nckteré stranky
reality vidél mimotadné citlivé, kdezto na ostatni jako by nereagoval.

A pokud se budeme zabyvat okem priimérného tehdejsiho méstaka, bylo jisté zakrnélé,

ochablé a zamZené.!? Fyzikové, ktefi se zabyvali studiem svétla a barev, uréili v prib&hu

stoleti optické zakony, avSak malifi ¢inili objevy na svych oblibenych prochazkach u vody

$ BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. s. 28. Musica viva (Togga). ISBN 978-80-
7476-019-8.

9 FEIST, Peter H. a Miroslav VESELY. Pierre-Auguste Renoir 1841-1919: sen o harmonii. Praha: Slovart,
2001. ISBN 3-8228-1008-8.

10 CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004. s. 152. ISBN isbn80-7209-600-1.

' Tamtéz, op. cit., s. 30.

"2 HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Pielozila Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974.
Svétové d&jiny (Odeon).
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podél biehti Seiny a Oisy. Radi tam pozorovali hru svétla a vody, jejich vzdjemné odrazy.
Pozorovali, jak se vlivem svételnych vibraci méni i tary, touzili zachytit t€kavy svételny
pohyb fi¢ni vody a slune¢nich skvrn. Na rozdil od Serosvitu uznavali svétlo jako Zzivel,
dokonaly pro to, aby se stal tvlir¢im principem vSech jevi. ProtoZe pravou podobu svétla
nedokazali zcela pfesné zachytit, vyuzivali k tomu vodu, kterd vSechno rozpoustéla a byla
stejné prchava jako vzduch.!?

Mote bylo jednim z nejoblibenéjSich ndmétd impresionistl. (I Monetlv obraz, ktery
poslouzil pro ndzev celého malifského sméru, se pivodné¢ mé¢l jmenovat Mote.) Malifi
obdivovali jeho vé¢né vinéni, jeho bouflivou povahu. Neustale ménilo svoji barvu a kazdou
chvili 1 odlesky paprski svétla. Bylo idedlnim vzorem nekone¢nych promén.
Impresionistické uméni neinterpretovalo tedy dojem vyvolany néjakym pfedmétem a jeho
krasou, ale sledovalo jeho fyzické promény predmétu v prostiedi, které jej prolinalo,
rozkladalo a rozleptavalo. Pfedmét neexistoval, pokud mu nevdechl Zivot vnéjsi vliv svétla,
jemuz podléhaly i jeho tvary a barvy zbavené autonomie. Nebyl uz ohrani¢en liniemi ani
obrysy, jak jsem jiz zminovala v pfedchozim odstavci. Cely obraz byl komponovan
vzhledem ke svétlu, mél ho zachytit vytvarnymi prostfedky v celé své krase. Barevna
spektra, které pouzivali v 19. stoleti jejich pfedchidci, byla podle nich pfili§ rozmanitd
barev. Pouzivali ptiblizné osm nebo sedm barev, odpovidajicich zhruba barvam slune¢niho
spektra. !4

Michel Eugene Chevreul byl francouzsky chemik a fyzik, ktery téZ vyznamné piispél
ke studiu barev a vyrazné tim ovlivnil vytvarné uméni své doby, zejména pravé
impresionismus a orfismus. Jeho teorie délila barvy na dvé skupiny: na barvy zékladni,
zlutou Cervenou a modrou, a barvy binarni, oranzovou, zelenou a fialovou. (Oranzovou
barvu dostaneme smichanim zluté a ¢ervené, zelenou barvu zase smichanim zluté a modré
a barvu fialovou ziskdme smé&si ervené a modré.) 13

Binarni barva tedy ozivne vedle barvy, kterd v ni neni obsaZena, napiiklad oranzova
vynikne vedle modré, a proto modré je doplitkovou barvou oranzové. Pravé tak je Cervena
doplitkovou barvou zelen¢ a zluta fialové. V praktické ¢asti diplomové prace vyuzivam této
teorie k zobrazeni podobné, jako tomu docilili impresionisté. Pokud bychom pouzivali jen

doplitkové barvy, docilili bychom tim bezbarvé Sedi, to znamend, Ze se vzajemné tyto barvy

3 PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. 2. vyd. Praha: Odeon, 1985. ISBN 80-207-0432-9.
4 CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004. s. 212. ISBN isbn80-7209-600-1.
S HUYGHE, op. cit.
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rusi, ale jen pokud jsou smichané ve stejném poméru. Pokud bychom barvy smichali
v nerovnomérném pomeéru, davali by lomeny ton, coz znamena stupné Sedi.
Impresionisti¢ti malifi malovali spiSe podle intuice nez podle teorie, barvy nanéseli
libovolné a pii kazdé pftilezitosti tuto teorii porusovali se snahou zachytit na svém platné
predevsim vysokou svételnost. Obraz tvotily tedy Cisté barevné tony, polozené vedle sebe
bez ptechodu a rozvrzené podle optickych zédkoni o doplitkovych barev tak, aby ukazaly
tvar prirody ve svételné atmosfére, a teprve oko je mélo spojit podle svych fyziologickych
zakonl.. D4 se fici, Ze impresionismus oteviel zrak moderniho ¢lovéka pro intenzitu

okamziku, pro jeho prchavé kouzlo, naucil moderniho ¢lovéka vnimat rychle a soustfedéné.

2.1.3 Promény vizuality

Vlivem cCasu se divame na obrazy jinak, stejn¢ tak umélci jistym zplisobem zraji a
Casem se méni jejich nazirdni na skute¢nost, a tim i vytvarny projev. V obrazech, které jsou
vizualizovany v pfedchozich kapitolach miizeme pozorovat vyjadieni nebo naznak linie
objektd, alespon piiblizné vyjadieni reality. V pozdé€jSich Monetovych obrazech miizeme
sledovat zna¢né potlaceni obrysové linie, iluzi prostoru v obraze a pfechod v zna¢né mite
k abstraktnimu vyjadfeni reality. Monet zacal potlacovat veskeré detaily a sousttedil se jen
na zachyceni prchavého dojmu ze skutec¢nosti. Nékteré jeho obrazy Parlamentu zachycuji
jen proménu svétla v tmu a mlhavé zndzornénou budovu. Mohli bychom tyto obrazy
nazvat jako spise studii svétla nez malbu Londynského Parlamentu. Ve vrcholné fazi
Monetovy tvorby zachycuji prevazné studii casové promeénlivosti denniho svétla v podstaté
iluzi skutecnosti s dirazem na smyslové vniméni. Charles Baudelaire popisuje tyto série
slovy: Monet nemaluje jevovou podstatu ptirody, ale jeji ,,vééné chvéni®. V impresionismu
nastava prvek dematerializace, jiZ nekopiruji realitu, ale dodavaji ji energii. Zachycuji jeji
iluzi pomoci svétla a opousti od hmotného vyjadieni.!® V nasledujicich obrazech si

mizeme povSimnout pomalému piechodu k abstraktnimu zobrazeni skutecnosti.

6 BLAHA, op. cit., s. 28.
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e

Obrazova priloha 5, 6. Claude Monet: Lekniny, 1898, 1916.
Prvni obraz jsou Monetovo lekniny z roku 1898, druhy namaloval az kolem roku 1916,
tedy ve svém vrcholném obdobi, lilie zobrazoval mnohem abstraktnéji, nez piedchozi

obrazy, ale 1 zde si miZzeme povSimnout proménlivosti v zobrazeni vody, leknind, lilii.
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V druhém obrazu je jiz jen lehce naznacena konturni linie a lekniny jsou skoro barevné
nerozeznatelné s vodou. S vrcholnou fazi moneta se jiz zacali abstraktné projevovat i jini
malifi, naptiklad Jackson Pollock, ktery je nazyvan abstraktnim impresionistou. Na zacatku
jeho tvorby si mizeme povSimnout zna¢né miry ovlivnéni timto proudem, impresionisté mu
poskytli dulezité vychozi body, které vyvrcholily v jeho dile. Naptiklad mizeme vnimat
uplné osvobozeni od konturovani, barevné splyvajici skvrny ¢i rozbiti linie a celoplosnou

koncepci dila.

o+ Ll 2

Obrazova priloha 7. Jackson Pollock: Scent, 1955.

Pollockiiv pozdni Scent byl povazovan za impresionisty ovlivnény. VétSina
Pollockovych obrazii do té¢ doby materialné ptisobi na divaka optickym zptisobem, podobné

jako pfi vnimani barevnych skvrn v impresionistickych dilech

2.1.4 Imprese
Filozof David Hume o impresi pise jako o pouhém dojmu, o tom co je pfitomno a

vnimano prostfednictvim vnitini percepce, nazyva impression, tedy dojem. Percepce
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rozliSuje ,,dle Zivosti a sily “ na dojmy jako bezprostiedni pocitky a na ideje, které jsou
kopiemi impresi a jsou vzpominkovymi a fantazijnimi pfedstavami, tedy myslenky,
vzpominky, pfedstavy, vztahujici se ke smyslovému vjemu. VSechny ideje tak lze rozlozit
na jednoduché ideje, které odpovidaji néjaké impresi.!” Napiiklad idea Boha Ize rozloZit na
Dobro a moudro. Imprese jsou tedy dojmy, které jsou zivé a vzniknou tim, Ze slySime,
chceme, milujeme a nendvidime. Prchavost okamziku neznamend, kdyz malii ptfemaluje
fotografii, ktera okamzik zachycuje. Obraz neplsobi zivé, realnd skutecnost je dvakrat
pfenesend, zkreslena. Vysledek je Casto z tohoto divodu zplostély. Nemlzeme si v ateliéru
vyfotografovany objekt obejit, takze pokud prekreslujeme fotografii, nemizeme vidét objekt
ze vsech stran. Naptiklad v plenéru, ve skutecnosti, se stac¢i malicko naklonit, ¢i pomoci
jednoduché techniky se Spejli pométit perspektivu objektl, které malujeme. Stejné tento
vjem pusobi i u jakéhokoliv pfedmétu, ktery pozorujeme. Je nasnad¢€, abychom vidéli jeho
plasticitu a objem. Malovani podle fotografie by se dalo porovnat s tim, jako kdybychom
malovali pfirodu a divali se na ni pouze jednim okem. Kdyz ¢lov€k nemé kontrolu nad
skutecnosti, je tim padem perspektiva ,,zkreslend*.

Chalupecky naopak mluvi o ,,transcendencnim impetu “ ve smyslu moderniho uméni,
kdy se pozorovatel umistuje do pozice, do které je umistén spole¢nosti a uméni povazuje
spiSe za soukromou zabavu a ne za uméni ¢i dokonce ho vnima jako projev psychopaticky.
Zde se muzeme bavit o pozd¢jsich dilech naptiklad expresionistl, soucasny pozorovatel tedy
postrada v soucasném uméni socialni funkci, a to hlavné diky ekonomickym pokrokiim
spole¢nosti.'®

Ptestoze se zd4, Zze naSemu mysleni je dopfdna neomezena svoboda, ani zdaleka tomu
tak neni. Pokud ptjdeme hloubé¢ji, zjistime, Ze je ve skute¢nosti velmi omezené, a ze veskera
tvofivd moc v mysli nezahrnuje nic vic, nez schopnost spojovat, pfesouvat, zvétSovat a
zmenSovat material, ktery se ndm nabizi na zdklad€¢ smysla a zkuSenosti. Kupiikladu kdyz
myslime na zlatou horu, pouze spojujeme dvé slucitelné ideje, zlato a hora, které jsou nam
jiz znamé. Ctnostného koné si dovedeme piedstavit proto, Ze z vlastniho citéni zndme
piedstavu ctnosti a miZzeme ji pFipojit k postavé a tvaru kong, zvifete ditvérné znamého.!”

Veskery materidl mysleni je tedy odvozen bud’ z vnéjsiho, nebo vnitiniho prozitku, pouze

"7 HUME, David. Zkoumdni o lidském rozumu. Praha: Svoboda, 1996. s. 41. Filozofické d&dictvi. ISBN 80-
205-0521-0.

18 CHALUPECKY, Jindfich. Smysl moderniho uméni. Praha: Vytvarny odbor Umé¢lecké besedy, 1944. s 26.
Y HUME, op. cit., s. 44.
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jejich spojeni a struktura je patiicné mysli a vili. Zkratka vSechny naSe ideje tedy percepce,
jsou kopiemi nasich impresi tedy téch percepci, které jsou silnéjsi.

Pokud bychom si dé€lali rozbor nasich myslenek, tedy ideji, jakkoliv slozitych, vzdy
je dokézeme strukturovat. Na ideje jednoduché, které byly okopirovany z ptedchozich pociti
nebo prozitki. Dokonce i o téch idejich, které se na prvni pohled zdaji byt tomuto ptivodu
vzdalenégjsi, ndm bliz$i zkoumani ukéaze, Ze jsou z n¢j odvozeny. Tady se dostavd Hume
(1996, s. 44) k srovnani ideje Boha, jak jsem jiz zminila na zac¢atku odstavce. Pti pfedstave
boha jako zkoumané ideje se kazdému vybavi mnoho impresi, napiiklad moudrost a dobrost
tedy podobna imprese zakladni ideji. V podstaté kazda zkoumana idea je kopii podobné
imprese. Pokud bychom se snazili toto tvrzeni vyvratit, museli bychom ptedlozit ideu, ktera
nepochdzi z zadné percepce, tedy imprese.

Jiny problém by nastal, kdybychom byli ochuzeni o urcity druh prozitki, nasledkem
vady piislusného organu. Napftiklad slepy si nedokédze ptedstavit barvy a hluchy zvuky.
Muzeme jim pomoci odrazy jednotlivych vlastnosti predmétl a jevil, které na nas ptisobi,
tim jim otevieme vstup pro ideje a vyfeSime tim problém s pfedstavivosti. Stejné tomu je
napiiklad u lidi, kteti nikdy neochutnali vino, nemtizou si pfedstavit jeho chut, ale pokud
jim tu chut’ alespont demonstrujeme, zacnou mit jistou predstavu Tim jedinym zplisobem,
kterym mutZe idea vstoupit do mysli, je skutecné citéni a vnimani vlastnosti pfedmétt a jevi.
V kontextu uméni je tu jeden fenomén, kterym mizeme prokazat, ze neni Upln¢ nemozné,
aby idea vznikla nezavisle na odpovidajici impresi. Jako ptiklad pouzijeme barvy, rozmanité
ideje barvy, zprostitedkované okem, které jsou navzajem skutecné rtizné, i kdyz zaroven
podobné. Totéz plati o rliznych odstinech barev, kazdy odstin vytvari zvlastni ideu,
nezédvislou na téch ostatnich. Naptiklad: plynulym stupniovanim odstinii je mozné pfejit
nepozorované od kterékoli barvy kbarvé jiné, kterd je plvodni barvé protikladem.
Predstavte si tedy nékoho, kdo barvy dobie zn4 a je s nimi obeznamen, s vyjimkou naptiklad
jednoho zvlastniho odstinu modré, se kterym se nikdy nesetkal. Postavime pied n¢j tedy
stupnici odstini modré od nejtmavsiho po nejsvétlejsi, tam kde by mél byt odstin modré, se
kterou se nikdy nesetkal, udélame mezeru. Bude pro néj mozné s uzitim obraznosti tuto
mezeru zaplnit a vytvofit si ideu toho zvlastniho odstinu, i kdyZ mu nikdy nebyl
zprostfedkovan smysly? Myslim, Ze to bude zcela nemozné, to znamena, ze jednoduché ideje
nejsou vzdycky a v kazdém ptipadé odvozeny z odpovidajicich impresi.

Vsechny ideje, obzvlasté abstraktni, jsou pfirozené vybledlé a nejasné; mysl je
nemuze pevné uchopit a 1ze je snadno zameénit jinymi podobnymi idejemi. Pokud jsme

néjaky vyraz uzivali velmi casto, pfestoze jsme piesné¢ neurcili smysl, médme sklon
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pfedstavovat si, Ze je s nim spojena urcitd idea. Naopak vSechny imprese, to znamena
vSechny odrazy jednotlivych vlastnosti predmétu a jevli, mohou byt vnitini nebo vnéjsi, jsou
silné a Zivé.?’ V nasi mysli dochazi k jakémusi spojovani ideji, a tim se tvofi nové dalsi.
Tento fetéz plyne v nasi mysli a dosp&jeme tak k nové ideji, ktera najednou nemusi davat az
takovy smysl ve srovnani s prvni. Pfedstavte si rozhovor dvou lidi, kdy prvni mluvi a druhy
posloucha, mezitim si sdm utvoii ideje, které jsou jako kdyby najednou vytrzené z kontextu.
Pfesné tak tomu je i u samotné tvorby obrazu, kdy na nas pisobi odrazy jednotlivych
vlastnosti predmétt nebo jevi. Naptiklad jev vychodu slunce tvoii najednou imprese, které
vyjadiujeme barvou patficnou k pocitu a samoziejmé jistému prekonceptu, ze napiiklad
slunce je zluté a mote je modré.

V ptedchozim odstavci jsem naznacila termin prekoncept, protoze Humova teorie mé
velmi zaujala a zaroven mi pfipomnéla Slavikovu (Slavik a Wawrosz, 2004, s. 147) teorii o
konceptech a prekonceptech. V artefiletické praxi termin koncept oznacujeme jakykoli
vyraz, na jehoz vyznamech jsme schopni se mezi sebou shodnout. Abychom si mohli
porozumét, je zcela nutné se na §ifi rozsahu pojmu, ktery je danym problémem, shodnout,
nebot’ ,,(...) koncepty mezi lidmi vyvstavaji v pritbéhu komunikace jako zvlastni prunik
rozmanitych mineni o tomtéz. ,, Vyvstavani konceptit* se nejzretelnéji projevuje v reci, a to
Jjako vzajemnd shoda v pojmech, které prisluseji k danému konceptu. Pricemz tato shoda

byvda tak ¢i onak potvrzovana verifikacemi v redlné lidské praxi. “*!

Kazdy koncept nebo pojem, miize mit vice vyznami a mize byt vykladan nékolika
zpiisoby. Cim vice o konceptu mluvime, tim vice se blizime k jeho specifikaci a k jeho
pochopeni druhymi.

Nic neni svobodnéjsi, nez lidskd obraznost, a i kdyz nemuze piekrocit ptivodni
zasobu ideji, které poskytly vnéjsi a vnitini smysly, m& neomezenou schopnost tyto ideje
v celé oblasti vymyslu i nazoru smé&Sovat, spojovat, odlu¢ovat a rozdélovat.?>? Miizeme si
predstavovat urcity sled udalosti a pfipisovat jim urcity ¢as a misto. A vykreslit si ho jako
skutecné existujici 1 se vSemi podrobnostmi. Jak ale pozname rozdil mezi takovym
vymyslem a virou ve skutecnost? Protoze naSe mysl mé kontrolu nad vSemi idejemi,
mizeme ji pfipojit ke kterémukoli vymyslu a vyvratit tak béznou zkuSenost. Napiiklad

mizeme v piedstaveé spojit lidskou hlavu a télo koné. Neni historickym faktem, Ze takovy

20 HUME, op. cit., s 78.
2 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zdZitku, zdzitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004. s. 147. ISBN 80-7290-130-3.

22 HUME, op. cit., s 78.
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tvor n€kdy existoval, jde o tzv. kentaura z fecké mytologie, a proto je vyloucené véfit této
ptredstavé jako skutecnosti.

Tim padem rozdil mezi vymyslem a virou ve skutecnost spoc¢iva v urcitém prozitku
¢i pocitu, spojenym s faktem, nikoli vymyslem. M¢l by byt vyvolan ptfirozenou reakci, jako
vSechny ostatni pocity a musi byt opfeny o konkrétni situaci tedy spontanné v daném
okamziku. Vira ve skutec¢nost, kterou pocitujeme v mysli, dokaze odlisit vymysly
obraznosti. Napfiklad, pravé ted’ slySim hlasy, je to hlas osoby, kterou zndm a vychazi
z vedlejsiho pokoje. Tato imprese smysla ptivadi na mysl osobu, které hlas patii i se vSemi
pfedméty okolo, vzpominky spojené s ni. Vzpominky na ur€ité misto v nds vyvolavaji
imprese, kterym pfisuzujeme napiiklad i ur¢ité osoby a udalosti. Jen samotna vzpominka v
podobé¢ fotografie ve mé vyvolava neskutecné mnozstvi emoci. Tyto emoce se mi vybavuji

v barvach, které mi v mé mysli, pfipadaji jako patficné t€émto impresim.

2.2. Vzpominky

Podle Végnerové pameét funguje jiz v prenatalnim obdobi, i kdyz jen na té
nejjednodussi urovni. Po narozeni je to hlavné kratkodobd pamét. Soucasné ukladani do
dlouhodobé paméti je zavislé na zrani prislusnych mozkovych struktur. Coz jsou striatum,
mozecek a hypotalamus. Schopnost zpracovat vzpominky tak, aby je bylo mozné pozdeji
reprodukovat, vyzaduje nepomeérné vetsi zralost techto oblasti, nez jaka je k dispozici
v nejranéjsim véku ditéte.”’

Pro nas je nejpodstatnéjsi epizodickd forma paméti. Epizodicka pamét’, jejiz obsah
mizeme odvodit jiZ z nazvu, se tyka sledu udalosti z naseho zivota. Epizodické vzpominky
si spojujeme s mistem a ¢asem. Diky této paméti vime, na jakém filmu jsme byli véera v kiné
a co jsme méli k vecefi. Tato ¢ast paméti je velmi senzitivni na béh €asu, vzpominky mohou
byt pestiejsi, pokud je védomée neopakujeme nebo nevyvolavame. Vagnerova nahlizi na
uchovavani minulych zkuSenosti jako na pamétovy proces. V tomto smyslu je pamét
jakymsi zdkladem vyvinuté dusevni €innosti viibec. Vse, co prostfednictvim smysla vstupuje
do nasi mysli, vSechny podnéty a situace, kterym jsme vystaveni a ve kterych se ocitdme,
jsou srovnavany s jejich pamétovymi stopami, coZ ndm umoziluje rozpoznat vyznam
podnétd a situaci. ,,Vybavovadni lze chdpat jako proces dekodovani informaci, ulozenych

v pamétovéem modulu. Metapamét,tj. soubor veskerych znalosti a zkusSenosti s pamétovymi

2 VAGNEROVA, Marie. Zdiklady psychologie. Marie Vagnerova. Vyd. 1. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
nakladatelstvi Karolinum, 2004. s. 61. ISBN 80246084 13.
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funkcemi, je duleZitym regulacnim mechanismem. Nejtrvalejsimi obsahy autobiografické
paméti jsou vzpominky na osobni zdzitky, které mély vyrazny emocionalni doprovod.“**
Vyznamnou soucasti epizodické paméti je autobiografickd pamét. Tyto vzpominky
mame spojené s osobnimi zazitky, které se odehraly v rtiznych etapach naSeho Zivota.
Naptiklad prvni den ve $kole, prvni jizda na kole atd. Tyto vzpominky si pamatujeme velmi

dobfe, protoze se vztahuji k uddlostem v nasem Zzivote.

V mentalnich reprezentacich zazitki z raného détstvi previadaji vizudlni predstavy.
U zkoumaného vzorku vysokoskolskych studentii byly nejranéjsi vzpominky prevaziné
Cernobilé, pricemz jejich emociondlni doprovod byl pozitivni, zatimco u deti mladsiho
Skolniho véku byly vyznamné Castéjsi barevné a emocné negativni vzpominky.?

Velky vliv na vzpominky maji pravé emoce. Z rGznych vyzkuml se miZzete
dozvédet, ze emoce ovliviiuji pamét’ nékolika zpisoby. Kuptikladu udélosti, které jsou
emocn¢ zabarvené, si Iépe pamatujeme nez emoce citove chladné. Mohli bychom tedy tvrdit,
ze emoce ovliviuji, které informace si zapamatujeme a které naopak. MiZe ale nastat takova
situace, ktera bude emocionalné vypjatd, Ze pfi jejim zapamatovavani nastane zkrat a my si
na danou situaci pozd¢ji nemlzeme vzpomenout. Na vzpominky maji vliv
1 souvisejici okolnosti, a to konkrétné¢ na jejich zkreslovani. To je velmi Castd situace
u rodinnych vypravéni a sdileni fotografii ¢i videi. ,,City chapeme jako subjektivni procesy
(tj. dynamické aktualni prozivani, zahrnujici afekty), stavy (ndlady podbarvujici ostatni
dusevni deni) ¢i vztahy (napr. laska, obdiv, odpor, pohrdani) prozivané jako bezprostredni
prozitky naseho Ja. “*® Také je rozliSujeme podle toho, jak jsou kvalitni, intenzivni a podle
délky jejich trvani. Podle P. Hartla jsou emoce ,,biologicky uicelné adaptace, evolucné starsi
a proto silnéjsi a hiire ovlivnitelné nez rozumoveé procesy,; spojovany s cinnosti lymbickeho
systemu, v zasadeé jde o hodnotici reakce na podnét. Jako zakladni oznacuje osm typii emoci,
které provazeji zdkladni Zivotni situace: radost, ditvéra, prekvapeni, ocekavani, strach,
vztek, smutek, znechuceni; predpoklada se, Ze plati nejen ve vSech kulturach, ale se vsi

pravdépodobnosti téz u vyssich Zivocichii. *’

2 PLHAKOVA, Alena. Ucebnice obecné psychologie. Praha: Academia, 2004. s. 218. ISBN 80-200-1086-6.
25 Détska amnézie. Ceskoslovenska psychologie, SOBKOVA, D., PLHAKOVA, A. 1999. s. 51-60. ISSN
0009-062 X

26 CACKA, Otto. Psychologie dusevniho vyvoje déti a dospivajicich s faktory optimalizace. 1. vyd. Brno :
Doplnék, 2000, s. 77. ISBN 80-7239-060-0.

27 HARTL, Pavel. Stru¢ny psychologicky slovnik. 1. vyd. Praha : Portal, 2004. s. 58. ISBN 80-7178-803-1.
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2.2.1 Emoce v didaktice

V jiné publikaci Hartla mlizeme nalézt jasnou definici pojmu emoce. Emoce
(z latinského e-motio, pohnuti) jsou psychologické procesy zahrnujici ,,subjektivni zazitky
libosti a nelibosti, provazené fyziologickymi zménami (zména srdecniho tepu, zména
rychlosti dychani), motorickymi projevy (mimika, gestikulace), zménami pohotovosti a
zameérenosti (ldska, strach). Hodnoti skute¢nosti a vedou k zaujeti postoje v dané situaci.?®

Pedagogicky slovnik J. Priichy definuje emoce jako ,,psychicky stav pramenici ze
subjektivniho prozZivani vztahu k nécemu, ¢i nekomu (napr. emoce lasky, nenavisti aj.) Miize
byt v rozporu s raciondlnim hodnocenim téhoz vztahu ¢ s objektivni skutecnosti. “>’

Z mé praxe na zakladni Skole i na stfedni Skole jsem zjistila, Ze s emoci jako takovou
se pracuje malo. Vytvarna vychova probihd u vétSiny piipadu tak, ze zZaci obkresluji Sablonu
podle pani ucitelky, aby prace vypadaly k svétu a rodi¢e méli radost. Naopak na stfedni
Skole, ktera uz je zamétena na vytvarné obory, se emocim déva o néco vétsi prostor, ale musi
doty¢ny pedagog sam iniciativné toto velmi subjektivni t€éma podpofit, protoze v tematickém
planu jsem se s emoci, jako nadfazenym pojmem, zatim nesetkala. Samoziejmé si asi vétSina
lidi fekne, Ze vytvarna vychova je hlavné o emocich a neni potieba toto téma zdiraziovat,
ale méli bychom zakiim dokéazat vysvétlit, jak s nimi pracovat a jak je vyjadfit. V tomto
tématu je potieba brat ohled a byt velmi opatrni, kazdy z nas je jiny a kazdy mize emoce
prozivat jinak a vSe, co se v hodin€ otevie, musi byt také uzavieno, tak aby zaci neodchazeli
s negativni zkuSenosti, kterou jim vyvolala Spatnd emoce. Pokud se zZaky snazime zaujmout
a docilit subjektivniho prozitku, je obligatni, vyvolat v nich silné emoce.

Vytvarna vychova je vétSinou pro zaky zékladni Skoly predmét, kterému neptikladaji
hlubsi vyznam a vytvarnou praci néjak odbydou, aniz by je predmét oslovil nebo
emociondln¢ zasahl. Pro vétSinu zaka je to predmét, kde se ,,nic nedéla”. Neddvno jsem
vyslechla rozhovor, ve kterém star$i ucitel popisoval praxi z vytvarné vychovy na druhém
stupni zakladni skoly, ktery popisoval, ze dokonce nékteii zaci na zadané téma nenakresli
viibec nic a neni mozné je n&jak donutit, aby tvirc¢i praci pii hoding realizovali. Myslim si,
ze vytvarna vychova se velmi podceiiuje, je soucasti rozvoje dovednosti, které jsou potiebné
nejen do zivota zakl, ale 1 pro budouci zaméstnani. Zaroven také pomaha tvofit ostatni

pfedméty v jeden celek. Pro¢ by mu tedy méla byt pfisuzovana mensi vaha nez predmétim

2 HARTL, Pavel, HARTLOVA, Helena. Psychologicky slovnik. Vyd. 2. Praha: Portal, 2009. s. 138. ISBN
978-80-7367-569-1.

29 PRUCHA, Jan, Eliska WALTEROVA a Jiti MARES. Pedagogicky slovnik. 7., aktualiz. a rozs. vyd. Praha:
Portal, 2013. s. 68. ISBN 978-80-262-0403-9.
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ostatnim? Napftiklad mapy a piktogramy, které pouzivame, pfeci nemohl nakreslit nékdo bez
vytvarného nadani. Co se tyce uplatilovani subjektivity, miize tomuto predmétu konkurovat
asi jen literatura. Rada definic se &asto shoduje v tom, Ze emoce vychazi ze subjektu, aniz
by je vétSinou mohl ovlivnit, pfi¢emz emoce na jedince silné plisobi. Emoce, patii pod
imaginativné¢ emotivni procesy, které se tykaji jedince stejné jako procesy racionalné
kognitivni, které Casto byvaji ve Skole upfednostiiovany. Nemlzeme apelovat pouze na
raciondlni slozku, pokud chceme zkoumat, jak se dit¢ uci, protoze tento pohled by byl
nedostacujici a jednostranny. Malokdo ziska v zivoté uspéch bez schopnosti tvir¢i invence
a bez schopnosti fantazie...

Uzce spjaty pojem s emoci je emocionalita. Podle P. Fraisse je ,,Emocionalita
vinimdna jako citlivost viici situacim, které vzbuzuji emoce “.*’ M. Nakone¢ny ji definuje jako
., Trvalejsi vlastnost osobnosti, kterd urcuje predevsim dynamiku emoci, tj, citlivost, hloubku
prozivani, jeho délku v case a dozmnivani, castost, stalost emoci a primérenost emocnich
reakci dané situaci. Ddle urcéuje i vnéjsi projev emoci, silu vyrazu. “>! Také O. Ca¢ka pracuje
s pojmem emotivita: ,.,Emotivitou se rozumi dosazend, individualni jemnost citového
prozivani, ktera je dilem kultivace i osobni autokultivace kazdého jedince, zajistujici
postupné zjemiovani vnimavosti napr. k estetickym proZitkiim, vcéetné presunu orientace
prozivani od silné kontrastnich podnétii k jemnéjsim aspektium kompozice, aplikace barev,
pohybil, zvukit atp. “3?

wUmeéni jako celek je bez emocionalniho prozitku nepredstavitelné. Nejen pri
umeélecke tvorbe, ale i pri kazdém uméleckem prozitku je emoce jednim z nejcennéjsich
lidskych stimuldtorii. Jeji misto v uméleckém proZitku je nepostradatelné. > Veskera
vytvarna ¢innost by méla vychazet z zdkova z4jmu, z jeho zkuSenosti a prozitku. V koncepci
ramcového vzdélavaciho programu (RVP) je vénovan prostor emocionalité, ackoliv tomu
podle riznych pojeti vytvarné vychovy na skoldch nevypada. Podle RVP neni vytvarna
vychova zaméfend na produkt, jak to vétSinou v praxi pozorujeme, ale ma rozvijet
a uplatiiovat smyslové vnimani, subjektivitu zdka a komunikaci (Zakiv osobni postoj ke

komunikaci s okolim a komunikac¢ni hodnotu dila).

30 FRAISSE, Paul, 1967 in NAKONECNY, Milan. Lexikon psychologie. 2., podstatné rozs. vyd. Praha:
Vodnar, 2013. s. 90. ISBN 978-80-7439-056-2.

31 Tamtéz, s. 91.

32 CACKA, op. cit., s. 192.

3 JELINEK, Jan. Emoce — predpoklady vzniku uméni. ITn. HORACEK, Radek. Vytvarnd vychova
a emocionalita: sbornik textii z konference Ceské sekce INSEA. Pedagogicka fakulta: Brno, 1996. s. 19.
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B. Losenicky se v publikaci ,,Vytvarna vychova a emocionalita® o emocich vyjadiuje
jako o: ,,Citent, které je mezi mentalnimi aktivitami, podilejicimi se na vytvarnych cinnostech
a jejich prozivani podstatné a nepostradatelné. Nesmi se ale stat jedinym duSevnim
Cinitelem, ovladajicim vsechny kroky vytvarného postupu, pak by tvoriva bytost
v podrizenosti emocim nebyla schopna onoho potrebného nahledu, vyjadreného pojmem
esteticka distance. “3? PiestoZe je emocionalita vyznamnou sloZkou vytvarnych aktivit, mélo
by se pfihliZet i k ostatnim aspektiim, které RVP obsahuje a nestavét vytvarnou vychovu jen
na ni. Mohlo by se stat, Ze Zak podlehne emocim a vychovné vzdélavaci piinos by byl pak
méné hodnotny. To, Ze se z vytvarné vychovy stava odpocinkovy predmét, je disledek toho,
ze ucitelé kladou diiraz pouze na emocionalni slozku. Zalezi v prvni fad¢ na pojeti vyuky
ucitelem, jak bude Zaky iniciovat k takovym aktivitdm, aby vytvarna vychova nebyla
pfedmét, ktery je nebavi a musi si ho jen splnit, ale byla pro n¢ z hlediska emocionality
vyvazena a obohacujici. Uméni nabizi mnoho riznych technik a prostiedkii, Ze snad ani neni
mozné potkat nékoho, kdo by tvrdil, ze je ,,vytvarn¢€ neschopny®. Jiz od détstvi pocitujeme
touhu vytvarn¢ a spontanné tvofit, dit€¢ objevuje svet prostiednictvim smysli a vyuziva je
jinym zpiisobem nez dospéli, a proto si myslim, Ze mnohdy bychom se méli ucit od déti, nez
naopak, jak tomu je dnes. Dité potfebuje porozuméni a prozitek, které vytvarna vychova
napliuje, otazkou je, jak jej zprostiedkujeme a jak vyuZijeme cas, ktery je k dispozici.

Nemeélo by se stat, ze si zdk bude myslet, Ze neumi malovat, coz by nasledné vedlo
ke strachu z tvorby, proto zalezi na tom, jak jej naucime na tvorbu nahlizet a jak k ni

pfistupovat. Musime myslet na to, Ze jej to musi zaujmout, Ze jej to musi, jak se fika bavit.

2.2.2 Emoce a soucasné vnimdani

D¢jiny uméni, prochazi neustale zdsadni proménou, jak si miZzeme vS§imnout vSude
kolem nas. Dé&jiny uméni se neustdle snazily o pozitivisticko empiricky postoj odmitajici
subjektivitu. A dnes? Postmoderni tendence jsou opravnéné chapany jako utok na tradicni
,moderni*“ hodnoty spole¢nosti. Postoj k subjektivnimu prozitku se zkomplikoval, kdyz se
z prozitku stal mddni koncept. V tomto smyslu mluvime o spotiebitelském chovani, to¢i se
nove serialy ¢i filmy, které jsou na subjektivnich prozitcich a emocich zalozené. Divak se
u nich pfili§ nenamahd a emoce mu zprostfedkovavaji napiimo, nékteré televizni potrady to
maji dokonce i v popisu. V této dob¢ existuji firmy, u kterych si mizete zazitek, ¢i prozitek

koupit. Zazitky, které vas lakaji, jsou na kazdém kroku. I muzea patii mezi prozitkové

3 LOSENICKY, Bronislav. Tvorit s pomoci emoci, ne v jejich moci. In. Tamtéz, s. 48.
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podniky, diky ,produkci® ¢i usnadnéni prozitku. Soucasné se tedy zda, Ze ztracime
schopnost ur€itého druhu vidéni — hlubokého ponofeného vidéni, které vyzaduji umélecka
dila. Pro dne$niho divéka je obtizné se soustfedit na statické obrazy v muzeich a klasické
divadelni drama se zd4 byt uz jen pro ,,vyvolené®... Také vlivem pfepracovanosti neni
dnesni ¢lovek schopen vnimat slozité historizujici filmy, které by ho vzdélavali, ale naopak
se radéji v televizi diva na jeho vlastni Zivot, na sitkomy, které fesi problémy soucasnych
lidi. U téchto potadli se uvolni a nemusi po dlouhé Sichté v praci vyvijet zadné Usili na
pochopeni filmu ¢i pfemysleni v SirSich kontextech.

Povaha obrazové zkuSenosti v détstvi i dospélosti pretvari mechanismy percepce,
ovliviluje tedy moznost prozitku vizudlnich obrazii. Otazky vizudlniho a estetického
vzdélavani by mély byt v déjinadch umeéni na prvnim misté, ale jsou velmi ¢asto vytésiiované
z vyukovych programi skol. Velmi mne piekvapila na praxich mladsi pani ucitelka, ktera
zaky seznamovala s grafickym designem, logem a vizualni obsahem reklam atd. Nepamatuji
si, ze bychom na zékladni Skole vénovali témto problémlim prostor. Jednim z cilu dnesni
doby je najit rozdil mezi uménim a jinymi obrazy, ale je to viibec mozné? Muzeum by mélo
dokazat v divakovi vzbudit emoce, tak, aby v okamziku jeho kontaktu s obrazem ¢i sochou,
nasel podobu co nejsilngjsiho prozitku. Jednim z hlavnich z4jmt umeélecké historie by mél
tedy byt subjektivni vizudlni prozitek divaka a objektivni fakta jako je naptiklad historie ¢i
technologie dila by se m¢la stat prostredkem k tomu, jak dilo divédkovi pfiblizit. Pfistup
k uméni je dnes zaloZeny na zménéné situaci — hledani vlastni cesty k uméni. Dnes se umélci
zabyvaji malymi ptibchy zalozenymi na pozorovani a prozivani hektického a chaotického
zivota. Na absurdity a paradoxy bohatého svéta, ktery prozivame ve zlomcich
kazdodennosti, kde se realita prolind s fikci a z kazdé strany na nas piisobi vSudypiitomna
masmédia. Dochazi tak ke ztrat€ opravdového hlubokého piibe¢hu, protoze chybi autofi
a vypraveci takovych pribéhl. VSimnéme si naptiklad, co vzdycky tika Jiti Bartoska,
prezident karlovarského filmového festivalu: ,,Jo, tak to byl pofadnej bijak!* Nemysli tim
bezduchy film, ale film s hlubokym lidskym pifibéhem. Tato filmovéa zkuSenost se da

opravdu promitnout do vSech druhi uméni, samoziejmé véetné vytvarného.

2.3 Fotografie

Generace vychazejici z Courberta zdtraziiovala realistickou metodu a nasledné ji
predstavila jako optickou. Dalo by se fict, ze se tak zrodil impresionismus, ktery urychlil
konec realismu. Jeho snaha o novy vyraz oteviela dvefe modernimu umeéni, které tak dospélo

k novému uplatnéni subjektivity, tak ze popiralo redlnou existenci vné&jSiho svéta.
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Impresionismus dokézal, Ze malii'stvi mlize byt také nerealistické, tim uvolnil drahu pro

budouci styly moderniho uméni.

S impresionismem pfisla média, kterd zdsadn€ ovlivnila vyvoj uméni. Tim byl rozvoj
techniky a fotografie, ktery ovlivnil kompozici obrazi. Technicky pokrok v dobé
impresionismu jiz dospé¢l ke kamete, ktera umoziovala pofizovat momentky. Fotografie
okamziku, na kterych nikdo nepozuje, jsou velmi impresionistické. Rozmazand mista
a nahodné sefiznuti, kterého chtéli impresionisti dosdhnout, vytvaielo dojem pohybu
a spontannosti. Patrné¢ lze fici, ze z&dny vyndlez v primyslové revoluci neovlivnil
impresionismus vice nez kamera. Cernobila fotografie zachycovala realistické okamziky,
které impresionisté sledovali. Jejich uméni pievzalo z fotografie zvlastni, neocekdvanou
a asymetrickou kompozici. Rozmazana mista, ndhodné sefiznuti postav na momentkach
vytvarelo dojem pohybu a spontannosti, jehoz impresionisticti malifi chtéli dosdhnout. Je
vSeobecné zname, Ze Degas pro své obrazy baletek vyuzil fotografii. Pomdhala mu pfi
kompozici a s detaily, patrné pozorovatelné je to v jeho obrazech na okrajich, kde jsou
postavy ofiznuty. Podle popisu Degas na webu Met museum: "Moznd, Ze jazyk
kinematografie nejlépe popisuje praci Degase - panely a ramy, dlouhé zabery a detailni
zabery, naklonéni a posuny v ohnisku, obrazy jsou odriznuty a umistény mimo stred. tyto
prvky stylu ..."’

Monetovy kompozice, které piechdzeji za rdm obrazu, svéd¢i svym vyfezem z celku
o seznameni s fotografii v tehdejsi dobé. Romanticti krajinafi vzdy fesili hlavni kompozici
do stiedu obrazu, nebo do ,,zlaté¢ho stiedu®. Malifi do té doby prosté fesili klasické zakony
kompozice. Kompozice obrazu vznikala pouze v ateliéru. Tim, Ze Monet namaloval lod’ na
platno jen ¢astecné, evokuje to pocit okamziku, ktery prindsely prvni fotografie. Fotografie
ovlivnila malifstvi v pfistupu, kompozici i v barevnosti, i kdyZ to mize znit absurdné,
protoze byla Cernobild. Vyvojem cernobilé fotografie byly teprve spravné objeveny svétla
a stiny a po teoretickych poznatcich spravné pouzity. (Impresionismus byl tedy v malifstvi
barevnou akci soubéznou k fotografii.) Postupnym vyvojem elektrickych svételnych zdroji

a jejich nastavitelnosti, mohli dospét k vystupniovanému pouziti svétla a bohatému stinovani

35 DEGAS, Edgar. Catalogue entry. The Rehearsal of the Ballet Onstage [online]. Jane R. Becker, 2016 [cit.
24.1.2022]. Dostupné z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436155
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a tim do$lo k zjemnéni fotografie a oziveni plochy. ,,Fotografie IZe, stava-li se ,,uméleckou,®
psal svého casu Karel Teige...a pokracoval:

,,Je to fales, pretvarka a konecné i kvalitativni upadek ze stanoviska vlastni, rodné krasy.
Kdyz malirstvi opustilo impresionismus, zdédila fotografie toto od panstva odlozZené Satstvo.
Expresionismus uZ dnes dozivoril. “37
2.3.1 Fotografie a obraz

Cernobila fotografie pomahala reprodukovat krajinu pro pozdgjsi studia. Mnozi
z impresionistd méli kamery, Monet jich mél hned nékolik a Degas experimentoval s jednim

z prvnich Kodaka.®

K

Obrazova priloha 8. Claude Monet: Na nabrezi v Trouville, 1870.

36 PETR,Vaclav. TEIGE, Karel. Film. In TEORIE FOTOGRAFIE: Vybér z teoretickych textii k déjindm
fotografie, [online]. s 10. Opava: Slezska univerzita v Opavé Filozoficko-ptirodovédecka fakulta Institut tvirci
fotografie. Copyright © [cit. 24.01.2022]. Dostupné z: https://dragif.cz/data/pdf/a/MKQ.pdf

37 Tamtéz s. 10

38 FEIST, Peter H. Edgar Degas. Dresden: Verlag der Kunst, 1972. Maler und Werk.
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Monet se nechal inspirovat fotografii a také stylem japonskych grafickych listii. Na
okraji platna jsou postavy orezané, kompozice na nas tak pisobi dojmem, Ze je to vyrez ze
Zivota, ktery pokracuje i za ram.

Impresionisté prevzali z fotografie zvlastni az asymetrickou kompozici. Naptiklad
Degas velmi casto pouzival kompozice, které pfipominaji momentky. Jeho baletky, které
tanci az za rdm obrazu, navozuji vétSi dojem pohybu. Doslova nevyuZil centralni kompozici.
Pohybem v obrazku byl na tolik inspirovan, Ze ho zachycoval t¢éméft vSude, fotil na vysokou
clonu a kratky ¢as. Bylo pro néj takto jednodussi studovat pohyby a gesta, nazval fotografii
jako ,,obraz magického okamziku®. Monet pouZzival opacnou techniku, fotil na dlouhy cas,
coz ve vysledku figury rozmazalo. To ho inspirovalo k vyuziti Smouhy a skvrn v jeho malbé,
napodoboval rozmazané figury v pohybu z fotografie. Jeho obraz s pohledem na ulici, kde
jsou rozmazani lidé, kritik Louis Leroy hodnotil slovy, ze vypadaji ,,jako by je n¢kdo olizl
Cernym jazykem“.’® Rozmazana mista a nahodné sefiznuti postav na momentkach vytvarelo
dojem pohybu a spontannosti, kterého chtéli impresionisté dosdhnout. Degas komponoval
své obrazy Casto tak, aby nevypadaly jako komponované, velmi peclive a presn¢. Chtél, aby
vypadaly jako momentky. ,,Je stestim snit a je nadherné vyjadrit, o cem clovek snil; ale co
to Fikam, cozZpak zname jeste toto Stésti? Bude snad poctivy pozorovatel tvrdit, Ze vpad
fotografie a velké priimyslové silenstvi nemaji tak docela podil na téchto politovanihodnych
vysledcich? Muizeme jeste také predpokladat, Ze dav, jehoz oci uvykly pokladat vyslednici
hmotnych vyjevii za projevy krdsna, neztratil po case schopnost posuzovat a vaimat projevy

éterictéjsi a nehmotnéjsi?*’

2.3.2 Malirska fotografie

Vynalez fotografie se velmi rychle §ifil a stejné tak i obava, Ze nova technika zptisobi
zanik klasického malifstvi, ale nastésti byl pravdou spiSe opak. Malifi se konecné mohli
odpoutat od zobrazovani piesné reality, zejména v 19. stoleti se dobry malii poznal podle
dovednosti a schopnosti namalovat portrét ¢i krajinu, aby vysledek vypadal dokonale.
Vytvarny projev se tedy mohl konecné zménit a realitu v zobrazovani odsunout na druhou
kolej. Podle Barthese ,,fotografie neni podminkou minulosti. To, ¢im na mne ucinkuje,

nezalezi vtom, Ze obnovuje cosi zrusemého (Casem i vzddlenosti), nybrz vtom, Ze

3 Online Teaching Lessons and Teachings of Impressionism. Impressionism  Lesson

Downloads.. Impressionist art & paintings, What is Impressionist art? Introduction to Impressionism. [online].
Copyright © 2022 impressionism.org, All rights reserved [cit. 25.01.2022]. Dostupné
z: http://www.impressionism.org/teachimpress/default.htm

40 BOUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich. Ptelozil kolektiv autorti. Praha: Odeon, 1968.
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dosvédcuje: to, co vidim, vskutku bylo. “!! Fotografie je jen kus papiru, pokud jej oto¢ime,
na druhé strané neni nic. Pokud ji zvétSime, uvidime jen mal4 zrnka vedle sebe. V dne$ni
dobé¢ pokrocilé digitalizace jsou fotografie na velmi vysoké urovni, co se tyka kvality obrazu,
ale stejn¢ pokud ji ptiblizime (zvétSime) na maximum, obraz se rozplyne na pixely. To, co
se nam v oku jevi jako celek, je po pfibliZzeni jen spektrum malych ¢tvereckt vedle sebe.
Bude to tak i v budoucnosti, kdy dojde k jesté vétsi digitalizaci fotografie, ktera jiz zcela
pracovalo se zvétSovacim pfistrojem a filmy i fotografie se ,,vyvolavali‘ mokrou cestou...
Fotograficky obraz byl zachycenim reality. Podle Barthese, kterého jsem jiz zminila ,,to
co vidim, vskutku bylo®. Stejné tak podle Benovského fotografie vzdy zobrazuje, ze néco
existuje — existovalo.*? Takto méla fotografie neuvéfitelnou moc ovliviiovat velké mnozstvi
lidi. Dnes v dobé mnohem pokrocilejsi, tuto realitu mizeme velmi dobie upravit. Jednim
z ryst postmoderny bylo opét vyvraceni toho, Ze fotografie ma zobrazovat néco vytvarného
nikoliv dokumentovat realitu. Postmodernisté tvrdili, ze fotografie si pfivlastiuje skute¢nost,
ktera jiz existuje a pouze ji kopiruje, nema tedy pravo na jedine¢nost.*? Skute¢nost je takova,
ze fotografie realitu vyuziva, ale upravuje ji k idealu. Uz neplati Barthestv vyrok, tato jistota
dnes s digitalni fotografii a technickou upravou v pocitaci naprosto zmizela. VSechny
medidlni obrazy kolem nés, at’ je to film, televize, reklama, plakat, vyuzivaji modernich
programu k upraveni reality, tak, aby ovlivnili, ,,vylepsily* vysledek nebo koupi vyrobku. Je
to velmi jednoduché, pokud si chcete koupit krém na vrasky, budete vétit produktu, kde je
na fotografii zena, kterd ma pfirozené vrasky anebo fotografii Zeny s naprosto vyhlazenou
pleti? Bohuzel dasledkem vizudlniho smogu uz ani nejsme schopni vnimat realitu takovou
jaka je a jaka by byla bez vSech reklam.
Pocatkem 20. stoleti se klade dlraz na fyziologii, efektivitu a emocionalitu;
v uméleckém prozitku do véci doslova vstupujeme, protoze je ozivujeme tim, ze do nich
promitame své pocity. Sou¢asnym umélcem, ktery ztvarniuje osobni prozitek ve fotografii a
z jehoz prace vychazim v praktické ¢asti diplomové prace je Antonin Stiizek. Ten se dotyka
pojmu romantické ironie a posouva dilo do jiné roviny, nejen monumentalnimi rozméry,

kompozici ale i smyslem pro vztah k vyznamu lidské figury. Divakovi zlistdvad svoboda

4 GOLDSCHMIDT, Arthur. Zpét k fotografickému obrazu. In: Kune§, Ale§ — Pospéch, Tomas: Citanka z
teorie fotografie. Opava, 2003, s. 57.

#2 BENOVSKY, Jiri. The Limits of Art: On Borderline Cases of Artworks and their Aesthetic. Springer
Univerzity of Fribourg, 2021. ISBN 978-3-030-547494-3.

BSILVERIO, Robert. Postmoderni fotografie: fotografie jako uméni na konci dvacatého stoleti. V Praze:
Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta, katedra fotografie, 2007. ISBN 978-80-7331-083-7.
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volby rtznych interpretaci. Hlavnim tématem v malb¢é je u Stfizka piibéh. Ten miZze
vychézet z osobniho prozitku, nebo z néjakého obrazového vzorce spatieného naptiklad na
star¢ fotografii.

Studoval v dob¢, kdy ¢eské uméni zasahla prvni vlna postmoderny, spolecné s jeho
vrstevniky se stali prikopniky nového pohledu na uméni. Jeho ndméty byly vétSinou zatisi
a krajiny, pro které pouzival jako pfedlohy fotografie jinych umélcti naptiklad Sudka,
Drtikola a Sitenského. Také pouzival staré nalezené fotografie, obrazky ze starych cCasopisii
a novin. Hledal fotografie, na kterych je ptib¢h ,,Kdyz se divate na rekvizity, které uz dnes
neexistuji, tak vidite, jak cas plyne* Inspiraci mu byla atmosféra, styl a design minulosti.
Situace, ktera pfinuti umélce vzit fotoaparat a zmacknout spoust’, je vlastné prvotni forma
média fotografie, ktera se spolu s platnem a barvami stava prvotni formou média obrazu.
,,Dfive jsem maloval hlavné podle ¢ernobilych fotek a barvy jsem si vymyslel. Ted’ maluji
vice podle barevnych fotek, ale barvy ménim. V nékterych pfipadech mne barvy na
fotografiich inspiruji, v nékterych pfipadech neni dilezité, jestli maluji podle barevné nebo
Cernobilé fotografie.“4* Také zde stoji za zminku Toma§ Cisafovsky a Jan Merta, ktefi
podobné jako Sttizek vyuzivaji nalezenych nebo vlastnich fotografii k ironicko-nostalgické
postmoderni malbé. V 70. a 80. letech se tato skupina malifd, jejichz dila spojovalo
privlastiiovani si obrazi z masmédii, nazyvala The Pictures Generation. Tito umélci, kteti
vyuzivali obrazii z reklamy ¢i televize, vytvofili dila v Siroké Skale styla (fotografie, film,
video, performance, atd.) Mezi tyto umélce, kteti jsou spojovani s takzvanou The Pictures

Generation patii napfiklad Cindy Sherman, Richard Prince, Barbara Kruger a dalsi.

2.3.3 Antonin StiiZek a fotografie v soucasnosti

Antonin Stfizek nejdiive pfistupoval k fotografii jako malif, pozd¢&ji nad ni zacal
uvazovat v jinych souvislostech, vyuzival ji k ndmétu pro dokonalou kompozici a harmonii
obrazového celku. Snazil se zachytit osobni prozitek piibéhu daného mista, ptedméty, které
zachycoval, velmi podrobné pozoroval a nachdzel mezi nimi vztahy a pronikal do jejich
podstaty. Vysledkem bylo zachyceni nééeho velmi autonomniho, i kdyz se jednalo o banalni
predméty. Nejdiive jeho fotografie nesklidily moc velky uspéch, mozna na to melo vliv
jejich umisténi na prvni vystavé, byly jako druhofadé umistény do spodni ¢asti galerie. Kdyz
se po kratké pauze vratil k fotografovani, zacal cestovat. Opét fotografoval s cilem ziskat

ptedlohy pro své obrazy. Digitalni fotoaparat je idedlni pfistroj k témto uceliim z nékolika

# STRIZEK, Antonin. Antonin Stiizek. Praha: KANT, 2001. ISBN 80-86217-37-X.
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vyfocenych namétti si umélec vybere jen tu, ktera mu bude nejvice vyhovovat a vytiskne ji
v klidu v ateliéru. Vétsina jeho snimkd pochézi z Ciny, Portugalska a také z Cech. Nezabyva
se prili$ tim, kde byly fotografie potizeny, dokonce ani neukazuji zadné typické misto, které
by charakterizovalo ur¢itou zemi. Vybira si obycejné ndméty z kazdodenniho Zivota, které
pouzivame a vidame beézné. V nekterych fotografiich stavi pfedméty do zvlastnich az
surrealistickych souvislosti. Také je na snimcich vidét jeho cit pro kompozici, stejn¢ jako
muzeme pozorovat v jeho obrazech. tématem pro néj jsou zatisi, méstské krajiny, vylohy,

ziidka kdy 1 lidé. Krajinu n¢kdy abstrahuje az do geometrickych tvard, v jiném ptipadé zase

zachycuje zcela nezajimavé misto, které ma klidnou, mozné az zvlastni atmosféru.*’

Obrazova priloha 9. Antonin Strizek: Kvetiny, 2006.

45 STRIZEK, Antonin. Antonin Stiizek: zddnlivd lehkost = a seeming lightness. Ptelozil Stephan von POHL.
[Litomysl]: Galerie Miroslava Kubika, 2020. Katalogy Galerie Miroslava Kubika.
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Fotografie v dnesnim uméni hraje velmi dulezitou roli. Je potiebna k dokumentaci
uméleckych pocint, které by jinak utkvély v paméti pouze pfitomnym pii okamziku.
Dutlezitd je také pro performance, land-art, happening, ale i prezentace obrazi jako jsou
napiiklad vystavy. Jinak bychom si o n¢kterych dilech mohli jen povidat a myslim, Ze kazdy
by si ve své imaginaci vytvofil vlastné¢ uUpln¢ jiné dilo. Land-art pracuje s velkou
proménlivosti piirody, kterd v n€kterych piipadech dava dilu postupem casu Uplné jiny
vyznam, a to bychom bez zaznamu nebyli schopni sledovat. Fotografie slouzi nejen jako
idea, co namalovat, vytvofit, ale miize byt i jedinou skicou k namalovani obrazu. Na zac¢atku
20. stoleti umélci pouzivali fotografie jako skici, jako anatomickou pomicku. Maloval podle
ni Alfons Mucha, Max Svabinsky a dal3i. Muchovy krkolomné figury by modelky dlouho
nevydrzely, tak diky tomu existuji stovky fotografii. Jeho fotografie ptekonaly tehdejsi
bézné pouzivani fotografie jako levného studijniho prostfedku, zachycujici neopakovatelnou
atmosféru celého ateliérového prostiedi, které¢ bylo uméleckym svétem samo o sobé. Mucha
Casto maloval svoji rodinu. Pfi praci si pomahal fotografiemi, které mu byly inspiraci
a anatomickou studii zaroven. Nekopiroval je, jen se jimi inspiroval.

Dnes se stala fotografie rutinnim pomocnikem k hleddni namétu jakémukoliv
uméleckému vytvoru, malbé obrazii, k objektu, k instalacim atd. Um¢lce inspiruji nejen
vlastni fotografie, ale vyhledavaji je v Casopisech, novinach atd. Zmifime zde napiiklad
herce a spisovatele Miroslava Hornicka. Jeho laska k fotografii jej zavedla k tvorbé kolazi,
které tvofil pomoci vystiizkl fotografii z nejriznéjsich ¢asopist. A pokud se ohlédneme do
zcela bézného Zivota, tak fada lidi se k ur¢itému umeéni dostane jen pies potfizovani vlastnich
fotografickych snimkl a o jiné umélecké pociny se jiz v zZivoté nezajima...Pokladame si
otazku, kde lezi hranice mezi uménim a pouhym zobrazenim. Jinak feceno, kdy a za jakych
okolnosti se ze zobrazeni stavd uméni. Postmoderna nevytvari novy jednotny styl, nybrz
artefakt, uvniti kterého existuje boj kodii ¢i jazyku, artefakt, ktery zpochybnuje
a problematizuje jednoznacnou kulturni vypovéd.?5 Autofi konstruuji svét, ktery dobie
zname, pretvareji ho do novych kontextl a spojuji ho s kulturnim kodexem. Nosné&jsi je
konceptova rovina dila nez vizualni. MGiZzeme fici, Ze konceptualismus byl zrcadlem tehde;jsi
doby a stejn¢ tak i postmoderni fotografie. Napiiklad autorka Cindy Sherman konstruuje
realitu, kterou tak dobfe zname, jeji dilo je v podstaté kopie bez originalu. Teoreticka Abigail

Solomon-Godeau chape postmodernismus jako smrt estetickych kategorii, ¢i jako konec

46 SILVERIO, Robert. Postmoderni fotografie: fotografie jako uméni na konci dvacatého stoleti. V Praze:
Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta, katedra fotografie, 2007. s. 26. ISBN 978-80-7331-
083-7.
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modernistické fotografie coby vytvarného objektu, odvolava se na Barthese, ktery rozliSuje
mezi fotografii postmoderni a modernistickou (uméleckou) postavenou na estetické hodnot¢.
Na zacatku konceptudlni uméni a postmoderna konstruovali rizné druhy estetiky (naptiklad
jiz zminénd Cindy Shermann) nebo ji nakonec potlacovali (dematerializace a destetizace
uméleckého objektu), aby sdelili néco relevantniho. V pozd¢jsich letech opét vzristal zajem
o fotografii jako vysoce estetizovany objekt, nespocet umélcii poté kombinuje tyto vysoké
estetické kvality s riznymi styly, techniky a odkazy (Vaclav Jirasek, Tom Hunter).*’
V soucasné dob¢ nastavad otazka, zda je estetickd funkce dila dominantni? Esteticno je
spojovano s potéSenim, nezaujatou libosti atp. Podle sou¢asného umélce Jaakka Pallasvua,
ktery prezentoval tuto mysSlenku neddvno na svém instagramu Avocado _ibuprofen se
soucasné uméni déli na dve skupiny: ,,uméni, které vypada dobfte (esteticky) a uméni, které
se vas snazi néco naucit”. Dle mého nazoru se uméni déli na uméni krasné a uméni
kritizované...

Uz od padesatych let dvacatého stoleti se zacal objevovat fenomén tzv. intermedii,
pro které je typické prolinani riznych vytvarnych prostiedkd, a tedy i fotografie. Jednou
z hlavnich vyhod a funkci fotografie je jeji reprodukovatelnost a jednoduchost vzniku.
Umélci zacali vice badat v ustalenych hranicich fotografie a snazili se je posouvat. Pfirozené
zacali propojovat vytvarné umeéni s fotografii, hudbou ¢i naptiklad i tancem. Um¢élci reaguji
na rizné podnéty z okoli, na to, co slysi, citi, ¢i tvoii jen tak automaticky. Vyuzivaji pro
vnimani i ostatni smysly divaka. Jiz jsem zde zminovala esteteticno a nédvrat fotografie
k dokonalosti, stava se jednim s moznych prostedkd, jak dosahnout pozadovaného cile.

KdyZ pomoci elektronického pera fotograf naptiklad retuSuje, v pocitaci tak dava
svému dilu novou podobu, velmi napadné se tim podobd maliftim, ktefi si vyfotografuji
skute¢nost, vytisknou ji a barvami domaluji fotografii v obraz (napi. Gottfried Helnwein,
Angel Vergara a mnoho dalSich). Ilustratofi a animatoifi maluji pomoci tablet
a elektronického pera rovnou do pocitace, kde obraz v jiném programu zase ptivedou
k pohybu. V soucasné dobé je animace diky programlim az nerozeznatelna od skutecnosti.
To samé u rtiznych fotografickych kolazi a fotomontazi, kdybychom neméli ptedtuchu, ze
nikdy neexistovalo zvife, jako je na fotografii viilbec bychom nerozeznali, Ze se divame na
spojeni dvou fotografii, naptiklad koné a clovéka spojené v jednu. Mame neskutecné

mnozstvi moznosti, jak pracovat s fotografii, jak ji pfetvaret, spojovat a nepotiebujeme

47 Tamtéz, s. 14.
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k tomu zadné barvy ani slozité techniky. VSe obsahne jeden program a jeden pocita¢. Zacina

se hovofit o tzv. virtudlni realité, kterd se stava doslova samostatnym uméleckym oborem...

2.4. Inspiracni vychodiska

Velmi Casto se setkdvam s reakci na sou¢asné uméni ve smyslu ,,vzdyt’ to bych zvladl
taky!“. Clovék nepolibeny uménim, zabiedly v asociaci, ze kvalita je v esteti¢nu typu
akademického zobrazovani, Casto neni pfipraveny vnimat projevy dneSnich umélci.
Zacatkem reakce na tradicni typ zobrazovani miizeme povazovat prave impresionismus, kde
se Monetovo zobrazovani velmi za¢inalo podobat abstraktni formé¢, dokonce vétsina jeho
skic, které zachycuji proménlivost svétla jsou abstraktni. Pfevazna ¢ast lidi si to nejspise ani
neuvédomuje, protoze v galeriich davaji pozornost dilim, kterd jsou z jejich hlediska
mnohem estetictéjsi a realistictéjsi. Budete-li se ptat, co je podle nich moderni uméni, feknou
vam ,,to je soucasnost™. V praxi na stfedni Skole uzit¢ého uméni a designu, jsem se sama
presvédcila o tom, ze v soucasné dobé¢ a orientaci v dilech postmoderniho uméni, nemé zatim
¢lovek své stanovisko. Aniz by si to zaci uvédomovali, sami dospéli k pochopeni, Ze uméni
ma vyvolat subjektivni prozitky a rizné reakce, nemame se spolecné shodnout na tom, Ze je
to krasné/estetické. Podle Welsche mysleni pifiméfené dnesni dobé musi konfrontovat
s fenoménem neprithlednosti, ambivalence a musi operovat s takovymi figurami, jako jsou
zvrat, spletenost a divergence. SouCasné s tim by mélo dochazet k rozvoji vnimavosti
k témto riznym mySlenkovym zplsoblim a pfispivat tim k jejich hlubSimu pochopeni.
Vnimdani je potieba chapat spiSe ve fundamentalnéj$im a zaroveit mnohem S$ir§im smyslu
jako ,,postfehnuti®, ,,zpozorovani“ néceho. Vnimat v tomto smyslu znamena doslovné
,,davat za pravdu®, vnimani ma charakter nahlizeni a poznatku.*® Od Moneta a jeho cesté
k abstrakci a proméndm vizuality uméni, piesko¢im ke konceptudlnimu mysSleni.
Konfrontovala jsem zéky scestou k abstrakci v modernim uméni a nésledné jsem
manifestovala dilo Fontdna od Marcela Duchampa. Byli naprosto konsternovani a velmi
pohorseni, ze néco tak obscénniho, je vlastné umeéni. A zde se dostdvam k tomu, jak se uméni
stavélo k estetickym vychodiskim kriticky. Kdybych jim pfedstavila obraz Nevésta
svlékand svymi mladenci, dalo by se dokonce demonstrovat i tendence dila, jez se

naopak hlasi k technické dokonalosti.

48 WELSCH, W. Estetické myslenie, Bratislava: Archa, 1993. S. 36.
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V nésledujicich odstavcich se vénuji inspiracnim vychodisklim praktické c¢asti
diplomové prace, které jsou vyvrcholenim promén vizuality zobrazovani skutecnosti,

prozitku a esteti¢na spojené¢ho s kulturou.

2.4.1. Pavel JanouSkovec

Ma realizace umisténa a inspirovana slovenskou krajinou, ale velka ¢ast inspirace
k tvorb€ pochazi pravé z mé rodné krajiny Plzné. A jednim z hlavnich autorti, ve kterém se
velmi vzhlizim je Pavel JanouSkovec, ktery je taktéz plivodem z Plzné. Jeho hlavnim
vyrazem je specificky druh lyrické semiabstrakce. Jeho tvorbu povazuji za velmi skute¢né
vyjadieni pocitd, tedy velmi expresivni abstraktni formu malby. Stejné tak, jako pro moji
zpusobem podobnym vrstveni barev v impresionismu. Velmi inklinuji k obraziim, které
zobrazuji krajinu, pfirodu, zivot mimo mésta a dovoluji béznému divékovi ze sidlist¢ na
chvili odpocinout zuspéchaného vsedniho Zivota u harmonicky zobrazené¢ho okamziku
v krasné ptirod¢. Pavel Janouskovec tento okamzik dokaZze dokonale vystihnout. Jednim
z obrazi, ktery mne inspiroval v praktické ¢asti a realizaci je nasledujici obraz, pojmenovany
V trave, kde prostiednictvim struktury a barev zachycuje prchavy okamzik tvaru, gesta ¢i
linie. Svétlo jako by se v obraze probouzelo lehkym odrdzenim na struktufe travy.
Dynamickou kompozici uklidituje pastelové tmava zelend barva v pozadi, kterd mi

pfipomina barvy probouzejici se jarni krajiny.*

4 JANOUSKOVEC, Pavel. Sekvence casu 1981 — 2021. Katalog k vystavé. Plzeii: Galerie Jitiho Trnky.
2021.
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V TRAVE

(2021)

akryl, platno, 200 x 145 cm
archiv autora

Obrazova priloha 10. Pavel Janouskovec: V trave, 2021.

2.4.2. Robert Gabris
Dals$im soucasnym umélcem, ktery mne inspiruje, je slovensky rodak Robert Gabris,
ktery se zabyva ve své praci konstrukci identity. Bojuje proti politickému kastovani mensin

v konfrontaci s normami a hranicemi vét§inové spolecnosti. Tematizuje ve své praci vlastni
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identitu nejen sexudlni, ale i geografickou a narodni. S timto autorem se schazim v prvotnim
konstruktu mého dila, geograficky a tematicky konstruovanou identitou. V nasledujicim dile
znazoriiuje emocionalné krajiny z mista odkud pochézi. Kompozice v obrazech je
vizualizaci jeho komplexniho vnimani Slovenska, jeho rodné zemé. Obsahem téchto kreseb
je predevSim metaforickd emociondlni krajina, ve kterych se ve vzpominkach na jeho
minulost odrazeji chvile jeho zivota. V jeho jinych dilech, jako naptiklad Insectopia pracuje
s instalaci v prostoru, poukazujici na entomologickou sbirku, kterd zkouma vztah mezi
hmyzem a lidmi. Opét zde poukazuje na ptivod a identitu a zaroven pracuje s pruhlednosti
hedvabi, které je instalovano do velmi sofistikovaného prostoru. Cernou barvou propaguje
jeho romskou identitu a hrd¢ prezentuje rezistencni postoj viici rasismu a dal$im zminénym

diverznim utlatovanym menginam.>°

.

S

Obrazova priloha 11. Robert Gabris: My country, my blood, 2020.

2.4.3. Kertstin Briitsch

Materidlem a instalaci v prostoru mne inspiruje i tato umélkyn¢. Pouziva ve své praci
tisk na prihledné folie, které instaluje v promysleném prostoru galerie. Stejné jako
u predchoziho umélce se i zde jedna o tisk na neobvyklé materidly, které defiluje v galerii.

Ma prace o néco vice rezonuje s touto umélkyni po vizudlni strance, nez s piredchozim

50 Robert Gabris — Ocenény 2021 | SICH. Spolecnost Jindiicha Chalupeckého | SJCH [online] [cit.
14.03.2022]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/robert-gabris/
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umélcem, protoze se zabyva velkoploSnymi barevnymi kompozicemi. Experimentuje
s umistovanim riznych materiali a forem do novych kontext.’! Déle reaguje na to, jak
jsme v soucasné dob¢é obklopeni digitdlnimi telefony a zijeme v digitalnim svéte, jeji prace
pfipomind stfedovéka okna a vitraze, které¢ kdysi mély podobnou komunikaéni roli jako
média, vypravély piibéhy. Britch tvrdi, Ze jsme v dobé, kdy se vytraci z naSich zivotl
femeslo a tim dle mého nazoru i originalita a jedine¢nost. Autorka demonstruje na jeji praci,
ze pokud se femeslo ptestane predavat, upln€ vymizi. Digitalni obrazy Casto Stétcem prenasi

opet do kompozice se sklem a vytvari tak jedinecné konstrukce v prostoru.

Obrazovd priloha 12. Kerstin Brdtsch: exhibiton in Munich, 2017, Instalation

2.4.4. Petra Cortright
Na prvni vystavé v roce 2011 Petra Cortright predstavila digitalni obrazky vytvotené
na pocitaci, které byly vytistény na latku a voln€ poveéSeny na sténach evokujici pobtfezni

vanek, teplé zimy a chladna 1éta jejiho rodného mésta Santa Barbara.

B
-
)

/\’\\ \l\ “ s

e

5! Kerstin Britsch | MOMA . MoMA [online]. Copyright © 2022 The Museum of Modern Art [cit. 15.03.2022].
Dostupné z: https://www.moma.org/artists/38908
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Obrazova priloha 13. Petra Cortright: Celebrity addresses/fiji firing tour squad,
2017.

Ve své praci se tato umélkyné velmi ptiblizuje uméni impresionismu a vrstveni barev
nahrazuje digitalnim sestavovanim koldzi, vrstvu po vrstvé, z obrazkl nalezenych on-line
pfes manipulace s rastrovymi obrazky. Tahy do findlnich d¢€l ptidava pomoci digitalniho

Stétce. Obrazy misi abstraktni prvky a jsou tiSt€ny na rtizné materialy (len, hlinik, papir).

2.4.5. Deborah Moss

Podobné jako v mych realizacich se Deborah inspiruje ptirodou a jeji nekonecnou
krasou. Pracuje ptfevazné sbarvou, kterd dynamicky zrcadli okoli jejiho ateliéru
obklopené¢ho lesy. Barvy stavi do konfrontace a konstruuje mezi nimi hravy dialog.
Experimentuje s texturou a vytvari kontrasty, které dodavaji hloubku jejim obrazim.

Umeélkyné usiluje o revitalizaci zivotniho prostiedi pomoci jeji umélecké iniciativy.

Obrazova priloha 14. Deborah Moss: Alchemy at dusk Il Painting, 2020.

2.4.6. Sergej Jensen

Posledni um¢lec, kterého bych zde chtéla zminit, je Sergej Jensen. Zabyva se v dile
nejriznéjSimi materidly, které nechava po vizudalni strance pisobit vice nez barevnou
kompozici. Tento umélec pouziva nejen klasické svisle umisténé ramy s napnutou tkaninou,
pracuje i s kaSmirem, hedvabim a pytlovinou. Pytlovina m4 pomérné totoznou strukturu

jako folie, které jsou pouzity v mé praci, kde je vidét, jak podobné pracuji s prihlednosti a
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strukturou materialu, ktery se ucelné nechova jako papir nebo kterékoliv jiné nepropustné

materidly, ale barvu prosakuje.?

Obrazova priloha 15. Sergej Jensen: Lot 304, 2002

3. Didakticka cast

Mym hlavnim zdmérem v nasledujicich vytvarné tadé¢ bylo co nejvice zaklim
pfiblizit vymezeni pojml. Snazila jsem se v nich zdky naulit tymové spolupraci
a seberealizaci. Seberealizace ve smyslu nejen kresby, ale také projevu. Dulezité je umét
mluvit a fici, co vlastné danym projevem (kresba, malba atd.) ma byt sd¢leno. Rozumét dilu
a ne¢marat jen tak bezmyslenkovité na papir, a hlife, jesté obkreslovat podle néjaké Sablony
nebo obrazku z internetu. Nemusi to byt jen o tom, ze mam vzdy pfedstavu, navrhnu si ji
a poté kreslim. Dilo mtze vzniknout i jen tak, prosté z ndhody nebo z aktualniho stavu,
pocitu, reakce na cokoliv, co se pravé odehrava v hlavé nebo v okoli. Miizeme zacit kreslit

a postupné hledat v dile.

52 WILSON, Michael. Jak cist soucasné uméni: umeni 21. stoleti zblizka. Pielozil Lucie SIMEROVA, pielozil
Milan GUSTAR. Praha: Kniha Zlin, 2017. Artberry. ISBN 978-80-7473-620-9.
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3.1 Vytvarna uloha

Mym zamérem v této didaktické ptfiprave bylo, aby se Zaci naucili vnimat dila moderniho
uméni a vyjadiit subjektivni pocit, ktery vychdzi z jejich vnitini imprese. Vychodiskem
prace jsou dila soucasnych umélci, kterym se vénuji v teoretické ¢asti diplomové prace
a inspiruji se jimi v &asti praktické. Zaci si vyzkoudi jeden z moznych principt, jak
pfistupovat k abstrakci pocitu, ktery vychazi ze skute¢ného objektu, zarovenn mohou
sledovat, ze kazdy z nés pocituje pti pohledu na uméni néco jiného a stejné tak ho kazda

vnima jinak. Zaroven je podstatou uvédomit si, co je pro nas pii vjemu krasné a dilezité.

Namét hodiny: Co je krasné a dilezité.

Casovi dotace tikolu:

Cilova skupina: 2. roénik SOS. — vytvarna pfiprava

Inspiraéni vychodisko:

Emoce — vnitini pocity

abstrakce — vyjadfeni pocitu — zjednoduSeni— pastdzni nanaSeni barvy
expresivita — barvy — autenticita — tahy Stétce

imprese — dojem — prchavost okamziku

vnimani svétla a jeho proménlivosti

barevna kompozice — komplementérni barvy

cesta k abstrakci — Monet — Impresionismus — fotografie na dlouhy ¢as — svétlo —
krajina

pixart — pixelizace — zjednoduseni detailu nebo celku — okamzik — usek

Riizné piistupy soucasnych umélct:

Vyjadfeni pocitu, zachyceni okamziku, imprese, krajiny

Cesti umélci:

Pavel JanouSkovec: prostfednictvim barev a valéri zachycuje prchavy okamzik tvaru, gesta
struktury ¢i linie, znaku vymezeného prostorem. Kompozici ztvariuje jako skutecnost, kdy

se svétlo v obraze probudi. Krajina je pro néj véénym zdrojem inspirace.
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Viaclav Malina: vyuziva barevné skvrny ¢i pravouhlé plosné segmenty, které vytvaieji
optické struktury, evokujici svétlo v krajiné€ (cykly Vzpominky na impresionismus, Imprese,
Pointilismus). podle barev vychazi z barevné predstavy, kterd v procesu postupného
vyvazovani forem a barevnych kvalit dostava podobu jasného, ostie fezané¢ho geometrického

tvaru, zdiraznéného barevnou konturou.

Lubo§ Vetengl: znazoriiuje abstraktni krajiny, vyuziva komplementarni barvy. Pro autora

je dulezita barva, kterou past6zné nanasi na plochu a vytvaii velmi promyslené kompozice.

Petr Pastriidk: jeho malby jsou vzdy né¢im inspirované, i kdyZz na nékoho mohou pusobit
bezpfedmétné. Vychazi z vnitiniho stavu mysli, ktery se odrazi v jeho malbach. Je pro néj
dilezity proces tvorby, nemaluje podle skutecnosti. Pouzivd n¢kdy obrazek ¢i fotografii

k dokonc¢eni malby.

Patrik Habl: pracuje s prostorem do kterého zasazuje obrazy. Autor vyjadiuje své
zkuSenosti, prozitky, imagindrni a abstraktni krajiny. Velice ¢asto nechava ptsobit strukturu
platna, vyuziva kromé tradi¢nich materialii i len, jutu a samet. Zaroven pracuje s barevnosti

téchto podklada.

Antonin StiiZek: fotil si hlavné ptedlohy pro své obrazy. Krajinu n¢kdy abstrahuje az do
geometrickych tvarli, v jiném piipad¢ zase zachycuje zcela nezajimavé misto, které ma

klidnou, mozna az zvlastni atmosféru.

Zahrani¢ni umélci:
Petra Cortright: jeji dila jsou nazyvana jako soucasny impresionismus. Vyuziva digitalni
média k vytvoreni obrazii. Pomoci pocitace na sebe vrstvi fotografie nalezené na internetu

a vytvaii kolaze, kterym ptidava digitalni tahy malifskym Stétcem a tvoii tak rizné abstrakce.

Kerstin Britsch: pracuje s barevnymi velkoplosnymi kompozicemi, pouziva olejové barvy

a fadu dalSich material k prozkouméni podstaty malby v digitalnim véku, vyuziva nadhodu.
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Deborah Moss: pracuje pfevazné s barvou, kazda malba zacind vyraznymi znaky, které
zrcadli jeji dynamické okoli. Experimentovanim s texturou a fadou nekonvencnich

nastrojlii dodava jejim obraziim hloubku a zajimavost.

Historie:

impresionismus — prchavost, okamzik, imprese, dojem, emoce, rychlé tahy Stétcem,
komplementarni barvy

expresionismus — vyjadfeni emoci, ostré tvary, barevné exprese

abstrakce — zjednoduSeni tvaru a skutecnosti. Barevna kompozice.
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Myslenkova mapa:

IMPRESIONISMUS - imprese, komplementarni barvy

VYCHODISKA / INSPIRACE | —» EXPRESIONISMUS - emoce, barvy
ABSTRAKCE - zjednoduséni, kompozice, proces
EMOCE KRAJINA VZPOMINKY

Lubos Vetengl

-

Antonin Stfizek

DIGITALNI TVORBA

Petr Pastriiak
/

.

Pavel Janouskovec

Deborah Moss

Kerstin Britsch

Petra Cortright
VYTVARNA AKTIVITA
I
CO JE KRASNE A DULEZITE
1. faze ABSTRAKCH | KRAJINA| | POMUCKY: TECHNIKA: | | CIL:
barvy malba ptechod od realistického
Stvrtka zobrazeni k stylizaci, osvojeni
Stétec impresionismu, osvojeni
fotografie funkce expozice ve fotografii
2. faze BARVA EMOCE POMUCKY: TECHNIKA: CiL:
barvy pastozni malba uplna abstrakce, zobrazeni
Ctvrtka emoci, osvojeni exprese,
$pachtle kombinovani komplementarnich
barev, prace s kompozici
3. faze DIGITALIZACE, | VZPOMINKY| | POMUCKY: TECHNIKA: CiL:
pc digitalni malba osvojeni funkei illustrator
fotografie a photoshop, propojeni
abstrakce s realitou, prace

s fotografii a zasazenim do
prostoru
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Faze 1.
Téma: pohyb krajinou — zachyceni okamziku
Cas: 3x 3x 45 minut (VP ma v 2. roéniku 3 hodiny tydn&)
Technika: malba
Pomiicky: fotografie dle zadéni, ¢tvrtka A2, barvy, Stétce, Pix art
Motivace:
Otazka: ,, Vsimli jste si, jak zachycovali impresionisticti malivi svétlo v krajiné?
Kratka prezentace stézejnich impresionistickych dél, Zaci si obrazy podrobné prohlizeji
a v§imaji si svételnych bodi a zaroven zkousi urcit kolik pfiblizn¢ hodin v dané situaci na
obraze je — hadaji (Monet, Renoir, Manet, Degas).

»Pozndte odkud dopada svetlo na plochy v obrazech? “ ,, Rozumite pojmu imprese,
co je tim na obrazech zachyceno?
Dale ucitel predstavi Monetovy obrazy lekninii, které priblizuje a vysvétluje jim na
Jjednotlivych tazich Stétce zachyceni okamziku, které budou Zaci zprostiedkovavat pomoci

pixeli.

Vyklad: demonstrace teorie barev, primarni a sekundarni barvy a michani ze zékladnich

barev z knihy José M. Parramén — Teorie Barev.>

Formulace zadani vytvarného ukolu:

Fotografie: , Miizete si vyzkouset dve nové techniky pomoci fotoapardtu a vyfotit tak
impresionistickou fotografii. Divejte se skrz fotoaparat na postavy ¢i casti téla, divejte se
tak, aby postava méla v pozadi slunce. Pokuste se zachytit prchavost okamzZiku pomoci
svetla. K druhé technice jiz budete potrebovat fotoapardat s nastavitelnou expozici — casem.
Prodluzte cas uzaverky a sledujte co se bude dit, pokud bude fotografie moc tmava ¢i sveétlda,
musite nastavit i clonu a 1SO. Miizete fotit krajinu statickou a lehce hybat s fotoapardtem
anebo miuizete ruzné zoomovat s objektivem. Takeé miiZete fotit prirodu v pohybu na stativu “.
Pix art: stahnéte si mobilni aplikaci Pix art.

Malba: , Prineste si fotografii a vlozte ji do aplikace Pix art pokuste se ji presné zvétsit na
format A2 pomoci barev a stétce, v§imejte si kazdého barevného useku — pixelu preneste

dany okamZzik* (Pixely 3cm na 3cm nebo mensi.)

53 PARRAMON, José¢ Maria. Teorie barev. [Praha]: Svojtka a Vasut, 1995. Jak na to (Svojtka a Vasut).
ISBN 80-7180-046-5.
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Reflexe: ,, Jak se vam darilo zachytit impresionistickou fotografii? Bylo narocné ji zveétsit na
format A2? Co byste na své praci zmenili pripadné vylepsily? “ Ucitel zakiim piedstavi dilo

A. Stiizka, ktery maluje obrazy na zakladé fotografie.

Vzdélavaci cile: Zak bude schopen abstrahovat realitu — ptechod od realistického zobrazeni
k stylizaci. Osvoji si techniku impresionismu.
Zak pracuje s expozici ve fotografii — abstrahovani reality.

7k zvétiuje fotografii — abstrahuje.

Vysledky vzdélavani: Zak charakterizuje a rozeznava vyznamneé tvirce a jejich typicka dila

v jednotlivych historickych slohovych obdobich.

Pracuje se skalou vytvarnych pomiicek a materialu, vyuziva vyrazové moznosti jednotlivych
vytvarnych prvkii v jejich riznych kombinacich a vzajemnych souvislostech pri vystavbé

kompozice. (ROV, str.55)°*

Zak porovnava vlastni tvorbu s obrazy umélcti z prezentace a popiSe schodu, charakterizuje

hlavni znaky. Pracuje s moZznostmi fotografie a pouziva techniku malby.

U¢ivo:
Charakteristika historického vyvoje spolecnosti a jejiho vytvarného uméni. (ROV, str.55)%°

Zak se uci vyvoji fotografie v impresionismu, charakteristické znaky impresionismu

Jednotlive vyvojové etapy vytvarného umeni, nejvyznamnéjsi predstavitelé, jejich dilo
a jejich spolecensko-historické souvislosti. (ROV, str.55)°°

Zak se uci pouzivat techniku malifti impresionismu. U¢i se hlavni ptedstavitele slohu.

Vyukové metody:
Metoda slovni — vysvétlovani, vyklad, diskuse

Metoda nazorné-demonstraéni — projekce prezentace

54 Prehled [online]. Copyright © [cit. 23.06.2022]. Dostupné z:
http://zpd.nuov.cz/RVP/ML/RVP%208241M11%20Design%?20interieru.pdf
55 Tamtéz, op. cit.

56 Tamtéz, op. cit.
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Metoda prakticka — vytvarna ¢innost

Vysledna realizace s zaky: doplnit obrazky. O¢islovat a odcitovat

Obrazova priloha 16, tvorba Zakii.
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Obrazova priloha 17, tvorba Zakai.
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Obrazova priloha 18, tvorba Zakai.
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Obrazova priloha 19, tvorba Zakai.
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Obrazova priloha 20, tvorba zdkii (na pravé strané nahradni uloha pro rychlejsi zaky —

michani barev).
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Reflexe pedagoga: dle mého ndzoru Zaky velmi bavila prace s mobilni aplikaci Pix art, kde
si opét vyzkouseli néco nového. Vysledné prace byly velmi povedené a jako bonus se Zaci
naucili na pixelech namichat piesny odstin dané barvy. Snazili se pracovat s co nejvice
kontrastni barevnosti, bohuzel v né¢kterych ptipadech vyklad sekundarnich a primarnich
barev nezabral a vyslednd dila nebyla tolik vyraznd. Nejvétsi dojem méli vSichni pfi

zaverecné reflexi, kdyZ jsme se na obrazy divali z vétsi dalky.

Faze 2.

Téma: emoce

Cas: jedna vyukové jednotka 3x 45 minut

Technika: malba

Pomiicky: ¢tvrtka A1, barvy, Spachtle

Ledolamka: zaci maji k dispozici role krepového papiru, za pomoci kterého se ve dvojici

snazi vytvofit barevnou kompozici, ktera vystihuje jejich aktudlni naladu.

Formulace zadani vytvarné ulohy:

»Na tabuli vidite nekolik del soucasnych umelcu, ktera jsou velmi abstraktni* (kratka
prezentace d¢l Janouskovce, Moss, Pastriidka, Habla, Vetengla). ,, Vyberte si Jedno dilo
a napiste si na papir alespon 4 emoce, pocity, které ve vas vyvolava.

Dale si vymente ve dvojici, jak sedite papiry mezi sebou a na zakladé téchto emoci vytvorte
obraz. Pozor obraz budete tvorit Spachtli a budete pouzivat pouze komplementarni barvy. “

(Kratké shrnuti vykladu o komplementarnich barvach z hodiny pixelt).

Reflexe: ,, Jak se vam malovali cizi emoce? Poznali jste, o jaky obraz se jedna?““ Zaci si

mohou dila prezentovat navzajem a héadat o jaké dilo je.

Na konci ucitel pfedstavi autory obrazl, na které reagovali a spole¢né¢ nad nimi vedou
debatu. Hledaji charakteristické znaky, snazi se uhodnout, co bylo pfedlohou pro tato dila

a co je spojuje.

Vzdélavaci cile: Zak bude schopen zobrazit abstraktné své emoce.
Zak pracuje s dily sou¢asnych umélct.
Zak dokaze kombinovat komplementarni barvy.

Zak pti malbé uplatiiuje subjektivni vnimani a prozivani.
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Vysledky vzdélavani: zZdk orientuje se v soucasnych trendech umélecke tvorby daného
oboru.

Tvori vécné kompozicni studie (tvarove, strukturni, barevné atd.), ovlada perspektivni
zobrazovani, postupy stylizace abstrakce a moznosti posunu redalnych tvarii plose i prostoru;

(ROV, str.55)"7

Zak pracuje s komplementarnimi barvami na zdkladé svych emoci. Vyuziva pro svoji

tvorbu, jako vychodisko, soucasné umeéni.

U¢ivo:

Soucasné tendence a trendy uzité tvorby v piislusném oboru (ROV, str.55)%.
74k se uéi expresivné vyjadiovat a vyuziva soudasné autory v malbg.
Funkce barev (ROV, str.55)°°.

Zak se uci pouzivat techniku malifi impresionismu a kombinuje komplementarni barvy.

Vyukové metody:
Metoda slovni — vysvétlovani, vyklad, diskuse

Metoda nazorné-demonstraéni — projekce prezentace

Metoda prakticka — vytvarna ¢innost

Obrazova priloha 21, autorska tvorba Marie Megan Sochorova.

57 Prehled, op. cit.
58 Tamtéz, op. cit.
% Tamtéz, op. cit.
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Asociace: Touha, laska, hiejivy, tajemno, vnitini — skryty pocit

Faze 3.

Téma: vzpominky

Cas: dvé vyukové jednotky 6x 45 minut
Technika: digitalni malba

Pomiicky: fotografie dle zadani na flash discu, PC

Motivace: Promitnuti dél soucasnych autort, ktefi pracuji s digitalni technologii a zaroven
s impresi. Petra Cortright, Kerstin Brétsch, Vaclav Malina. Nasledn¢ dilo Habla a jeho

instalace v prostoru.

Otazka: ,, Co maji dila spolecného? Jak na vas piisobi? “

., Libi se vam, Ze dilo neni pouze vystaveno, ale zasazeno do prostoru? “

Formulace zadani vytvarného ukolu:

Fotografie / photoshop: ,,Prineste si nekolik fotografii, (Cim vice jich budete mit, tim se vam
bude lépe vybirat) Nasledné vytvorte v pocitaci kolaz. Miizete fotky rizné orezavat,
prekryvat a promazavat perem ve photoshopu. Vyberte si barvy, které jsou adekvatni
k pocitium, které ve vas kolaz vyvolava a zacnete do nich vndset svoji invenci (tahy Stétcem,
obtahovani linie atd.). Az bude dilo hotove, pokuste se jej nainstalovat do krajiny, nebo na

‘

misto, kam se vzdy radi vracite a citite se tam dobre. *

Reflexe: ,, Jake misto jste si pro instalaci objektu vybrali a proc¢? Vybavili se vam vzpominky

na situaci na fotografiich? Co obecné fotografie zobrazuji? *“ (Prchavost okamziku).

Vzdélavaci cile: Zak bude schopen uplatnit subjektivni vnimani a prozivani.
Zak pracuje s photoshopem, vyuzivéa jeho moznosti. Zak vyuziva soucasné trendy v uméni.

7.4k zasazuje svoji tvorbu do prostiedi.
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Vysledky vzdélavani: zZdk se orientuje v soucasnych trendech umélecke tvorby daného
oboru, pouziva specificky vytvarny jazyk, vytvarné mysli, pouziva dostupné pocitacové

programy uplatnitelné v oboru; (ROV, str.55)%

Zak pracuje s poéitatovymi programy. Vyuzivé pro svoji tvorbu jako vychodisko soucasné

umeni.

U¢ivo: Soucasné tendence a trendy uzité tvorby v prislusném oboru.

Fotografie, video a digitalni vystup obecné jako zdaklad soucasné vizualni komunikace (ROV,
str.55).

Zak pracuje se sou¢asnymi umélci, piejima jejich techniku a realizuje se v digitalnim

prostoru.

Vyukové metody:
Metoda slovni — vysvétlovani, vyklad, diskuse
Metoda nazorné-demonstraéni — projekce prezentace

Metoda prakticka — vytvarna ¢innost

60 Prehled, op. cit.
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4.1 Prakticka Cast

V povaze uméleckého dila hraje roli urcitd esteticko-emociondlni kvalita.
Emociondlné a racionaln¢, smyslové a spekulativni slozky jsou v obraze nerozlu¢né spjaté,
navzajem propojené. City vyvolavaji mySlenky a mysleni se projevuje v citech. Podstatu
emocionalniho prvku v obraze nelze popfit, tento fakt dava pti¢inu k mylnému zavéru, jako
kdyby uméni mélo co do ¢inéni jen s lidskymi city.

Dokonce i umélec, jakym byl Lev Nikolajevi¢ Tolstoj — ve své zndmé studii Co jest
uméni? — charakterizuje uméni a jazyk jako rozdilné dorozumivaci prostfedky. Poznamenal,
ze lidé si prostfednictvim jazyka navzajem vyménuji své myslenky a prostfednictvim uméni
city.%! Souhlasim s jeho ndzorem, Ze obraz ma vyjadfovat nejen upfimné city a krasné formy,
ale i spravny postoj k zobrazovanému pfedmétu. Omezime-li obraz na ¢istou emocionalitu,
tak uméni pak znamend, podle nékterych teorii, snizovat poznavaci vyznam obrazného
mysleni a redukovat jej na obycejné Zivé nazirani, zbavit ho moznosti hluboce pronikat do
zakladu zivotnich jevii. Abstrakce je typ malby, kterd lidem umoznuje vytvofit si k dilu
vlastni narativ. Myslim si, ze tento zpisob malby rozviji lidskou mysl a kreativitu. Nebo
tomu tak je jen u umélca...?

Umeéni samoziejm¢é nemlzeme vymezit jen jako poznani. To by bylo pfilis

zjednodusSené. Prave to sblizuje uméni s védou a obraz s pojmem.

., Myslenkova sila i tvoriva schopnost jsou stejné prirozené a potiebné filozofovi

i basnikovi %

Vyznam filozofického mysleni spociva v tom, ze pti pohledu na predmét odliSuje
podstatné znaky od ndhodnych, poté je ve svém védomi usporada tak, aby je bylo mozné
vyvolavat zpétné€ a zafazovat do nejrozdilnéjSich kombinaci. Pronikani do zakladu jevi je
spjaté s abstraktnim myslenim, které se stdva soucasti uméleckého osvojovani skutecnosti.
V predeslé ¢asti jsem jiz zminila, Ze v obrazném odrazu skute¢nosti mysleni nenésleduje az
za pozorovanim, naopak se snim uskute¢iiuje. A proto jsou také uménovédni obory

zatazovany jako studijni obory na filozofickych fakultach na celém svété. ..

! TOLSTOJ, Lev Nikolajevi¢. Co je umenie?. Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1957. s. 105.
62 Barevnost tvofivych myslenek. Psychologie chaosu [online]. Copyright ©. V§echna prava vyhrazena. [cit.

14.03.2022]. Dostupné z: https://www.psychologiechaosu.cz/sila-slova/barevnost-myslenek/.
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Do jaké miry je odlivodnéné toto vyjadieni jednoty citu a myslenky jako specifické
zvlastnosti v uméleckém dile? Emociondlni a raciondlni se navzijem provazi v riznych
oblastech lidské cCinnosti, nejen v umeéni. Napiiklad chirurg, operujici lidské srdce, se
nachdzi ve stavu tak silného emocionalniho vypéti, jako by operoval své vlastni srdce.
A stejné tak se emocionalita v uméni vyznacuje osobitou vlastnosti.®?

Jednou mi nékdo vypravél, ze spisovatelé, ktefi pisi ptibeh na papir, jej v té chvili také
prozivaji a po ukonceni prace se musi doslova ,,vratit zpét do reality*, protoze jsou plni
emoci svého psaného ptibéhu. Emocionalni prvek napiiklad védce provazi po cely Cas prace,
ale netkvi v samotné povaze logickych pojmti. Mym hlavnim cilem bylo plsobit na city
recipienta, divaka obsahu. Pocity jsou emoce, které v sobé ma kazdy z nds, jsou jednim
z nejcennéjSich v zivoté, co ndm nikdo nemulze vzit. Jsou Cist¢ subjektivni a spjaté
s okamziky, které pro nads mizou byt velmi dilezité. Obrazy jsem tvofila na zékladé mého
citovo-smyslového chépani. Hlavni tlohou bylo uk4zat naladu ¢i momentalni pocity, emoce,
mij emocionalni vztah k tématu. Obrazy jsou vypodobnéni toho, co je pro mne dilezité
a krasné. Myslim, Ze s mym pohledem, jak toto téma pojmout a zobrazit v mych dilech, se
ztotozni ne jeden ¢loveék. Pii hledani v mé mysli byly emoce hybnou silou hledani pravdy,
formy sdé¢leni toho, jaké pocity vyvolavaji vzpominky. Inspiraci pfi tvorbé mi byly krajiny,
mista, kterd jsou pro mne krasnd a dilezita. To krasné na téchto mistech jsou pro mne
vzpominky na tu chvili, kterou jsem tam prozila. Pfi pohledu na obrazy by v prvni fadé mél
divak citit emoce z barev a techniky. V kazdém ¢lovéku by mély obrazy vyvolat jiné pocity.
Nejen to by si mél recipient z toho zazitku odnést, mél by si k nému vytvofit vlastni ptibéh,
nazor na to, co by mohla tato abstrakce znazoriiovat. Pohled umélecky vzdélaného ¢lovéka
muze byt jiny — mize se do n¢j zobrazit odborna zkusenost, ale ,,laicky* pohled divaka, ktery
neni ,,poznamendn‘ teorii umeéni ma stejné dalezity smysl.

Obrazy jsou realizovany na zahradnich foliich, tak aby co nejvice korelovaly s krajinou,
do které byly nésledné nainstalovany. Cilem bylo podpofeni estetického zazitku z dané¢ho
mista, jde o podstatu propojeni reality Zivota a reality uméni. Myslim, Ze to €ini obrazy

originalnimi a hodnotnymi.

4.2. Charakteristika dila

3 Emoce (city). Publi.cz — platforma pro multimedialni eBooky neboli mKnihy [online]. [cit. 14.03.2022].
Dostupné z: https://publi.cz/books/339/15.html.
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Vysledkem praktické ¢asti této diplomové prace je cyklus obrazli na téma: Imprese
— co je krasné a dilezité. Jedna se velkoformatové malby barvou na folii upevnénou mezi
dva dfevéné sloupy. Cesta k realizaci obrazii byla doprovazena hledanim vnitiniho ja a
techniky tvorby v mych vlastnich malbach k finalni podobé prezentovaného stylu. Inspiraci
pro mne nebyla jen ma mysl, ale i vnimani krajiny. Skici, pofizené v plenéru, doprovazely
naslednou realizaci abstraktnich studii. Na zdkladé¢ materidlnich podkladi a zkouSek
barevnych kombinaci vznikaly abstraktni navrhy pro realizaci finalnich obrazl. Barevnym
konceptem malby zachycuji ndladu, emoce a pocity z krajiny, jenz mne doprovazeji cely
zivot. Barva a vytvarna technika jsou hlavnim zprostfedkovatelem informace, zékladni
slozkou vyrazového podani samotnych d¢l tohoto cyklu. Abych upfesnila mé pojeti a
uchopeni tohoto tématu imprese, znédzornuji ji jako dojmy a pocity z mist, kterd jsou pro mne
krasné a diilezita, zprostfedkovanim barev, které se mi jevi jako ty nejlepsi pro toto sdé€leni.
Co je krasné a dulezité? Vzpominky. Vzpominky, které si tvofime na mistech, a ziistavaji
v nasi mysli. Tyto vzpominky jsou barevné a pestré. To, co v nds zanechdvaji, povazuji tedy

za diilezité, krasné a nezapomenutelné.

4.3 Technologicka specifikace ndavrhii

Technologicka stranka této diplomové prace vychdzi z impresionistického pojeti
obrazu. Jsou pouZzita nova média a materialy, pfedev§im pro lepSi manipulaci, inovativni
pojeti a vyhodu jejich vlastnosti. Pro zachyceni okamziku a prchavé emoce jsem pouzila
tonovaci barvy smichané s latexem, které jsem lila na platno, a to nasledn¢ roztirala Spachtli.
Dalsi realizace uz finalnich obrazl probihala na f6lii, kterou jsem napinala mezi dva sloupy.
Pro vyuziti folie a naslednou instalaci v pfirodé mi byl inspiraci sou€asny styl Zivota. Folie
a plast je nedilnou soucasti nasi spolecnosti, nardzime na né¢j dennodenn¢ a vyuzivame jej
neustale. Velky problém nastava s igelity a obaly od rtiznych potravin, prave v ptirodé, kde
trva velmi dlouho, nez se rozlozi. Hory a okoli slovenskych Tater jsou mimo jiné velice
navstévovana turistickd mista, kde se s takovym znecisténim casto potykaji. Igelit do ptirody
nepatii, a proto by méla folie vzbudit vici této problematice pozornost. Zelend folie
upozoriiuje nejen na konzumni spolecnost, ale také na ptelidnéni planety. M4 rodina z velké
Casti pochazi ze Slovenska, z okoli Nizkych Tater. Tato mista byla, a dodnes jsou, misty,
kde se lidi radi navstévuji. Kdyz se vam na cesté porouchd auto sejde se u n¢j béhem par
minut celd vesnice a kazdy kdo mize, pomiize. Kdysi jsme ani pfed domem neméli plot,

protoze lidi, 1 kdyz zvlast, zili tak néjak pospolu. Dnes si ve velkych méstech mezi sebou

57



PRAKTICKA CAST

stavime vysoké hradby, hlavné aby nikomu nebylo vidét, co vlastné na té zahradé déla nebo
ma. Mezi ploty se dava tato zelena folie, ktera je plastovou ndhrazkou Zivého plotu z hlediska
folii, kterd byla ur¢ena k vyhozeni vzala, ofizla a vyuzila jsem ji pro instalace. Zasadila jsem
ji do krajiny, kterad je ji tak Casto devastovand, abych alesponl trosku poukazala na tyto

skute¢nosti.

Popis jednotlivych navrhii obrazi/krajin

Cyklus obrazli znazoriiuje mé pocity a emoce z mist, ktera jsou mi citové blizka.
Mista, na kterych se citim dobfe, mista v pfirodé, kterou mame vSude kolem nas. Dlouho
jsem ptfemyslela, jak s timto tématem pracovat, jak ho specifikovat tak, aby bylo na prvni
pohled vidét, jaké emoce jsem na daném misté pocit'ovala. Tyto emoce a pocity jsem nazvala
,, vnitini krajiny “ (vzpominky). Krajiny, které mam jen ve své fantazii, mizu je vidét jen ja.
Pii pohledu na tyto navrhy mozné krajiny uvidite také, pokud se zasnite a zadivate se
pozorné. Protoze i fantazie ma vétSinou zaklad v redlnu i j& vychdzim z mist, do kterych
jsem nasledné obrazy umist'ovala.

Obrazy jsou v cyklu podle mist ve slovenské krajing, kterd mne inspirovala. Prvni je
malovén z prostiedi slovenskych hor a luk z okoli vesnicky Smrecany, kde jsem stravila
vétSinu mého détstvi. Pochazi odtud babicka. Ta mista na mne piisobi jako domov, kdyZ na
né¢ vzpominam, hieji mne u srdce. Obrazy jsem malovala ve chvili, jedné z nejhezcich,
kterou mizeme pozorovat proménlivost krasu a silu ptirody, a to je pfichod jara. Tak bych
mozna i tento obraz nazvala. Na lukach zacind tat snih a sluce sviti skrze mraky a zacinaji
se na stromy stéhovat ptaci. Ta sila louce, kterd ohfeje plidu pod nohami a probudi spici
zelen. To zndzornuji barvy na prvnim obrazu, pomoci Adobe Photoshop jsem do obrazu
umistila mé fotografie jarni rozkvetlé pfirody a dodélala tahy Stétcem tak, aby co nejvice
odpovidal mym ptredstavam. (viz obr. Pfiloha ¢. 22-25)

Baranec je tfeti nejvyssi horou Zapadnich Tater. Kazdy rok je pro mne vyzva tuto
horu zdolat, ale odména stoji za to. Vzdy, kdyz stojim na vrcholu, uvédomuji si, jak
malicherni na tom svété jsme, jako mravenci. Citite silu zemé, silu pfirody a zaroven
neskute¢nou loajalitu a stabilitu. K této hotfe pocituji zvlastni vytvarny vztah, je na ni
nadherné vidét vizudlni proména svétla v ptirodé. Kdyz zapada slunce, jeji vrcholy se zaliji
syté cervenou barvou. Pod horou rostou vI¢i maky, kterymi prochézite pfi vystupu na ni,
proto jsem je ndsledné¢ pomoci programu Adobe Photoshop do fotografie domalovala.

V obrazu ptevazuje ¢ervena, protoze je pro horu nejikonic¢téjsi. (Viz obr. ptiloha €. 26, 27)
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,,Boh vyslal svojho najsikovnejsieho anjela, aby este po svete rozhodil za vrece
privodnych kras. Anjel sa pri lietani a praci tak unavil, podcenil vysku krajného konciara,
zavadil o jeho vrchol kridlom a ohol ho. Od tej chvile ostal uz navzdy vykriveny. Preto dnes
nesie meno Krivan.

Pri tejto nehode sa anjelovi roztrhlo vrece. Na skalnaté vrchy sa vysypali liky,
Jjazera, lesy, bystriny a vodopad, do horskej krajiny sviste, kamziky, medvede, rysy a mnohé
dalsie zvieratd. “%*

Tato povést pravi o tom, ze se and€lovi pod horu vysypaly krasy svéta. Ja mohu
jedin¢ souhlasit, okoli Krivana je zkratka opulentni. Do ted’ si vybavuji citat, ktery byl na
vrcholku hory: ,,Hory su vyzvou pre cloveka uz len tym, Ze existuju”. Tento obraz je
inspirovan bohatstvim, ktery hora oplyva a jeji neobycejnou krasou. (Viz obr. pfiloha €. 28,
29) Tentokrat jsem v programu dosadila fotografie kopretin, dle mého jsou to ty
nejimpozantnéjsi kvétiny.

Ctvrty obraz znazoriiuje dynamiku fek proudicich po skalach, zvolila jsem malbu
prudkymi tahy Spachtli a nezlomnost skal jsem vyjadfila velmi kontrastni barvou. Nasledné
jsem pracovala s detaily v obraze, kterym jsem upravovala barvy tak, aby byly vysoce
kontrastni a pasobily na divéka. Do této krajiny jsem instalovala dva z mych obrazl. Tieti
obraz je instalovan také v okoli Liptova a to konkrétné u prehrady Liptovska Mara. Toto
misto na mne pusobi magicky. Vzdy se zde rdda posadim a necham se inspirovat zvuky
pfirody a nekone¢nym horizontem dali. Zde jsem pouzila velmi kontrastni oranzovou, ktera
rozbije tiché biehy vody a zaroven znaci ten hiejivy pocit z mista, kde mluvi voda, a Septaji
lesy. Opét jsem pouzila techniku dokreslovani perem ve Adobe Photoshop, tak aby obraz
dokonale vyjadfoval toto souznéni. (Viz obr. Ptiloha €. 30, 31)

Posledni malba je inspirovand Monetovymi lekniny. Zde na téchto mistech piehrady,
voda nehybné stoji, nemluvi, jen sdili ticho. Obraz je znazornénim této personifikace, stejné
tak jako lekniny, kdyz se zaposlouchate, skoro uslysite, jak rostou. Na téchto mistech si

muzete doptat klid, odpocinek a premyslet nad tim, jak krasny je kolob¢h Zivota. Tento

Na Krivani havarovali anjeli - Narodna Pokladnica - predny eurdpsky predajca minci a medaili. Zberatel'ské
pamdtné mince a medaily, numizmatika - internetovy obchod Narodnej Pokladnice [online]. Copyright ©
Copyright 2022 [cit. 21.04.2022]. Dostupné z: https://www.narodnapokladnica.sk/numizmaticke-
novinky/158-na-krivani-havarovali-anjeli
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obraz by vas mél pohltit svym klidem. Lekniny a tahy Stétcem jsou opét dodélané

v programu Adobe Photoshop. (viz obr. Ptiloha ¢. 32-34)
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Zavér

Prezentovana diplomova prace je zamétena na téma imprese — co je krasné a dilezité.
V teoretické ¢asti prace se vénuji vysvétlenim pojmu impresionismu, vénuji se Monetovi,
technice, stylu... Dale vysvétluji emoce v didaktice, emoce v sou¢asném vnimani, popisuji
fotografii, malifskou fotografii, inspira¢ni vychodiska.

V didaktické ¢asti prace fesim praktické didaktické vyuziti a ukoly ve vychovném
procesu.

Za hlavni v8ak povazuji praktické vyusténi daného tématu do abstraktniho pojeti
velkoformatovych maleb na folie, které jsem vytvofila a do kterych jsem vlozila, jak
teoretické badani, tak i vlastni uméleckou invenci, jez s danym tématem koresponduje.
Zam¢fila jsem se na téma imprese — vzpominky skrze vnitini krajiny a malbu v bitmapovém
programu Adobe Photoshop. Pojala jsem toto téma trochu netradi¢né a snad i originalné.
Doufam, Ze jsem pftiblizila koncept malby v jiném kontextu, nez jak jej zndme, a Ze se mi
podafilo vytvofit imprese mist, pro mne dilezitych a krasnych. Vnimam malbu a pocitacové
programy jako médium, které méa nepieberné mnozstvi moznosti a vyhod. Krajinu chapu
jako soucast ¢loveka na jeho Zivotni cesté a vzpominky na tato mista vnimam jako emoce,
které jsou ryze subjektivni. V tomto pojeti jsem nalezla hluboky smysl, jak mou tvorbu
obohatit a zdokonalit. Barvy jsou na folii nanaSeny v nékolika vrstvach, které jsem
dynamickymi tahy Spachtli roztirala. Obrazy maji sviij zaklad ve skute¢né a konkrétni
krajiné, doprovazejici mne napti¢ dosavadnim Zivotem. Mista jsou vybrana na zakladé mych
emoci, které se k nim vztahuji na zaklad¢ dilezitych a krasnych vzpominek. Formou malby
a transformace obsahu pomoci fotoaparatu a grafického editoru, bych chtéla Zaktim tuto moji
zkuSenost pfedat a naucit je novému pozndni. Stdle se na tato mista rdda vracim nejen
fyzicky, ale i vracionalnim mysleni. Racionalni mySleni mne posunulo k tvorbé mé
idealistické krajiny, kterou znam jen ja. Chtéla jsem se pii pracich zamé&fit hlavné na
konkrétni pocity a zazitek v krajin€. To mne posléze inspirovalo v dalSim pokracovani na
tomto malifském cyklu.

Vysledek cyklu je pét maleb, které zachycuji konkrétni mista, které¢ se nachézeji
nezédvisle na sob¢ v blizkosti mého domova. Obrazy jsou pomoci programu doplnény
pomoci mych fotografii z danych mist, aby podpofili intenzivni prozitek recipienta.

vvvvvv

zachyceni prozitkové urovné z konkrétnich mist. Barva spolu s dynamickymi tahy je
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chdpéana jako nosny pili k vyjadfeni emociondlniho stavu. Prace na tomto cyklu, které
naprosto odpovidd mému zalozeni, byla velmi obohacujicim ukolem. Tato cesta k vytvarné
tvorbé a umeéni skrze emoce, je pro mne velmi pfijemnd. Vzdy se v ni dokdzu najit a chapu
ji jako logické vychodisko pro mou nésledujici malifskou tvorbu a osobni rozvoj. Otazkou

pro mne zustava, kam mne jesté budouci krajiny Zivota zavedou...
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RESUME

Resumé

Thesis consists of a practical and, theoretical and didactic part. Theoretical part is focused
on history of impressionism, photography and memories. Didactit part consist of practical
work for students. In practical part is realised cycle of ten lanscape paintings. I have focused
on a phenomenon of spray paintigs and clasic oil painting. I have decided to work and present
my thesis as abstract emocional painting. Final output of this thesis is series of abstract
landscape paintings where the landscape is transformed to abstraction and stylized realised
on foil. Although, it is based on particular places in real nature. I have been chosing these
places for a long time. I think that the best places can be found around my home and in my
mind. I felt like a child again, coming to the same spots and remembering where I was
playing and having fun. That’s why these places means much to me. I expressed the places
with paint in spray on the foil and I found it is working. This way of art through the emotion
really works for me. I can always find myself in it and I see it as a logical basic for my next
work and personal development. The question I asked at the beginning of my work was

successfully answered.
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