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Abstrakt

Jako téma diplomové prace jsem si zvolila Pohyb krajinou, protoze je to néco pro mne
naprosto pfirozené¢ho, bez ¢eho si zivot vliibec nedovedu piedstavit. Na zakladé toho jsem
také uskutecnila delsi cestu do Santiaga de Compostella, abych mohla na vlastni ktizi zazit
jaké to je, byt po tak dlouhou dobu na cest¢, putovat krajinou, vnimat jeji kontinuitu a byt
jeji soucasti. V této praci se pak vénuji tvorb¢ instalace, jejimz zamérem je vtvofit prostor,
ve kterém by si lidé mohli hrat a svobodné vnimat svoji pfitomnost. Mohlo by jim to
pomoci uvédomit si, Ze jsou sami v podstaté jejimi dilezitymi spolutvirci, jak jsem to

mohla na cesté zazit.
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Abstract

As a main topic of my thesis I chose Movement through the landscape, because it is
something very natural for me and I can’t imagine my life without it. Based on this topic, I
decided to walk a long journey to Santiago de Compostella, so I could experience how it is
to be just walking through the landscape for this long time and to feel continuity of the
landscape and become part of it, on my own. In this work I am trying to make an artistic
installation, which could create a space, in which people could play and be free in their
own presence. It could help people to recognize, that they are important co-creaters of it, as

I did on the way.
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Podékovani

Rada bych podekovala vedoucimu své diplomové prace Stanislavu Polackovi za
podporu a chdpavy pfistup, a celé nasi katedie za svobodny tvlirc¢i prostor, ktery mi vzdy
poskytovala. Dékuji svym rodi¢iim za technické zazemi pti tvorbé praktické Casti prace a
vSem lidem, které jsem potkala na cesté, které stale potkdvam a které jeste¢ potkam, za to,

Ze jsou.
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UvoD

Uvod

Vybrala jsem si téma Pohyb krajinou proto, ze pohyb krajinou jako takovy je pro mne
jedna z nejptirozengjSich véci na svété. Pti touldni se krajinou ¢loveék neustdle objevuje
nové véci, pripada si propojeny s prostorem okolo sebe i s lidmi n¢jak vic a smysluplnéji,
nez v kazdodennim méstském Zzivoté, a dokaze vidét mnoho souvislosti, které jako by se
mu ukazovali sami. Mam pocit, Ze se stava citlivéjSim 1 odoln€j$Sim zaroven. Krajinu, a
predevsim les, také povazuji za jeden ze svych domovi, kde je Clovek vitany takovy, jaky
je, kde si muze odpocinout od vSech cizich strachti a myslenek, kde zaziva klid i1
dobrodruzstvi, otevira se krése... A pohyb je pro krajinu opravdu vlastni - vSe se neustale
méni a pohybuje, 1 kdyz je mnoho takovych pohybt, které vétSinou nevnimame ani
nevidime. Pohybuji se Castice uvnitf atomt, buiiky v kazdém téle, skrz nds prostupuji
fotony, pohybuje se svétlo, ¢astice se vIni a leti ohromnou rychlosti, a vSechny rostliny se
pohybuji, rostou, aby se svétlu co nejvice ptiblizily, voda tece, vypafuje se a znovu pada
k zemi, Zemé& se pohybuje okolo Slunce, pohybuji se vSechny hvézdy, planety... Nekdy
mne bavi pfedstavovat si, jak stojim na zemi, ktera se fiti vesmirem obrovskou rychlosti,
spole¢n¢ se sluncem, mésicem..., cela galaxie se pohybuje a vesmir se asi neustale
rozpina... A uvnitf toho nase srdce pumpuje krev, dychame, probihd fotosyntéza a
nespocet chemickych reakci uvniti vSech zivych organismii. A vSechno se to déje ted,
neustale, propojené a fungujici do nejmensSich detailli, jako by se kazdou vtefinou dél
zazrak.

A zazrak se asi dé¢je, kdyz si predstavime, ze uprostied toho vSeho mizeme jen tak
klidng lezet a divat se na nebe. Nebo tieba pit ¢aj, smat se, mluvit o tom, co nas zrovna
napadne, jen tak, s nékym, koho jsme nahodou potkali na ulici. Prosté ptitomnost, ktera nic
jiného nepotiebuje... A pravé vnimani pfitomnosti je to, co povazuji pii putovani krajinou
za jiné, svym zpusobem zéasadni, at’ uz bych to nazvala jako odpocinek od piedstavy Casu,
ktery se n¢kam netprosné fiti, a lidé chyceni v tomto zplsobu uvazovani maji pocit, ze ¢as
se da ztracet a ze neustale néco nestihaji..., nebo bych ho pojmenovala jako otevieny
Casoprostor, ktery si spolené tvofime tim, s ¢im do néj pfichdzime, co délame, myslime si,
citime a jak se ho rozhodujeme vidét.

Moje diplomova prace tedy v podstaté zacina tim, Ze jsem zabalila krosnu a vydala se
na cestu z Plzné do Santiaga de Compostella, protoZe se mi kone¢né naskytl ¢as a prostor
podniknout to, co jsem vzdycky chtéla, putovat dlouho krajinou, jit néjakou dlouhou cestu

a zaZzit jaké to je, aniz bych védéla, proc€ si to viibec preji. A musim fict, Ze zaviit za sebou
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v Kiimicich dvefte, jit péSky po cestach oznacenych musli, ptechazet hory, lesy, jezera,
kazdy den potkavat obycejné lidi s neobycejné otevienym srdcem, vidét, jak se nad vami
pohybuji hvézdy a najednou skonéit u Spanélského oceanu s partou piatel, o kterych jste
na zacatku nem¢li ani tuseni, Ze existuji, je tak 1zasnym a nepopsatelnym zazitkem, Ze by
se podle mne dal té¢zko vyjadrit pomoci vzpominek. D4 se pouze prozit a to mohu kazdému
jen doporucit. Bylo to prost¢ 5 mésicti pritomnosti. Kazdy den byl novym zézrakem a
novym neocekavanym dobrodruzstvim, Casto také plnym zajimavych a milych setkani. A
pravé proto, ze vnimani pfitomnosti se na cest¢ za n¢jakou dobu tak ptirozené méni, a
protoze mam pocit, ze ¢lovéku zprostifedkovavd mnohem zdravéjsi, a v jistém smyslu
pokojnéjsi a pfirozenéjsi vnimani reality, moc rdda bych ho ve své vytvarné tvorbé
zprostiedkovala tak, aby se ten pocit opravdové piitomnosti mohl pomysinych divakl
alespoii lehce dotknout, vytvofit prostor, aby ho mohli pocitit na vlastni kiizi. Pfitomnost,
ktera mi byla na cesté¢ darovéna, se totiz nikdy nestane minulosti, zlstdva pfitomnosti, i

kdyz ja uz v ni nejsem.



1 TEORETICKA CAST

1 Teoreticka ¢ast

V této Casti se zamétuji na priklady uméni a uméleckych konceptti, které se rtiiznymi
zpusoby vztahuji k néjaké ¢asti mé diplomové prace. Nékteré se poji k samotné ceste, aktu
putovani a vnimani krajiny, jiné k instalaci samotné a k jejimu zaméru. Volba umélct je
spiSe intuitivné vybérova a je inspirovana predevsim zplisobem premysleni jednotlivych
umélct, které mi pfipada zajimavé a obohacujici. Nepokousim se zde tedy o komplexni

ptehled ani podrobny vycet vSech potencidln€ souvisejicich umélci.

1.1 Konceptuilni uméni a pohyb krajinou v mezinarodnim kontextu

Od Sedesatych a sedmdesatych let minulého stoleti se prvek chiize a pohybu v krajiné
zacal vyskytovat v nejriznéjSich uméleckych akcich, predevSim jako soucést landartu a
konceptudlniho uméni. Mezi umélce, ktefi se ve své tvorbé vyznamné vénovali
vicedennimu putovani krajinou a jeho umélecké reflexi, patii napiiklad anglicti umélci
Hamish Fulton a Richard Long. Hamish Fulton ve své tvorbé vyuziva zachyceni svého
vnimani krajiny pomoci fotografie a také kratkych textl ¢i kombinaci slov a slovnich
spojeni, které vystavuje v jednoduchém uspofadani jako vytiStény obraz. Snad pro svoji
jednoduchost mi tyto obrazy piipadaji plisobivé a piesné vystihujici uréité momenty
zumélcovych cest, 1 kdyZ jsou to jen slova na papife. Dovedou navodit atmosféru
okamziku, ze kterého vychdzi a umoznuji tak divdkovi ochutnat kousek autorova prozitku
ve svych pfedstavach. Zaroven i tak trochu pfipominaji dilezZité body, které si cloveék na
cest¢ poznamend do deniku, kdyz se mu nechce psat souvisly text, ale ze kterych je pak
kdykoli schopen vybavit si znovu celou cestu do nejmensich detailt, a ¢astené ji tak ve
své mysli znovu prozit. Podobnym zplsobem s textem ve svych dilech pracuje i Richard
Long. Vysvétluje, Ze zacal pouzivat text z toho divodu, Ze mize komplexnéji zachytit
myslenku ¢i vyznam cesty. Fotografie zachycuje jeden moment, prace s textem poskytuje
jiné moznosti, v jistém smyslu 1 ucelené;jsi vyjadieni zazité cesty. (Tate, 1991)

Pomoci konkrétnich prozitkl vSak tito autofi ve svém dile postihuji i velkolepé dégje,
jako napfiklad v projektu No Darkness, kde pti své cesté na Islandu Fulton mohl zazit, jak
na ¢loveka piisobi polarni den, a na pobfezi nachdzel udajné z Ruska naplavené dievo, jez
ho fascinovalo piedstavou cesty, kterou muselo ptes ocean urazit. Jiné jeho dilo The crow
speaks (1991) pfinasi jeho osobité vnimani zivé skotské krajiny, jiz putoval.(Tate, 1991b)
Je zajimavé, jak pfi dlouhodobém putovani krajinou, kdy ¢lovék bez ptestani stravi venku

nckolik dni, se vnimani ponékud méni. Clovék si zacina vS§imat mnohem drobné&jSich
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1 TEORETICKA CAST

detaill a zaroven se ho vice dotyké kontinuita velkych ptirodnich déjt, kterych je soucasti.
Béhem své cesty jsem mohla zazit, jak velkou roli hraje v naSem vnimani pomér svétla a
tmy, kdyz jsou kratké dny a dlouhé noci, a jak velkou zménu piinasi zimni slunovrat pro
ty, co se pohybuji prevazné venku. Nikdy pfedtim jsem neméla takovou radost, ze svétla
kazdy den doopravdy znatelné piibyva, coz bylo také umocnéno chlizi smérem na jih a na
zapad. Rozumim mnohem Iépe tomu, Ze nasi pfedci slunovrat tak oslavovali, musel pro né
mit 1 velice prakticky vyznam. A zaroven jako kdyby s piibyvajicim svétlem do vseho
vstupovala pfirozena radost a chut’ do zZivota, ze si najednou dovedu ptedstavit, ze oslavy
slunovratu kdysi ddvno mohly vzniknout i jen z ¢isté radosti z toho, ze to tak prosté je,

jako kdyz se radujete z narozeni ditéte ¢i uzdraveni blizkého ¢lovéka.

Richard Long — In the cloud

INTHE CLOUD

ALONG AN 8 DAY WALK ACROSS SCOTLAND
%+ HOUR IN CLOUD
WHILE GOING OVER BEN MACDUI
THE HIGHEST POINT OF THE WALK

COAST TO COAST WEST TO EAST 1991

Hamish Fulton — Circling buzzards

CIRCLING BUZZARDS SLIOC BRI G

cLoup

MOVING
DEER BOULDERS

GUSTING
WIND

PATCHES OF BLUE THROUGH GREY CLOUD

STREAM

AIVER

LOCH
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Oproti tomu belgicky umélec Francis Alys pfistupuje k chiizi v jiném kontextu nez
Fulton a Long, v jeho projektech je chize spiSe samotnym performativnim vyjadienim,
které nese samo o sobé symbolickou hodnotu. ,,ALjs casto vyuziva chuzi jako ustiedni
motiv samostatnych i skupinovych projekti, které pokryvaji zavratnou skalu formatu a
lokaci. Alyjs v tomto zdkladnim ukonu spatiuje metodologii neodlucitelnou od
kazdodenniho Zivota, jez umoznuje celou Fadu jemnych intervenci do struktury spolecnosti
jako celku. “ (Wilson, 2013, str. 38) V roce 2002 zorganizoval Moderni procesi, ve kterém
skupina zacastnénych prendsi kanonické repliky z Muzea moderniho uméni v Manhattanu
do jiné Ctvrti, ve kterém pravdépodobné narazi na starou kiestanskou tradici, az na to, zZe
v dnesni dobé maji misto cirkve tak trochu monopol na uméni galerie. V performanci
Sbératel (1990-1992) prochdzel autor ulicemi Mexika, tdhl za sebou na Spagatu
magnetického psa na koleckach a sledoval, jak se na né&j postupné nabaluje kovovy odpad.
Opravdu zajimavy mi piipadd projekt Zelend linie. ,,V Zelené linii, 2004, je chiize
stredobodem mnohostranného projektu zpochybnujiciho platnost ideologicky vymezenych
hranic. Nazev dila odkazuje k liniim primeri, jez byly v diisledku prvni arabsko-izraelské
valky stanoveny roku 1949 jako oficialni hranice mezi Izraelem a sousedni Syrii, Egyptem,
Jordanskem a Libanonem. Samotny nadzev Zelena linie pripomind barvu pouzitou
k zakresleni hranice do mapy béhem oficialnich vyjednavani. V reakci na zdanlivou
absurditu rozdéleni prosel Alyjs roku 2004 v Jeruzalémé celou jeji délku. Nesl s sebou
plechovku, ze které vytékala zelena barva a vytvarela za nim viditelnou stopu vyvolavajici
spontanni reakce od mistnich obyvatel na obou stranach. Svoje performativni akce
zaznamenava autor na video. V pfipad€ projektu Zelena linie vznikl film ve spolupréci
s rezisérem Julienem Devauxem a také dalsi doplnujici artefakty jako mapa cesty, kresby,

fotokoldze a plastiky z nalezenych véci. (Wilson, 2013, str. 38)

1.2 Cesti putujici umélci

wAkce Jifiho Valocha, Jaroslava Andéla, Milose Sejna nebo Milana Maura pojimaji
chiizi jako putovani, jako objevovani promeénlivého prostoru krajiny, cimz souviseji s
tradici krajinarstvi, at mame na mysli vytvarné umeni nebo poezii. (Zemanek, 2018) Jifi
Valoch naptiklad zachycoval pomoci fotografie ,,obycejné* detaily a struktury z krajiny,
kterou putoval, uspotadaval je do celkti po tfech a vytvarel tak vizualni Haiku, inspirované

formou tradi¢nich japonskych basni.
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»INa obdobném konceptualnim zdakladu vznikl projekt Jaroslava Andeéla Cestou s Karlem
Hynkem Mdchou, v néemz podle basnikovych zdaznamui autor podnikl 15. — 17. 8. 1976 a
20. — 21. 9. 1977 cestu z Prahy na Bezdéz a pies Cesky rdj do Krkonos. I kdyz §lo ve své
dobé o vibec nejdelsi chodecky projekt v ramci ceského akcniho umeéni, jeho viastnim
smyslem bylo predevsim fotografické stopovani basnikovy obraznosti. Andeél hledd v
krajine charakteristicka mista, scenerie Ci stopy, které mu evokuji bohaty svet Mdachovy
imaginace, jez ovlivnila nase cteni krajiny.* (Zemanek, 2018)

U putujicich umélci je také Casto podstatnym aspektem jejich tvorby vztah ke krajing, a
to jak ve smyslu proménujiciho se vztahu krajiny a spolecnosti, tak ve smyslu osobniho
vztahu krajiny a umélce. Vztah spolecnosti ke krajiné ovliviiuje totiz nejen nas zpusob
Zivota, ale také to, jak krajinu formujeme, vyuZivame a pietvarime. Co se ty€e putujicich
umélcil a vitbec vSech putujicich lidi, mluvi se v dnesni dobé také o prichodnosti krajiny a
o tom, ze chiize uz asi neni nejhlavnéj$Sim dopravnim prostiedkem skrze ni, a podle toho
krajina také vypada. Je zvlastni, ¢emu davaji lidé pti organizaci krajiny prednost. P&si
cesty nardzi stale vice na silnice a dalni¢ni uzly ptetinajici krajinu, coZz mize byt nckdy
z hlediska dlouhodobého pésiho putovani nejen nepiijemné a kazici esteticky dojem. Kdyz
napiiklad dojdete vecer k dalni¢énimu mostu ptes udoli, musite poodejit jesté alespon pét az
deset kilometrd, abyste mohli kvtli hluku z délnice vibec usnout. A podobné je to i
s vyrobnimi zénami pobliz velkych mést.

V tomto ohledu jsou zajimavé Travel Projects: Landscape, art, movement umélkyné
Catrin Webster, ktera poukazuje na to, Ze vnimani krajiny do ur€ité miry zavisi na tom, jak
se my sami krajinou pohybujeme, coZ je v dne$ni dob¢ nejcastéji z auta, vlaku apod.
Z okénka auta za jizdy si ¢lovék samoziejmé v8§ima jinych véci a fesi jinou perspektivu,
nez pii ,,pomalém* pohybu chiize. Tento pohyb zachycuje ptredev§im fotografiemi, které
dale rozpracovava v malbach. Catrin Webster uspotfadala také zajimavou aktivitu s détmi,
které ptes okno vlaku za jizdy zachycovaly krajinu fixem na prihlednou folii. (Merriman,
Webster, 2021)

V osobnim vztahu ¢lovéka ke krajin€ se u mnoha umélct od druhé poloviny 20. stoleti,
kteti se vénuji landartu, konceptudlnimu umeéni a pozdé&ji také bio a eko artu, znovu zacina
objevovat koncept krajiny jako zivé bytosti, jejiz jsme soucasti, jako pfirozena protivaha
k pokusiim o podmanéni a vykotistovani ptirody ,,ve prospech* civilizace. Jaroslav And¢l
tak ve svém putovani po Machovych stopach vénuje také pozornost Machovu vniméni
Zemé, které odvozuje zjeho denikovych zaznami a poezie. ,,Zrcadli se v nich cosi z

prapuvodniho participacniho stavu lidského védomi, jak to doklada citace z jedné jeho
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“ o«

prozy, v niz oslovuje Zemi: ,,...ja s tebou a v tobé citim, jako ty ve mne. (Zemanek,
2018)

,, Tuto empatickou zkuSenost ponoru do toku smyslové participace nazorné ilustruje
tvorba MiloSe Sejna, pro néhoz je dotek hlavnim prostiedkem komunikace se svétem.
Smysly vnimany svét je pro néj aktivni spoluhrac, jimz se citi byt zaroven vniman: ,,pohled
skaly / mrazi v zadech / a to nejen obrazné // podal jsem si ruku / s vétvi.“ Sejnovy popisy
vnimani piirody béhem jeho putovini krajinou Ceského rdje nebo Krkonos evokuji
dynamické pole komplexnich vztahit vzdajemné vymény mezi nim a smysly vnimanou
skutecnosti: ,, krokem leskle cernym / bélanim / zmizenim / chladnu / ... / ¢ary necary
uplyvam / a stojim parezem / prevracenym / do krajiny... " V této souvislosti pripominam
opét autortv priivodni text k jeho akci Dotek travy (Védomé sneni, 1967), v nemz lici
proZitek, jenz je ve své vSeobsdhlosti blizky napriklad podobné zkuSenosti Otty Runga:
, Dotkl jsem se travy a stal jsem se v§im — videl jsem vSechno, citil jsem vSechno a byl
Jjsem citen vsim. “ (Zemanek, 2018)

Asi nejznaméjSim ceskym putujicim umélcem je FrantiSek Skala, ktery Sel v roce 1993
z Prahy na 45. Biendle sou¢asného uméni do Benatek, a cestou si vedl deniky, kreslil a
vytvarel objekty z nalezenych véci, které pak na Biendle vystavil. Cestu dlouhou osm set
padesat kilometrii Sel dvacet pét dni a mohl tak prozit jedinecnost dlouhého putovani se
v§im vSudy, které se v proménach vnimani ptece jen 1iSi od kratSich vyprav a vandri.
(Sculpture Line, cit. 30. 6. 2023)

w~Jeho putovani lze chdpat jako polemiku s dnesSnim modnim zaujetim fantazijnimi
technoobrazy a umélymi rdji pocitacu, jako vyraz ditvery v bezprostiednost konkrétni
smyslové skutecnosti, v naivitu viastniho proZitku, viastniho videni reality. O to vic je dnes
jeho postoj aktudlni. Autor k tomu sam vika: ,, Nejvetsi zdZitek z této cesty je prekonani
vzdalenosti rychlosti prirozenou clovéku. Dostal jsem se do absolutni harmonie s prirodou
a vSechno jsem intenzivné vnimal. Po dvou letech jsem byl schopen vybavit si cestu témer
krok za krokem, tak jak dny nasledovaly po sobé ... Moznost prozZit neprerusenou radu dni
timto prirozenym zpusobem ziistava nejsilnéjsim (a neprenosnym) zdzitkem v mém Zivote.
Myslim, ze mdlokdo z takzvané svobodnych lidi vybavenych vsemi ,,Setrici“ casu si tento
prepych ve své honbé za konzumnim zpusobem Zivota miize dovolit.* (Zemanek, 2018)

Je zajimavé, jak kazdy umélec voli trochu jinou formu, kterou by svou cestu zachytil,
vyjadiil ¢i zprosttedkoval ostatnim. Od fotografii, videozdznamu a textli pfes kresby a
deniky az po objekty a sochy. J& jsem se ji nakonec pokusila uchopit pomoci instalace, i

kdyZ nevim tplné€ proc, ani jestli to bylo nejlepsi rozhodnuti. Myslim, Ze se to moc Casto
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ned¢je, ale zpétné si fikam, Ze to mozna bylo ovlivnéno potiebou néjakym zpisobem vratit
,»Cesté to, co mi na ni bylo ddno. Ve smyslu rozvijet davani jako vdécnost k lidem, ktefi
mi pomohli a také ke krajin€, kterd je mym domovem kdekoli na svété. Napadlo mi, ze
bych mohla tuto instalaci né¢jak domyslet a pozd¢€ji nainstalovat tieba piimo na néjaké Casti

svatojakubské cesty v Cesku.

1.3 Instalace, prostor a Ziva pritomnost

V souvislosti s mym zamérem vytvofit instalaci jako prostor pro lidskou pfedstavivost,
tvofeni pritomnosti a svym zplisobem vystoupeni z naSeho vSedniho nahlizeni na realitu,
mi ptipada fascinujici tvorba Roberta Irwina a skupiny Light and Space. V jejich tvorbé se
objekt stava mén¢ dilezitym, nez tvorici se zkuSenost, a kontext se tak v podstaté stava
dilem samotnym. Robert Irwin pracuje pii vytvaieni svych instalaci z istého svétla
s inspirujici mySlenkou, Ze ,,videt znamena zapomenout na jméno véci, kterou clovek vidi*.
V roce 1970 Robert Irwin zaplnil prostor galerie v Benatkach v Kalifornii ,,ni¢im* (efekt
vytvateny scrimem v pfedni Casti obchodu a pfirozenym svétlem), ¢imz zpochybnil
»veécnost umeni a reality. To opét posunulo kontext vefejného (a soukromého) zazitku a
pteformovalo pomijivy ptirodni prvek - svétlo - na netradicni prostor. Prvek ptekvapeni a
jednoduchosti ve velké ¢asti instalacnich praci 80. a 90. letech pomohla divakiim rozsitit
zazitek z nahlizeni na uméni o pfirodni svét. (Benish, Blanc, 2018)

,, Byt umélcem viibec neni otdzkou vyroby obrazii nebo predmeétii. Ve skutecnosti mame
co do cineni s nasim stavem védomi a tvarem naseho vnimani, “ fikd Robert Irwin. Dough
Wheeler, jiny umélec z hnuti Light and Space, povazuje své svételné instalace za jakési
aktivovani daného prostoru. (Light and Space movement, cit. 30. 6. 2023)

Velice zajimavé o prostoru uvazuje také James Turell: ,, Moje prdce je vice o vasem
vidéni nez o mém videni, i kdyZz je to produkt mého videni...Zajimam se také o pocit
pritomnosti prostoru, je prostor, kde citite pritomnost, témér entitu - fyzicky pocit a silu,
kterou miize prostor dat.“ Turrellovo médium je &isté svétlo. Rika: ,, Moje prdce nemd
zadny predmét, zZadny obraz ani zadné zaostreni. Na co se divate, kdyz nemate Zadny
objekt, Zadny obraz ani Zadné zaostreni? Divate se na sebe. Pro mé je diilezité vytvorit
zazitek mysleni beze slov. “ (Skystone Foundation, cit. 30. 6. 2023)

Ze soucasnych tvircti vénujicich se uméni instalace mne oslovila naptiklad Karima Al-
Mukhtarova svymi citlivymi i otazky vyvolavajicimi a mySleni provokujicimi objekty, ve
kterych pouziva a kombinuje netradicni materidly a techniky, jako napiiklad vySivku na

sklo v projektu Inner feeling (2019). V jiném ze svych objektl vyuzivad i vysivani do
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dfevénych objektl, a moznd pravé pro piekvapivé technické kombinace, které pisobi
esteticky nesmirn¢ zajimavé a maji podle mne obcerstvujici ucinek pro oko i mysl, dovede
vytvorit prostfedi k jakémusi rozjimani, pfemysleni beze spéchu a nutnosti rychlych
zaverd, 1 kdyz téma, kterému se vénuje, muze byt naléhavé. ,,V performanci Feel the Jump
(2011) rekonstruovala situaci padu, odvozenou ze slavné akce Yvese Kleina, jakozZto
staticky okamzik. S fyzickym usilim se po dobu trvani akce drzela na hrané volného padu ze
soklu umisteného v galerii. Jeji prace se stala ztélesnenim do dlouhého casového useku
protazeného okamzZiku odevzdani se gravitacnim silam. (...) Prace Karimy Al-Mukhtarové
se pohybuji na hranici mezi estetikou predmetnych vztahii, procesuadlnich experimentii a
pohravani si s kulturnimi kody. Prave ona hranicni pozice, kde vytvarnost nedosahuje své
petrifikované formy, performativita se neztraci v expresivnim gestu a hra s vyznamy
neprekryva predmétnost, je nejspise silnym tvircim vychodiskem této umélkyne. “ (Artlist,
Karima Al- Mukhartova, cit. 30. 6 2023)

Pavel Koptiva vyuziva v nékterych svych instalacich jako ustfedni prvek zrcadleni, a
tak je tomu 1 v jeho instalaci pro findle Ceny Jindficha Chalupeckého v roce 2001, ktery
nese nazev Lokalni problém. , Metalicka ndkaza prosakujici se do architektury odjinud,
poukazuje na plizivou schopnost krasy a dokonalosti napadnout nas Zivot a ovliviiovat ho.
Leskly povrch odrazi vse v okoli a pohlcuje i divaka do tohoto prekrasného omdameni.
(Kopftiva, cit. 30. 6. 202)

Fontana na odlévéni ran z Gervanki, kterou v roce 1993 vytvoiil Jiti Cernicky, je objekt
¢i instalace vztahujici se tak trochu i ke krajin€ velice ptekvapivym zpisobem. Objekt mi
pfipomind obrovsky vysava¢ vysavajici ¢ervanky z oblohy a piendSejici je do televizni
obrazovky, kde z nich tvofi novou ,,nerealnou televizni realitu®. V dile Jifiho Cernického
se odrazi velika citlivost a jakasi zicastnénost k lidem a problémim tohoto svéta, stejné
jako sarkasticky smysl pro humor, ktery vystihuje absurditu naseho svéta. Ve svém
projektu Slzy pro Etiopii (1993-4) nasbiral v galerii Emila Filly v Usti nad Labem slzy
mistnich obyvatel a ty pak osobné po mésicnim naméhavém putovani dopravil do jednoho
klastera v Etiopii, kde je pfedal mistnimu piedstavenému. (Artlist, Jiti Cernicky, cit. 30. 6.

2023)
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2 Prakticka cast

2.1 Tvaréi proces

O tvlir¢im procesu toho bylo objeveno a vymysleno mnoho, a teoreticky je samoziejmeé
zajimavé zkoumat a uvédomovat si rizné jeho faze. Kdyz ale pfemysSlim nad timto
konkrétnim procesem, nejsem schopna tyto faze nijak ve své reflexi rozlisit ani postihnout,
na to je tvar¢i proces ve mn¢ jeSté piili§ Cerstvy a v jistém slova smyslu neukonceny.
Ptipadd mi ovSem zajimavé, jak se tyto faze d¢ji, 1 kdyZ se o né nesnazime ani si je
neuvédomujeme. Pievdzna ¢ast tviiréiho procesu byla intuitivni a pofad intuitivni zlstava.
Spontanni podstatu tviiréitho procesu této instalace i jeji interpretace celkem vystihuji
myslenky Jany Besmakové o intuitivhim uméni: Intuice, tuseni, schopnost postihnout, ale
Jjinak nez rozumovym vyhodnocenim fakt. Zustava prazdny prostor, trhlina v konceptu,
ktera presto, ze nepatii k systému tim, Ze by se zretelné vztahla konkrétnim chapadlem, je
pritomna ve své nepritomnosti. Intuice postihuje nepritomné a sama intuice je nepritomnd
Jjako néco priikazného. Presto intuice dava vedet jak o sobé, tak o cemsi, ne primo, nybrz
oklikou a opisem. Vypovéd samotna je sice zpredmétnénd v nekolikapatrové konceptualni
vezi ruznych interpretact, nikdy to vSak neni uplna vypoved, vzdy zistava prazdné cosi,
vztahujici a zvouct k naplneni. “ (Babyradova, Kiepela, 2010, str. 162)

A toto prazdno je pravé v mych obrazech tak zasadni, Ze jsem ho tam, aniz bych o tom
takto pfemyslela, musela nechat i ve fyzické podobé. Nekdy je zvlaStni, ze tvofime
umélecke dilo ani ne tak proto, co na ném je, jako spiSe abychom vytvofili prostor pro to,
co na ném neni. ,,Intuice je chyba, ktera dava moznosti k seberealizaci, a v tomto smyslu je
intuice i déloha, ktera jako zZivna puda rodi i myslenku. Intuice samotnad by se mozna mohla
vztahovat k tomu, co je nam spolecné. Nemyslim tim nutné nejaky obecny program ve
smyslu kolektivniho nevédomi nebo treba univerzalnich schémat mysleni. Je dost mozné, Ze
nemame spolecného nic. A tohle NIC nas odkazuje do patricnych mezi. Je to poukaz na
nemoznost plné obsdahnout skutecnost, ktery zaroven konstituuje i nasi moznost se plnosti
stale vice a vice priblizovat. Intuice je priblizenim se. Intuice je proces. Proces priblizovani
se, vetsitho a veétsiho uchopovani, hledani cesty z vlastni svobodné viile, bez teroru nutnosti
a snahy o bezchybnost. Intuice se muze dopustit chyby a clovek je jedinym tvorem na Zemi,
kterému je doprano tuto chybu udelat. VSichni ostatni konaji bezchybne, protoze bez

svedomi, jediny clovek s vedomim, s moznosti védomi sebe. Intuice je tedy cestou k sobé

-10 -



2 PRAKTICKA CAST

samotnému, ke stiedu, skrze pripusténi vyzyvajici neuplnosti, skrze postihovani sebe jako
deje. “ (Babyradova, Kiepela, 2010, str. 162)

Na zéaklad¢ téchto uvah mne napadla fascinujici myslenka, ze vSechny dila jsou
vlastné nekonecna, protoze vytvaii myslenkovy prostor, interpretacni prostor, a s kazdym
¢lovékem a kazdou jeho myslenkou se tento prostor neustdle rozsSifuje a pokracuje jeho
plynuti v ¢ase, tvir¢i proces pomyslného dokoncovani, které nikdy nemusi dojit ke svému
konci. Copak nehledame porad smysl jeskynnich maleb? Neptisobi na nas snad stale staleti
staré obrazy ze stropti v chramech? Je snad n¢kdy tajemstvi uméleckého dila odhaleno
beze zbytku? Autoti uméleckych dél jakoby jen zacinali ten nekonecny tviréi proces, do
kterého je zahrnuta i interpretace kazdého clovéka. Jakoby obraz byl jen prvotnim
impulsem pro cely novy vznikajici vesmir. A vSichni divaci se tak postupné stavali jeho
spolutviirci a smyslutvirci. Pokud obraz zaseje do ¢lovéka seminko nové pochybnosti,
inspirace, myslenky, zptisobu uvazovani, pak se prostor obrazu rozsifuje i o svét toho
¢loveéka a dalsich lidi, se kterymi své myslenky sdili a tak dale... Vliv obrazu tak pronika
do redlného svéta a naopak. I kdybychom si vSechen smysl a vyznam, ktery vidime
v nasem svété, jen vymysleli, co by na tom bylo Spatného? Pfipomina mi to piibch o
stvofeni svéta, kde ¢loveék dava jména a vyznam stvofenému... No, fekla bych, Zze mame
na svéte porad dost prostoru...zhruba tak kazdou nasi vtefinu...

Prala bych si tedy nakonec, aby tato instalace byla sama o sob& nehotova, aby vytvarela
Zivy tvlr¢i prostor, ktery mohou lidé neustdle pfetvaiet ... A mozna zaroven skrze tento

stvoteny prostor lépe poznévat 1 sami sebe.

2.2 Jak zachytit pfitomnost, aniZ bychom ji tim zni¢ili?

Prvotni mySlenky tykajici se samotného tviir¢itho procesu této instalace se zacaly
kone¢né objevovat v autobuse z Porta do Prahy. KdyZ jsem se snaZila ptfed koncem cesty
vymyslet, jakd by mohla byt podoba vysledné diplomové prace — jak cestu vyjadiim a
zpracuji do néjaké umelecké hmatatelné podoby, nikdy me nic nenapadalo. Byl to pro mne
tak silny a zarovei stale pfitomny zazitek, ze uspokojiveé ho vyjadfit mi zacalo po n€kolika
pokusech pfipadat téméf nemozné. Napady se mi zdaly ze zacatku celkem dobré, ale
navrhy nebo pokusy o realizaci vZdy ztroskotaly na tom, Ze jsem se nemohla donutit
k jejich dokonceni, protoze mi v urcité fazi zacaly ptipadat nesmyslné a nic nefikajici,
nebo spise netikajici to, co jsem si ptala vyjadrfit. Nikdy mi nepfisly dost dobré a uz viibec

nevypadaly tak, jak jsem si pfedstavovala. Neméla jsem sice vétSinou Zadnou piesnou
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konkrétni piedstavu obrazu, ale spiSe ptedstavu pocitu ¢i stavu, ktery bych rada ostatnim
zprostiedkovala. Jak ale vyjadfit pfitomnost, ktera tu ted’ neni, kterou zrovna neprozivam,
a presto neprestava existovat? Moznd je nékde ve mne, mozna i mimo mne, ale pro ostatni
by mélo daleko vétsi cenu, kdyby mohli objevit svoji vlastni svobodnou pfitomnost nebo
moznd lépe feceno sami sebe svobodné v pritomnosti. Jak ale vytvofit prostor, ktery by
mohl néco takového nabidnout?

Uvédomila jsem si, ze cilem mé diplomové prace se postupné stalo predat alespon
n¢jaky odlesk zazitku, pocitu, procesu, stavu nebo nééeho jako momentu prosté uplné
ptitomnosti, kterou jsem mohla na svatojakubské cesté prozit, kterou jsem se mohla stat a
ktera se stavala mnou...pfitomnosti ktera je darem i sdilenim - spole¢nym dilem vSech
zucastnénych. Prala bych si pfinést lidem chvili obycejné hravosti, jemné podnécovat
fantazii, spiSe moznosti nez Sokem, a pfesto zasahnout dost hluboko, dotknout se jemné a
zaroven intenzivn¢.

Nevim, jestli je mozné, né¢jakym zpiisobem piinést ¢i zachytit pfitomnost, ale to nevadi,
moznd proto je tak jedine¢nd. A mozna neni potieba ji zachytit, kdyz ji miizeme neustéle
tvofit. Rada bych, aby lidé mohli poznat pfitomnost jako vlastni Zivy prostor, ne jen jako
spojnici mezi minulosti a budoucnosti, aby na ni mohli pohlédnout zevnitt i s odstupem a
uvédomovat si, Ze to je jediny cCas, ktery pravé doopravdy maji, a zalezi na nich, jak s nim
nalozi a komu nebo ¢emu ho vénuji.

Ale jak to udélat? Vzpomnéla jsem si na to, ze v artefiletice se umélecké dilo mlze stat
propem — pomyslnym pienaSedlem mezi svéty — tedy mezi svétem redlnym a svétem
fikénim. JenZe po chvili jsem si uvédomila, Ze vzit s sebou divdka do fikéniho svéta mé ¢i
jeho vlastni fantazie, neni tak docela to, co bych chtéla. Pro sviij zdmér bych potiebovala
spiSe néco, co by ho mohlo vice zpfitomnit v tomhle svété, abych mu umoznila divat se na
néj na chvili trochu jinak a jinak ho proZivat. ,,V evropské kulturni tradici je obraz
dvojznacné nejen sam sebou, ale i odkazem mimo sebe. V krajnich polohdach obé moznosti
postihuje hmotny predmét pred nami a vnitini predstava v nasi mysli. Zobrazit znamenad
vytvorit lidskym umem (ne-li vidy primo lidskyma rukama) véc, ktera predtim ve sveté
nebyla a ktera umoznuje imaginaci, zraku - a také hmatu — vejit do kontaktu s tou
nepritomnou skutecnosti, ke které odkazuje. Strucné shrnuto, , obrazy reprezentuji
nepritomné jako pritomné, a tak predstavuji svou vlastni pritomnost jako
nepritomnou .’ Jak to obraz deéla?* (Bartlova, 2012, s. 139) Pfijde mi to fascinujici, ale

otazkou je nejen jak to déla obraz, ale také, jak to déla ¢loveék, nebo co se odehrava uvniti
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nas a celého toho procesu, kdy se nase vnimani potkava s vyjadienim obrazu. Jak se stane
ten zazrak, ze udélame par skvrn a n¢jaké ty ¢ary, a najednou je z toho cely novy vesmir?

Bartlova ve své knize Skutecna piritomnost (Stiedoveéky obraz mezi ikonou a virtualni
realitou) uvazuje predev§$im v souvislostech stfedovékych ndbozenskych obrazli vcetné
nahlizeni tehdejsich divakl na né, a i kdyz mam pocit, ze se jeji myslenky daji vztahnout
k vétsiné umeéleckych dél historie, fekla bych, Ze v moderni a postmoderni dob¢ tohle
funguje jen do urcité miry. Napiiklad nékteré performance, happeningy, instalace ¢i
rozli¢né konceptudlni uméni se naopak snazi piipoutat divakovu pozornost k mistu, na
kterém se nachédzi a vyzyvaji k tomu, abychom si v§imali pravé téch aspektd reality,
kterych si bézn¢ moc nevsimame. Nékteré dokonce vyuzivaji pifimo zapojeni divaki
k tomu, aby mohli tuto realitu ménit. Napiiklad Christo ve své Udolni opon& ukazuje
krajinu z jiné perspektivy, Katefiné Sedé se pomoci akce s kosilemi podafilo propojit
obyvatele sidlisté, nebo Vladimir Boudnik, kdyz vyzyval lidi pomoci rdmt na zdi, aby mu
fekli, co v nich vidi, a Milan Knizdk, jez prosil kolemjdouci, aby pfi pruchodu okolo
kokrhali...

A jaké okolnosti jsou potrebné k tomu, abychom, ac je zobrazené nepritomno, vnimali
obraz jako pravdivé, pravé a spolehlivé svédectvi o nem? Je odkazovani mimo sebe sama
jedinou moznosti existence obrazu? David Summers osvétluje tyto otazky takrikajic
z opacné perspektivy, kdyz vychazi nikoli ze zapadoevropské umélecké tradice, nybrz
z produkce vizudlnich obrazii mimo ni. Zdiraznuje pak proces, jimz se kazdy obraz
vydéluje z okolni reality, distancuje se od ni a nesplyva s ni, dosahuje toho ve vétsiné

pripadu docela jednoduse diky méritku a materidalu. “ (Bartlova, 2012, s. 139)

Mize obraz reprezentovat nepfitomné jako pfitomné a zaroven i pfedstavovat svoji
vlastni pfitomnost, aniz by ji popiral? A ¢im by mohl pomoci divakovi, aby si prosté jen
uzival, Ze je ve své vlastni pfitomnosti, Ze si v ni miiZze hrat, Ze je v ni svobodny (a tim
padem 1 zodpovédny) a je jejim spolutvircem? Jak ptedat skrze umeélecké dilo pocit, ze
tady a ted’ mize byt vSechno dobré, at’ je to kdykoli? Ale ne ve smyslu, aby se to nékomu
vnucovalo, ale aby mohl kdokoli zazit, Ze to prost¢ je mozné...objevit to, pokud bude
chtit... Tohle se upfimné poji - a mozna bylo 1 nevédomky inspirovdno - mou potiebou
tvofit mir. Alespont v mé ptfitomnosti a doufat, Ze kdyZz kazdy zacne u sebe, tak se mir
roz§ifi. Cestou jsem o tom Casto piemyslela, a nechédpu, jak je mozné, ze valka mize vibec
vzniknout, kdyZ zndm jen samé dobré lidi a cestou jsem jich tolik potkala. V Zivoté jsem

jeste nenarazila na nikoho zlého, a tak nechéapu, pro¢ se véci déji tak zvlastné. Premyslela
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jsem o tom, ze by prosté stacilo, aby vétSina lidi nebyla za zadnych okolnosti ochotnd zabit
druhého ¢lovéka. Moznd, ze kdyby vétSina lidi, kteti musi bojovat, teklo, ze radéji umie
nebo pujde do vézeni, ale druhého ¢loveka prosté nezabije, zadna valka by byt nemohla,
neexistovalo by zadné vojsko a nikdo by nikoho nenapadl ani by k tomu nedokazal
vymyslet zadny dostatecny divod. Je to Cisté moje subjektivni hledisko, ale podle mne
k zabiti druhého ¢lovéka zadny dostatecny diivod neexistuje ani nikdy neexistoval. Tim ale
vubec nechci nikoho soudit, véci jsou prosté tak, jak jsou, a zdad se mi, ze jsme vSichni
spiSe zmateni a nevime, co si pocit...

Mam ale pocit, ze kdybychom se jako lidé nedali tak snadno zmanipulovat strachem,
bylo by to jednodussi. Jako bychom se pohybovali v mlze strachu, kterd by branila
zdravému rozumu a jasné intuici cokoli vnimat. Pfipad4d mi to vycCerpavajici. Ale jelikoz
jsem nevymyslela nic, jak bych mohla jit a ted’ hned valku zastavit, rozhodla jsem se pro
jiné feSeni. A tim se vracim zpatky ke konceptu této instalace. Netouzim zobrazit mir ani
pritomnost, pieji si je vytvorit. A vytvaret v§im co délam. Vytvaret prostredi, ve kterém by
se miru dafilo rist a &ifit se. Upln& obydejnymi vécmi, které mizeme délat védomgé,
zodpovédné a s laskou, ze kterych je stvofen svét, to mize kazdy. Ale protoze si pieji
respektovat svobodnou viili kazdého ¢lovéka, a mozné vSichni mir nechtéji, at’ si kazdy

tvofi, co chce.

Dobro se pfirozen¢ neda vnutit, nedd se k nému nikoho zmanipulovat (moZna proto
nema kampan, ale diky Bohu, nebot’ historie svéd¢i o tom, jak to dopada, kdyz si na dobro
nekdo udéla patent...), ale je prosté jen dobrem, d4 se jen nabidnout a s nadéji oCekavat
odpovéd’. Svoboda neni bez risku a dobro jako rozhodnuti bez svobody ze své podstaty
také nemuze byt. JenZe tolik lidi si pofad stéZuje na to, co se d&je nebo co ud¢lal nékdo
jiny, Ze mi pfipadad logické zacit u toho, Ze miZeme vibec néco udélat my. Nabidka
k tvoteni, vyzva ke hte, tak jako kdyz dit¢ 1dka do svého svéta dospé€lé slovy: ,,Prosim,

pojd’ si hrat!““. Tak bych chtéla pozvat ostatni lidi k spolecnému podileni se na pfitomnosti.

2.3 Interpretace jako tvuréi prostor

,,Jak vnimat obraz? NaSe vnimani jako soucast poznani je subjektivni. Svét kolem nas
pozndavame skrze sebe a toto pozmnani je tak ohraniceno stejné jako my - prostorem a
casem. Zda se, Ze malir i divak jsou "vezni" svych casii. A ktery cas je vlastni samotnému

obrazu? *“ (Petticek, Velisek, 2012, str. 9)
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Jaky cas je vlastni samotnému obrazu? PiemySlim o tom, jestli je obrazu néjaky cas
doopravdy vlastni. Neumim si moc pfedstavit vnimani ¢asu mimo nas, respektive toho,
jaky je ¢as mimo naSe vnimani, obraz pfeci ¢as nevnima, i kdyZ to neznamena, ze by na n¢j
nem¢l Cas zadny vliv. Mozné zalezi také na tom, jaky ¢as mu v nasem vnimani dame.
Muze se v ném spojovat ¢as autora i divaka. Vzdyt’ naptiklad barokni obrazy nebo pravéké
malby v jeskynich jsou pravé jedny z nejvyznamnéjsich artefakti, pokud chceme poznavat
minulost.

Jsou lidé vézni nebo spise strijci svych ¢ast? Zalezi to na nich nebo jsou vzdy oboji
zaroven, neschopni se sice z vlastniho ¢asu vymanit, ale schopni ménit své vnimani ¢asu i
to, co se vném odehrava? A jsou-li vézni, jak to udé€lat aby vézni nebyli? Nebo chtéli
bychom to viibec, kdyZ vezmeme v tvahu, ze ¢as mizeme vnimat jako vézeni ale také jako

dar a prostor pro zivot?

,, Ve vnimani vyrazné uplatinujeme zkusenost. ZkuSenost je prirozenou, legitimni soucasti
nasi existence (a jejim praktickym predpokladem). Otdzka je, na jaké urovni a v jakém
okamziku odkryva a kdy zakryva skutecnost, ¢im je zkuSenost tvorena, na cem stoji, jak
moc je bezprostredni. ZkuSenost je odpovédi na tdazani. Ale otazka a odpoved nesmi
splynout. Podobnost neni vzdy identitou. A pluralita moznosti neni rovna jejich souctu.“
(Petricek, Velisek, 2012, str. 9)

Je otazkou, jak moc se podilime naSi hodnotici, reflektivni slozkou na utvéfeni
zkugenosti? Kazdy ze stejné situace vychazime s néé¢im jinym. Casto se nedohodneme ani
na soucasnosti, natoZ na minulosti... MoZnd, Ze pravé proto je naSe sdileni odliSnych
predstav a hledani spole¢ného svéta, jako spole¢né podstaty, na kterou se lze divat z mnoha
ruznych Ghld, tak dilezité. Mam pocit, ze kdyby vSichni méli stejné zkuSenosti ze stejného
¢asu, byli bychom o mnoho ochuzeni. A k ¢emu by nam viibec byli?

Ptirovnavam v této praci tvofeni pfitomnosti a tvoreni umeéleckého dila, protoze k nim
vyuzivame stejnou fantazii, kreativitu, citlivost, vytrvalost, viilli a viibec vSechny dalsi
potiebné schopnosti. Mné& piipadd tato metafora reality jako naSeho spole¢ného
uméleckého dila od mala zabavna a piirozena, tak bych ji rada nabidla ke sdileni vSem, jez
na tuhle pfedstavu tfeba nikdy nepomysleli. Dtlezitou soucasti obou dvou téchto tvircich
procesu je také metakognice a metareflexe, alespont ve smyslu uvédomovani si s urcitym

odstupem co z toho, co délam, k ¢emu vede a co diky tomu vznikéd a co ne.
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., Neni vnimani hledanim? Patranim v mysli po podobném? Zvyk je to, co nam brani v
pohledu. Zvykli jsme si. To, Ze svet zname, nam realitu zakryvd. Bereme ji jako
samozriejmost. VSedni véci jako by si nezaslouzily nasi pozornost...Sotva zahlédneme cast,
uz domyslime zbytek. ,, Na obraze nehledame, co tam je, ale co na ném neni. Pohlizime na
umeélecke dilo pres sito ocekdavani.” A to ve smyslu formalnim i obsahovém. Vnimani bez
zkusSenosti, blizké "vnitrnimu zvuku" predmetu, to, o kteréem pise Kandinskij a které je
vlastni détem - neni ono mistem a casem, ve kterém Zije skutecnost "uveznena" do ramu
obrazu? Nestvorili jsme novou kategorii reality, blizkou obrazu, ale prece jinou, pokud se
nejen pokousime hledat odpoved na otazky, o nichz si myslime, zZe jsou vlastni
minulosti/obrazu, ale predevsim tuto odpoved opravdu nalézt? Jsme posedli hledanim

smyslu.* (Petticek, Velisek, 2012, str. 9 - 10)

ZkuSenost je sice ve své prapivodni formé nepfenosnd, coz je jediné dobie, rozhodné
bych nechtéla mit vSechny ty Spatné zkuSenosti svazujici ostatni lidi strachem, ale ani cizi
dobré zkuSenosti bych nechtéla, ty mé mi bohaté staci, vice bych jich ani nedokazala
zpracovat. Navic cizi zkuSenost se ve mne nikdy nestane tak docela pravdivou, vzdy si ji
musim sama sebou ovéfit, a ani ta vlastni se samozfejmé nestane definitivni, mam pocit, ze
kazda zkuSenost muze byt n¢jakou dal$i rozvijend i piekonand. Na druhou stranu
zobecnénd zkusenost, kterd odpovidad podobnym zkuSenostem mnohych lidi a vznika z ni
mozna néco jako spolecna zkuSenost civilizace, néjaké generace apod., je zkuSenosti, na
které se pfitomnost zarovein casto do urCité miry stavi. Tato zkuSenost se pfedava napiiklad
ve form¢ zakotvenych postoju civilizace.

Nékdy nds mize brzdit v rozvoji, ale vnimali bychom viibec bez této zkuSenosti, Ze jde
o umélecka dila, kdybychom vidéli obraz nebo sochu? Co kdyz bychom vid¢li jen bile
fleky na modrém papife nebo néjaky zvlastné ofezany kus dieva? Ne vzdy kazdy dovede
vidét v zameéru umélce umelecké dilo, obzvlast’ 1 co se soucasného umeéni ty¢e. Mam pocit,
ze to zalezi na raznych faktorech, a samoziejmée 1 na tom, jak je tato schopnost od détstvi
stimulovana a rozvijena, zaroven ale jeji ¢ast musi byt nasi pfirozenosti... Asi se neda fict
pro¢, ale vidime pfeci mraky na nebi a ne bilé fleky na modrém pozadi (inspirovano
vyrokem Ladislava Heryana). Je hledani smysluplnosti, védomé i nevédomé vkladani

smyslu do v§eho, co vnimame, posedlosti, pfirozenosti nebo potiebou?

V tvir¢im procesu piritomnosti je jeden dillezity a ocividny aspekt, ktery ho odlisuje od

tvorby obrazu. Tvirce neni nikdy samotnym jedinym ucastnikem piitomnosti, kterd by
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byla bilym platnem. Je prostor, ze kterého vychazi, okolnosti, dal§i spolutvirci... a
ptitomnost se neustale déje, tudiz se k ni nejde vratit a opravit ji, na druhou stranu ji lze
ménit neustale, tu ktera zrovna je. Je logické se zde konecné€ zminit o tom, Ze jsou
okolnosti, které asi nezménime. A u nékterych Ize fict i nastésti je nezménime, slunce bude
svitit jak a kdy je mu vlastni a Zemé se bude otacet, lidé si budou myslet, co chtéji...
Nezminovala jsem se o podilu ndhody, Boha nebo ¢ehokoli, co si pfedstavujeme, protoze
myslim, ze o tu ¢ast pfitomnosti, ktera neni v nasi moci, se piili§ starat nemusime. K ¢emu
by nam to bylo? D¢&je se, ale nam vzdy zlstava jeste prostor pro interpretaci — jak budeme
danou situaci vnimat a jak ji pfijmeme. Svoji zkuSenost miizeme nicit, ménit, tvofit...ona
nas nemusi determinovat, to spi§ my bychom mohli determinovat ji, i kdyz tézko fict. Pro
mne osobné tvofeni pfitomnosti znamena jakousi aktivni spolutcast na tom, co se d¢je, i na
tom, jak to sama vnimam. Stejné jako u obrazll je vlastné tvlircem autor 1 divak (skrze
prostor interpretace), tak i u pfitomnosti mi to ptipadad ptihodné, jen snad nelze tak uplné
odd¢lit jedno od druhého, kdyz jsme zarovenn vnimateli i tvirci. ZkuSenost (vytvorena
naSim vnimanim) je v podstaté to, co si z pfitomnosti odnaSime a pfenaSime do jiné
pfitomnosti, kde nas tato zkuSenost ovlivituje v naSich dalSich rozhodnutich. To skrze nas
se vlastn¢ vSechny pfitomnosti navzijem ovliviiuji a propojuji. Pfipomind mi to
hermeneuticky kruh jako formu interpretace, ktera neustale prohlubuje své poznani i své
moznosti a Ize opakovat snad donekonecna a vzdy objevit néco dalSiho. Tak je to pro mne

1 s interpretaci reality a se zpiisoby naseho vnimani.

Kdyz v tomto textu uvaZuji o tvofeni pfitomnosti, nemyslim tim to, Ze si néco prejeme a
cekame, Ze se ndm to splni, 1 kdyZ sny a ptedstavy jsou piirozenou soucdsti tohoto tviiréiho
procesu. Myslim tim pfedevS§im nase konkrétni reakce v konkrétnich situacich a zdanlivé
malé bezvyznamné Ciny. Napiiklad kdyZ nékdo fekne néco, co by nam mohlo ubliZit, jak
k tomu pfistoupime. Jestli to vezmeme jako urdzku a zaCneme se branit, jestli to budeme
ignorovat, jestli mu s ismévem podekujeme za jeho nazor, jestli nds viibec nenapadne, ze
by nas to mohlo urazit a zasméjeme se spole¢né nad dobrym vtipem, jestli pfipustime, Ze
by na jeho slovech mohlo byt néco pravdy... Je rozdil v tom, jestli pfistoupime na koncept
viny, budeme nékoho z nastalé situace obvinovat a neumoznime tak ptichazet lepSim
pfitomnostem, a branime tak sami sob¢ udélat to nejlepsi pro vSechny, zkratka vytvorime
problém, nebo jestli okamzité odpustime, nebo jestli ani nebude tfeba odpoustét, protoze
vyrok vnaSem vnimani nevytvoii Zadnou kiivdu. Napfiiklad vytvéaret dobré vztahy a

udrzovat je povazuji za velké uméni, kde se jako lidé mame stale co ucit.
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Autofi knihy Pohledy (které tvoii obrazy) nepovazuji za objektivni interpretaci takovou,
na které se shodne mnoho lidi. ,Je , jen mnohd. , Ani objektiv neni objektivni.* Rikd
Egon Friedl. *“ Autor i divak do ng&j do urité miry vzdy vkladaji jen sebe a také sebe
nalézaji prostiednictvim interpretace.

,Obraz a jeho interpretace nejsou totozné. Interpretace je intenci obrazu, nikoli
obrazem samotnym. Divak svou intenci formovanou zkusenosti miii k obsahu dila.
Smérujeme-li od plurality vnimani a interpretaci jako predpokladu jediné podstaty, je
treba odstranit (,,uzavorkovat*) predpoklady. Zdrzeni se usudku umoznuje dostat se blize
k podstate, viastnimu jevu, tedy vnitini realite obrazu.

Interpretace je hledanim i lépe: nabizenim moznosti. Svedci o potencidalu uméleckého
dila, o jeho schopnosti znovu a vice absorbovat své nové moznosti a vlastnosti.
Interpretace dila je jeho soucasti, je cast samotného dila. Nebot dilo neni jen fyzicky
artefakt, ale i (metafyzicky) potencial. Dilo neni ohraniceno svymi rozmery a definovino
hmotou, ale je myslenkovym a pocitovym prostorem, definovanym skutecnosti, Ze jej beze
zbytku definovat (popsat) nelze.“ Autofi povazuji interpretaci za (nas) prostor, ktery nam
dilo poskytuje. (Petticek, VeliSek, 2012, str. 10 - 11) Vezmeme-li v ivahu, Ze dilo i
pritomnost jsou sami o sobé pro vSechny zucastnéné spole¢né, mohla by metareflexe
naSich pfedstav, postoji a zplsobu interpretace byt opravdu piinosna pro vzajemné
porozuméni. Podaii se ndm snad nalézt vétSi vzajemné porozuméni a hlubsi shodu, pokud

budeme vice vnimat spole¢nou podstatu, i kdyZ oble¢enou do rtiznych predstav?

2.4 O instalaci

Kdo vymysli vsechny ty Silenosti?
A pak zZe myslenky nejsou svobodné...
Podléhaji jen sami sobe, nespoutané a nespoutatelné silou...jen v miru tise vyckavaji

Kolik jesté ¢iha na nas v raji?

Musim pfiznat, Ze je pro mne obtizné fici, jakou méla tato instalace, co se ty¢e formy
(ve smyslu jak ma vypadat) prvotni inspiraci, hlavni zdmér, tviré¢i myslenku, nebo jestli
vubec n¢jakou méla. Myslim, Ze védomé ani ne, jen pocitoveé. Nesnazila jsem se dosahnout
n¢jaké idealni vizualni predstavy a ani jsem vlastné Zadnou neméla. Néjakou dobu jsem se
pokousela ji najit pomoci skic a navrht, ale bez Uspéchu, a tak jsem pfistoupila k jediné

moznosti, které jsem jeSt€ byla schopnd — vytvofit néco prosté tak, jak mi to zrovna
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napadne, experimentovat, riskovat... a ¢asem uvidét, jestli je to pouzitelné, nebo totalni
katastrofa. Kdyz se na to ted’ divam kolem a kolem, je tenhle postup mozna pravé to, co
nas dostane k prozivani pfitomnosti jako takové, tak jak se to stdva pravé i na cesté. Kdyz
nevite o budoucnosti zhola nic, je to vlastné volné pole, kam muzete zasit, cokoli chcete.
Svobodny prostor pro jakoukoli pfitomnost, to je Gzasné..., ale kdyZ na to né¢kdo neni
zvykly, kdyz nema v zivoté moc prostoru pro svobodu a odpovédnost, mize to v ném
vyvolavat strach i tizkost. Kdyz nevite, kde budete vecer spat, jak to tam bude vypadat,
jaké bude pocasi, ani jestli najdete né¢jaky obchod s jidlem, je pfirozené mit nékdy strach,
obzvlast ze zacatku, ale Casem si to zaCnete spiSe uzivat. Je to vlastn¢ velka zabava, a jeste
vetsi, pokud potkate pratele, se kterymi muzete tohle dobrodruzstvi sdilet. Plan je dobry,
pokud se miize kdykoli zménit, aniz by to byl problém.

Otevienost k tomu, co pfichazi, je vlastn€ stejné¢ dulezitd v tvir¢im procesu jako na
cesté...Pro¢ by mél strach branit tomu, aby se mohli stat skvélé véci? Ano, ve svobode je i
riziko, ze se néco nepovede tak, jak bychom povazovali za dobré. Vzdy ale snad mizeme
najit zpusob, jak takovou pfitomnost pietvofit na dobrou zkuSenost. Tteba pravé jen
zménou zpisobu vnimdni...A také je nutno dodat, ze diky mnohym dobrym zkuSenostem
se Clovek stava klidnym a uziva si i riziko, protoze je hluboko v ném zakotenény pocit, ze
vzdycky vSechno dobfe dopadne a tak miize kracet s divérou. U tvoreni obrazil je to jeste
povazovan za nepovedeny, nenaplni autorovi cile ani se jinak neuplatni, nebo Ze ho sam
autor rozseka na kusy a spali v zadchvatu vzteku ¢i beznadéje, k Cemuz jsem v prubéhu
tvorby leckdy neméla daleko. Ale i to nékdy muze byt ptirozenou soucasti tvirciho
procesu. Koneckoncl dokud nam zbyva Cas, da se platno pfemalovat a zacit znovu. Kdyz
se Clovék odvazi vydat tomuhle svétu i sdm sobé na milost a nemilost, mozné uvidi, tak
jako ja, Ze milost je vSudypfitomnd a Zadnd nemilost neni...

Z predchozich tadkt vyplyva, ze kdyz se pustim do popisu d€l, nebude to popis
konkrétnich vyznamt, které bych se snazila do obrazli vlozit. Bude to spisSe reflektivni
nahliZeni na n€ a jakysi souhrn vyznami, které v nich zpétné objevuji. Sama jsem se stala
ucastnikem, potazmo divakem, své vlastni vyrazové hry. Moje vniméni obrazl a vyznamy,
kter¢ mi zn¢j vyplyvaji, tedy nepovazuji za o nic pravdivéj$i nez kteréhokoli jiného
na veEtsi presnost €i vyznamovou pfiléhavost vyroki o mozném obsahu, jakkoli zvlastni se

to miiZze zdat. Sama jsem také jest¢ nikdy neméla tak zvlasStni pocit ohledné vlastni tvorby,
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a to sice, jako by na mné v tomto procesu viubec nezéalezelo. Upfimné, sama se né&jak ve

vlastnich obrazech nevyzndm a pomalu mi to pfestava vadit...

2.5 Popis instalace

Hlavni slozkou této instalace je p&t oboustrannych obrazl pfiblizné o velikosti 1,7 na
1,3 metru s kruhovym otvorem uprostied, velikym tak, aby jim mohl prolézt ¢lovék. Na
sololitovych deskach byly pouzity nejriznéjsi techniky a jejich kombinace, jez upfesnim
v popisu konkrétnich obrazli, a jez nakonec daly vzniknout tomuto celku. Soucasti
instalace je také popel a kruhové zrcadlo, které ji dopliuji o dalsi vyznamy a jsou oba
svym zpusobem vV jistém vztahu s prostorem a se svétlem, i kdyz postavit je v této
souvislosti vedle sebe mi pfipada trochu legracni.

Instalace z,,prichozich® obrazii mi pfipomina tunel, kterym muizeme prochazet do
jinych svéti. Ani pfesné nevim, pro¢ jsem se rozhodla pravé pro kompozici s kruhovymi
otvory, ale pfipomind mi to jeden zazitek, kdy jsem jako dit¢ ¢ekala na rodice v galerii
Zdenka Hajného. M¢la jsem dost Casu a tak jsem si sedla do kiesla a divala se chvili na
obraz ptfed sebou. Pak jsem zacala mit pocit, Ze mizu do obrazu vstoupit a objevit v ném
cely svét. Tak jsem si poprvé uvédomila, Ze nékteré obrazy nejsou jen ,,placaté®, ale jsou
jako okno, kterym se divame do svéta stvofeného z umélcovych predstav, myslenek,
pocitd, a jsou tak v podstaté nekonec¢né.

Néco takového ale v tomto pfipadé neni, o co bych se snazila, nebo co bych od obrazii
ocekavala. Predstava tunelu se poji jesté s jinou piedstavou z cesty, kdy jsem prochazela
tunelem -podchodem pod silnici, a najednou jsem si predstavila, jaké by to asi bylo, kdyby
cela ta cesta vedla pouze v tunelu. No piredstavte si jit pét mésicli v tunelu a zvedne se vam
pravdépodobné Zaludek hrtizou. Je to samoziejmé trochu extrémni ptedstava, ale ted’ po
navratu mam pocit, Ze by to mohlo také symbolizovat umélost, nezivé prostiedi a zv1astni
beznadéjné predstavy o svéte, které cloveéka nekdy obklopuji. V tunelu neprsi, nefouka vitr,
nespalite se od slunce...a taky tam neni nic nez beton. Po téhle piedstavé jsem si
uvédomila, jak moc jsem vdécna, Ze mohu citit mraz, mit zizen, citit radost 1 bolest. Jsme
7ivi! A viechno kolem nas Zije! Zije! Je to neustale v pohybu, plné nejistot a zmén... Ale
jsem piesvédCend, ze je mnohem lepsi citit bolest ¢i strach, nez si pfipadat otupély,
oddé€leny od vSeho a necitit nic.

Instalace mi také trochu pfipomina divadelni kulisy, a hraje-li se na jevisti svéta mnoho
her, je kazdy z obrazii néjakou komplexni ptfedstavou, pohledem na svét ¢i postojem,

jednanim, zkuSenosti, kterou musime projit, abychom mohli vidét svét zas o trochu jinak, a
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pak projit zas o trochu dale skrz dalS$i pomyslnou oponu. A jestli to nékdy skonci a
pozname realitu bez nasich predstav? A co by to vlastné bylo? Jak jinak poznavame realitu
nebo by ji spi§ néco chybélo? Neékdy premyslim, pro¢ lidé hledaji jiné svéty, kdyz mame
ten tady pritomny... Pro¢ sni o r4ji, ktery je nékde jinde, misto toho, aby si r4j vytvareli
tam, kde zrovna jsou?

Jednotlivé obrazy tedy mohou symbolizovat nase piedstavy, naSe pojeti svéta, skrz které
se na n¢j divame, vstupujeme do n¢ho a skrze které ho i tak trochu utvaiime, asi tak jako
kdyz vnimame jakékoli umélecké dilo. Ptala bych si, aby instalace vybizela divaky k tomu,
aby témito predstavami prochdzeli, hrali si s nimi, odvazili se trochu vice experimentovat,
objevovat, poustét se za hranice svého dosavadniho pfemysleni, nechdvat mysSlenky a
pocity svobodné plynout. Kdyz nechdme nasi fantazii a cely nd$ vnitini svét svobodné
fungovat a tvofit, myslim, ze pak mame mnohem vétsi prostor pro to jej fidit, vést kam
chceme, ovladat v dobrém slova smyslu — hrat si s nim, tvofit jej, zit s nim v miru... Piala
bych si prosté jen ukdzat, Ze nasi pfitomnost mizeme vzit do vlastnich rukou, nebo zZe
v naSich rukou prosté¢ je, ale samoziejmé je na prvni pohled pohodIngjsi ziict se
odpovédnosti a hledat nékoho, na koho mizeme svalit vinu za to, co se pravé déje. Ale
pro¢ by méla viibec existovat n¢jaka vina? Podle mne to je jen dogma, piedstava, kterou si
n¢kdo vymyslel...

Nemusime takhle vnimat svét. Mam pocit, ze nikdo nemusi nést vinu za to, co se déje,
napiiklad Ze je valka, ale Ze jsme za to vSichni spole¢né odpovédni, jako za vSechno. Na
odpovédnosti neni nic tragického, je to pfirozené a dava ndm to Sanci véci menit. Kdyby
byli vSichni na svété ochotni rad¢ji umfit, nez aby zabili druhého ¢loveéka, myslim, Ze by
zadna valka nebyla. Rada bych se pokusila vyvést radostnou a hravou formou divaky
citlivé z cizich ptedstav a ciziho strachu, do kterych mozna byli chyceni jako do pasti, aby
mohli svobodné a zodpovédné Zit a radovat se z toho. A aby nemuseli tyto pfedstavy a
strachy nevédomé zivit svou pozornosti a energii, kterou jim vénuji, ale aby mohli svou

pozornost obratit k tomu, co sami povazuji za dobré.

2.6 Popis jednotlivych obrazi

Na zacatku popisu jsem uvedla, ze obrazy jsou oboustranné. Je to tak nejen proto, ze
kdyZ je néco umisténé v prostoru, je to oboustranné at’ chcete nebo ne, ale také proto, ze

kdyz vede cesta tam, mize vést 1 zpatky, ale nikdy uz neni stejnd. Nékde cestou nedaleko
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Santiaga si muzete na zdi preCist napis, Ze cesta v Santiagu nekon¢i, nybrz zacind. A
myslim, Ze vétSina lidi, kterd tuhle cestu prosla, by mozna souhlasila s tim, Ze to je celkem
vystihujici. Existuji 1 lidé, ktefi jdou celou tu cestu také zpét do svych domovt, klidn€ 1 do
Cech, tak jak tomu bylo ve stfedovéku, kdy vlastné poutnici neméli jinou moznost. Potkala
jsem par takovych lidi, ale pravy smysl tohoto cititu spatfuji v néem jiném. Po nadvratu
domt najednou Clovek zjisti, ze mezitim co on toho tolik prozil, se vlastné doma nic
nezmeénilo, cozZ je z jedné strany krasné, ale na druhou stranu zaziva takovy zvlastni stav,
néco jako pozvolny Sok, protoze najednou vSechno vnima trochu jinak, at’ chce nebo ne.
Ptirovnala bych to asi k pocitu, kdyz se vratite z Narnie zpét do normalniho svéta, do
stejného okamziku, v jakém jste z n&j odesli, zazili jste skvéla dobrodruzstvi, ale pro svét,
do kterého jste se vratili, jakoby nemaji vyznam. VSechno bylo tak intenzivni, a ted’ je to
najednou vzdalené jako sen. Jedind zména, tykajici se Zivota, do kterého jste se vratili, se
pritom odehrala ve vas. A jsou véci, které mizete doopravdy sdilet jen s lidmi s podobnou
zkus$enosti, tak aby to mélo cenu pro ob¢ strany...

Musim fict, ze 1 pfesto, ze jsem se vratila do krasného domova mezi krasné lidi a
nemusim feSit Zddné osobni problémy, je pro mne tento proces z velké ¢asti také bolestivy
a i po tfech mésicich se citim dost mimo a vlastné hii nez bych ¢ekala, a ¢asto i hif nez
kdykoli jindy. I kdyz zazivam téz spoustu dobrych pocitii a novych skvélych véci a snazim
se o celém tomto obdobi piemyslet jako o dalsi opravdu cenné zkuSenosti, t€§im se na
dobu, kdy na néj snad budu moci jen s tlevou vzpominat. Doufam, Ze az dokon¢im tuhle
diplomovou praci, a budu se moci vénovat smysluplnéj$im ¢innostem a odpocivat, Spatné
pocity nesmyslnosti a neschopnosti ztotoznit se Uplné se svou vlastni realitou z vétsi ¢asti
ustoupi a j& znovu dovedu byt vdécna za kazdou obycejnou chvili a radovat se jen tak ze
Zivota, jako to pro mne bylo piedtim pfirozené. Mozna zZe rozdil mezi tim, jak se vSe
odehrava na cesté a jak tady, je prosté¢ moc velky, Ze se mu nedokazu ptizplsobit za tyden,
jak jsem si myslela... Pomyslnd cesta zpét skrze obrazy a predstavy pro mne tedy
vyjadiuje praktické szivani se zpét stim, jak se véci délaji v kazdodennim Zivoté a
s pohledy a predstavami ostatnich lidi o fungovani svéta, hledani novych cest a moznosti,
jak délat véci v bézném zivoté a uchovat si pfi tom své vlastni vnimani tak, aby mi
polovina svéta a 1 ¢ast vlastniho jednani ¢asto neptipadala absurdni.

Z jedné strany, zté, kterda by se dala pfirovnat k cesté¢ tam, je jakymsi zékladnim
motivem nebe. Nebe, které je stale nebem, i kdyz se neustdle méni, a pfi pohybu krajinou
zustava vzdy takovou otevienou jistotou. Krajina se méni svym zptisobem rychleji, nebe

zustava. Nikdy také clovéka neomrzi se na néj divat. Tolikrat uz jsme vidéli zapad slunce,
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pfesto je pokazdé jedineCnym zazitkem vyvolavajicim v lidech hluboké emoce. To je
obdivuhodné, kdyz vezmeme v Gvahu, ze je to néco, co uz po miliony let upoutava
pozornost lidi napfic¢ vSemi kritérii, kterymi bychom je mohli rozd¢lit, i kdyz se to déje
je zékladem téchto obrazi pravé nebe, piiSel mlj kamardd z Francie, kdyz jsme si po
navratu domt volali, a on fekl, ze diive mél pocit domova spojeny s konkrétnimi misty, ale
ted’ se mu stava, ze pohlédne na n¢jaky strom nebo vidi mrak na nebi, a najednou citi, ze je
doma. M¢ nebe nastfikané modrym sprejem na bily podklad je az trochu kycovité modré,
ale musim fict, Ze jsem takhle modré nebe na cesté méla az neobvykle Casto, predevsim ve
Francii a ve Spanélsku, kde bylo nebe Giplné bez mracku skoro dva tydny, aZ mi to za¢inalo
pfipadat divné a téSila jsem se, az bude zase n€kdy zatazeno. Pfi sprejovani nebe mi hodné
pomohl silny vitr, ktery rychle unésel castecky spreje diive, nez stacily dopadnout na
desku a vytvortil tak efekt postupného rozplyvani se mrakd.

Z druhé strany, v pomyslnych okamzicich cesty zpatky, jsou obrazy dost riznorodé, na
vétSiné prevlada Cernobild barevnost, kterd je vytvofena riznymi technikami — ohném,
obtiskdvanim pfirodnin 1 nepfirodnin a rozmivanim tuSe, sprejovanim pies né,

kombinovanim se zrcadlovou folii a dal$imi, které jsou jednim velkym experimentem.
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2.6.1 TAM

Skrz Svét
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1. obraz - Skrz svétlo

Vidim svétlo, to svétlo dopadé na tvory i na tvary, modeluje dosud nezietelné obrysy,
vytvati barvy, povrchy, stiny, prostor. A ten prostor je zivy! Zije! Pojd’ si se mnou hrat!
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2. obraz — Skrz ruce

Jak moc z naSeho svéta poznavame skrz ruce? Hmat, kterym se dotykdme svéta a i ten,
kterym se nas svét dotykd, kdyz citime na kuzi chlad, stébla travy jemné Simrajici pod
nohama, kreslime si na plazi do pisku... Jsou to ruce, které¢ otiskujeme na stény jeskyni, a
jsou to ruce, kterymi se dotykdme nebe? A jaky je vlastné uvnitt v nas rozdil mezi tim,
jestli si stavime hrad z pisku nebo opravdovy dim? Jaky je v nas rozdil mezi tim, jestli
mame za méstem postaveny stan nebo vilu?

Zustavaji otisky naSich dlani na nebi, kdyZ se ho jemné 1 silou dotykame a bereme ho do
svych rukou? Zistavaji ptitomné jako propojeni v Case téch, co byli, s ¢asem téch, co
budou, také ted’ a tady? Prosli tudy miliony poutnikd od dob stfedovéku a jesté piedtim
Keltové, vedeni mlé¢nou drahou, a ta nad ndmi zéfi 1 dnes, vSichni jdeme po jedné cesté,
ktera nas spojuje. Mozna sdilime jedinou myslenku, mozné jsme soucésti jediné ptedstavy,
mozna je vSechen ¢as jen jedina ptfitomnost... Cesta nam vSechno dava, ale co davame my

ji, co tady po nas ziistane?
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3. obraz — Skrz kapradi

»Fuzér €ili kapradi je jedno z mala slov, které umim francouzsky, taky mech (coz je
pry stejné slovo jako pro liSejnik), bfect’an, racek, ovce, koza, dva koné s oslem, a baseii od
Paula Verlaina, ale na tom nezalezi. Zalezi na tom, jestli si chcete porozumét. Moc bych
prala vSem, aby mohli zazit tak uzasnou zkuSenost s ostatnimi lidmi, ktefi davaji,
pomahaji, jsou v§imavi k ostatnim, neboji se o sebe, jsou otevieni. Potkala jsem jich na
cesté vic, nez bych si dovedla kdy piredstavit. Bydli v kazdé vesnici v kazdé zemi, kterou
jsem prochazela. A diky nim jsem si pfipadala, jako ze kra¢im rdjem, kde je vam vSechno
dano a vzdy o vas postarano, pokud tomu sami nebranite svym piresvédcenim, ze si to
nezaslouZzite nebo ze lidé, ktefi vam néco daji zdarma, z toho maji néjakou Skodu. Ve
skutecnosti pravé to, Ze jim umoznite vdm pomoci, Ze se oteviete i vy jim, je tak velkym
darem a radosti pro obé¢ strany, ze kdybyste si nenechali pomoci, mozna byste je tim spis
ochudili. Chvili trva, nez na to cloveék cestou piijde, ale uvédomila jsem si diky nim vSem,
jak velkou silu maji obyc¢ejné laskavé ¢iny mnoha lidi, kdyz se propoji dohromady.

Soucasti tohoto obrazu je zlatd izotermicka folie, kterou jsme si na cesté¢ davali pod
sebe, ve které se az nesnesitelné odrazi slunce a kterd jakoby utvaii a lemuje kruhovy

otvor. Uvnitt je prazdno. A stejné je to i u vSech ostatnich obrazli, mizeme se skrz né¢ divat
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na cokoli. To prazdno miiZe byt moznosti a otevienym prostorem, na kterém se mizeme
podilet a ktery miizeme vytvaret. Muze byt také prazdnem, ve kterém si mizeme
odpocinout od ¢ehokoli stvofeného a jen tak byt, nic nedélat a na nic nemyslet. Prazdno,
které¢ asi n¢kdy mizeme zahlédnout, kdyz lezime v travé a jen tak se divame do nebe.
K tomuto obrazu se také myslim nejvice vztahuje asociace mého tatky, ktery kdyz vidél
format obrazu s kruhovym otvorem, tekl jen tak: ,,DélaS monstrance pro vstup do raje?*
Nevédela jsem, co je to monstrance, ale jeho asociace mi piisla zajimava. Vysvétlil mi, ze
jednou vidél n¢jakou starou monstranci na vystavé a praveé ten prazdny kruh uprostied
vném vyvolal pocit, Ze jim miZze projit kamsi jinam. Néco takového mne vibec
nenapadlo, ale v jistém symbolickém smyslu by se dalo fict, Ze uméni nas mize dovést
kamsi jinam, pravé uvnitt nas, prohlubovat a inspirovat nase mysleni, ptedstavy...

Nejsem si jista, jestli rizova barva na obraze vytéka z ran rozfezané¢ho nebe anebo jestli
jsou to spi$ zvlastni zvifata na vysokych nohéch, jako je maloval Dali, ktefi vylézaji
z prazdna. Nevim, jestli je to kapradi ze Spanélského lesa nebo z nasi zahrady, ale vim, ze
jedno mi vzdycky bude pfipominat to druhé a naopak. Stejné€ jako neuplyne den, kdy bych
si nevzpomnéla na své pratele z cesty, diky spousté obycejnych véci, do kterych jsme
spoleénymi zézitky vlozili sviij vlastni neobycejny vyznam. Souhvézdi pizzy, porku a big
beer by t€Zko objevil na nebi né¢kdo jiny. Snad ma tedy kazdy své vlastni souhvézdi, které
muze sdilet s témi, ktefi tomu porozumi. Mam pocit, Ze 1 kdyby nékdo stvofil dokonaly
svét, byt vném sadm a nemit s kym sdilet svou radost, by bylo hrozné. Dokonalost, i ve

smyslu, Ze uz je vSechno dokondno, by byla ptfiSerna beznad¢jna nuda, nemyslite?
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4. obraz — Skrz strach

VyuZila jsem po pfemysleni a rliznych experimentech v nékterych obrazech zrcadlovou
folii, protoZe odrazi nas a odrdzi i svétlo, ¢imZ miiZze ovlivilovat, jak vnimame prostor.
Muzeme tak v obrazech zahlédnout sami sebe nebo cokoli z naSeho svéta, co se tam bude
zrovna zrcadlit. Zaroven ale zrcadlo neposkytuje piesny popis nasi fyzické reality, jsou to
jen takové odlesky, prolinajici se s danym obrazem. Tak mize kazdy ¢lovék vidét v obraze
doslova néco jiného a ¢ast obrazu se miiZze v podstaté¢ neustdle ménit, tak jako se mohou
ménit 1 naSe pfesvédceni. Kompozici pruhl zrcadlové folie v tomto obraze jsem piivodné
nezamyslela jako mtize, ale co se tyCe prostoru interpretace, docela by se miize hodily jako
ten druh predstav, které nds omezuji strachem a drzi nés tak v pomysiném vézeni, které si
vlastné sami vytvaifime, né¢kdy ovSem i ve spolupraci s ostatnimi, ktefi se ndm snazi
v dobr¢ vite jejich vlastni strach vnutit, aby nas ochranil. Opatrnost nas ochranit miize, ale
jednat ze strachu podle mne vede spiS do zdhuby. Pfipadd mi to hloupé a nedistojné
Clovéka. Samoziejme jsem mela nékdy na cesté strach, je to naprosto ptirozené, ale kazdy
v sob& pfeci mame odvahu, rozum i intuici, a tak se nemusime nechat strachem vést ani
ovladat. A kdyZ se mu nepoddame, postupné zmizi. Nezazila jsem za celou cestu nic

(24 .

nebezpecného, ani jako samotnd holka, co spi v lese nebo véfi cizim lidem... Strach je
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néco, co snami dovede zle manipulovat, kdyz mu to dovolime. Mam pocit, Ze byt
svobodny neznamena, délat cokoli nés napadne, ale byt svobodny od strachu. Tyto mftize
také mohou znamenat hradby pocitu oddé€lenosti jednoho ¢lovéka od druhého i od svéta.

Je zemé

Je nebe

Nemusis mit strach ze sebe ...
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5. obraz - Skrz nebe

Kolikrat jesté budeme muset projit ,,skrz nebe* a uvédomit si, Ze je ptimo tady, nez ho

objevime v sob¢ 1 v sob& navzajem?

6. obraz - shotel na popel...

7. zrcadlo — které miize ,,tunel* vytvofit zdanlivé nekonecnym
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2.6.2 A ZPATKY

Skrz sebe
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5. obraz — Skrz mir

Celou cestu jsem si moc ptala, aby byl mir. Doufala jsem, Ze nez dojdu do Santiaga,
valka skonci... Ale co, pro Zivot v miru se rozhodujeme aktivné kazdou vtetinou, kazdou
nasi pfitomnosti. Copak mir neza¢ind mirem sami se sebou, mirem ve vztazich s naSimi

v .

nejbliz§imi...? Mir je aktivni stav. Mozna proto je na tomhle obraze tolik zrcadel...
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2

- #

4. obraz — Skrz oponu

Tuhle oponu, nebo mozna jen zaclonu, ve které se ale odrazi ¢ast nas samych, jsme si
postavili jako ochranné hradby, které by branili nasi citlivosti poustét si k télu vSechnu
bolest svéta. Diky ni o mnohych vécech radéji nepfemyslime a nemusime vidét to, co videt
nechceme. Nastésti existuje i zveédavost, diky niz sebereme odvahu tuto oponu nékdy
zvednout, 1 kdyZ je tfeba krasn€ malovand, projit na jevisté a stat se sami autorem roli,

které hrajeme, jako kdybychom byli souc¢ésti divadelni improvizace.
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3. obraz — Skrz zmateni

Z prvni strany tohoto obrazu jsem psala o prazdnu, a to je i tady, lemované tou stejnou
zlatou folii. Ale je jiné, nebo je spi§ opacnym polem toho krasného prazdna. Od doby co
jsem se vratila, mi Casto pfijdou véci nesmyslné, ale nemam uplné kapacitu na to, abych
zmeénila vSechno najednou, ani nevim, jestli by to bylo dobré. Pfisli mi nékdy nesmysIné i
predtim, ale nikdy to nebylo tak intenzivni a netykalo se to skoro kazdé véci, kterou délam.
Nékdy, kdyz jsem se podivala na nebe, na hory, na lesy, na jedinou kvétinu, vidéla jsem
v nich zézrak. Ted’ se mi ale n¢kdy stava, ze vidim jen prazdné tvary, pusté obrysy, je to
désivé, jako kdyby mij mozek na hledani smyslu ve v§em docela rezignoval. Jsem tpln¢
zmatena, nic neni jisté, ale mam ¢im dal tim vic pocit, ze to ja budu muset dat znovu smysl
vSem tém vécem, co vnimam, ve svoji hlavé, vlozit do nich novy vyznam, vytvofit néjaky
fad v totalnim pfechodném chaosu uvnitt. Hledani a tvotfeni smysla je zdbavné a zajimave,
ale veho najednou je toho trochu moc. Odkud za¢it? Cim naplnit tu prazdnotu, ktera ¢as
od Casu zachvacuje vSe v mém vnimani a ukazuje jen formu, ve které¢ jako by nezbyl zadny
obsah?

Nechci, aby to vyznélo upln€ beznadéjné. Nejistota je také veliky dar. A prazdno, i kdyz

to hrozivé, zlstava stale moznosti pro naplnéni.
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2. obraz — Skrz mlhu

Obklopuje mne Sedd mlha. VSechno je skvélé, tak pro€ si ted’ nékdy pfipadam tak
hrozné? Je to mlha, kterd mne ochrafiuje nebo mate? Kde je konec mému diivéjSimu
jasnému vidéni? Kdyz skrz mlhu pfeci jen néco zahlédnu, vnimam to mnohem

intenzivnéji. Moje vlastni citlivost je n€kdy nesnesitelnd. A tak ¢ekam, az se ta mlha

rozplyne...
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1. obraz — Skrz ohen

Jedna z véci, kterou miiZze kompozice nékterych obrazii pfipominat, je slune¢ni kruh pfi
zatmeéni slunce. Kdyz takovy moment nastane, vidime jen Cernou diru, i kdyz slunce je
stale na svém misté. Kdyby nékdo nevédél, ze to zase piejde, muselo by to pro néj byt
hrozné.

Kdyz dojdete na konec svéta (Finnestera), k oceanu, takze uz nemuzete jit dal, existuje
takova stard tradice. Poutnici tu mohli spalit néjaky kus obleceni, ono uZ stejné k nicemu
jinému ani neni, ale dnes je to kviilli masam pfichéazejicich lidi a ohledu na cistotu zdejsiho
prostfedi uz zakazané. Nékteré balvany, po kterych muzete slézt od majaku az dold
k oceanu, na sob¢ ale potad maji ohotelé¢ skvrny.

Ale je to symbolické. Fénix napfed musi shofet, aby se mohl narodit znovu. Zmény, ve
kterych se naSe staré predstavy ¢i postoje nici a vytvareji nové, mohou byt nepifijemné 1
bolet, obzvlast’ pokud se odmitame téch starych vzdat. ProC ale? Proc to tak nékdy délame,
1 kdyz vSechna logicka vysvétleni ukazuji na to, Ze by to byla zména k lepSimu? Préace se
strachem, pfekonavani zab&hlych jistot a stereotypl zabtedlych hloubé&ji nez si myslime je

snad také soucasti tohoto tviir¢iho procesu spole¢ného utvaieni svéta.
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3 Didakticka c¢ast

V souvislosti se svym tématem a zdmérem jsem se v didaktické ¢asti s détmi vénovala
vnimani pfitomnosti v krajin¢ a vnimani a vytvarné zachycovani ¢i vyjadfovani pohyb,

které v ni probihaji.
3.1 Landart na téma pohyb v pFirodé

3.1.1 Didakticka struktura hodiny

Skola: Zakladni umélecka $kola, Plzeti, U Jam 14

Cilova skupina: cca 15 déti ve véku 9 — 13 let

Casova dotace: 1 blok - 3 vyu¢ovaci hodiny — 135 minut
Téma: Zivly — navazuje na celoroéni projekt skupiny
Namét: Neviditelné linie pohybu v pfirodé

Cile:

e 7ak vytvoii ve skupiné objekt/instalaci inspirovanou n&jakym viditelnym &i
neviditelnym pohybem v ptirodé.

e 74k si vyzkousi tvorbu ve venkovnim prostoru, tvorbu spojenou s mistem, na
kterém vznika a jehoZ se stava soucasti.

e Zak popise sviij umélecky zdmér a predstavi svou instalaci ostatnim. Zak
interpretuje instalace ostatnich, nachdzi rizné mozné vyznamy.

o 74k reflektuje svoji tvorbu i priibéh hodiny a davé zpétnou vazbu ostatnim.

Vazba na kurikularni dokumenty:

Ramcovy vzdélavaci program

V RVP pro zakladni umélecké vzdélavani pro vytvarny obor jsou specifikovany dvé
vzdélavaci oblasti — Vytvarna tvorba a Recepce a reflexe vytvarného umeéni. Ocekévané
vystupy jsou v kazdé oblasti specifikovany vzdy na konci jednoho cyklu — stupné studia.
Prvni stupeny, kterého se tato vyuka tykala, trvd sedm let. Proto zde uvaddim ocekavané
vystupy 7. rocniku, 1 kdyZ zaci jesté pfirozené v sedmém rocniku nebyli. Jsou to vystupy,

ke kterym postupné sméfujeme, a které jsou pro jednotlivé roéniky specifikovany v SVP.
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Vzdélavaci obsah oblasti Vytvarna tvorba
Ocekéavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia I. Stupné:

.

Zak:

e pfistupuje k tvorbé poznavanim a sebepoznavanim, podle svych individualnich
schopnosti si stanovuje dil¢i cile, které dokaze realizovat

e poznava a védome€ pouziva obrazotvorné prvky ploSného i prostorového
vyjadfeni (bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.),
jejich vlastnosti a vztahy (shoda, podobnost, kontrast, opakovani, rytmus,
dynamika, struktura, pohyb, proména v cCase atd.) a jejich ucinky dokaze
porovnat a zhodnotit

e vyuziva zdkladni techniky vizualn€ obrazného sdé€leni, prostorovych Einnosti
vcetné objektové a akéni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich technologii

e vnimé smyslové podnéty a védomé je pfevadi do vizualni formy prostfednictvim
vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové,

barevné a prostorové vztahy, proménuje bézné v nezvyklé

Vzdélavaci obsah oblasti Recepce a reflexe vytvarného umeni
Ocekéavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho studia I. Stupné:
Z4k:

e aktivné se seznamuje s historii a soucasnosti vytvarného umeéni, orientuje se v
uméleckych slozich a smérech, pouzivd zékladni vytvarné pojmy, na zékladé
individudlnich zkuSenosti a diskuzi si utvari vlastni vytvarny nazor

e respektuje odliSné vytvarné nazory a individudlné si vybird podnéty z rtiznych

oblasti svétove kultury

(RVP, str. 38)

Klicové kompetence:
Kompetence k umélecké komunikaci

Z4k:

e pronikd do struktury a obsahu uméleckého dila a je schopen rozeznat jeho

kvalitu

Kompetence osobnostné socialni
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Z4k:

e ucelné se zapojuje do spolecnych uméleckych aktivit a uvédomuje si svoji

odpovédnost za spolecné dilo

Kompetence kulturni

Z4k:

e je vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotdm a chépe je jako dilezitou

soucast lidské existence

(RVP, str. 14)

Konkrétni aktivity, jeZ vedou k rozvoji klicovych kompetenci, jsou s nimi propojeny v

tabulce o pribéhu vyuky.

Skolni vzdélavaci program

Zakladni um¢lecka skola, Plzen, Sokolovska 54

Vytvarny obor

,»Vzdélavaci obsah oboru je ¢lenén do oblasti vytvarna tvorba a recepce a reflexe
vytvarného umeéni. Tyto dvé slozky se neustdle dopliuji, vzdjemné podminuji a prolinaji.*
(SVP, str. 82)

Vyucovaci predmeét — Vytvarna tvorba a kultura

,Dalsi soucasti je tvorba prostorova, akéni a objektova, kdy zak ziskava cit pro povrchy
a jejich kvality, cit pro prostorové vnimani a vnimani prostoru (napf. také prostiedi, 84 ve
kterém Zijeme, prostoru, ktery je ndm vymezen a ktery si sami vymezujeme) a zaroven
schopnost tvarovat, modelovat rizné materialy (napft. papir a papirové hmoty, keramickou
hlinu, kov, textilni materialy, dievo, porobeton apod.). (SVP, str. 83)

Ucebni osnovy vyucovaciho predmétu — Zakladni studium 1. Stupné

Vzhledem k tomu, Ze ve skupinach jsou vzdy zaci n€kolika roc¢nikd, a stava se, ze kazdy
z nich chodi do ZUS jinou dobu, né¢kdo uz nékolik let, a né¢kdo jiny tam pfisel na tuto
hodinu poprvé, i kdyZ jsou podobného v€ku, rozhodla jsem se u kazdého ro¢niku vybrat,
jaké ocekavané vystupy se k nému poji.

2. ro¢nik - zak:

- vnima zakladni psychologické plisobeni barev (smutné, veselé, dobré, zl¢)
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- vyuziva zékladni vytvarné tvaroslovi (linie a tvary) pro vyjadieni pohybu, klidu, tihy,
stietu, lehkosti apod.

- rozSifuje schopnost reflexe vlastni i cizi tvorby individualné i ve skupiné

3. ro¢nik - zak:

- rozviji uvédomélé vyuzivani vlastnosti barev k budovani vyrazu, nalady, ptisobeni dila

4. ro¢nik - zak:

- vyuziva vSech materialt - tradi¢nich 1 netradi¢nich k tomu, aby podpofil vyraz a urceni
vyuziti dila

5. ro¢nik - zak:

- se uci instalaci svych prostorovych vyjadieni nebo vytvareni prostorovych objektl
jako prostorovych instalaci

6. ro¢nik - zak:

- hledd moznosti vyjadieni pocitl a prozitkd i abstraktni metodou

(SVP, str. 83 — 86)

Pomiicky: klubka viny riznych barev, nizky

Prostiedi: venkovni prostfedi s co nejvice pfirodnimi prvky a co nejméné rusivymi

zvuky, nejlépe les, miize byt i park nebo zahrada Skoly

Jadrové ucivoe: prostorova tvorba, instalace, linie jako hlavni vyrazovy prosttedek, linie
pohybu v prostoru, konkrétni i abstraktni tvorba a porozumeéni jejim vyznamtim, prace s

netradiénim materialem

RozSifujici ucivo: landart, vyuZivani a pisobeni barev, dynamika v kompozici,

ekologické hledisko uméni a zpiisoby vnimani svého okoli

Mezipiedmétové vazby: biologie — neviditelné procesy probihajici v ptirodé€ okolo nés,

fyzika — pohyb v pfirod¢ a jeho vyznam pro nas Zivot, ptirodni zdkony

Zadani: ,, Postavte se prosim na né&jaké misto, které si vyberete. Bylo by lepsi, abyste
méli okolo sebe vzdy néjaky prostor, kde nikdo jiny nestoji. Pokud vam to neni vylozené
nepiijemné, zaviete si ofi. Pokuste se vnimat, co se déje ve vaSem okoli. SlySite n&jaké

zvuky? Jste schopni zachytit n¢jakeé
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pohyby? Citite néjaké pocity ¢i néjakou aktivitu, kterd se okolo véas odehrava? Po
néjaké dobe€ bych déti vyzvala, aby se snazili ulozit si své vjemy do paméti a pomalu oci
oteviely.*

Poté bychom si navzdjem sd¢lili, co kdo slysSel a vnimal. Bylo to pfijemné, nepiijemné,
zajimavé? VSiml si nékdo néceho nového, ¢eho si jesté nikdy predtim nevsiml?

,, Pokuste se utvofit skupinky, ve kterych byste chtéli spolupracovat, pokud to nékomu
vyhovuje, muze klidné tvofit sém. Rozhlédnéte se po okoli a vyberte si ve skupince n¢jaky
pohyb, ktery se v piirodé okolo vas odehrava. Nemusi to byt pohyb, ktery vidime na prvni
pohled. Pokuste se tento pohyb a jeho smér ¢i sméry né¢jak zndzornit, vyznacit ¢i vyjadfit
pomoci provazki a viny, ktera je zde k dispozici. Miizete je pokladat na zem, napinat mezi
stromy nebo cokoli vas napadne.

Az by vSichni dokoncili svou tvorbu, obesli bychom spole¢né vSechny instalace a
ostatni zaci by se pokusili uhodnout, jaky pohyb ma dana instalace predstavovat. Kazda

skupinka tviircii by pak prezentovala sva dila a objasnila, jaky pohyb si vybrala.
Otazky pro reflexi: Jak se vam tvofilo? Bylo pro vas néco jednoduché a néco naopak
tézké? Odnasite si z dnesni hodiny néco nového, zajimavého, co nechcete zapomenout? Co

té na této aktivité bavilo a co bys naopak rad¢ji udélal jinak?

Inspiraéni vychodiska: Landart

Sebastien Preschoux
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Andy Goldsworthy

3.2 Obsahové usporadani vzdélavaciho obsahu

Ivan Kafka

Tematicka vrstva

Konceptova vrstva

Kompetenéni vrstva

Pohyby v ptirodé

Zivly

Tvorba v lese,
vnimani pfirody a déji v

ni

Prostorova tvorba

Instalace v piirodég, ve
vefejném prostoru

Linie pohybu — uméni jako
zachyceni néceho, ¢eho si jinak
nevSimame

Landart

Kompozice, dynamika,

vyuzivani barev

Tvorba jako specifické
feSeni problému

Tvorba ve skupinach —
komunikace a spoluprace

Recepce, interpretace a
reflexe uméleckych
vyjadieni

Smyslové vnimani svého
okoli, zaméfeni pozornosti a
pfemysleni o vyznamu
pohybil v pfirod€ pro nas

Zivot
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3.3 Myslenkova mapa
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3.4 Ukazka prac
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3.5 Reflexe hodiny

Po seznamovacim koleCku a uvodu do tématu, kde jsem se déti vyptavala, jak se
predtim tématu vénovali a jaké druidské postavy vytvofili, jsem navazala tim, ze aby jako
druidové posilily a rozvinuli své schopnosti, potiebuji poznat Zivly a spolupracovat s nimi.
Tato motivace byla pouze formou kratkého rozhovoru, ale vzhledem k tomu, ze jsme chtéli
mit co nejvice ¢asu na tvorbu, myslim, ze byla dostacujici, také proto, ze to, ze jdeme do
lesa a budeme tam néco tvofit, bylo pro déti samo o sobé motivacni. Samotny presun do
lesa byl dobrou pfilezitosti pro dalSi seznameni, neformalni rozhovory a vznik uvolnéné
atmosféry. Nekteré déti fikali: ,,Je to jako kdybychom $li na néjakou vypravu.*

Kdyz jsme dorazili na misto, poprosila jsem déti, aby se rozestoupily v prostoru, zaviely
oc¢i a pokusili se ostatnimi smysly zachytit riizné pohyby, které se v ptirodé okolo nich
odehréavaji. Myslim, ze tato aktivita byla pro nésledujici tvorbu opravdu dillezitd a déti se
do ni zapojily naprosto pfirozené€. VSichni zavieli o¢i a nehybné vnimali les okolo, az mne
to ptekvapilo. Nikdo nerusil. Kdyz jsme si fikali, kdo co vnimal, déti pfiSly na riizné véci,
ale kdyz jsme se pak snazili vymyslet dal$i pohyby, které nejsme schopni vnimat, moc véci
je nenapadalo, a tak jsme jim s pani ucitelkou na néjaké dalsi prozradili. Kdyz jsem pozdéji
tuto aktivitu opakovala s druhou skupinou, star$i déti vymysleli vice moznych pohybti, nez
bych vibec ocekavala, kromé vody a vétru naptiklad obihani planet okolo slunce, pohyb
zemé& vesmirem, pohyb zemskych desek, Zivo€ichové pod zemi, mravenci a dal$i. Nejvice
déti se vénovalo vzduchu, protoZe to bylo také to, co v lese nejvice vnimali — jak fouka
vitr. Nékolik déti se také vénovalo Zivlu vody a jedna skupinka vyuzila pii své tvorbé i
potok a vytvoftila tak pohyblivou instalaci, kdy se lodi¢ka pfivazana na modrém provazku
spoustéla po potoce, dokud se nenapnul. Ve starsi skupince, se kterou jsme byly pouze ne
zahradg¢, se také Casto objevoval vitr, ale tim, Ze déti o pohybech i vice pfemysleli, vznikala
riznd dila jako mravenisté, pavucina, vazka, dést, vodopad, slunecni soustava ¢i duha.
Zaujalo mne, Ze v obou skupinach vytvofila jedna skupinka plaz a mofte, jako reprezentaci
vody.

Pti zadani ukolu jsem narazila na to, Ze kdyz se snazim néco vysvétlit, je pro mne tézké
se jasn¢ a srozumitelné vyjadfit. Diky upfesiiujicim otazkam ale déti vSe pochopili bez
problémt a pustili se s nadSenim do tvorby, takze na dal$i pribéh hodiny to naStésti
nemélo zadny vliv.

Déti se rozdelily do skupinek po dvou a po tfech a vypadalo to, ze je proces vymysleni a

tvofeni bavi, a zaroven je pro n€ novy a neobvykly v mnoha ohledech, takZe maji prostor
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experimentovat. Bylo hezké, ze se do tvorby zapojila i pani ucitelka. Déti ve skupinkach
spolupracovaly velmi dobie a pfirozené mezi sebou komunikovali, pomahali si a dila
vznikala za vyvazené ucasti vSech. Nékteré deéti

by potiebovaly k dokonceni vice Casu, piedevSim jedna skupinka, ktera nebyla s
vysledkem moc spokojena.

Kdyz vyprsel ¢as dany na tvorbu, obchazeli jsme spoleéné vSechna dila, hadali jsme,
ktery pohyb maji vyjadfovat a nakonec nam kazdéd skupinka své dilo predstavila. Tahle
cast deti také bavila a vSichni zapalené diskutovali o dilech ostatnich a jejich moznych
vyznamech. VétSinou byl nékdo uspésny a podafilo se ndm odhalit zamér autort. Jedna
skupinka, jez nestihala dilo dokoncit, a ono nevypadalo podle jejich predstav, fekla, Ze by
tomu nejspi§ dali ndzev domek pro bezdomovce. To bylo vtipné, ale zaroven jsem
nevédéla, jak na to mam reagovat v tom smyslu, aby neméli pocit, Ze jejich dilo nestoji za
nic. Bylo zajimavé a pii interpretaci pfipominalo mnoho pfirodnich aspektii. I kdyz jsem
poukazala na to, v ¢em je zajimavé a co bych na ném ocenila, chapala jsem, ze tvirci sami
o0 ném nemaji vysoké minéni.

Reflexe hodiny byla uzitecnd a kazdy byl schopen néco fict. Déti ocenily predevsim to,
ze méli v tvorbé Uplnou svobodu, délali to sami, nikdo jim neradil ani u nich nestal,
protoze skupinky byly rozprostiené v casti lesa. Také radi vyzkouseli novou techniku,
jedna hol¢icka dokonce fikala, Ze vZdy chtéla néco podobného zkusit a zatim neméla
ptilezitost. I pro mne to byl smysluplné a pfijemné straveny ¢as s nimi. Zpétné¢ mam pocit,
ze jsem v reflexi mohla jesté vice propojit tuto hodinu s ekologickym piremyslenim, které u
nekterych déti vzniklo pfirozené jako reakce na prostiedi a nasi tvorbu. Po cesté zpatky mi
skupinka déti vypravéla, ze ve Skole zaloZili spolek na ochranu pfirody a co v ném délaji.
Ale nevim, jestli se toto propojeni dostalo ke vSem détem.

Se starsi skupinou jsme se o ekologickych problémech bavili hned na za¢atku, protoze
jsme tim navazovali na rozhovor o vélce na Ukrajing, ktery na zaCatku hodiny iniciovala
pani ucitelka. Bavili jsme se o tom, co kazdy z nas dél4 pro ochranu planety a udrzitelny
rozvoj, a vymysleli jsme mnoho rtiznych véci, coz bylo inspirujici. Pfesto, v této skupiné
déti vymysleli mnohem vice pohybt a dé&jt v pfirodé, ne¢kolik déti pfi zadani dlouho
vahalo, jaky pohyb vyjadiit a nic konkrétniho je nenapadalo, coZ bylo spojené s tim, zZe pro
né¢ dana technika byla Uplné nova. Zahrada také nebyla tak pfirozené inspirujicim
prostorem jako les. Pfi individualnich rozhovorech a delSim Casu se kazdy pro néco
rozhodl. Hodné déti z této skupiny tvofilo rad€ji samo, 1 kdyZ byly i skupinky. KdyZz mél

nékdo dokoncené dilo diive nez ostatni, zkouSeli jsme malbu vétrem, tak jak ji délal
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Vladimir Merta. Déti ¢as od Casu doplitovali své instalace o pfirodni materidly jako kiru a
klaciky. S touto skupinou jsme si pfi spoleéné prohlidce a interpretaci vSech dél, na
zéklad¢ jehnéd visicich ze stromu, také povSimli, Ze rytmy v instalacich ¢asto piipominaji
vizualni rytmy v bezprostiednim okoli a ze v piirod¢ jsou si vSechny rytmy, struktury,
sméry a pohyby v néem velice podobné, zapadaji do sebe a neustale se opakuji — mizeme

je vidét i v néem jiném, i kdyz tfeba v jiném méfitku.

3.6 Moznosti navazani a alternativni tikoly

MALBA VETREM

Zadani: ,,Jednim z pohybujicich se prvkia v ptirod€, které jsme pozorovali, byl vitr.
Muze se zdat t¢zké zachytit, jak se vitr pohybuje, protoze vitr si dé€la, co chce, jeho smér se
neustale méni a téZko bychom v ném hledali n¢jakou pravidelnost. Ma nékdo né&jaky
napad, jak by mohl na obraze zachytit vitr? Vyzkousime si zplsob, jakym se to podatilo
umélci Vladimiru Mertovi. Udé€lejte si prosim dvojice, ve kterych budete pfi této aktivité
spolupracovat. Zavésime Stétec na provdzek a poveésime ho na néjaké vhodné misto,
naptiklad na vétev stromu. Zkuste najit takové misto, kde miize vzduch volné proudit. Pod
Stétec polozime papir A3 tak, aby se Stétec Spickou dotykal papiru. Natedime si temperu do
kelimk s trochou vody tak, aby z ni byla tekuta barva. Miizete se ve dvojici dohodnout na
jedné nebo i nékolika barvach, které byste chtéli na tento experiment pouzit. Namocte
Stétec do barvy a nechte ho nad papirem jen tak volné viset. Pozorujte, jestli se bude néco
dit, a sledujte, jak vitr vytvafi na papife novy obrazek. Kdyz budete chtit a §tétec uz nebude
malovat, namoc¢te ho znovu do barvy, klidné€ 1 do jiné. Dame vétru trochu €asu, aby mohl
predvést své umeni.*

Po skonceni této aktivity si prohlédneme spolecné¢ vSechny vytvory a mizeme se
pokusit hledat, co ndm ktery obrazek pfipomina. Pobavime se také o tom, jak na nas tyto
obrazky pusobi. Pokud by vibec nefoukal vitr, mohou se déti pokusit ho napodobit

foukanim apod.
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Inspiraéni vychodiska: Vladimir Merta — Malba Vétrem

LINIE MEHO POHYBU

Zadani: ,,V minulém ukolu jsme vidéli, jak linie svého pohybu zaznamenéaval vitr. Ted’
se 0 néco podobného pokusime i my. VSude po zemi rozprostteme velké balici papiry.
Méme zde k dispozici suché pastely a uhly. Vyberte si barvu, nebo klidné€ vice barev, se
kterymi mate pravé chut’ zachazet. Zkuste si najit néjaké misto na papite, aby mél kazdy
okolo sebe dost prostoru, a zaujméte néjakou polohu, kterd je vam pohodlna. Miizete si
lehnout, sednout, skréit se do klubi¢ka nebo jak chcete. Ted’ se zkuste zaméfit na svij
dech, vnimejte, jak nadechujete a vydechujete, kdo chce, miiZe si zavfit oci. Piipravte si do
kazdé ruky jeden suchy pastel. S nadechem pohybujte rukama po papife, co nejdal
dosahnete, a s vydechem se vracejte zpatky k télu. Vyborn€, zopakujeme to nékolikrat,
nebojte se toho, je to experiment, ale mozna budeme piekvapeni. AZ pustim hudbu, zkuste
zaCit pohybovat rukama a zaznamenévat vas§ pohyb. Mizete zacit upln€ malymi pohyby, a
nechat se vést hudbou, pohybovat se po papife jakkoli vas napadne, mlZete si predstavit,
ze svym pohybem vytvatite prostor nebo se pohybujete v krajiné. Muzete ptidavat pohyby
celého téla, ménit svoji polohu, klidné se i postavit, chodit a zkouset, jaké vSechny pohyby

se daji na papir zaznamenat. MiiZete se nechat vést rytmem, nebojte se velkych pohybd,
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klidné zapliite cely prostor pokryty papirem. Dovedete si to predstavit? Chcete se nékdo na

néco zeptat? Dobie, mizeme zacit.*

Inspiracni vychodiska: Heather Hansen

KRAJINA NADECHU A VYDECHU

Zadani: ,V minulé aktivité¢ jsme si zkouSeli zaznamenavat velké pohyby, které
muzeme vidét na prvni pohled. Vitr, ktery ohyba vétve stromi anebo nase télo, pohybujici
se v prostoru. Ale v ptirod¢€ 1 v lovéku existuji takeé pohyby, které jsou docela nendpadné,
a presto zasadni pro nas zivot 1 Zivot krajiny. Napadaji vas néjaké takové skryté pohyby?
Ted’ si vyzkouSime vytvofit prostor — krajinu z naSich nadechd a vydechu. Pfipravte si
papir A3 a tuzku nebo tenkou fixu. S kazdym nadechem i1 vydechem miizete po papiie
udélat jeden pohyb — nakreslit jednu linii. Mezi nddechem a vydechem vzdy zméiite smér
nebo zvednéte tuzku a udélejte jinou caru. Kazdy se pokuste fidit pfirozenym rytmem
vlastniho dechu. Na papife mize vzniknout cokoli. Vlibec nevadi, kdyZ to nebude na prvni
pohled krajinu ani trochu pfipominat. Az budete mit pocit, Ze je vaSe krajina hotova,
poloZte tuzku a pockejte prosim potichu, az to udé€laji i ostatni.*

Reflexe: Jaké pro vas bylo kreslit timto zpisobem? Zdalo se vam to t&zké? V cem? Co
vas pii tom napadalo? Je néco, co vas pii tomto ukolu prekvapilo? Mohl by vas obrazek

pfipominat n&jaky d¢j, ktery se v pfirod€ odehrava? Jaky?
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Inspiraéni vychodiska: John Franzen — Each line, one breath

Zadani: ,,Zaviete oCi a zkuste si predstavit, Ze se nachazite v krajing. Prohlédnéte si,
jak ta krajina vypada. Pokud chcete, mizete ji pomoci své predstavivosti jakkoli zménit.
Zkuste si tak vytvofit svoji vlastni origindlni krajinu, kterd se té redlné nemusi vibec
podobat, ale mlzZe, pokud budete chtit. MiiZete se v ni prochdzet, rozhlizet, dotykat se ji a
menit ji, dokud nebude pfesn¢ takovd, jakou ji chcete mit. Muzete se na svou krajinu
podivat jakoby shora, pfedstavit si, ze jste jako vitr, ktery se ji dotykd a modeluje ji.
Muzete, si predstavit také, ze jste voda, ktera krajinou protéka a tvaruje ji. Pak se pokuste
si co nejlépe zapamatovat, jak krajina vypada, mlzete se zaméfit i na detaily. Az budete
hotovi, oteviete oCi a pokuste se krajinu nakreslit. Muzete si vybrat libovolnou techniku
kresby, kterou tady mame k dispozici, doporucuji pouzit ¢tvrtku formatu A2, pokud nékdo
nema jinou piedstavu o tom, jak se mu to hodi. Zkuste si vzpomenout na piedeslé aktivity
a vyjadrit, ze je vase krajina ziva. MuzZete si pfi tom vzpomenout také na rizné zplisoby
modelace prostoru pomoci linii vyjadfujicich pohyb, které jsme si vyzkouseli. “

Reflexe: Prohlédneme si vSechny obrazky a kazdy autor ndm piedstavi své dilo. Mlzes

nam popsat, jakou krajinu si vytvotil/a? Jaké bylo prochdzet se v krajiné svych piedstav?
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Proc¢ si pro vyjadieni své predstavy zvolil/a pravé tuto techniku kresby? Bylo tézké prenést
svou predstavu na papir? Odehrava se ve tvé krajiné néjaky pohyb? Mohl/a bys ho ukazat
ve své kresbe? Z €eho tento pohyb ve vasi krajin€ vychéazi? Pro¢ se tam odehrava? Proc
myslite, Ze se vyskytuje pohyb v krajin¢€ okolo nés a v nas?

Inspiraéni vychodiska: Milan Maur — akce €. 5, zaznamendvani stinu, tani ledu apod.

NAZEV: TANI DVOU KOUSKU LEDU. MISTO:REKA USLAVA U LO -

BEZSKE STRELNICE V PLZNI A MUJ BYT - MLADEZNIKU 26, PLZER

DATUM;20.LEDNA 1985. ZE ZAMRZLE REKY [SEM ULOMIL DVA

KOUSKY LEDU. JEDEN [SEM DOMA POLOZIL NA PAPIR A V PAT -
NACTIMINUTOVYCH INTERVALECH OBKRESLOVAL TAK DLOUHO, DOKUD NEROZTAL .

£ AL T AT e Y L T A e i TR e BT T b,
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Cestmir Kafka — Hmoty, Kofen

i
2

Lo

: ,‘. {:N b

ARTLEST

REFLEXE

Projdeme si spole¢né pomoci brainstormingu jednotlivé aktivity, které jsme v ramci
téchto blokl délali, a udélame si malou vystavu nasi tvorby, abychom si je pfipomnéli.

Otazky pro reflexi: Jaka aktivita vas nejvice bavila? Co pro vas naopak bylo nejhorsi?
Dozvédéli jste se néjakou novou myslenku? Jakou? Co si z této vytvarné fady odnasite —

co byste si chtéli zapamatovat (zkuSenost, zazitek, mySlenka, objev)?
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Z.avér

V zavéru je asi obvyklé psat o naplnéni cill, coz je pro mne momentalné trochu
nepiedstavitelné. Nedokazu se ptetvarovat, abych psala, jak moc pro mne tahle prace byla
pfinosna, i kdyz ve spousté véci nepochybné pifinosna byla, jako vibec kazda prozita
zkusenost, jen to mozna uvidim az za n¢jaky Cas. Také mi pfipada té¢zké se vyjadrit
ohledn¢ vznikl¢ instalace. Sama nevim, co si o ni mam myslet, a tak jsem zvédava, jak ji
budou vnimat ostatni. V prubéhu tvorby se moje postoje Casto stiidaly, nékdy jsem meéla
radost, Ze néco funguje a uz se to trochu zaciné rysovat, jindy vztek, ze to nevypada tak,
jak jsem si ptedstavovala, n¢kdy jsem citila beznad¢j, Ze at’ udélam cokoli, cestu to
doopravdy nikdy nevyjadii tak, aby ostatni pochopili a prozili, co myslim. A tak se to
stiidalo potad dokola. Na jedné strané povazuji za uspéch, ze vibec néco vzniklo, a Ze
jsem v procesu tvorby nékteré obrazy neznicila vzteky, nebo to celkové Upln€ nevzdala. Na
druhé stran¢ jsem si ptala, aby to bylo mnohem lepsi. Nejsem ale schopnd instalaci
samotnou néjak popsat, reflektovat ¢i si o ni udé€lat uceleny zavér, ktery by mi vydrzel déle
nez dvé minuty. Jediné, co bych o ni dokdzala objektivné fict je to, ze je. Ve smyslu, Ze
existuje, 1 kdyz samoziejm¢ musime pfipustit i moznost, ze se ndm to jenom zda. Tak by
tedy lepsi vypovéd byla: Je?

Piedstavovala jsem si, ze by obrazy mohly byt jemné, kresebné a ¢ernobilé, ale nakonec
mi pfipadaji spiS§ Silené, bizarni a neuchopitelné, ale mozna je to dobfe, ja nevim. Velkou
meérou je tento projekt také mym vlastnim vyrovnavanim se s navratem do béZného Zivota,
coZ se vném bezpochyby odrazi. A mozna se nckteré myslenky mohou zdat vzajemné
protichlidné a také naivni, a mozna naivni také jsou, ale pro¢ by to mélo vadit? Ani
v teoretické Casti se nevénuji vycCerpavajicimu prehledu umeéleckého kontextu, protoze mi
to najednou neptipadalo tak Uplné¢ dilezité. Svét je tak obrovsky a existuje v ném tolik
dobrych um¢lct, Ze by mohl mit leckdo pocit, Ze nemé cenu, aby se sam o néco snazil. Je
ale pro vétsinu lidi v jejich ,,omezené” pfitomnosti vyznamné, jakéd dila se vystavuji
v prestiznich svétovych galeriich? Je to jist€ vyznamné pro spolecnost jako takovou, pro
zpusoby mysleni, 1 pro spolecenstvi umélcti a jejich rozvoj, ale konkrétniho ¢lovéka bez
vétSitho zajmu o uméni miZe mnohem vice ovlivnit lokalni tvorba, véci ve vefejném
prostoru, vzhled obycejnych véci okolo néj a zplisob jejich uspofddani. Mam pocit, Ze
vSechno miiZze a nemusi nést urcité estetické kvality, tfeba i rezim dne ve smyslu zachazeni
s ¢asem, a mozna 1 postoje €i zpuisoby vnimani a pfemysleni nebo chovani. Vidé¢la jsem na

vlastni o€i, jak mohou mit drobné Ciny veliky vyznam. A tak, 1 kdyZ ted’ nemam ponéti,
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jestli moje instalace ma néjakou Sanci alesponl na chvili ukotvit ¢loveéka v ptitomnosti, tak
to nevadi, mohu v zivot¢ vymyslet jest¢ mnoho jinych zptisobt a vyzkouset je. Citim ted’
mnoho bolesti a absurdity naseho svéta, ale také velkou nadéji. Jednou jsem se na cesté
rozbrecela, ale nebylo to kvili strachu ¢i bolesti, bylo to obrovskym dojetim nad tim, jak
dovedou byt lidé nezistni, laskavi, otevieni a hodni. Tahle zkuSenost mne bude vzdycky
pfipominat, Ze délani obycejnych dobrych véci méa smysl, praveé diky vSem témhle lidem a
pro n¢€. I kdyZz Casto nevim, o co se na tomhle svété vSichni snazime, mam pocit, ze neni
¢eho se bat, n¢kde totiz skoncime i bez cile, a myslim, Ze kazda zkuSenost muze byt
nakonec dobrd. Ale neni skute¢nost nihodou od slova skutek? Rika se, Ze Zijeme
v konzumni spolecnosti, no a tak konzumujeme piitomnost...Nemusime byt jejimi
konzumenty, ale mizeme byt jejimi tvirci, to by bylo mnohem zabavnégjsi a radostné;jsi,
ne? A také smysluplngjsi...

Vétsina prace obsahuje prosté moje subjektivni vnimani a milj subjektivni vybér umélct
1 jejich myslenek. Je to nejen proto, Ze objektivni byt nedokazu, ale také mne to vlastné ani
trochu neldkd. Mam uz dost objektivnich predstav nebo snahy o objektivni poznani. Tim
nefikdm, Ze neni obohacujici nebo dilezité, jen bez toho subjektivniho mi piipada
k ni¢emu. A vlastné mam nekdy pocit, ze se sami rozhodujeme, co u¢inime tou ,,objektivni
realitou”, a mize to byt asi cokoli, kdyZ vezmu v tvahu, ze diive si lidé mysleli, Ze je
Zem¢ placata, a to lidi v historii rozhodné nepovaZzuji za hloupégjsi, jen je asi mozné, Ze byli
jesté vice zmanipulovatelni. Ale co ja vim?

Jedind pozitivni v€c na této praci je upfimnost, je to totiz jedinym svétlem, které
v soucasnosti vnimam a mohu n€komu poskytnout. Jsem upfimna a neptfedstiram, Ze néco
mélo néco znamenat, kdyz nemuselo, Ze néco dava smysl, kdyz ho nevidim, Ze existuje to,
o ¢em jsme presvédCeni a naopak neexistuje to, ¢emu nevéfime... Ze néco vim, kdyz
nevim, a vSechny mé myslenky a pfedstavy jsou prosté jen jednou z mozZnosti... a rada
bych, aby to jen jako jednu z moznosti kazdy vnimal... Od mala mam pocit, Ze jsou nam
predkladany nékteré nazory jako lepsi, protoze jejich autofi maji lepsi postaveni, reputaci,
inteligenci... jisté, nazor védce bude pravdépodobné védecky, ndzor moudrého moudry,
nazor optimisty optimisticky, nazor logika logicky a nazor bldzna bldznivy... ale nic z toho
neurcuje, ze je néjaky nazor vice nebo méné pravdivy, nemyslite? Neni zadny diavod, pro¢
by mél mit logik bliZe k pravdé€ neZ blazen, ale ani naopak...

V priibéhu tvorby jsem Casto premyslela, jak si ponechat zplisob pfemysleni i vnimani a
otevienost zcesty 1 naddle pro bézny Zivot a nezblaznit se? Divoké city, zmatek,

nesrozumitelné emoce, Zivé myslenky, hluboké prozivani, jednani, které se muize zdat
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riskantnim...tim v§im prochazime, pokud se odvazime vzit Zivot a vném svobodu i
odpovédnost do vlastnich rukou. Asi to dava smysl. A tak, pokud budou né&jaci lidé
instalaci vnimat jako pomyslnou hru, pfeju jim Buen Camino, $tastnou cestu...Tohle ptani
jsem za cestu slySela snad milionkrat, vidéla milion asmévl a vSichni ti lidé se dohromady
se mnou podileli na tom, Ze moje cesta byla a je opravdu moc, moc §t’astna.

Je spoustu moznosti, kterymi lze néco vyjadrit, ale pfitomna je ta, kterd se prave ted
déje...co je vic (ne)dokonalé? Existujici ma asi vi¢i neexistujicimu své vyhody i
nevyhody.

Dovolim si zakon¢it tuhle praci myslenkou Vaclava Havla, protoze zcela vystihuje
podstatu, kterou bych skrze ni rada piedala:

,Zivot je radostna spolut¢ast na zazraku byti.«

Huraaaa...!
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