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Uvod

Cilem této prace je prozkoumani vztahu mezi mytem a soucasnou literarni tvorbou
se zamé&fenim na feministickou percepci literatury. V rdmci metodologickych piistupt 1ze
danou diplomovou praci vymezit jako intertextudlni komparativni analyzu, kterd se
zaméfuje na srovnani modernich a klasickych narativii, které vyuzivaji spolecné
mytologické fragmenty k vystavbé literarni struktury. Zamérem prace je poukazat na
rozdily mezi moderni a klasickou verzi mytologického ptib¢hu, pficemz hlavni bod
komparativni analyzy piedstavuje prozkouméni transformace Zenskych postav antické
mytologie v ramci feministické re-definice.

V prvé casti se tato diplomovéd prace soustiedi na piedstaveni mytu skrze
religionistické, psychologické, ale i sociologické perspektivy, pfiCemZ tyto pohledy
vzajemné propojuje a zduraziuje jejich spole¢né znaky i rozdily. V této Casti prace Cerpa
zejména z d¢l Mircea Eliadeho, Karla Kerényiho, ale také poskytuje vhled do teorii
Bronislawa Malinowského ¢i Josepha Campbella. Dale je tato ¢ast vénovana predstaveni
mytu z hlediska jeho struktury, které se opira o strukturalistické teorie Leviho-Strausse a
pokracuje ptiblizenim mytu z hlediska jeho uplatnéni v systému jazyka, kde zdtraznuje i
jeho metaforickou funkci v rdmci bézné uzivanych jazykovych celkd. Dale je tato ¢ast
vénovana vztahu mezi mytem a uméleckou tvorbou a podrobnéji se vénuje promeéné mytu
v literani narativ. PtibliZzuje naptiklad teorie Jeane Elle Harrison a jeji dilo Ancient Ritual
and Myth nebo takeé ptistupy Mircea Eliadeho prosttednictvim jeho publikace Myty, sny
a mystéria. Tento usek prace je zakonCen kapitolou, jeZ se vénuje osvétleni vztahu
mezi mytem a lidskou tvorbou v ramci technologického pokroku a popkultury.

Propojenim mytu a moderni spolecnosti se tato prace dostava k transformaci mytu
v moderni literatuie a této problematice je vénovana druha ¢ast prace. V prvé fad¢ tato
kapitola slouzi jako polemika o tom, pro¢ ¢loveék neustale adaptuje mytus a zkouma
socialni 1 psychologické aspekty lidské umélecké tvorby. Jejim hlavnim bodem je piehled
vybranych mytologickych adaptaci v ramci soucasné literdrni tvorby, ptedstaveni
jednotlivych autort a osvétleni jejich genderové a socio-kulturné podminénych divoda
k transformaci mytologickych ptibéhli. Zaroven piedstavuje relevanci zenské literarni
perspektivy, kterou blize specifikuje uvedenim literarniho zénru feministické
revizionistické mytologie.

Tteti Cast prace navazuje na feministickou tematiku a je soustfedéna na propojeni

archeologickych a religionistickych teorii se soufasnou popularitou feministickych



literarnich adaptaci, se zadmérem ukézat vyvoj, nastup a degradaci matriarchalnich
spole¢nosti a zenskych bohyn, na tkor patriarchalnich systémt bozstev fecké nabozenské
1 literarni tradice, ktera je v souc¢asné dob¢ predmétem feministické literarni re-definice.
Pozornost je upiena predevSim k egyptskym a mezopotamskym bohynim, k jejich
percepci napfi¢ ranymi texty i oralni tradici a jejich vztahu k pozdé&jSimu nastupu
indoevropské maskulinni politické 1 nabozenské struktury. Tato cast cerpa z
religionistickych teorii Josepha Campbella a jeho dila Goddesses: Mysteries of feminine
divine a z publikace od M. Ehrenberg, ktera se vénuje roli Zen v pre-historické dobé v dile
Women in prehistory. Tato Cast pokracuje charakteristikou literarnich pramenti fecké
mytologie a klade diiraz na jeji pocatky. Dale predstavuje Homérovy eposy lIlias a
Odysseiu jako klicové prameny feckych literarnich myti a zkouma povahu 1 okolnosti
jejich vzniku. Na zavér této €asti je uvedena problematika upozadéni Zenského elementu
v literarni tradici fecké mytologie a poukazuje na negativni vyobrazeni konkrétnich
charakteri, které reprezentuji bozskou i Zenskou podstatu. Tyto podminky spliuji Kirké
v Homérové eposu Odysseia a Médeia v Euripidové dramatu.

StéZejni a zaroven zaveérecna Cast této prace se tedy soustfedi na pfedstaveni
postav Kirké i Médeie v fecké mytologii a zkouma jejich zobrazeni napfic feckou literarni
tradici. Pfedevsim je vSak vénovana analyze vybranych ¢asti Homérova eposu Odysseia
a Euripidové tragédii Médeia, které jsou nasledné dany do komparace s korespondujicimi
useky moderni adaptace viz Madeline Miller a jeji dilo Kirke z roku 2019 a JJ. Tylor a jeji
publikace Medea: Priestess, Princess, Witch zroku 2024. Prace zkoumad, jakym
zpisobem klasické narativy pracuji s zenskymi charaktery, a poukazuje na problematické
vyobrazeni vztahlli mezi Zenami a muZi pomoci stylistické analyzy textu. Nasledné
sleduje proménu a re-definici téchto vztaht v dilech soucasné feministické revizionistické
literatury a soustiedi se na pfedstaveni pasazi, které tuto transformaci symbolizuji. Zavér
této prace je vénovan shrnuti a charakteristice jednotlivych prostfedka, které JJ. Taylor

1 Madeline Miller vyuZivaji k realizaci feministické re-definice Kirké 1 Médeie.



1.Mytus a jeho charakteristika

Tato kapitola se vénuje predstaveni mytu a jeho struktury. Lze uvést, Ze vyznam
mytu se proménoval vlivem jednotlivych diskurzi a jednotlivych interpretaci, a i proto je
dalezité¢ ho na pocatku specifikovat pro dalsi analyzu mytologickych vypravéni. Tato
kapitola se nejvice opira o publikace Karla Kerényiho nebo M. Eliadeho, ktery v Mytu
a Skutecnosti i v Mytech, snech a mystériich osvétluje déjiny samotného mytu
a predstavuje podstatu mytologickych vypravéni v ramci historicko-kulturniho kontextu.
Eliadeho nahled na mytus tato prace kontrastuje s riznymi pohledy na mytus vcetné
kiestanské tradice. Cilem této kapitoly neni pfesné urcit, co je mytem, ale pouze

poskytnout jednotlivé vhledy do této problematiky.

1.1. Teorie mytu a jeji riizné perspektivy

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace vénuje tématu antické mytologie, je nutné
nejdiive blize specifikovat vyznam samotného slova mytus. Dle Eliadeho se v moderni
dobé sémanticky mytus vymezuje jako jisty druh fikce ¢i iluze, ktera piedstavuje jisty
model primordialni tradice.!

Eliade tvrdi, Ze vjistétm slova smyslu je mytus ontologickym vypravénim
o pocatku. Aby se primitivni clovék mohl stat kulturnim ¢lov€kem, musi nejprve poznat
své d&jiny. Mytus dle Eliadeho tedy 1ze klasifikovat jako osvétleni udalosti, které se udaly
in illo tempore. Clovék nejprve musi poznat mytus, aby porozumél tomu odkud pochazi.
V rdmci mytu ¢lovek pozndva svilj prapocatek a ditvod své existence. Piejima vzory
a modely chovani, které se pienaseji z generaci na generaci, skrze vypravéni a ritualy. 2

Eliade tedy fik4, Ze mytus je nejen vypravénim o poc¢atku, ale univerzalni pravdou,
kterd utvari struktury a systémy lidského chovani. Mytus vysvétluje piivod udalosti
a odpovida na otazky proc a jak ? Nejedna se tedy pouze o ptibeh, ale o odhaleni samotné
pravdy o pocatku véci. Tato pravda je dle Eliadeho néasledné pfijata a je napodobovana

pomoci rituadld andbozenskych procest. Eliade v koneéném disledku klasifikuje

! Eliade, Myth and reality, s. 9-10.
2 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 7-10.



mytologii jako ontofanii, protoze mytus vzdy odkryva vznik zrozeni byti na tomto svété
&i zpiisoby tohoto byti. 3

Definici mytologie a mytu ve smyslu ptivodniho vymezeni vyznamu a spojenim
mytu s pocatkem se zabyva i Karl Kerényi ve Védeé o mytologii. Kerényi se shoduje
s Eliadem na vyznamu mytu pro vyvoj kulturnich spolecenstvi, které prostfednictvim
mytu nalézaji sviij smysl a od jeho zékladu se také odvijeji socidlni a psychologické vazby
danych komunit. 4

Karl Kerényi dale tvrdi, Ze mytus se z hlediska vyznamu oddalil od své piivodni
ontologické povahy a jeho sémantické konotace se vazou spise ke smyslenému piibchu,
protoze moderni ¢lovek ztratil bezprostiedni spojeni se svym prapocatkem a ptirodou.
Dle Kerényiho je tento jev ovlivnén nastupem védeckého rozvoje a raciondlniho smysleni
o svété. Sémanticky se Kerényi vymezuje proti slovu mytus, jelikoZz dle néj neni
jednoznac¢né, a misto toho se Kerényi vraci ke spojeni vyznamii mythos (spojovat)
a legein (Fikat), které davaji dohromady slozeninu mythologia. Slovo mythologia Kerényi
klasifikuje jako uméni, jez v sobé& skryva mytologémy neboli piib&hy, které jsou zdkladem
pro dalsi a dal8i mytologémy. Mytus tedy definuje jako pohyblivy ptib¢h jedné latky, ktera
je neustale schopna se proméhovat, ackoliv jeji zaklad je pevny. °

Kerényi dale srovnava mytologémy s hudbou, jelikoz i obsah hudebniho uméni
nelze vyjadfit jinak neZli hudbou. Tudiz logicky mytologémy nelze vyjadfit ni¢im jinym
neZ mytologémy. Hudba dle Kerényiho pfinasi jistou obraznost a uspokojeni, které je
schopno vyvolat obraznost a prozitek. Avsak je dilezité hudbé naslouchat a mit pro ni
jakysi cit, aby doslo k uspokojeni z prezentovaného dila. Kerényi tedy fika, Ze to samé je
potfeba pro mytologii vSeobecné. Pokud je tedy mytologické vypravéni prezentovano
nékomu, kdo postrada cit pro dany styl uméni, mytus ztrati svoji relevanci, a stava se tedy
pouze legendou ¢&i pohadkou bez jakéhokoliv hlubsiho apelu na primordialni skute&nost.

Kerényi v této publikaci rovnéz piiblizuje pohled na mytologii od Bronislawa
Malinowského, ktery se o mytologii vyjadiuje v podobném smyslu jako Kerényi nebo
Eliade. Uvazuje o smyslu mytu v ramci, ktery pfesahuje symbolické vnimani mytologie,

jako narativu a umistuje myty do skutecnosti — 1ze dokonce fict, Ze je poklada za ,, Zivé

3 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 7-10.
4 Kerényi a Jung, Véda o mytologii., s. 11.
% Kerényi a Jung, Véda o mytologii., s. 9.

® Kerényi a Jung, Véda o mytologii., s. 11.



pribéhy.* Tento argument lze opfit o Malinowského publikaci Magic, Science and
Religion and Other Essays v prekladu Magie, véda a NaboZenstvi a jiné myty. '

Karl Kerényi komentuje Malinowského piistup nasledovné: ,,Na zdaklade své
zkuSenosti poprel Malinowsky dveé veéci: za prvé symbolicky a za druhé etiologicky
charakter Zivouctho mytu. Kdyz poprel symbolicky charakter mytu, zcela spravné
rozpoznal, Ze pro své nositele vyjadiuje mytus primarnim a primym zpusobem presné to,
co sdéluje — néco se v prvotnich casech stalo.” 8

Malinowsky v tomto dile uvadi mytus jako ,prozZitou realitu, “ ktera se odliSuje
od vypravéni fikce. Malinowsky tvrdi, Ze mytus je pro ,, primitivai kultury “ tim samym,
jako je Pribéh o stvoreni v Genezi pro kiestana. Rika, Ze stejné jako Bible ovliviiuje
chovani spravného kiest'ana — primordidlni kultury a jejich vira v realitu je ovlivnéna
mytologickymi vypravénimi. Svoji teorii o povaze mytu zaklada Malinowsky na
presvédceni, ze myty, které se do evropské kultury dostanou, jsou jiz pozménény jejich
editory a sbérateli, tudiz nejsou vhodné ke zkoumani. A proto je nezbytny navrat k mytim
primitivnim, aby bylo mozné zkoumat jejich strukturu. Podle Malinowského, “mytus
zajistuje upevnéni viry, prosazuje mordlku a ruci za to, ze clovek bude dodrzovat
pravidla, ktera mu umoziiuji prezit.“ ° Dale charakterizuje mytus, ,,jako vitdlni
ingredienci lidské civilizace, jez md schopnost uchovavat pragmatickou moudrost.*°
Malinowsky také tvrdi, ,.Ze mytus neni nicnerikajici pohadka ¢i umeéle vysSperkovana
obraznost, ani umélecky pocin. “ ! Dle ng&j je mytus tvrdé odpracovanym ¢inem. 12

Malinowsky popisuje kvalitu mytu prostiednictvim mytd z Papuy-Nové Guiney
— takzvané kuwanebu, které prezentuje jako folklorni recitované ptibehy, jez dle tradice
maji mit vliv na trodu. Malinowsky tvrdi, Ze vypravéni musi byt zakonceno né&jakou aluzi
na plodnost rostlin, aby byl ritudl dokoncen. Kazdy jednotlivy piib¢h je téZ majetkem
jednoho ¢lena komunity, ktery je mistrem ve vypravéni ptibéhu. Tento majitel se vSak
muze rozhodnout, ze pfib¢h nauci vypravét nékoho jiného, i se vSemi specifikacemi. Dle

Malinowského je tento vypraveéc povinen byt co nejvice uchvacujici a zabavny, aby doslo

" Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, 324 stran.
8 Kerényi a Jung, Véda o mytologii., s. 13.

° Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, s. 78.

10 Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, s. 78.

1 Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, s. 78.

12 Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, s. 78.



k uchovani mytu v tradici. Nasledné¢ Malinowsky doklada priklady téchto jevii, aby jejich
povahu dostate¢né vysvétlil. Nejzajimavejsi je ovSsem jeho koneéné zhodnoceni, kde tika,
ze jednotlivé piibéhy, které on sam prezentoval a prevypravél, postradaji esenci Zivota,
pokud nezname jejich socialni kontext.*3

Malinowsky ik, ze text oziva tim, jak je recitovan. Piiklada velikou dilezitost
mimice a stylu fe¢i. Také poklada za vyznamné, v jakém prostiedi ¢i mésici v roce je
kuwaneba vypravéna. Dle jeho nazoru lze tedy mytus zkoumat pouze s nahledem na
vSechny tyto prvky, které jsou dle Malinowského relevantni. Pokud tedy jsou tyto
.. Jolklorni myty, ““ jejichz charakter je z velké ¢asti zalozen na aspektu socidlnim, prepsany
na papir, nemohou fungovat jako realné piibéhy, protoZe je jim odebrana jista kvalita. 14

Zde se lze vratit ke Kerényimu a jeho pojeti kvality mytu, kterou pfirovnava
k hudbé a jejimu specifickému vyznéni. Zatimco Mircea Eliade a Bronislaw Malinowsky
se shoduji na tom, Ze pokladaji mytus za zazitou zkusenost, Kerényi je v tomto smyslu
stizlivéjsi, nebot’ pokladd mytus za zivou latku, podnét ¢i impulz, ktery lze pretvaret,
avSak jeho jadro se neméni. Jak Kerényi, tak 1 Malinowsky se ov§em shoduji na jedine¢né
kvalité mytu, kterou v§ak nedokaZi specifikovat ani detailnéji pojmenovat. Oba dva vSak
na zéklad¢ prezentovanych argumentti souhlasi s tim, ze mytus nelze odloucit od
socialniho a historického kontextu, ve kterém byl piivodné stvoien. Zatimco Malinowsky
klade diiraz na socialni povahu mytu a odkloniuje se od etiologického pohledu, Kerényi
tuto socidlni funkci chape jako zéklad pro vysvétleni véci. Dle Kerényiho se tyto zéklady
daji nazvat primarni substanci, ze které vSe vychazi. Mytologie je tedy pro Kerényiho
zakladni latkou svéta, ktera ma charakter nevyCerpatelny a nekonecny. Ale tyto zaklady
nevysvétluji ve smyslu védeckého vykladu, nybrz spiSe ospravedliiuji, odkud se véci
rodi.’®

Tuto specifickou vlastnost mytu — tedy odhalovani néceho, prezentuje i Mircea
Eliade v publikaci My#y, sny a mystéria. Eliade tik4a, ze mytus je uchopitelny jen
v ptipad¢, Ze ukazuje plné vyjeveni n¢jakého byti. Dle Eliadeho odhaleni tohoto byti musi

byt piikladné a tvofivé, aby obsdhlo hlubsi smysl a odpovédélo na otdzky proc a jak

13 Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, s. 81-82.
4 Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, s. 82.

15 Kerényi a Jung, Véda o mytologii., s. 14.



k nécemu doslo. V navaznosti na Malinowského a jeho pojeti ,, socidalniho mytu** Eliade
téZ klade diiraz na spoletensky vyznam daného mytu. Rika, e pokud mytus ztrati svij
status a prestiz vramci jedné spoleCnosti — zanikd a nabyva charakteru legend a
pohadek.

Zajimavou vlastnosti, kterou Eliade pfisuzuje mytu, je jeho specifické vymezeni
v ¢ase a prostoru, respektive tika, ze Cas ani prostor v mytech, podobné jako ve snech
nelze nalézt, nebot’ se odehravaji v naSem nevédomi. Dle Eliadeho je obsah tohoto
nevédomi bran jako vyjeveni néceho posvatného, coz povazuje za undhlené vysvétleni.
Svoje stanovisko vysvétluje nasledovné: ,,Obsahy a struktury nevedomi vsak Ize
povazovat za vysledek pradavnych kritickych situact. “*’

Za onu krizi poklada Eliade krizi samotného byti, ktera je vzdy vyfeSena pomoci
nabozenskych struktur, které jsou ale zaroven soucdsti problému. Nabozenskéd aura
a symbolika je dle Eliadeho néco, co pfetvaii osobni zkusSenost na uroven nadosobni
a obecnou viz: ,,Nabozenské reseni ma zdklad v prikladném chovani, a tak nuti ¢loveka
odhalit zkuSenost a univerzalnost. O naboZenstvi Ize hovorit jen, kdyz clovek toto zjeveni
prijme celym svym bytim. “18

Aby mytus mohl plnit svoji funkci v rdmci moderni spole¢nosti, je potfeba tomuto
symbolu pln¢ uvétit a pfijmout ho v ramci naSeho nevédomi jako cestu k univerzalni
pravd¢, ktera utvaii svét. Zde se tedy nabizi srovnani s Malinowskym, ktery fika, Ze urcity
mytus bude relevantni a “Zivou skutecnosti” jen pro specifickou kulturu v urcitém
socialnim prostiedi, jez sdili spole¢né archetypy v kolektivnim nevédomi. *°

Eliade vyznamné spojuje kiestanstvi s mytologickym ukotvenim v Case ¢i
dé&jinach. Rika, Ze kiestanstvi je podobné mytologickym tradicim v tom, Ze zachovava
liturgii jako vymezeni se proti plynuti redlného ¢asu. Dle jeho ndzoru kiest'ané vnimaji
napiiklad JeZiSe Krista jako historickou postavu, kterd do dé€jin zasahovala, a tudiz
vyznamné meénila pribéh téchto déjin. Eliade popisuje, ze kdyz kiestané napodobuji
Krista, opakuji zacatek své existence a sami vstupuji do mytu. Uddlosti, jez se opakuji,

a svatky, které kiest'ané slavi, jsou tedy jakymsi vystoupenim z redlného ¢asu. Eliade tedy

16 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 9.
" Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 10.
18 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 11.

19 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 11. Srov s. Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays,
s. 82-83.



tikd, ze zprosttedkovanim mystéria, jeho plnym prozitim a opakovanim, se kiestané
stivaji sou¢asti jinak plynouciho — bozského ¢asu.?°

Nabozenstvi a mytus spojuje i Joseph Campbell, ktery charakterizuje ,,mytologii,
Jjako riznd ndbozenstvi a ndaboZenstvi, jako nepochopenou mytologii”* ** Rika, Ze
nepochopeni spociva v zaméne symbolu a reference, kdy je dilezité vnimat ndbozenské
symboly jen a pouze jako symboly, které reprezentuji vnitini pfesvédCeni jedince.
Campbell narazi na to, ze pokud budou brany doslovné€, nemaji Sanci obstat viici véde.
Jako piiklad uvadi zmrtvychvstani JeziSe Krista a jeho prazdny hrob. Pomoci fyziky je
nemozné objasnit, jak a co se stalo, ale myty toto dokdzou. Dle Campbella je mytus findlni
stupeit moudrosti, je to vrchol mystéria Zivota.??

Zde je nutné vratit se zpét k Eliademu a jeho teorii, kterd se tyka vstoupeni do
samotné¢ho mytu. Eliade pfeneseni do jiného €asu navic charakterizuje tak, ze ¢lovék se
do tohoto specifického vnimani skute¢nosti dokaze pienést pouze ,, tehdy, pokud je sam
sebou. “® Cinnosti, kdy je ¢lovék skute¢n& pravou verzi sama sebe, jsou pievazné
nezbytné akty. Eliade jmenuje naptiklad tyto: ,,konzumovani potravy, plozeni, lov,
rybolov, valka, prace aj.*** Zbytek je dle néj ¢as, ktery pouze plyne a jelikoz neni vyplnén
zadnym ritualem, ktery by z tohoto casu Cinil bozsky Cas, jedna se o Cas, ktery pozbyva
vyznamu. %

Tezi, kterou zde predklada Eliade, 1ze srovnat i s Kerényim, ktery popisuje toto
vstoupeni do mytu, jako ,,vstoupeni do prvotnosti neboli prvotnich casii.” ?® Kerényi
pocatky spojuje s biologickou strankou clovéka — tikd, Ze se 1ze ponofit hluboko do mytu,
protoze myty jsou jakousi ozvénou naseho byti. 2

Vypravénim ¢i napodobovanim mytu nebo mytického ritudlu se tedy lidé
navraceji ke svému stfedu a prapocatku. Prozitim téchto mytl v sobé€ ¢lovek spojuje své

byti s bytim jeho ptedki i jeho potomku. Kerényi fik4, Ze to, co je prvotni, musi byt pravé,

20 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 9.

2L Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine divine, s. 56.

22 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine divine, s. 56-57.
23 Eliade, Mytus o vécném navratu: archetypy a opakovani, s. 30.

24 Eliade, Mytus o vécném navratu: archetypy a opakovani, s. 30.

25 Eliade, Mytus o vécném navratu: archetypy a opakovani, s. 30.

% Kerényi a Jung, Véda o mytologii, s. 16.

21 Kerényi a Jung, Véda o mytologii, s. 16.



a tudiz se lidé navratem k poc¢atkiim navraceji nejen k pocatku, ale i k samotné pravde.
Pokud se tedy tato pravda vyjevi, umozni lidem cestu k aplnému pochopeni byti.?

Navrat ke stiedu, ktery opakuje kosmogonii, popisuje 1 Eliade v Mytu o vécném
zacatku takto: ,,Stred je zonou posvatnosti par excellence, zonou absolutni reality. Ve
Stredu se zaroven nachazeji vsechny ostatni symboly absolutni reality (Stromy Zivoty a
nesmrtelnosti, Ziidla mladosti atd).” *°

Zpatky k mytologickému hledani pocatku, ktery clovék nalezne ve spojeni
s ptirodou, ale hlavné se sebou samym, se vraci i Joseph Campbell. Dle néj je meditace
nebo modlitba k bozstvu rovnéz meditaci ¢i modlitbou k sobé samému. Energie, za které
se jedinec modli, nejsou dle Campbella ni¢im jinym nez personifikaci jeho vnitini sily.
Campbell tikd, ze 1idé jsou soucasti jednoho komplexniho celku neboli ptirody, tudiz
mytus vede k obnoveni souladu mezi ¢lovékem a piirodou.*

Lze tedy myty brat jako navody, které maji ¢lovéku predat pravdu o jeho prvotnim
pocatku a znovu ho ucinit celistvym? V ndvaznosti na argument Josepha Campbella,
ktery tvrdi, ze Clov€k skrze mytus navazuje spojeni s energii, kterd utvari piirodu
a zarovel existuje uvnitf samotné lidské bytosti,®! 1ze zminit védské nabozenstvi. Ve
védskych Upanisadach je rovnéz ¢loveék popsan jako odraz ¢i kopie ptirody viz:

,,Jaky je statny strom, takovy vpravde je clovék:

jeho viasy jsou listy, kiize jeho je vnéejsi kira.

Z jeho kiize prysti krev, z kitry miza;

teCe z jeho poranéné kiize jako Stava z udereného stromu.

Maso je jeho vnitini kura, slachy viakna dojista,

kosti vnitini dievo, morek je podobny mize.*%

Zde je patrna aluze na strom, ktery v mnoha mytologiich hraje onu roli posvéatného
stiedu, ktery je tedy zakladem svéta. Jako podrobnéjsi ptiklad tzv. axis mundi = osy svéta
l1ze uvést napiiklad strom Yggdrasil, jehoz existence je popsana ve sbirce islandskych

epickych mytologickych a hrdinskych pisnich s ndzvem Poeticka Edda.V severské

mytologii je Yggdrasil popsdn nasledovné: ,,hlavni posvatné misto uvniti zemée, kde

28 Kerényi a Jung, Véda o mytologii, s. 17.

2 Eliade, Mytus o vécném navratu: archetypy a opakovani, s. 18.
30 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine divine, s. 55.
81 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine divine, s. 55.
32 7bavitel, Unpanisady, Brhadaranjakopanisad 111.9, s. 64.



bohové maji za uikol kazdy den konat své soudy, u jasanu Yggrasdilu, jehoz vétve se klenou
pres cely svet. 33

Jako dalsi priklad pomysiného stiedobodu svéta, ktery je znazornén v Bibli, je
Strom poznani, ktery umoziuje Adamovi a Evé predani veskeré moudrosti — tim, ale oba
dva piekroc¢i unosnou miru arogance neboli tzv. hybris, coz vyvola Bozi hnév, a zapocne
prvotni hiich. Tento hfich je poznéni vSeho dobra, ale i zla, které jim doposud urcoval
pouze Biih. Zde je zajimavé, ze v kiestanské tradici poznani poc¢atku neni cilem, nybrz
se jedna o htich, ktery ale davéa vzniknout novym déjindm — nové etapé.

Nakonec lze uvést jesté priklad keltské mytologie, kterd nejenze spojuje strom se
zaklady svéta, ale podobné jako seversky mytus o Yggdrasilu, tika, ze svét ze stromu
vychazi. Fred Hageneder ve své publikaci Moudrost stromu uvadi, Ze v germanskych
jazycich existuje mnoho slov znamenajicich moudrost ¢i védeni odvozenych z vyrazi,
které ptivodné oznacovaly stromy Ci dievo. Jako ptiklady uvadi Anglo-saské witan (volné
prelozeno jako mysl nebo védomi) a witiga (moudrost), jez se v moderni angli¢tiné
ptekladaji jako wits (davtip), witch (¢arod&jka), wizard (€arod¢j). Déale Hageneder uvadi
slovo z moderni némciny witz (ptekladd ho jako duvtip, vtip). VSechna tato slova maji
kofeny ve skandinavském slové vid neboli dievo®* a Hageneder nasledné vyvozuje
souvislost mezi keltskymi vyrazy dru (volné pielozeno jako nejvyssi) a vid (moudrost),
které dohromady davaji slovo druid, a tik4, Ze moudrost druida tedy vychazi ze stromi,
které v sobé& obsahuji veskeré originalni védéni.*®

Mytus lze tedy spojit jak snachdzenim prvotniho pocatku, tak 1 se
znovuobjevenim moudrosti, kterd vychazi z néjakého stfedu. Tento stied je vzdy néjakym
zptisobem symbolicky oznafen. Vzhledem k piikladim uvedenym vySe se nabizi
symbolika posvatného stromu, jakoZto stfedu svéta. Z ného vSe vychazi, prameni z néj
tedy samotny Zivot.

Naptiklad v Upanisadach je Clovék ptimou personifikaci stromu, tudiZ se nabizi
srovnani stied = strom = c¢lovek. Tato tridda tedy slouzi jako zaklad vSech myth, které se
zaroven navraceji ke stiedu, k pocatku, a tudiz i k samotnému cloveku. Eliade

o symbolice stiedu tika nasledujici: ,, Proto vSechno, co je zaloZeno, je zalozeno ve Stredu

33 Page, Severské myty, s. 87.

3 Zde je tento vyraz pouzit k oznaceni lesa, nejedna se o jednotlivé kousky dieva. Viz Hageneder, The
living wisdom of trees, s. 10.

% Hageneder, The living wisdom of trees, s. 10.



Svéta (Ponévadz Stvoreni, jak vime, vychdzi ze stiedu).“ 3 Mytus lze tedy chapat jako
navrat k prvotnimu. Ptib¢h, ktery presahuje hranice psaného slova, protoze jeho cilem
neni vypravéni, nybrz hledani. Lze fici, Ze skrze myty se ¢loveék znovu naléza, spojuje
prvotni existence svych predki se soucCasnosti a zaroven je mu ud€lena jakasi
,zhovunalezenda moudrost. *

Vzhledem k tomu, Ze na mytus je mozné nahlizet skrze rtzné discipliny
a odliSnych interpretaci mytu existuje nespocetné mnozstvi, pro dalsi analyzu tedy tato
prace pojima mytus jako ptib&h, narativ ¢i oralni tradici, jez pfesahuje hranice literatury
aje hluboce spojen s lidskym podvédomim. Je rovnéz vazan na kulturni a socialni identitu
komunit a je uzce spjat s konceptem odhaleni pocatku véci a jevi ve svété. A i proto je
nutné blize pfedstavit mytus z hlediska jeho struktury, jez vysvétluje, pro¢ je mytus
jevem, ktery se podili na utvafeni minulosti a zaroven je pfitomen v souasném stavu véci

— a to v kultufe, médiich, a predevsim v literatuie.
1.2. Mytus jako struktura

Zakladatel strukturalni antropologie Claude Lévi Strauss vymezuje mytus jako
velkou konstitutivni jednotku jazyka, kterd je pfitomna v proudu feci, ale zaroven je
néjakym zplisobem vzdalena ¢i vyc€lenéna ze znakového systému jazyka, a to na zaklade
charakteru mytologického casu, ktery Strauss popisuje jako diachronicky i synchronni
zaroven. Tuto neobvyklou vyclenénost mytu Ize dle Strausse hledat pouze nad jazykem
samym, protoZze se vymezuje nad jednotlivé vyznamové jednotky jazyka (morfémy,
fonémy a séemantémy). Strauss mytus tedy hleda na Grovni vétsi jazykové jednotky, nez
jsou napt. morfémy, a to na Girovni elementarni promluvy (véty). ¥’

Strauss uspotfadava zdanlivé chaotické mnozstvi myti na zékladé¢ logické metody
— vymezuje jednotlivé véty z danych narativii na zaklad¢ jejich diferenciace (konkrétné
vyuziva mytického ptibéhu o Oidipovi), aby ukazal jejich korelaci, avSak ve zcela jiném
pofadi. V tomto ohledu lze strukturalistickou metodu aplikovat i na rozli¢né literarni
adaptace mytu a objasnit, pro¢ se navzajem podobaji. Vysvétluje se tim, ze ackoliv je
mytus transformovan napti¢ Casem, kulturou a spolecenskymi diskurzy, jeho zékladni

struktury se opakuji, jsou jen davany do jinych souvislosti, podobné jako jsou zvuky

% Eliade, Mytus o vécném navratu: archetypy a opakovani, s. 18.

87 Levi- Strauss, Strukturdlni antropologie, s. 182- 204.



v kazdém jazyce skladany jinak, a tudiz zné&ji odligng, i kdyZ jejich povaha se neméni. 3

Samotny jazyk neboli langue (tak jak ho pojima Saussure neboli jako odd€leny od
promluvy — parole), ktery je neodbytnou soucasti lidské komunikace, v sobé tedy skryva
mytologické narativy, které jsou inspiraci pro daldi a dal§i adaptace myti. >° Jak se

projevuje mytus ve vztahu k jazyku je ptiblizeno v dalsi kapitole.

1.2.1. Mytus ve struktuie jazyka

Tato kapitola slouzi k uvedeni mytu v rdmci jeho uzivani v bézném jazyce, jelikoz
aluze na mytické narativy lze dodnes najit v mnohych slovnich spojenich, ustalenych
vyrazech, odbornych terminech, ale i vlastnich jménech a nazvech. K propojeni jazyka
a mytu se vyjadiuje i Paul Ricoeur, ktery navazuje na strukturalistické pojeti mytu, avSak
tfikd, ze slova maji polysémantickou povahu na zaklad¢ déjinnych skutecnosti, nikoliv
protoze jsou definovdna na zdkladé vnitinich a okamzitych diferenciaci uvniti systému
jazyka. Ricoeur tedy ptisuzuje mytu symbolickou funkci v jazyce, kterd v sob& spojuje
proces metaforicky i mnohovyznamovy, ale je rovnéz zavisla na strukturnim kontextu,
jenz neslouzi pouze jako filtr jednotlivych vyznami,*® nybrz tyto vyznamy zachovava
a prispiva tak dané viceznaénosti. 4

Z konkrétnich ptipadt lze uvést napiiklad Oidipiiv komplex. Tento pojem,
definovan Sigmundem Freudem, je uZivan v psychoanalyze k oznaceni nadklonosti syna
k matce, ktera se projevuje zvySenou agresi k otci. Tento stav u normalnich a zdravych

jedincti probiha v rozmezi 3-7 let.*?

Kofeny tohoto pojmu lze najit pravé v mytickém
ptibéhu o Oidipovi, ktery se oZeni s Zenou, ktera je ve skuteénosti jeho matkou. 43
Déle lze zminit Elektiin komplex ** - tento termin, jenz se uZivd na poli

psychoanalyzy, je opakem Oidipovského komplexu. Pojem oznacuje milostny ¢i

38 Levi- Strauss, Strukturdlni antropologie, s. 182- 204.

% Ferdinand Saussure, definuje langue, ,,jako socidlné podminény arbitrarni systém — nadosobni, ale
pritom hierarchizovany systém znakaii, jejich vzajemnych hodnot a kombinacnich moznosti, ale i
akustickych obrazii v mozku kazdého jednotlivce. “ Viz Saussure, Kurs obecné lingvistiky, s. 23.

40 Jak prejdeme od polysémie k symbolické povaze nasi ieci ? Uzivam-li néjakého slova o vice vyznamech,
nevyuzivam vsech moznosti, které toto slovo skyta, nybrz volim pouze jednu stranku vyznamu, zbytek tohoto
vyznamu vSak nezmizel — je vyrazen a vznasi se kolem slova. Tu se pak nabizi moznost slovnich hricek,
poezie, symbolické reci. “ Viz Paul Ricoeur, ,,Mytus a jeho filosoficka interpretace®, s. 9-10.

41 Paul Ricoeur, ,,Mytus a jeho filosofick4 interpretace®, s. 7-11.

2 Oidipitv komplex. Online. Velky 1ékaisky slovnik. Maxdorf 1998-2024. Dostupné
z: https://lekarske.slovniky.cz/pojem/oidipuv-komplex. [cit. 2024-02-08].

* Sofoklés, Kral Oidipuis, 86 stran.

4 Elektra je v fecké mytologii dcerou krale Agamemnona, ktery je po vitézném tazeni v trojské valce
zavrazdén svoji manzelkou Klytaimnéstrou a bratrancem Aigisthem. Po vrazde¢ vlastniho otce je Elektra
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naklonny vztah dcery k otci. Opét, zdravy jedinec si timto obdobim prochazi mezi 3-7
lety véku. *®° Dalsim ptikladem je pojem hygiena - termin oznadujici pééi o zdravi
a prevenci vici nemocem. V minulosti se tento pojem uzival pro oznaceni védniho oboru
ve zdravotnictvi, ktery se zabyval Skodlivinami, jez ohrozuji lidské zdravi. V zajmu
hygieny je zkouméni prostfedkid, které slouzi k ochrané lidského zdravi — jak
psychického, tak i télesného. “¢ Hygiena je slovo odvozené od jména fecké bohyné
Hygeiy, dcery lékare bohti Asklépia. Jeji jméno se objevuje napiiklad v Hippokratové
piisaze, jejiz text zacina takto: ,,Prisahdam pri Apollonovi lékari, pri Asklépiovi, Hygiei
a Panakei i pri vSech bozich a bohynich, které si beru za svédky, Ze splnim podle svych
schopnosti i svého visudku tuto prisahu a tuto smlouvu: “*'

V ramci 1€katské terminologie 1ze zminit i Morphine = morfin. Tento pojem
slouzi k pojmenovéni analgetického 1éku, jenZ v organismu pisobi ptedev§Sim na
centralni nervovy systém, kde plisobi na opiodni receptory, které aktivuje.*® Morfin je
slovo, jehoz piivod Ize nalézt ve jméné Morpheus.*® Postava Morfea, jako pana snii, se
objevuje 1 ve fantasy seridlu The Sandman, ktery byl natocen dle komiksu od Niela
Gaimana a uveden na streamovaci platformy v roce 2022.

Dalsim pojmem, ktery se ustalil v oboru psychologie a I€kafstvi, je termin
narcismus, ktery lze spojit s mytologickym p¥ibéhem o Narkissovi.®® Tento termin
z psychologického oboru oznacuje jedince s narcistickou poruchou osobnosti — lidé, ktefi
touto nemoci trpi, maji nevédomé bud’ zvySeny pocit sebevédomi a sami sebe vnimaji

jako perfektni, anebo se jedna o individudly, ktefi naopak trpi nedostatkem sebejistoty.

nucena odejit z Mykén, aby zachranila svého bratra Oresta. Orestes se poté vraci do Mykén, aby vrahy
svého otce zabil. Elektra bratra k pomsté nuti, jelikoz jeji zivot je ztracen. Je donucena odejit z palace a
provda se za obycejného sedlaka — jeji déti jsou tedy neurozeného piivodu, coz zmaii jeji nadéji na navrat
k bohatstvi. Viz Aischylos, Oresteia, 155 stran.

4 Elektrin komplex. Online. Velky 1ékaisky slovnik. Maxdorf 1998-2024. Dostupné z:
https://lekarske.slovniky.cz/pojem/elektrin-komplex. [cit. 2024-02-08].

% Ottty slovnik naucny, sv. 27, s. 498.
47 Fischerova, ,,Hippokratés®, s. 203-204.
*® Katzung, Zdakladni a klinickd farmakologie, s. 440-456.

4 Toto jméno patii synovi okiidleného boha spanku Hypa a jeho manzelky Pasithiey. Morfeus ma
schopnost zjevovat se lidem ve snech a rovnéz dokaze napodobit jakéhokoliv ¢lovéka. Svoji vlastni tvar
ukazuje jen pokud odpoéiva. Viz Kerényi, Mytologie Rekii 1, s. 146-450.

% Narkissos, fecky Ndpkiooog je postava z fecké mytologie, ktera se zamiluje do svého odrazu v pramenu
na Helikonu, coz je mésto nachézejici se blizko mésta Thespiai v Biotii, kde byl hojné uctivan btih lasky
Eros. Jelikoz Narkissos nikdy nemohl lasku ke svému vlastnimu odrazu fyzicky naplnit, spachal
sebevrazdu. Jeho télo se pak proménilo ve zluty kvét, a takto dle mytu vznikla kvétina narcis. Kerényi
podotyka, Ze ve jméné Narkissos se skryva slovo narké = v piekladu umrtveni, uspani nebo omameni.
V Recku je tudiz narcis povazovan za kvétinu smrti. Viz Kerényi, Mytologie Rekii 1, s. 132.
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Celad jejich zivotni perspektiva se odviji od toho, jak ostatni vnimaji je. Jedinec
s narcistickou poruchou nedokaze vnimat lidi ve svém okoli jako rovnopravné protéjsky
— bud’ jsou nad nim, anebo pod nim. Nicméng¢ tito jedinci potfebuji vzdy urcitou reakci
okoli, aby si uchranili vlastni projekci sami sebe.>*

V pfeneseném vyznamu je pejorativni oznaceni narcis prisuzovano jedincim,
kteti jsou az prili$ zaujati sami sebou a chovaji se diky tomu arogantné ¢i povysen¢. Dale
se slovo narcis uziva pro oznaceni stejnojmenné rostliny. S ptibéhem o Narkissovi se poji
i nazev pro ozvénu.®? Narkisstv piibéh je dle Thomase Bulfinche hojné vyuzivanym
namétem a jeden znejvice adaptovanych mytologickych ptibehit viibec. Bulfinch
poukazuje naptiklad na divadelni hru Comus od Johna Miltona, ktera dle n¢j odrazi mytus
v popévku Lady, ktery pojednava o jisté nymfé Echo sidlici u Ficnich brehii a ve
fialkovém udoli... Déle Bulfinch spatfuje motiv Narkisse a jeho odrazu ve vodni hladiné
béhem scény, kde se Eva tpIn€ napoprvé uvidi ve vodni hlading a obdivuje svoji vlastni
krasu. Dale Bulfinch zminuje epigramy od Olivera Goldsmitha a Williama Cowpera,

které se o Narkissovi rovnéz zmituji. >

Mezi dalsi b&zné uzivand slovni spojeni patii i Pandovina skiiiika. °*
V pfeneseném vyznamu se toto slovni spojeni uziva v ptipadé, Ze je potfeba naznacit, ze
se n¢kdo pokousi znovu rozebirat ¢i fesit vleklé spory nebo problémy, jez jsou uz davno

v minulosti.

51 Pragko, Poruchy osobnosti, s. 327.

52 Ozvéna je slovo pochazejici z feckého éché, které se poji s piibéhem stejnojmenné lesni nymfy. Eché
byla dle mytu ¢lenkou druziny panenské bohyné Artemis, ktera ji pfijala do svych sluzeb a velmi si ji
oblibila. Eché byla velmi druzna, ale az piili§ upovidana nymfa, ktera musela mit vzdy posledni slovo. Tato
jeji vlastnost se ji stala i osudnou. Dle jedné verze mytu ji Héra odebrala hlas, protoze ji Echd svym
povidanim vzdy rozptylila a zdrzela pfi hledani nevérného manzela Dia mezi nymfami, které se mezi tim
dokazaly skryt. Echo po Héfing kletb& mohla pouze opakovat to posledni co slysela. P¥ibéh této lesni nymfy
je spojen s Narkissem, jelikoz se do néj zamilovala. AvSak Narkiss miloval jen sam sebe, a tak nymfa,
zostuzena zalem, uprchla do lest, kde se jeji télo proménilo v kamen. Z Echo tedy zbyl jen hlas, ktery uz
navzdy opakuje posledni slova, ktera slysi. A tak tedy vznikla ozvéna. Viz Bulfinch, ,,Narkissos a Echo%,
s. 72-74.

53 Bulfinch, ,,Narkissos a Echo%, s.75-77.

54 Pandoru dle feckych mytt stvofil Héfaistos na pokyn Dia, z vody a hliny. Méla udajné podobu stydlivé
panny a bohové ji obdarovali mnoha dary, jako protivahu ohné, jez lidem daroval Prométheus. Dle jedné
verze mytu ji bohyné Athéna naucila pfist a tkat. Afrodité ji darovala ptivab a sziravou touhu. Hermes vnukl
divce nestoudnost a Istivost. Chartiky a Peithd ji darovaly zlaté fetézy a Hory ovéncily divku jarnim kvitim.
Hermés ji vlozil do vinku 1zi, lichotky, Istivost, ale také hlas. Divka byla poté vyslana k Epiméthovi (bratr
Prométhea), ktery zapomnél na varovani svého bratra, ze by od vladce boht Dia nemél brat zadné dary, a
vzal si ji za zenu. Divka pak na zemi oteviela viko osudu a vSechny strasti se rozlétly po svéte. Jen elpis =
nadéje, zlstala uvnitf. A tak lidé poznali zmar, bolesti a nemoci. Dle druhé verze mytu Bohové vlozili
vSechny dary do skiinky, avsak spolu s dobrymi vécmi se zbavili i v§ech neduhti a starosti. Tuto skiinku
pak Pandora oteviela a vechny $patné véci se tak dostaly mezi smrtelniky. Viz Kerényi, Mytologie Rekii
1,s.165-166.
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Dale chronologie, * jejiz nazev se odvozuje od feckého slova xpévoc = Chronos
jako bih ¢asu, oznacuje pomocnou védu historickou. Chronologie se zabyva métenim
asu a prostiedky, které méfeni ¢asu umoziuji.>® Termin Chronologie je také nékdy
spojovan s nejmladsSim z Titani — Kronem. Diky hlaskové podobnosti souhlasek ch a k&
se mytologické postavy Chronos a Kronos ¢asto zamétuji. ° Slovo Discord = svdr ma
také své kofeny v mytologickém piibc¢hu, jelikoz je odvozeno od anglického slova
discord (do Cestiny lze ptelozit jako svar ¢i neshoda). Discrod je pak odvozeno od fimské
bohyné svéaru Discordie. Reckym ekvivalentem bohyné svaru je bohyné Eris. Kerényi i
Hésiodos popisuji bohyni Eris jako dceru bohyné Nyx (bohyné Noci). Ale dle Homéra
byla Eris sestrou boha valky Area. Bohyni svaru lze spojit s pfibéhem o Péleovi a motské
bohyni Thetis.*

Dal$im vyznamnym ustdlenym slovnim spojenim je trojsky kiin, které se dnes
pouziva v preneseném vyznamu k oznafeni 1éCky ¢i pasti, ktera slouzi k naruseni
néjakého prostredi. Také se pouziva jako oznaleni chytrého, ale Istivého feSeni
bezvychodné situace.>® Achillova pata je ustalené slovni spojent, které se v dnesni dobé
uziva ptedev§im ve spojitosti s oznaCenim mista, které je zranitelné. AvSak nemusi se
jednat o fyzické misto, ale i o psychologickou slabinu jedince. Slovni spojeni Achillova

pata vychazi ze jména hrdiny fecké mytologie — Achillea nebo také Achilla. Achilles je

5 Karl Kerényi v Mytologii Rekt I. Chrona zmifuje v ramci orfické tradice a upozoriiuje na to, Ze se
nejednalo o pivodni fecké bozstvo. Dle jedné verze orfiki stal na pocatku véci Chronos neboli ¢as. Chronos
ze sebe vydal Aithér a Chaos. Z Aithéru poté stvofil Chronos sttibrné vejce, jez krouzilo kolem vlastni osy.
Aithér a Chaos se od sebe oddélily, kdyz se objevil Aithériv syn = Fanés nebo také Protogonos Faethon (v
piekladu jeho jméno znamena prvorozeny zafici), ktery vyzaroval svétlo. Sttibrné vejce stvofené Chronem
bylo ve skutec¢nosti jeho zaficim rouchem. Fanes mél dle mytu 4 o¢i, 4 rohy a zlata kiidla, ale nikdo kromé
Noci nevidél jeho tvar. Vydaval ze sebe zvuky podobné buceni byka a fval i jako lev. Byl obojim — jak
muzem, tak i Zenou. Fanés pak stvoril Nebe, Zemi a druhou Zemi neboli Mésic. Fanes byl v jeskyni stvofeni
prvnim kralem a Zezlo poté dle mytu predal Noci a Noc Zezlo piedala Uranovi. Uranos poté predal zezlo
Kronovi a od Krona jej ziskal Zeus. Viz Kerényi, Mytologie Rekii 1, s. 165-166.

% Hlavacek, Vademecum pomocnych véd historickych, s. 99-118.
57 Vseobecna encyklopedie v osmi svazcich. 3, s. 310.
%8 Tento piibéh je podrobn&ji rozepsan v kapitole 3.1.1 Homérovy eposy Ilias a Odysseia.

%9 Trojsky kit se objevuje v mytu o dobyti mésta Tréje Reky. Ti se po dlouhodobém obléhani Troje
rozhodli, Ze mésto musi dobyt jinymi prostiedky. Na radu ithackého krale Odyssea proto vystavéli
obrovského dievéného kong, jehoz vnitfek byl duty. Rekové piedstirali, e odpluli zpatky do Recka a
dievéného koné nechali na biehu, spolu s Rekem Sinénem. Sinén mél ptipravenou IZzivou historku, o tom,
ze dezertoval. Nasledné mél Sindn za kol piesvédcit obyvatele Trdje, Ze dievény kin je obétinou bohyni
Athéng, a ze Rekové odpluli domii. Mezi obyvateli Troje se nasli i taci, ktefi si mysleli, ze dfevény ki je
pouze 1éckou, jako napiiklad Laokodn — veleknéz boha Apolldéna. AvSak Apollon na Laokoona seslal dva
obrovské hady, ktefi zabili jeho syny, a to obyvatelé Troje povazovali za jasné znameni, Ze Sindn nelze.
Odtahli tedy dievéného koné do vnittku mésta a bojovnici skryti uvnit dobyli Troju. Viz Storr, ,,Dfevény
kan®, s. 253-257.
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synem jiZz zmifiované bohyné Thetis a Pélea.®® Déle l1ze uvést Midasiiv dotek. ®* Souslovi
Midasuv dotek se tedy pouziva v ptipadé, ze je cilem vyjadfit né¢i vyjimeénou schopnost
proménit jakoukoliv pfilezitost ve vlastni prospéch. Motiv Krale Midéase se objevuje 1
v Ceské literatufe — motivy mytu zpracoval napiiklad Karel Havlicek Borovsky v basni
Kral Lavra. ®2

Déle je mozné zminit bézné uzivana slova viz ceredlie % &i pojem oznadujici
slavnou americkou znacku sportovniho obleCeni Nike, a 1 tento ndzev ma své kotfeny
v mytologii. Nazev je odvozen od fecké bohyné Niké, vteckém piekladu vixpy.
Latinsky je jeji jméno uvadéno jako vicforia. Anglictina nasledné toto latinské slovo

piejima jako victory = vitézstvi.®®

60 Kerényi, Mytologie Rekii. II, Piibéhy héréii, s. 228-229.

61 Dle nejznamé&jsi verze mytu, se Fryzskému krali Gordiovi narodil syn Midés. Dle povésti se kolem
malého Midase sbihali mravenci a vkladali mu zlata zrnka do tst. KdyZz Midas dospél, potvrdil predpoveédi
mudrci a zamiloval si vSe co bylo zlaté. Naridil proto na mnoha mistech své fise kutat zlato a vse co ziskal
ihned dokazal proménit ve vydélecny obrat. A i proto se tedy zacalo tradovat, Ze: ,,Ve zlato se proméni vSe,
¢eho se kral Midas dotkne.” 61 Dale mytus pokracuje vypravénim o starci Silénovi (né¢kde uvadén také
jako stary satyr), jez vychovaval boha Dionysa. Silén se pii slavnostech opije a obyvatelé Frygie ho
ptivedou ke krali. Jelikoz Midas byl znaly Dionysovskych obtadd, uvédomil si, Ze se jednad o vzacného
hosta a pftivital ho u svého dvora. Po oslavach na jeho pocest odvedl Midas Siléna zpatky k Dionysovi, a
ten byl poctén, ze ma zpét svého ucitele. Rozhodl se tedy proto, ze krali Midasovi splni jakékoliv pfani.
Midas tedy vyslovil pfani, aby se pod jeho dotykem vse proménilo ve zlato. Av§ak Midas brzy zjistil, Ze
jeho dar je spiSe prokletim, protoze se nemohl niceho najist ani napit. Dionysos se nad nim nakonec
smiloval a poslal ho k fece Paktolds, jejiz voda Midase zbavila jeho daru. Reka Paktolés, v Sardu, ma tedy
od té doby dno pokryté zlatymi zrnky, protoze ocistila krale Midase od jeho zlatého dotyku. Mytus
pokracuje dal$im vypravénim o kralové¢ jeSitnosti a vysvétluje, jak kral Midas ptisel k oslim usim. Viz
Maskell, ,,Midas®, s. 212-216.

82 Borovsky, Tyrolské elegie; Krdl Lavra, 29 stran.

83 Slovo ceredlie 1ze odvodit od jména fimské bohyn& Ceres, ktera je fimskou verzi fecké bohyné urody
Deméter. Kult bohyné Ceres se fadi mezi nejstarsi kulty a jeho uctivani v Rimé se datuje zpét jiz do r. 496
pi.n.l. Protoze béhem valky Rima a Latinského spolku byl nedostatek obili, diktator Aulus Postumius
ptislibil vystavbu chramu k uctivani bohyné¢ Ceres. Chram Ceresis Liberi Liberaeque byl tedy na jeji pocest,
vystavén v feckém stylu piiblizné v roce 493 pi.n.l., a na jeho provozu se podilely predevsim knézky
feckého piivodu. Kult bohyné Cereshobyl nasledné rozsiten po celé Italii, a navazoval na tradici kultu
bohyné Deméter. Ceres byla podobné jako Deméter vyobrazovana s plavymi vlasy a ovéncena klasy obili.
K obétinam, které se obvykle Ceres nabizely pattily naptiklad Spalda, kadidlo ¢i samice prasete. Zakazany
pak byly veskeré obétiny tazného byka. Viz Ottitv slovnik naucny, Dil 5, s. 313.

64 Kerényi Niké predstavuje jako dceru bohyné Styx (od slova stygein = nevidét) a boha Pallase. Styx
porodila bohu Pallantovi jesté boha Krata (silu), Bia (nasili) a Zéla (horlivost). Spole¢n¢ se svymi détmi
pomohla Styx Diovi v boji proti Titdniim a Kratos a Bié jsou od té doby stalymi privodci Dia. Niké se stala
jedinou bohyni ze vSech sourozenci, jejiz kult byl nasledné uctivan. Je obvykle vyobrazena jako okiidlena
bohyné. Viz. Kerényi, Mytologie Rekii 1, s. 34.

8 Victory. Online. Cambridge Dictionary. ©2024. Dostupné
z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/victory. [cit. 2024-02-11].
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1.3. Mytus a literatura

Tato kapitola ¢asteCn€ navazuje na strukturalistické pojeti mytu a dale se soustiedi
na predstaveni dalSich teorii, které pojimaji mytus a literaturu jako propojené entity.
Cornelius Buckley poklada Saussurovo pojeti, stejné tak jako koncepty Rolanda Barthese
¢1 Leviho- Strause, jako vyznamny posun od tradi¢niho pojeti vyznamu ke konceptu,
ktery pfipousti vicero faktord, jez ovliviiuji vyznam samotného textu. Dle Buckleyho se
strukturalisté¢ zaslouzili o zpochybnéni individuélniho védomi autora, jakozto jediného
determinantu vyznamu textu. A tudiz ptipoustéji, ze systém jazyka neni uzavieny pred
vlivy dobového kontextu, a to zejména napt. pred stavem socidlnich struktur, proménou
literarni tvorby dané doby, Zanru ¢i aktudlni vyvojovou féazi jazyka urcitého obdobi.
Buckley tikd, Ze symbolické systémy vcetné jazyka jsou schopny formulovat terminy,
v jejichz ramci je mozné definovat plnohodnotné strukturalni vztahy zalozené na siti
vzajemné diferenciace. Tato ideologicka koncepce pak dle Buckleyho narusuje existenci
dosud objektivnich pravd ¢i jedince jako jediného zdroje poznani a hodnoty.%®

Adaptovani mytu v rdmci literarni tvorby pak tedy mlize znamenat, Ze mytus je
prostiedek, ktery v systému jazyka dokéze zpochybnit dosud zavedené koncepty
vyznamu jednotlivych sémantickych jazykovych jednotek. To, co ¢ini mytus atraktivnim
k adaptaci, je tedy i jeho schopnost na zéklad¢ diferenciace vyjmout vyznam z pole
sémantické doslovnosti. Lze uvést hypotetickou situaci vné literarniho diskurzu. Ctena,
ktery doposud zna koncept Pandofiny skiifiky jen ve vztahu k pfenesenému vyznamu,
a tudiz je obeznamen s tim, co dané souslovi znamena, mé ve svém podvédomi vytvoren

). 87 Tento Gtenar

koncept tohoto vyznamu (zde 1ze pouzit saussureovsky termin - signifié
ale neni obezndmen s mytologickym narativem o Pandofe. Pokud tomuto urcitému
Ctenafi bude piedstavena literarni adaptace mytu o Pandofe, vytvoii se mu koncept
nového signifié, které se bude od toho prvotniho mirné odliSovat, ale zaroven na n¢j bude
navazovat. MuZe vSak Ctenafe nasmérovat k pochybnosti o urcitosti v§ech jim znamych
vyznamu a posunout ho k hledani alegorického vyznamu, ktery je skryt ve struktuie
jazyka.

Cornelius Buckley o mytu v literatufe tika, Ze podnécuje lidskou zvédavost

1 predstavivost a navozuje atmosféru zdhadnosti. Dle jeho nazoru je lidska mysl myty

fascinovana, jelikoz ji umoziuji rozklicovat jednotlivé prvky piibéhu, jako kdyby

% Buckley, ,,Myth, structure, and significance in literature®, s. 32-47.

87 Saussure, Kurs obecné lingvistiky, s. 21.
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skladala dohromady slozity hlavolam. Buckley svou uvahu nad literdrnosti mytu
zakoncuje tim, Ze pfirovnava mytus v literarni tvorb¢ ke kvalité, kterou pfinasi poeticky
jazyk struktufe jazyka. V podstat¢ fika, ze mytus sam o sobé transformuje kvalitu jazyka
a slouzi jako literarni kod, ktery pisobi na komplexni svazek lidskych emoci.

Za pristup, ktery osvétluje vztah mezi mytem a literaturou, lze povazovat
predevsim teorii Jane Harrison, ktera ¢astecné nasleduje ritualistickou mytologii Jamese
Frazera.®® Jeji pfistup klasifikuje Martha Carpentier jako zkouméni promény mytu
v literarni ¢i umélecka dila, spise nez rozbor vztahti mezi antickym ritudlem a mytem. '
Harrison spekuluje nad tim, ze vS§echny druhy uméni (malba, muzika, drama atd.) jsou
vedeny pouze dvéma smysly: zrakem a sluchem. Tyto smysly, které jsou odd€leny od
bezprostiedni akce, vytvateji divdka nebo resp. pozorovatele.”r Mytus je tedy dle
Harrison transformovan v uméni, pokud je zbaven bezprostifedni akce — ritualu. Ritual
Harrison klasifikuje jako akci, ktera opakuje, reprezentuje ¢i imituje anebo kopiruje zivot
a je vzdy zakoncena praktickym koncem. Zatimco uméni mize tuto ¢innost vyobrazit —
dle Harrison nikdy nesméfuje k praktickému zakonceni. Ritudl je pro Harrison mostem
mezi uménim a skuteénym Zivotem. "2

Mytus a literaturu propojil rovnéz americky literarni kritik Kenneth Burke v The
Rhetoric of Religion, kde se zabyvd mytem z hlediska jeho transformace v narativni
struktury. Mytus je pro néj vyjadienim necasovych ¢i tzv. metafyzickych priorit ve formeé
ptibehu, jejichZ vyznam je v daném narativu skryt a uspofadan. Jako ptiklad uvadi mytus
o stvofeni svéta v Genesis, kde jsou symbolické klasifikace véci ve svété usporadany do
po sobé jdoucich ¢asovych udaji, které dohromady davaji piibéh ™ - napt. ,,Na pocatku
stvoril Bith nebe a zemi:“ (Gn 1, 1.). Dle Burkeho je tedy mytus vZdy ptibéhem a ni¢im

jinym."

8 Buckley, ,,Myth, structure, and significance in literature, s. 32-47.

89 James Frazer rozpracovava svoji teorii mytu v komparativni studii myti v knize The Golden Bough
Viz Frazer, The Golden Bough, 536 stran.

70 Carpentier, ,,Harrison and the ritual theory*, s. 1-16.

L Chceme-li tedy znovu videét a citit nadheru a silu Iva, nebo dokonce pozorovat tézkopdadnou ladnost
medvéda, davame prednost tomu, aby bariéru tvorila klec. Klec odiizne potiebu motorickych akci; vklada
potiebnou fyzickou a moralni vzdalenost a vytvari prostor pro kontemplaci. (pielozeno z anglického
origindlu, pteklad vlastni) Viz Harrison, Ancient Art and Ritual, s. 138.

2 Harrison, Ancient Art and Ritual, s. 135.
8 Burke, The Rhetoric of Religion: studies in logogogy, s. 201-202.
" Burke, The Rhetoric of Religion: studies in logogogy, s. 201-202.
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Podobné jako Harrison, i kanadsky literarni kritik Northop Frye vychazi
z presvédCeni, ze mytus je zdkladem pro literaturu a nalézd odrazy mytologickych
struktur napti¢ vSemi literanimi zanry. Frye je toho nazoru, Ze mytus vzdy adaptuje jisty
vzorec ¢i sled udalosti, které jsou spojeny se zivotem a smrti hrdiny viz: “V mytu je mozné
mit slunecniho boha nebo boha stromii; v romanci lze zase nalézt charakter, ktery je
s témito entitami vyznamné spojen.©
V ramci literatury Mircea Eliade upozoriiuje na to, ze souvislosti mezi literarnimi
charaktery a mytickymi pfibéhy Ize hledat v né¢kolika paralelach. Eliade ukazuje, ze
mytické ndméty se odrazeji v moderni evropské literatufe, a to zejména ve struktuie
romanovych postav, které jsou nuceny projit zkouskami pted tim, nez dosdhnou svého
cile, a Casto jsou jim do cesty kladeny riizné ptekazky. Eliade dava dlraz na to, Ze lze
najit piibéhy odrazejici prvky napt. hleddni svatého grdlu nebo rajského ostrova.
Zminuje i1 lidové romany nebo detektivni zanr, které vzdy ptedstavuji onu zdkladni
zapletku boje dobra se zlem. Eliade popisuje ulohu literatury v modernim svéte jako tinik
z realného &asu. Rik4, Ze literatura adaptujici mytus je unik do mytu, zaneprazdnéni od
prace a povinnosti, coz je ironii, protoze pro tradicni archaické spolecnosti byly
povinnosti soucasti mytu. Eliade zde tedy vyzdvihuje vyznamny kontrast mezi tim, jak
se proménuje funkce mytu. Zatimco v minulosti byl mytus bran jako tzv. pad do c¢asu =
napodobeni velkych prvotnich dob a oZivovan pomoci prace a povinnosti, dnes se mytus
v literatufe naopak jevi jako tinik od realného ¢asu. Cetba dle Eliadeho dava ¢lovéku
pocit, Ze pomoci ptibéhu, ktery se pred nim rozviji, unikd smrti, protoze je mu dana
moznost, jak vystoupit z linearniho plynuti ¢asu.

Poezii Eliade dokonce pfipisuje funkci tvirkyné a obnovitelky casu, kterd
predpoklada, Ze ¢as byl v jednom bod€ pferuSen a snaZi se znovu vytvofit minulost.
Bésnik tedy dle Eliadeho odkryva svét, jako by byl soucdsti jeho kosmogonie
a opétovného tvoreni.”’

Dilezité je zminit, Ze Eliade vnima mytus jako transformovany, nikoliv jako
zanikly jev, coz umoziuje dalsi zkoumani toho, jak se mytické ptibéhy vraceji a jak se
jejich jednotlivé verze uplatiuji predevsim v literatufe a filmu, kde vytvareji specifické

archetypy. Vzhledem k tomu, Ze se tato prace soustfedi pfedev§im na transformaci mytu,

5 In a myth we can have a sun-god or a tree-god, in a romance we may have a person who is
significantly associated with the sun or trees. " (pteklad vlastni) Viz Frye, Anatomy of criticism, s. 137.

® Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 23.
" Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 23.
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Eliadeho argumentace je tedy nesmirné cenna, jelikoz dokazuje, Ze mytické zaklady lze

najit v riznych vrstvach moderni spole¢nosti.

1.4. Transformace mytu ve vztahu ke spole¢nosti a popkulture

Tato kapitola se vénuje fenoménu mytu v moderni kultufe a jejim cilem je ukazat
korelaci mezi mytem a kulturou. Tato ¢ast znovu Cerpa z dél Mircea Eliadeho a z velké
vetSiny piijima jeho stanoviska ohledné vymezeni podstaty mytu v modernich kulturach.
Zaroven se ale tato podkapitola vénuje 1 dal$im argumentiim, které pfinaseji vhled do
polemiky ohledné vyznamu mytd v moderni spole¢nosti, a poskytuje jejich uceleny
piehled.

Mircea Eliade je pfesvédcen, ze mytické ritudly a oslavy obnoveni prvotnich
pocatku stale v modernich kulturach probihaji, ale je jim odebrana jejich posvatna aura.
Jako priklady uvadi nasledujici: ,, Oslavy Nového roku, oslavy po narozeni ditéte anebo
kolaudacni oslavy nového bydleni.“"® Dle Eliadeho tyto tradice pietrvavaji, jelikoz ¢lovék
ma v sobé zakotfenénou potiebu oslavovat zacatky i1 konce jednotlivych cykld, 1 kdyzZ je
nejasné, do jaké miry si uvédomuje posvatnou tradici téchto ritualti. Eliade naznacuje, ze
diky spolecenskému vyvoji, ktery celkové smetoval ke zesvétsténi, je dnes mnoho téchto
tradic vzdaleno od svych plivodnich mytologickych kotenil. Eliade tvrdi, Ze tento jev lze
spojit s promé&nou pohledu na ptirodu, kterd v pribéhu vyvoje lidské spolecnosti ztratila
svij tzv. magicky charakter. Eliade tika, Ze ¢loveék v pribéhu déjin ztratil sviij duchovni
piistup k pfirodé a viechny duchovni pfistupy byly nahrazeny védeckym pozorovanim.’®

Eliade tvrdi, ze zakladni llohou mytu v moderni spolecnosti je, kromé tradi¢nich
oslav ¢i rituald, utvéreni jistych archetypt. Tyto archetypy se podileji na utvafeni vzord,
které jsou napodobovany v popkultufe i literatufe nejriznéj$imi hrdinkami i hrdiny, ktefi
zosobnuji urcity charakterovy ideal. Eliade tikd, ,Ze vSechny tyto vzory vsak udrzuji
mytologii, a jeji ozivovani vypovida o wurcitém mytologickém chovani... S myty
a mytickymi obrazy, zlidovelymi a casto zastrenymi, se lze totiz setkat vSude: chce to jen
Jje najit.“ 8% V navaznosti na téma hledani téchto obrazii v moderni kultufe lze zminit
Clanek Davida Frauenfeldera, ktery se kmytu vyjadiuje vramci pedagogické
perspektivy.

8 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 17.
™ Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 17.
8 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 21.
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Frauenfelder se ve své publikaci Popular Culture and Classical Mythology vénuje
struktufe filmovych piib&hii, které srovnava s klasickou feckou mytologii. Rika, Ze
studenty klasické mytologie lze daleko 1épe vzdélat v této oblasti, pokud jim ucitel
nabidne souvislosti mezi fenomény, které jim jsou blizké v jejich kazdodennim zivoté, a
klasickymi hrdiny fecké mytologie. Jako pfiklad toho, ze tento zpiisob sbliZzeni klasického
i moderniho diskurzu funguje, Frauenfelder uvadi film Predator s Arnoldem
Schwarzeneggerem.®'Predator je filmovy po¢in z roku 1987, ve kterém se hlavni hrdina
potykd s mimozemstany. A pravé onen protagonista ve filmu Preddtor je v publikaci
srovnan s klasickym feckym hrdinou Héraklem na zékladé¢ toho, jak oba dva hrdinové
vyuzivaji brutdlni silu pfi boji s nelidskou bytosti. Frauenfelder tika, Ze po osvétleni této
paralely si kazdy student dokazal uchovat v paméti strukturu Héraklova ptib&hu. 82

Frauenfelder dokonce uvadi seznam filmd, které jsou idedlni pro srovnéani
a vytyCeni paralel mezi modernim popkulturnimi zanry a klasickymi mytologickymi
narativy viz:

,, Telenovely x jakykoli rodinny piibéh, zejména 7 iecké tragédie

Pribehy ze svéta profesiondlniho sportu x Ilias

Survivor (americkd reality show, v niZ ucastnici bojuji o preZiti na ostrové) x
Philoctetes

Kdo chce byt Milionarem ? x Herakles

Sesty smysl (1999) x Podsvétni cesty: Odysseus, Orfeus, Aeneas

Matrix (1999) x Mytus o Er

Titanic (1997) x Ariadna aneb jiné nefunkcni romantické piibéhy

Hveézdné valky (1977) x Aeneid

Thelma a Louise (1991) x Odyssea

Top Gun (1986) x Ilias
Osudova pritazlivost (1987) x Agam

83

Z tohoto seznamu je patrné, ze mytologické struktury ¢i fragmenty archetypl
mytickych hrdin se objevuji v mnoha populdrnich kulturnich dilech. I kdyZ je vyse
pouze uveden vycet filml, které lze srovnat s klasickou feckou mytologii, je nutné
podotknout, ze pozistatky mytologickych vypravéni lze zcela logicky dohledat
1v ostatnich kulturnich oblastech, jako je naptiklad literatura, divadlo nebo dokonce
1 hudba ¢i poezie.

V souvislosti s transformaci mytu 1ze zminit ¢lanek Harolda M. Fostera, ktery se

vénuje spojeni mytu a televize. Je totiz nutné si uvédomit, Ze mytus se skutecné

8 Frauenfelder, ,,Popular culture and classical mythology*, s. 210.
8 Frauenfelder, ,,Popular culture and classical mythology*, s. 210.

8 Frauenfelder, ,,Popular culture and classical mythology*, s. 211.
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transformoval v pribéhu technologického vyvoje a jeho role se pfizptisobily informacnim
technologiim. Nebo respektive — vSe co c¢lovék nachdzel v mytu v archaickych
spolecnostech, mize moderni ¢loveék dle Fostera nalézt pomoci technologie. Opét je zde
vhodné zminit Eliadeho, ktery tika, ze ¢loveék skrze zabavu (viz role literatury, kterd
opakuje mytologické vzorce) uspokojuje svoji potfebu uniknout redlnému casu, ktery pro
né&j nevyhnutelné kon¢i smrti.3

Zpatky k Fosterovi, jenz vytvari paralely mezi televizi a mytem. Foster fika, ze
televize plni roli mytu v urcitych aspektech lidského chovani, a to naptiklad v tom, jak
lidé vnimaji urc¢ité symboliky anebo jak kriticky premysleji o svéte, ktery je obklopuje.
Foster je toho ndzoru, ze mytus je pro spolecnost, ale i pro jedince diilezitym moralnim
kompasem. Jako piiklad televizniho mytu, ktery je protkan politickymi, etickymi, ale
1 socio-ekonomickymi prvky, uvadi Foster reklamu. Jako klicové prvky spojujici reklamu
a mytus je dle Fostera mozné uvést tzv. quest (v cestin€ lze prelozit jako hledani)
a postavu superhrdiny, ktery je vzdy schopen vyftesit jakykoliv problém. Foster podotyka,
ze tito superhrdinové maji vétSinou podobu védceii, protoze véda dle Fostera predstavuje
., univerzalni pravdu. “ Foster dale zmifuje, ze reklamy probouzeji v lidech potiebu vést
co nejzdravéjsi a nejCistéjsi zivot, pri¢emz tikd, Ze racionalni stranka lidské mysli vi, ze
zdravy Zivotni styl nemiize ovlivnit a vyfesit viechno. %

Velkou ulohu mytického superhrdiny Foster pfifazuje nejen védcim, ale
1 televiznim hlasatelim, ktefi dle Fostera zastavaji ulohu stability, jelikoZ je televizni
divak vida kazdy den v urcity Cas, a tim ziskava pocit, Ze ¢as se opakuje, tudiz znovu
nesmétuje k linearité. Jako pfiklad takové osobnosti, ktera dava lidem pocit bezpeci

a cykli¢nosti, 1ze uvést Waltera Cronkiteho. 8 Foster ik4, Zze Cronkite se diky svému

ikonickému prohlaseni na konci kazdych zprav: ,, And thats the way it is“ ( volné

8 Eliade, Myty, sny a mystéria, s. 23.
% Foster, ,,The New Literacy, Purveyor of Modern Myth“, s. 26-30.

8 Walter Cronkite byl americky novinéf a televizni hlasatel, ktery je ¢asto piezdivéan jako ,,the most
trusted man in America® (nejdivéryhodn&jsi muz v Americe). Dlouhodobé piisobil jako hlasatel americké
televizni stanice CBS, kde mél i svijj vlastni potfad s ndzvem Evening News with Walter Cronkite.
Cronkite, se pevn¢ zapsal do povédomi mnoha Americ¢and, protoze je mozné ho spojit s ohlaSenim
nekolika vyznamnych momentti v americké historii 20. stoleti, ohlasoval naptiklad: ,,atentat na byvalého
prezidenta Johna F. Kennedyho v 1963, pfistani posadky Apolla 11 na Mésici v roce 1969, skandal
Watergate a rezignaci Richarda M. Nixona. Jeho ptisobeni dosahlo zna¢né popularity v letech, kdy v roce
1968 odesel z televiznich novin, aby pilisobil, jako reportér konfliktu ve Vietnamu.*“ Viz Walter Cronkite.
Online. Encyclopedia Britannica. ©2024. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Walter-
Cronkite. [cit. 2024-04-18].
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ptelozeno do cestiny jako: ,,4 je to tak*), stal symbolem nepopiratelné pravdy, ktera
nabyla formu mytu. &

Jak Foster, tak 1 Eliade se dotykaji transformace mytu, kterd se odviji nejen od
socio-ekonomického prostredi, ale 1 od toho, jak si Cloveék toto prostiedi podmanil. Od
magické ptirody, kterd ovladala jeho primitivni pudy, se ¢lov€k distancoval a socializoval
se ve spolecenstvich, kterd jsou sama o sobé podmiiiovana urcitymi kolektivnimi myty,
jez kazdy jedinec poklada za pravdivé. Zformovand spoleCenstvi funguji na zakladé
téchto myttl a jejich ideologicka presvédceni nejsou nicim jinym nezli velkym narativem
= mytem, ktery urcuje moralni a eticka pravidla v dané¢ komunité. Komplexnost piirody
a védéni, které¢ z ni pochézi, si moderni ¢lovék nahrazuje pomoci véci, které ,,dokaze
vysvétlit. Moderni ¢lovék rozvinul technologie, média a literaturu, aby nahradil pocit
nevédomi pocitem jistoty. %8

Vsechna fakta, ktera jsou dohledatelna, jednodusSe existuji, a naopak vSe co
dohledatelné neni, neexistuje — neni v ramci moderniho fyzického svéta vymezitelné. To,
co véda neobjevila, neprozkoumala a neovétila na zdkladé experimentu, prosté neni
skutecné. Struktury ritudlli a mytd, které nejsou vzdy piesné definované — spoléhaji se
na urcity aspekt nadpfirozena, na jedince a jeho spojeni s pfirodou ¢i kulturou, se
najednou méni ve vzorce, jez jsou velice jasn¢ definovatelné. Lidé myty piesunuli
z transcendentni reality do hmotnych objekti — napt. Fosterliv televizni mytus v podobé
reklam nebo literatura adaptujici tyto narativy. Realita v modernim svété musi byt
zhmotnénym jevem, jinak je jeji vliv znaéné omezeny. &°

Mehrdad M. Zarandi se tématu hmoty vénuje v publikaci Science and the myth of
progress, kde tika, ze moderni doba vnima pokrok jako sbér informaci o fyzickém svéte
a vesmiru. Zarandi vSak zkoumad, zdali jsou informace o materialnim svét€ komplexnim
védénim, anebo se jedna jen o &ast vétsi perspektivy. Rika, Ze lidé maji intuitivni potiebu
smétovat k celistvosti — k Gplnosti. Jsou ovliviiovani tim, jak vidi tento svét a vymezuji

se v ném na zaklad¢ svych predstav. Tento obraz je vytvoren na zdklad¢ toho, co o svéte

87 Foster, ,,The New Literacy, Purveyor of Modern Myth*, s. 26-30.

8 Foster, ,,The New Literacy, Purveyor of Modern Myth®, s. 26-30. Srov s. Eliade, Myty, sny a mystéria,
s. 17.

8 Foster, ,,The New Literacy, Purveyor of Modern Myth®, s. 26-30.
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bylo zjisténo — viz informace o materidlnim fyzickém universu. Dle Zarandiho vSak lidé
sméfuji k védéni, které jim zodpovi nejen otazku jak, ale také otazku proc. %

Na tyto otazky je dan dtraz i v prvni kapitole, kde je rozebirana povaha a struktura
mytu pifevazné v ramci archaickych spolec¢nosti. Lze fici, ze i moderni Clovék, ktery je ve
své podstate schopen vytvaret vlastni um¢lé technologické (televizni reklamy, informacni
weby, elektronickd data) ¢i socidlni struktury (ideologické hodnoty, sekty, ndbozenska
seskupeni), jez lidem piipominaji myty, stale hleda odpovédi mimo sféry lidského vlivu.
Dnesni ¢lovek nepotiebuje myty k tomu, aby mu vysvétlily, jak néco vzniklo, nybrz aby
mu poskytly exkurz do jiné Casové reality, aby mu umoznily pochopit fad véci mimo
fyzickou realitu viz odpovéd’ na otazku Proc? Clovék je tedy schopen mytus napodobit
¢i transformovat, nikoliv Upln€ nahradit jeho funkci technologickym ¢i tvircim

pokrokem. V nasledujici kapitole je tedy rozebrano, jakym zplsobem se mytus

transformuje v tvircéi ¢innosti moderni kultury.

% Zarandi, Science and the myth of progress, s. XV-XVI.
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2.Transformace mytu v moderni literature

V prvé fad¢ se tato kapitola zamysli nad socidlnim aspektem mytu a jeho
nepostradatelnosti pro moderni spolecnost. Déle je jejim cilem poskytnout vhled do role
téchto transformovanych narativi v moderni literatufe a piedstavit vybrané literarni
adaptace. Na zacatku této kapitoly je nutné si zejména polozit otazku: ProC Clovek
neustale transformuje mytus?

Jan Novotny v Uvaze o mytu ptisuzuje neustalou snahu o transformaci mytu lidské
tvofivosti. Rika, Ze lidé maji piirozeny sklon k objevovani novych po¢atk a e vzdy
nastane zlom definici dané¢ho pocatku — opakuje se tedy cyklus definici viz pocatek —
pocatku. Novotny je toho ndzoru, Ze lidé se naucili zit s tim, Ze vS§echno vychazi z néceho
a vzdy je néco pfed né¢im. Definuje mytus jako zéklad, jenz ¢lovek dale pretvaii ve snaze
o racionalizaci téchto ptibehi. Dle Novotného se kazdy mytus transformoval do ptibéhu
nebo jistého narativu, aby mohl byt nésledn¢ ptevypravén. Tyto narativy maji dle
Novotného jista pravidla, kterd musi znat nejen vypraveéd, ale 1 posluchac. Novotny dava
diraz na to, Ze tyto transformované myty v ramci narativii mohou byt pfijaty individualné
viz: ,.stejné tak dobre vim, Ze tentyz pribéh mizZe byt rozlicnymi posluchaci chapan
a vaniman velmi rozdilné. Stejné jako realita. Nejinak tomu bude i s chapanim a vaimanim
mytit.« 9t

Ptistupuje tedy k mytu z hlediska lidské tvotivosti — lidé na zaklad¢ této vlastnosti
maji neustalou potiebu vytvaret adaptace jednoho a téz ptibéhu, aby dosahli uspokojeni
prostiednictvim vlastni interpretace dané¢ho mytu.

Bill Moyers se v rdmci rozhovoru s Josephem Campbellem pté na to, pro¢ lidé
vlastné potiebuji myty? Campbell na tento dotaz odpovida tim, Ze jednim z problémi
moderni spole¢nosti je ztrata v§eobecné vzdélanosti, tzv. literature of the spirit. Klasicka
dila fecké a latinské literatury byla dle Campbella soucasti vzdélani kazdého jedince.
Tyto piibéhy, které obsahovaly onu mytologickou informaci, slouzily jako Sablony
k rozkliCovani osobniho Zivota jedince. Existovaly v lidské mysli jako jakési struktury
v podvédomi, které pak dokazaly ¢lovéka nasmérovat k pravému vyznamu jeho byti.
A protoZze toto ,, univerzalni vzdélani“ moderni doba nahradila informacemi, které musi

byt co nejaktualnéjsi a nejnovejsi, ztratila cestu k informacim, které osvétluji pivod

L Novotny, Uvahy o mytu, s. 9-11.
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lidského zivota, existenci civilizaci ¢i podstatu nabozenstvi. Moyers i Campbell
dochdzeji k presvédceni, ze transformované myty — konkrétné literarni ptibehy, slouzi
k nalezeni harmonie mezi individualnim (duchovnim, spiritudlnim) zivotem jedince
a realitou. %2

Tento pocit odtrzeni od kolektivni vzdélanosti a snahu néjakym zplisobem navazat
na spolecné koteny lidského byti, ptisuzuje Jan Keller do jisté miry proméné socialnich
vazeb. Dle jeho ndzoru se moderni spole¢nost vymezuje pfedevsim zna¢nym zobecnénim
vztahll a na druhé stran¢ piehnanou individualitou podfizenou tlaku generalizovanych
struktur. Keller fika, Ze moderni spolecnost funguje na zaklad¢ zvySené anonymity, ktera
prospiva vyssi efektivit¢ vykonu v rdmci organizaci a spolecnosti. S timto jevem vSak
zarovenl stoupa ineosobnost, ktera se muze v koneéném duasledku projevit pocity
vylouceni z daného systému ¢i spolecnosti. Druhym jevem, ktery Keller popisuje, je
zvySena individualizace, ktera se projevuje tim, ze jedinec svobodné funguje v ramci dané
struktury, ale je neustale souc¢asti systému, jez ho ovliviiuje — informuje ho, manipuluje
s nim. Problém dle Kellera vznikd v situaci, kdy se jedinec ocitne v tomto schématu
novych socidlnich vazeb a neni schopen najit svoji identitu. Je ztracen, jelikoz byl zbaven
zakladnich socidlnich struktur, které byly organizovany na zakladé bliz§ich vztaht
v ramci komunit.

Nejenze dle Kellera dochazi k disharmonii socidlnich vazeb pfiliSnym tlakem
na individuéalni vykon, ale moderni spolecnost charakterizuje i jako diferenciovanou —
tzv. rozd€lenou na rozlicné sféry vlivu (ekonomicka, politicka, védecka, kulturni atd.).
Toto rozdéleni logicky poklada za velmi funkcni oproti napt. feudalnim systémim
minulosti. Vyzdvihuje pfedev§im nezavislost jednotlivych sektort, které se tak dle néj
maji moZznost nezaujaté na sobé posouvat kuptfedu, napiiklad v&da je nezévisla na
ideologii atd. Za hlavni diivod rozdéleni spolecenskych socidlnich vazeb vSak povazuje
racionalizaci a niz8i vliv ndbozZenstvi. Nabozenstvi se dle Kellera pfesunulo z vefejné
domény do role soukromé sféry, kde nema vliv na jednotlivé sektory spolecnosti — tudiz
nema dopad na socialni strukturu komunitnich vazeb. %

Jiti Kabele povazuje individualni snahu jedince vybudovat jisty fad za

nepostradatelny prvek, diky némuz je spolecnost schopna ziskat smysl a ucel. Dle n¢j je

92 Campbell a Moyers, The power of myth., s. 5-6.
9 Keller, Teorie modernizace, s. 60-61.

% Keller, Teorie modernizace, s. 63-64.
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svét dudlné¢ vybudovany socidlni ¢asoprostor, ktery je dohromady spojovan narativy,
historii, myty = ptibéhy. Dale popisuje socialni fad jako mikrosvéty a makrosvéty, které
si lidé neustale vytvareji v reakci na déni kolem sebe. Tento zpusob pietvareni nesouladu
v harmonii zaroven vede k zaniku pfibéht — neni nutné je vytvaret, pokud ¢lovék nema
potiebu reagovat na nestabilitu socialniho ¥adu. %

Je tedy mozné predpokladat, ze transformovanim mytu se ¢loveék snazi ziskat
zpatky vztahy, které mu modernizace spole¢nosti dlouhodobé narusuje. Je zde mozné
zpozorovat ambivalentni piisobeni pokroku na lidskou psychiku. Zatimco efektivita
vykonu a komfort zivotniho stylu nartistaji, schopnost moderniho ¢lovéka vymezit se
v ramci tésnych spolecenskych vazeb se snizuje. Pfevypravénim ¢i adaptovanim mytu je
tedy clovek vrzen zpét do socialnich struktur, které smétuji k soudrznosti komunity —
autor mytologické adaptace apeluje na kolektivni vzdélani své komunity. Hled4 urcité
pocatky svych socidlnich vazeb a znalosti daného mytu prokazuje svoji sounalezitost
s danym spolecenstvim — narodem, povolanim, socidlné-ekonomickou vrstvou anebo

s pohlavim.

2.1. Vybrané literarni adaptace mytu v soucasné literature

Tato podkapitola slouzi pfedevS§im k pfedstaveni vybranych mytl, naslednych
adaptaci téchto mytologickych pfibéht a jejich autorti, které se objevuji v moderni
literatuie. V zddném aspektu neni tato kapitola koncipovana jako vycCerpavajici prehled
vSech mytologickych adaptaci v moderni dobg€. V ramci této kapitoly je rovnéz kladen
diiraz i na autory jednotlivych adaptaci a je bran v potaz jejich kulturné-socialni kontext
1 genderova priisluSnost. Podrobné€j§i komparativni analyza vybranych dé&l je
strukturovéana do pozd¢jSich kapitol.

Jako jednu znevyraznéjSich autorek na poli mytologické adaptace lze uvést
napiiklad americkou spisovatelku Madeline Miller, kterd se proslavila zejména svymi
romany The song of Achilles 2011 (Achilleova pisen) a Circé 2018 (Kirké). Obg& dvé
publikace se vénuji adaptaci klasickych mytl se zaméfenim na milostné vztahy
protagonistil.

V rozhovoru pro The New York Times Miller uvadi, Ze inspiraci pro rozvoj

mytologického narativu naSla pii objevovani vystav s fimskymi a feckymi artefakty

% Kabele, ,,Mytus, realita a transformace*, s. 21.
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v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku. Zaujala ji pfedevsim 2500 let stard nadoba
na vino, kterd vyobrazovala scénu z ptibéhu o kouzelnici Kirké v Homéroveé Odysseii.
Malba zachycuje ¢arodgjku Kirké, jak proméiuje Odysseovy muze v prasata.?® Poté, co
Miller odpromovala na Brownové univerzité¢ z latiny a klasické fectiny, si precetla
puvodni pfevypravéni mytu od Homéra, a nasledné se rozhodla pro zpracovani
mytologické adaptace, ktera predstavuje Kirké ve zcela jiném svétle. ¥

Miller v rozhovoru rovnéz fika, Ze pro ni bylo klic¢ové vyobrazeni Kirké z pohledu
zenské perspektivy, jelikoz tuto postavu povazuje za zosobnéni muzské nejistoty ohledné
mocnych zen. Miller byla, dle vlastnich slov, pfedev§im konfrontovana s tim, jak se Kirké
Odysseovi podrobi a je mu podiizena, 1 kdyz se jedna o velmi silnou zenu/bohyni. Tento
konkrétni problém tak spisovatelku vedl k naslednému ptevypravéni a transformaci
daného mytu. Adaptaci Kirké se bude tato prace zabyvat podrobné&ji v analytické ¢asti,
v ramci komparace s ptivodnim mytem. Jeji diivéjsi publikace z roku 2011 s nazvem The
Song of Achilles je roman vénujici se vztahu mezi hrdinou Achillem a jeho pfitelem
Patroklem. Jeji nejnovéjsSi kniha zroku 2022 se vénuje piibéhu o Galateie
a Pygmalionovi. %

Mezi nejznaméjsi autorky, které se vénuji mytické adaptaci, 1ze zatradit i Jennifer
Saint, autorku roméant Ariadne 2021, Elektra 2022, Atalanta 2023 a ptipravovaného
romanu Héra. Saint se ve svych publikacich podobné jako Miller vénuje pfedstaveni
zenskych hrdinek, které prezentuje z jiného tthlu pohledu. V rozhovoru pro online ¢asopis
The Chicago Review of books, ktery s autorkou vede Greer McAllister, Saint uvadi, Ze pfi
psani romanu Elektra se prvné inspirovala Aischylovou trilogii Oresteia, a to zejména
prvni hrou v tomto souboru — Agamemnén. %° Jennifer Saint fik4, Ze ji zaujalo predevsim
to, jak Aischylos uziva motivil svétla a tmy, a nasledné tyto akcenty pouZila i pii tvorbé
vlastni adaptace. Dale uvadi, Ze dalsi inspiraci brala pfedev§im ze Sofoklovy a Euripidovy

stejnojmenné tragédie Elektra a Homérovych eposu.

% Tento calyx crater lze vidét v Metropoltinim muzeu v New Yorku. Viz Calyx Crater. Online. The Met.
2024. Dostupné z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253627. [cit. 2024-04-27].

% Circe, a Vilified Witch From Classical Mythology, Gets Her Own Epic. Online. The New York Times.
2018. ISSN 0362-4331. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2018/04/06/books/madeline-miller-circe-
novel.html. [cit. 2024-02-17].

%8 Circe, a Vilified Witch From Classical Mythology, Gets Her Own Epic. Online. The New York Times.
2018. ISSN 0362-4331. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2018/04/06/books/madeline-miller-circe-
novel.html. [cit. 2024-02-17].

9 Piekladu t&chto tragédii do Gestiny se vénoval naptiklad Vaclav Bolemir Nebesky, ¢esky basnik
pusobici v diskurzu romantismu.
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Podobné¢ jako Madeline Miller i Saint tvrdi, Ze Cerpala napady pro sva dila
z maleb, vaz a soch z antického obdobi. Antické uméni ji dle vlastnich slov ptedalo
vizualni pfedstavu o tom, jak nasledné vytvofit literarni prostedi svych roméant. Zejména
jeji roman Elektra nabizi unikatni transformaci mytologickych vypravéni, jelikoz v sobé
spojuje perspektivy tfi hlavnich Zenskych postav. Jednd se o Kasandru, Elektru
a Klytaimnéstru. Pti psani Elektry bylo pro Jennifer Saint zejména dileZzité vyrovnani se
s kontextem, jenz obklopuje jeji hlavni hrdinky. Saint uvadi, ze tématika trojské valky je
nepochybné velice temna a definitivé zahrnuje Zenské utrpeni, kterému se Saint nechtéla
vyhnout. Dulezité pro ni bylo, ze dala hrdinkdm ve své knize nadéji a viru v jejich
schopnosti, aby dokazaly dojit k jakémusi vnitfnimu smiteni. 1%

V ¢lanku pro online ¢asopis Paste se recenzentka Lacy Baugher Milas o Saint
zmifnuje v rdmci recenze jejiho romanu Atalanta. Milas tikd, Ze Atlanta je romanem, ktery
ukazuje perspektivu zenského uspéchu v roviné mytologické adaptace. Dle Lucy Milas
se vromanu Atalanta objevuje nékolik faktord, které dé¢laji zdila presvédcivou
transformaci plivodniho mytu. Saint v Atalanté pracuje s motivy velice schopné Zenské
postavy, jejiz nadani a talent jsou upozad’ovany jejimi muzskymi spole¢niky. Dle Milas
dava Saint postavé Atalanty hloubku, kterou zenské postavy v pivodnich verzich mytt
nemaji. Atalanta je prezentovdna skrze vnitini konflikt, ktery se odviji od jeji
rozpolcenosti. Stoji na pomezi muzského svéta, kde proziva city k opacnému pohlavi, ale
jeji schopnosti jsou v ném diskriminovany a na pomezi zenského cudného svéta, ktery
reprezentuje les bohyné Artemis.

Dalsi autorkou, vénujici se pfevypravénim a transformaci mytologie z pozice
zenské perspektivy, je napiiklad Natalie Haynes a jeji publikace Stone Blind 2022
(Medutsin ptibéh), A Thousand Ships 2019 (Tisic lodi), Pandora’s Jar: Women in the
Greek Myths 2020 (Pandofina sktinka: Zeny v fecké mytologii), The Children of Jocasta
2017 (lokastiny déti) a dalSi. V recenzi pro The Guardian rozebira Stephanie Merritt
piedevsim dilo Pandora’s Jar: Women in the Greek yths (Pandofina skiiiika: zeny v fecké

mytologii). Dle Merrit je tato konkrétni mytologickd adaptace zaméfend na Zenské

postavy z fecké mytologie, jakymi jsou naptiklad Helena, Pandora, Medusa, lokasté ¢i

10 Re-imagining Myth in “Elektra”: An Interview with Jennifer Saint. Online. The Chicago review of
books. StoryStudio Chicago, 2022. Dostupné z: https://chireviewofbooks.com/2022/05/03/reimagining-
myth-in-elektra-an-interview-with-jennifer-saint/. [cit. 2024-02-19].

01 Jennifer Saint’s Atalanta Gives A Lesser Known Greek Heroine Her Due. Online. Paste. © 2024,
Dostupné z: https://www.pastemagazine.com/books/jennifer-saint/atalanta-review. [cit. 2024-02-19].
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Penelopé anebo Médeia, aby doslo k pfevraceni negativniho narativu, kterymi jsou tyto
postavy obklopeny. Meritt popisuje, Ze jejich piivodni ptibéhy zobrazuji Zenské postavy
pouze ve zkreslené verzi, jez ukazuje jejich Spatné vlastnosti. Merritt takto podané
puvodni mytologické ptibehy srovnava s biblickym ptibéhem o Eve, ktery Zenam urcuje
hlavni vinu na prvotnim htichu, a predstavuje tak zenu jako pokusitelku ke zlu. Dle
Merrit, Natalie Haynes tedy skrze reference na piivodni myty a souc¢asnou kulturu, v dile
ukazuje, jakym zplisobem se v moderni spole¢nosti §ifi jednostranné vnimani zenskych
postav v literarni tradici a kultute. 102

O Natalii Haynes a jejim dile Stone Blind, jez se vénuje adaptaci mytu o Meduse,
se zminuje napiiklad K. Reshmi ve svém c¢lanku pro Journal of Literary studies, kde
rozebira podstatu ,,obludnosti, “ pravé ve vztahu k Meduse. Reshmi popisuje transformaci
obludnosti v daném roménu jako ptehodnoceni dosavadnich méftitek, kterymi zapadni
spole¢nost pohlizi na monstra a jejich fyziologické odliSnosti. Reshmi tika, ze Stone Blind
je vhledem do vnitiniho zivota Medusy i ostatnich mytologickych ptiSer, napt. motskych
Gorgon. Haynes dle jeho ndzoru objevuje jedinecnou perspektivu tykajici se téchto tzv.
ptiSer. Reshmi tedy toto dilo vnimé nejen jako feministické pfevypraveéni mytu, ale fika,
ze se jedna o zduraznéni predsudki, které vytvari kultura vici odliSné vypadajicim
jedinctim. 1%

Adaptaci mytu o Meduse se vénuje naptiklad i Hannah M. Lynn a jeji prvni kniha
Athena’s child 2020 (Athénino dit¢) v ramci trilogie: The Grecian Women. Tato trilogie
rovnéz zahrnuje romany s ndzvy A Spartan’s sorrow (2021) ¢i Queen of Themiscyra
(2022).

Mezi autorky, které se vénuji adaptaci mytologickych pfib&hii v rdmci Zenské
perspektivy, lze zaradit naptiklad i Claire North, kterd zpracovala sérii tii romdnd na
motivy Odysseovy manzelky Penelopé — Ithaca 2022, House of Odysseus 2023 a The
Last Song of Penelope 2024. (Do Cestiny lze vSechna dila ptelozit takto — Ithaka, Dim
Odyssetiv a Posledni pisein Penelopé). Prevypravéni a transformaci piibéhu Penelopé 1ze
najit 1 vdile od Margaret Atwood zroku 2005 snazvem The Penelopeiad. Dalsi

z autorek, jeZ se vénuje piepracovani originalni mytologické latky s odkazem na

192 Pandora's Jar by Natalie Haynes review: ancient misogyny. Online. The Guardian. 2020. Dostupné
z: https://www.theguardian.com/books/2020/oct/13/pandoras-jar-by-natalie-haynes-review-ancient-
misogyny. [cit. 2024-02-24].

103 Kirshnan, ,,Monstrous Bodies as Cultural Text , s. 2-14.
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Homérovu lliadu a Odysseiu je Pat Baker se svymi dily The Silence of the girls 2018 (1ze
volné prelozit jako Mléeni zen/divek) a The women of Troy ( Zeny Troje) z roku 2021.

Déle l1ze zminit dilo Cleytamnestra 2023 (v Ceském piekladu rovnéz lze uvézt
Klytaimnéstra) od Costanzi Casati, ktera se rovnéz vénuje motiviim z trilogie Oresteia,
podobné jako jiz zmifiovana Jennifer Saint.1%

Casati skrze vlastni adaptaci sleduje ptibc¢h Klytaimnéstry (sestra Heleny
Trojské), kralovny Argu a manzelky krale Agamemnona, ktery je zaneprazdnén bojem
v Troji. Dle ptivodniho Aisychlova pfibéhu je kral Agamemnén po vitézném navratu
z valky zavrazdén vlastni Zenou (Klytaimnéstrou) s pomoci jejiho milence Aigistha.
Spolu s nim je zavrazdéna i jeho milenka Kasandra. 1%°

Z prekladu Oresteie od Vladimira Sramka z roku 1946 Ize vyjmout pasaz, ktera
velice dobfe ukazuje, pro¢ je pravé postava Klytaimnéstry vhodna k transformaci vné
zenské perspektivy viz:

,» ... Vmém domeé Aighisthos, miij verny druh,

Jenz Stitem, bezpecnym je moji odvahy.

Tu lezi muz, jenz ublizil mi dost,

jenz okouzloval dcery Chrysovy

tam pred lliem, u nohou mu lezi

ta zajata, ta devka potulna

a jeho souloznice, milenka,

jez sdilela s nim lizko na lodi

Ti dosly odmeény. Jak skoncil on

Jsem rekla... 10
Tato pasaz se tedy odehrava ihned po vrazdé Agamemnodna a jeho otrokyné/milenky
Kasandry, ktera zemie spolu s nim.1%” Tato ¢4st textu zobrazuje monolog Klytaimnéstry,
v némz v podstate obhajuje vrazdu vlastniho manzela, jelikoz ji byl nevérny a nezachazel

s ni s uctou. Kasandra je zde stavéna do pozice milenky a pokusSitelky, avSak je nutné

104 Jennifer Saint se rovnéz zabyva postavou, ktera je sou¢asti Aischylovy Oresteii — a to Elektrou, sestrou
Oresta.

105 Aischylos, Oresteia, 155 stran.
16 Aischylos, Oresteia, s. 63.

107 Kasandra je rovnéZ postava z fecké mytologie jejiZ perspektivu zpracovava Jennifer Saint v jeji

mytologické adaptaci — Elektra.
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podotknout, ze je ptfidélena Agamnénovi jako majetek pti déleni vale¢né koftisti. Tudiz
1ze zpochybnit Klytaimnéstfino moralni pravo na pomstu.

Jak postava Klytaimnéstry, tak ale i postava Kasandry se objevuje v modernich
adaptacich ptivodnich mytt, které se snazi obéma zenskym protagonistkdm vnést novou
perspektivu. Vznika zde vSak zajimavy paradox — ob¢€ postavy jsou v piivodnim vyznéni
jejich ptibéhu popsany jako blouznici, pomatené, ¢i dokonce piimo Silené. Klytaimnéstra
je prevazné brana jako zaporna postava zarlivé manzelky a Kasandra je okolim vniména
jako $ilena véstkyné. Obéma postavam je ale na zaklad¢ transformace mytu udélena nova
role — stavaji se jednou z centralnich postav v knize a je jim umoznéna vlastni perspektiva
pohledu na udalosti, jez je obklopuji. V pfipadé¢ Kasandry, jez je zcela podiizena
muzskému nasili, 1ze usoudit, Ze feministicka rehabilitace jejiho pfibchu je logickym
krokem k oziveni mytologického narativu s ohledem na soucasné feministické ptistupy.
Klytaimnéstiino polidsténi a hlubsi vhled do jejiho charakteru v§ak mtize vyvolat dojem,
ze puvodni zndméd mytologicka struktura rozumi danému charakteru mnohem Iépe
azachdzi s nim uvédoméleji nez nova popularni percepce, kterd se snazi jeji Ciny
vysvétlit. Jinymi slovy, Klytaimnéstiina adaptace prostfednictvim Zenské perspektivy si
protifeci s Klytaimnéstfinym charakterovym vyvojem viz naptiklad jeji kruté zachazeni
s Kasandrou.

V ramci této problematiky lze zminit naptiklad i postavu Médeie, jejiZ postava se
objevuje naptiklad ve stejnojmenné Euripidové tragédii Médeia z roku 431 pi.nl. Téhoz
roku byla poprvé tato hra predstavena v ramci méstskych Dionysiich 1% v Athénach jako
jedna ze tfi Euripidovych tragédii (soubor uvedenych d¢l zahrnoval rovnéz tragédie
Philoctetes, Dictys a satyrské drama Theristai).'*

Zatimco Euripides se v tragédii zamétfuje vyhradné na Médeino pozdéjsi
manzelstvi s [dsonem, jeji postava je ustiednim charakterem v mytologickém piibehu

o lasonovi, Zlatém rouné a Argonautech.*'® Euripidova tragédie li¢i priib&h onoho

108 M&stské dionysie podrobngji predstavuje Willam Allan Viz Allan, Euripides: Medea, s. 11.
199 Allan, Euripides: Medea, s. 12.

110 Dle mytu O zlatém rounu a Idsonovi je Médeia mocna kouzelnice a dcera kolchidského krale Aiéta a
jeho manzelky Eidyie, jeji sestrou je Chalkiopé. Pfibeh o Zlatém rounu zaciné sporem o kiizi s vlnou zlatého
berana, na némz uprchl Fix, syn krdle Orchomenu Athamanta v Bojotii, do Kolchidy. Frix byl donucen
opustit svoji zemi poté co Athamas zapudil svoji prvni manzelku, Frixovu matku, Nefelé 110, a znovu se
ozenil s Ind. Ind nasledné chtéla své nevlastni déti zavrazdit a ob&tovat bohtim. Frixova matka Nefelé tedy
poslala synovi zlatého berana, ktery Frixe a jeho sestru Hell¢ vzal do Kolchidy ke krali Aiétovi, jez Frixe
pozdéji prodal za svou dceru Chalkiopé. Nasledné chtél zlaté rouno ziskat kral Pélias, jelikoz jeho rod byl
zasazen hnévem kréle bohl Dia a pouze po navraceni rouna do I6lku, bylo mozné odvratit nepfizen boht.
Péleus povéril vypravou za zlatym rounem lasona ( Iason je synem jeho bratra), v nad¢ji, ze Iason pfi cesté
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manzelstvi a disledky Médeiiny zrady vici vlastni rodin€. V Euripidové tragédii se
postava Médeie objevuje v roli zapuzené manzelky a opusténé matky, protoze ji Iason
zradil a opustil Médeiu kviili bohatsi dcefi krale — princezné Glauce. Iasontiv odchod od
rodiny a nasledna Médeina pomsta jsou tedy ustiednimi body dramatu, které konci
tragicky. Médeia v ramci pomsty vici odcizenému Idsonovi zavrazdi jejich déti a Glauku
1 Kreonta. Nasledn¢ se Médeia provda za krale Athén - Aigea. Médeia také rovnéz
zasahuje do mytu o hrdinovi Théseovi, kterého chtéla nechat zavrazdit, jelikoz se uchazel
o moc jejiho druhého manzela (Théseus je synem Aigea). 1

Ze strucného prevypravéni Médeina piib¢hu tedy zcela jasn¢ vyplyva, proc je
pravé jeji moderni adaptace skrze zenskou perspektivu velice tvarna. Na Médeiu je, ale
podobné jako naptiklad na postavu kralovny Klytaimnéstry, potieba nahlizet velice
stiizlivé. Obé Zeny reprezentuji urcity archetyp mocné, sebevédomé a priibojné hrdinky,
jejiz schopnosti jsou vSak zastinény jistou submisi vi¢i muzskému protéjsku. Toto je
nepopiratelny thel, jemuz se moderni feministické adaptace nemohou vyhnout. Ale na
strané druhé — ob& tyto postavy vsobé skryvaji nebezpecny precedens nasili,
vypocitavosti a pomstychtivosti, ktery by nemél byt spojovan s obrazem feministické
adaptace. Transformace téchto charakterti tedy musi zlstat v uréité rovin¢ neustalé
sebereflexe.

Modernimu pifevypravéni Médeina piib&hu se vénuje naptiklad spisovatelka
Eilish Quin ve stejnojmenném romanu z roku 2024. Ze starSich adaptaci 1ze uvést Christu
Wolf, jejiz roman na motivy Médeie byl publikovan jiz v roce 1996. Pozd¢jsi analyza
Médeie je soustiedéna na roman spisovatelky JJ.Taylor, ktera tuto postavu rozpracovala
v romanu Medea: Priestess,Princess, Witch z roku 2024.

Z mytologickych adaptaci, které se nesoustiedi pouze na Zenskou perspektivu, 1ze
zminit napiiklad spisovatele Ricka Riordana a jeho kniZzni sérii Percy Jackson
a Olympané, jez obsahuje celkem pét titulti a vénuje se hlavnimu protagonistovi Percymu,
ktery postupné odhaluje sviij ¢astecny bozsky ptivod (jeho otcem je btih mote Poseidon).

Riordan napfi¢ touto knizni sérii pracuje s mnoha postavami zfecké mytologie

zemie a nebude usilovat o triin. Tason tedy vybuduje lod” Argd a spolu s ostatnimi moteplavci se vypravi
do Kolchidy. Na mist¢ je od krale Kolchidy povéten nékolika naroénymi tikoly, a praveé s pomoci Médeii
se mu je podaii splnit. Médeia se do Tasona zamiluje, protoZe ji do srdce zasdhne Erotav §ip a pomiize mu
piekonat draci vojsko i draka stfeziciho rouno pomoci svych kouzelnickych schopnosti. Nasledné spolu s
Iasonem uprchnou zpét do I6lku. Médeia v 16lku opét pomuze Iasonovi, kdyZ pomoci kouzel vrati mladi
Iasonovu otci a zavrazdi Pélia, ktery se nechce vzdat vlady. Po tomto ¢inu jsou tedy Médeia a lason z [6lku
vyhnani a usadi se v Korinthu, u krale Kreonta. Viz Bird, ,,Vyprava za zlatym rounem®, s. 135-149.

11 Buripides, Medeia, 70 stran.

31



a zpracovava jejich pfibéhy v ramci fantasy zanru. Riordan se vyhradné soustfedi na
zasazeni znamych mytologickych narativii do moderniho prostiedi dospivajicich hrdint.
A 1 proto lze jeho koncept zpracovani antické mytologie vycClenit vii¢i jiz zminénym
prikladiim, jelikoz se nevénuje transformaci vztahi mezi Zenskou a muZzskou
perspektivou, nybrz tyto vazby prezentuje jiz jako proménéné a ustalené. Jeho
protagonisté se vétsinou nevzdaluji od svych obvyklych roli — naptiklad zaporné postavy
zustavaji postavami zapornymi (viz Medutsa). Riordan Medtsu zobrazuje jiz v prvnim
dile série (The Lighning thief — Zlodéj blesku) jako postavu se jménem tetiCka Em, kterd
proméiuje nav§tévniky svého zahradnictvi v sochy. 12

Z tituld, které se nevénuji moderni adaptaci fimské a fecké mytologie, lze
okrajov€ zminit naptiklad publikace z roku 2022 The Daughter of the Moon Goddess
(Dcera bohyne mésice) a Heart of the Warrior (Srdce valecnika) od Sue Lynn Tan.

Tato adaptace je opét zaméfena na zenské protagonistky a soustfedi se na
prevypravéni legendy, kterd se poji s jednim z nejvyznamnéjsich ¢inskych svatku, ktery
se slavi 15. dne v osmém mésici ¢inského lunarniho kalendare. Yang Lemei vysvétluje,
Ze se tento svatek ¢i festival s nazvem Mid-Autumn day (lze volné pteloZit jako Stredni
den podzimu) zaklada na mytu zvaném Cchang ‘e. Tento mytus vypravi piibéh o deseti
sluncich, které se objevily na obloze a vSechno na zemi postupné zacalo umirat vlivem
nesnesitelného horka. Lucistnik jménem Hou Yi tedy slunce jedno po jednom sestielil
a nasledné se ozenil s krasnou divkou Cchang’e. Bohyné zapadu vénovala hrdinovi elixir
nesmrtelnosti, ktery v§ak omylem ¢i z donuceni poziela jeho zZena a vznesla se vysoko na
oblohu. (V nékterych verzich mytu je samotna Cchang’e zlodgjkou elixiru, ktery uidajné
odcizila svému manzelovi nebo dokonce samotnému cisafi.) Jelikoz se po ziskani
nesmrtelnosti Cchang’e nechtéla piili§ vzdalit od svého manzela, piistala na planeté, jez
byla Zemi nejbliz. Z Cchang’e se takto stala bohyné Mésice.'™® V této adaptaci je kladen
aspekt na miru viny, kterou Zzenska protagonistka musi pfijmout — tedy podobné jako
u zminénych adaptaci fecké mytologie.

Melissa Marturano se ve svém clanku Ovid, Feminist Pedagogy, Toxic Manhood,
and the Secondary School Classroom zminuje o benefitech, které ptindsi nazirani a kritika
klasickych myti skrze feministické perspektivy. Morano fikd, ze zaméfeni na Zenské

postavy, umoznuje dneSnimu ¢lovéku porozumét, kde se v mytech vyskytuje skrytd

112 Riordan, The Lightning thief, s. 89.
113 Lamei, ,,China's Mid-Autumn Day*, s. 263-270.
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misogynie a nasilné vzorce chovani vii¢i Zendm. Tyto tradice néasledné¢ umoziuji
vytvafeni literarnich struktur a kontinudlni vznik diskurzl, jez pftispivaji k obhajobé
danych nasilnosti a jejich normalizaci v ramci vyvoje spolecnosti. Schopnost tyto vzorce
identifikovat a nésledné kriticky pfistupovat ke klasickym zpracovanim myta, je dle

Marturano kli¢ova. 14

2.2.2. Uplatnéni Zenské perspektivy v mytologickych adaptacich

Z vyse uvedenych ptikladi tedy vyplyva, ze alesponn urcitd Cast modernich
transformaci mytologickych vypravéni se v soucasnosti zabyva Zenskymi postavami a
jejich perspektivou, kterd se vymezuje oproti dosud negativni percepci urcitych
charakterti. Zenské postavy dostavaji v adaptacich daleko vétsi prostor a vétsinové je
jejich perspektiva upfednostnéna viaci muzskym charakterim. Ze stru¢né sumarizace
jednotlivych titulll je rovnéz patrné, ze pievypravéni antické mytologie se vénuji
pfedevsim Zenské autorky — Ize tedy polemizovat o tom, Ze jim jejich vlastni zkuSenosti
ze 7Zivota v patriarchalni spolecnosti napomahaji transformovat literarni Zenské
protagonistky smérem k pozitivnéj$§imu ¢i empatictéjSimu vyznéni.

Vzhledem ktomu, ze tato prace zdiiraziluje provazanost socialnich vztahi
a mytologickych odkazii uvnitf moderni spolecnosti, je nutné poukédzat na to, zZe
vyobrazeni zenskych protagonistek a jejich muzskych protipdlit v mytech se ziejmé
uréitym zpusobem odrazi 1 v moralnim a etickém nastaveni moderni spolecnosti.
Literarni adaptace predjimaji jistd stigmata, kterd se tykaji Zenského prava na respekt,
uctu, rovnopravnost vné manzelstvi, a zejména moZnosti volby — tzv. zvoleni si vlastniho
zpisobu Zivota nezavisle na muzské dominantni figuie. Je tedy vice nez dulezité tyto
problematiky sledovat v ramci pivodnich narativi, jelikoz jejich vyclenéni a analyza
pomahaji k obecné sebereflexi v ramci socidlné — etickych vztahi, kterym moderni
¢lovék podiizuje své jednani.

Na zdklad¢ ptfedchozich argumentli je tedy mozné definovat transformaci
zenskych postav antické mytologie jako zasadni bod promény téchto mytti — jedna se tedy
o jisty prvek ¢i schéma, které se opakuje ve vice modernich adaptacich, a je potieba ho
podrobnéji analyzovat. Tudiz je dalsi kapitola zaméfena na osvétleni fenoménu zenskych
feministickych adaptaci a specifikaci literarni teorie zamé&fujici se na tento typ literarniho

smeru.

114 Marturano, ,,Ovid, Feminist Pedagogy, Toxic Manhood, and the Secondary School Classroom*, s.
147.
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2.2.3. Fenomén feministickych mytologickych adaptaci

Tato podkapitola slouzi k objasnéni fenoménu feministickych adaptaci feckych
mytl, jejichz ptiklady byly pfedstaveny v ptedchozi kapitole. Vzhledem ke vzristajicimu
poctu feministickych pfevypravéni, ktera se vénuji transformaci mytologického motivu
prostiednictvim Zenského narativu, je nutné blize specifikovat povahu tohoto fenoménu.
Nejprve tedy k definici samotného pojmu feminismus.

Feminismus tato prace pojima jako pfedmét z4jmu mnoha ideologii a politicko-
socialnich uskupeni, které vznikaji za u¢elem zmény strukturalniho nastaveni spolecnosti,
a zdiavodu odstranéni diskriminacnich stereotypi vi¢i osobam Zenského pohlavi
v patriarchalni spolecnosti. Feminismus rovnéz pfedstavuje systém napadu a praktik, jez
podporuji rovnost Zenskych a muzskych prav v roviné ekonomické 1 socidlni.
Feminismus lze také ¢lenit na né€kolik odnoZi, které 1ze stru¢né klasifikovat jako liberdlni
feminismus, materialisticky feminismus a politicky feminismus. VSechny tyto sméry
vSak zkoumaji centralni motiv genderové identity, ktera urcuje, co je typicky Zenské, a
co je typicky muzské, a jeji vliv na spolecensko-ekonomické vztahy. Prvni naznaky
feministického hnuti Ize sledovat ve Spojenych stitech americkych, v ramci
Abolitistického hnuti za zruseni otroctvi. V tomto pfelomovém obdobi, které symbolizuje
vyznamnou proménu spolec¢nosti vlivem industrializace a kdy se klade diiraz na osobni
prava jedince, vznika zZensk4 inciativa, kterd usiluje o prava Zen a jejich zapojeni do feSeni
politicko-socidlnich konfliktli. V roce 1848 tedy vzniké organizace s ndzvem 7The Seneca
Falls Women's Rights Convention pod vedenim Lucretie Mott a Elisabeth Cady Stanton.
Toto sdruZeni se vénovalo naptiklad tematice Zenského prava na vzdélani, omezujici roli
zeny v domécnosti a zenského majetkového prava.l?®

Feministické hnuti pak dale pokracuje druhou, tfeti a ctvrtou vlnou, pfiCemz
nabird riznych smérl a rozSifuje tématiku Zenské diskriminace na zakladé barvy pleti,
puvodu ¢i dokonce veéku atd. V soucasné dobé (21.stoleti) se feminismus nachazi ve
¢tvrté ving, kterd je tematicky pestra a vyznacuje se piedev§im propagaci feministickych
ideologii skrze socidlni média. Ptikladem hnuti je naptiklad MeToo, které bojuje proti

sexudlnimu nasili sdilenim jednotlivych pfib&hil obéti na veiejnych socialnich sitich. 116

115 Ryan a Ritzer, Feminism, First, Second and Third Waves, s. 223-224.

116 Munro, ,,Feminism: A Fourth Wave?“, s. 22-25.
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Z uvedenych argumenti vyplyva, ze feminismus se soustfedi pfedevSim na
napravu moralnich ¢i politickych systému. Jak tedy feministické hnuti propaguje své
teorie skrze literarni tvorbu a jaky pfinos v jeho uplatnéni spoc¢iva?

Provazanost literatury a feminismu obhajuje napiiklad Pam Morris tim, Ze
literatura jako kulturni fenomén mtize poskytnout vhled do spolecenské reality a poukazat
na disfunkéni vzorce lidské spolecnosti. Dle jejiho ndzoru literarni dilo, které v sobé
zahrnuje kritiku zenské diskriminace, zdsadné piisobi na lidské emoce a je schopné vnést
tento problém do §ir§iho podvédomi. 1t/

Velice dulezity pohled na propojeni Zenské literatury a feminismu nabidla
napiiklad francouzska spisovatelka, poststrukturalisticka filozofka a feministka Hélene
Cixous jiz v roce 1975 prosttednictvim eseje — ,,The Laugh of the Medusa* (Lze ptelozit
jako Smich Medusy). Ackoliv je tato esej z 80. let minulého stoleti, stale se jedna o velice
pralomové a zasadni dilo. Cixous v ném apeluje na dulezitost zenské literarni tvorby,
ktera je dle jejiho nazoru zakladnim krokem k naruSeni patriarchalnich stereotypt. Cixous
vyzdvihuje ptedev§im schopnost Zen psat o Zenach, o sob¢, k sobé a pro dalsi zeny.
Zenska tvorba je jedinou cestou k osvobozeni Zenskych prav, myslenek a pociti ze
spoledenského systému, ktery je potlatuje. Zeny museji psat pro vlastni potiebu a je
nutné, aby jejich tvorba odrazela individualni potfeby zenského elementu. Cixous fika,
Ze neexistuje Zadna univerzalni ¢i typicka Zena, avSak existuje nespocet véci, které
dohromady definuji Zenskou zkuSenost. Kazda Zena je schopna kreativni tvorby, jelikoz
jeji vnitini svét je natolik bohaty, aby dokdzal produkovat umélecka ¢i literarni dila
nezmérné kvality. Cixous se domniva, ze Zeny se potiebuji vymezit viici muzské literarni
tradici, aby dokézaly prostfednictvim literatury definovat své vlastni potfeby a vymanily
se z presvédcenti, Ze literatura je vyhrazena pouze pro muze. Cixous zejména upozoriiuje
na to, Ze Zeny pocituji strach a stud z vlastni kreativity a nasledné pochybuji o svych
schopnostech. Zeny se naucily samy sebe nenavidét, jelikoz jejich ambice byly
potlatovany, zesmé$iovany a zlehdovany. Zeny se nenavidi umérné k mife jejich talentu.
Tuto anti-lasku Cixous definuje jako diisledek mnohaleté muzské tendence postvat zeny
vii¢i sob& navzajem. Rik4, Ze tato snaha plyne z logického strachu, ktery muzi pocit'uji
v pfitomnosti siln¢ vyjadieného zenského elementu. Dle ni muzi vidi Zeny jako

kontinenty, jenz musi byt dobyty ¢i pokofeny a které se nasledné stdvaji soucasti

Y7 Morris, Literatura a feminismus, s. 16.
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muzského byti. Pokud by se tedy role obratily a Zena by se stala dominantni entitou,
muzsky element by se v ni rozplynul. Tento strach z toho, Ze zeny vymezi hranice svého
téla a mysli a nepodvoli se tomuto ,,dobyvani,” je dle Cixous projektovan do onoho jevu
anti-lasky, ktery muzi Zzendm vsouvaji, aby samy sebe a své ambice uzaviely pred
svétem. 18

Dal$im vyznamnym terminem, ktery Cixous piedstavuje, je tzv. white ink nebo
také écriture feminine. Toto oznacCeni vyuziva k oznaceni nové struktury jazyka, v niz se
7ena vymezuje vi¢i falocentrickému a patriarchalnimu fadu spole¢nosti. Zena je vzdy
spojena s télem, s fyzi¢nem — je vzdy matkou, pannou, pfitelkyni nebo manzelkou. Jeji
funkce je spojena s funkci jejiho téla a Cixous se domniva, ze jediné skrze toto fyzické
télo, avSak oprosténé od studu, sebenendvisti a strachu, se Zena osvobodi od toho, co ji
svazuje. Pokud tedy zeny nechaji psat své télo a vyjadii svoji sexualitu skrze novy
literarni jazyk, dokédzou zménit strukturu spolecnosti. Dulezité je také zminit, ze Cixous
podotyka, Ze tento styl psani si dokazali osvojit i muzsti spisovatelé, jako naptiklad James
Joyce, Henrich von Kleist a Jean Ganet. Cixous se rovnéZ ostie vymezuje proti Zenskym
autorkdm 19. stoleti, jejichz snahy poklddd za tendencni snahu zalibit se muzskym
protéjskiim a za jediné opravdu zenské spisovatelky povazuje pouze samu sebe, Virginii
Wolf, Marguerite Duras a Clarice Lispector . 1*°

Z toho, jak Cixous vnimd zensky psanou literaturu, lze vyvodit dva zasadni
argumenty. Za prvé, Zeny maji vést literarni narativ svym télem, svoji sexualitou a skrze
své dlouho potlacované intence, pocity a myslenky. Za druhé, Zena neni jen biologickym
opakem muze, nelze ji charakterizovat jen jako télo bez falu (penisu), ale jeji sila spociva
v jejim celistvém t&le. Zena tudiz dle Cixous nemiize byt charakterizovana jen na zakladé
toho, co nema4, ale musi se sama znovu definovat jako dokonaly funkéni celek a k tomu
ji mé slouzit pravé literatura jako prostiedek nového sebevyjadieni. 12

Zakladni otazkou tedy zistava, pro¢ je zena neustale nucena se vymezovat proti
muzskému elementu a pro¢€ vznikaji teorie, které obhajuji jeji re-definici ve strukturalnim

nastaveni spolecnosti. A pro¢ vznikaji feministické adaptace myti, které se distancuji od

muzské perspektivy?

118 Cixous, ,,The Laugh of the Medusa“, s. 876-879.
118 Cixous, ,,The Laugh of the Medusa“, s. 875-893.
120 Cixous, ,,The Laugh of the Medusa“, s. 875-893.
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Naptiklad Pierre Bourdieu v publikaci Nadviada muzii vysvétluje, ze muzsky
neboli maskulinni tad svéta je vniman jako definitivni a neménny, nepotiebuje se
ospravedlnit. Bourdieu dale popisuje androcentrické vidéni svéta jako vnuceny systém,
ktery se vSak jevi jako zcela pfirozeny a neutrdlni viz: ,,Socialni 7ad funguje jako
obrovska symbolicka masinérie vedena sklonem ratifikovat muzskou nadvladu, na niz je
zalozena, svedci o tom ,,sexudlni delba prace, velice striktni rozdéleni cinnosti, jejich
nastrojii i jejich mistniho a casového situovani podle pohlavi...* Dulezité je také zminit,
jak Bourdieu klasifikuje biologické télo ke vztahu k socidlnim vztahtim ve spolecnosti.
Rika, e na zakladé anatomické diferenciace mezi muzem a Zenou, vznikl ve spole¢nosti
diskurz, ktery v kone¢ném dusledku ptredklada hierarchizaci spolecenskych vztahii ve
prospéch muzské fyzi€nosti, ale navenek se jevi jako zcela objektivni a nestranny.
Bourdieu definuje etickou muzskou podstatu slovem virfus = muznost, statecnost. Tento
prvek Bourdieu spojuje s fyzickou strankou muze, ktera je napojena na sexualni potencial
jedince. Muz je skutecné muzem, pouze pokud je naplnéna jeho schopnost zplodit
potomky. Bourdieu tedy tika, Ze neni ptekvapujici, pokud se spolecnost uchyluje
k predstavé, Ze muzsky pohlavni organ je spojen s centralni plodivou silou, jejimz
jedinym cilem je oplodnéni Zeny a obhajeni své vlastni potence. A Ze se tato sila na prvni
pohled jevi jako logicky silngjsi, jako symbol akce a naplnénosti, z niz vychazi ona
tiroda/potomstvo. 12!

Dle Susan C. Shapiro praveé fecké myty ukazuji, jak se tento patriarchalni systém
projevuje v literarnim zobrazeni Zenskych postav, které jsou zvelké vétSiny
hierarchizovany jako podtfazené vii¢i muzim. Poukazuje naptiklad na Homérovu Iliadu,
ktera muize byt zhlediska feministické kritiky pojimana jako ukazatel zenské
podtizenosti, pfi€emZ Zeny jsou vnimany jako majetek, valecna kofist, ¢i dokonce jako
vitézna trofej viz Achilleovo rozdélovani odmén pii Konskych dostizich: ,,Nejprve
rychlim jezdcum dal skvostné odmeny tyto: ,,Prvnimu divéinu dal, jez vzacné uméla prace,
s trojnohym uchatym kotlem, jenz méril dvacet dvé miry. ** 12

Prvky Zenské diskriminace napfi¢ feckou mytologii nejsou zfejmé jen v Iliad¢, ale
1ze uvést ptiklady i z ostatnich literarnich zpracovani feckych mytt. V predchozi kapitole
byla nastinéna napftiklad role Klytaimnéstry v Aischylové Oresteii. Zde 1ze upozornit na

pasaz, ktera posuzuje zenské télo pouze jako nadobu pro muzské semeno, a jeho funkce

2 Bourdieu, Nadviada muzi, s. 12-14.

122 Homéros, flias, XXIIL., s. 522.
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je zde znaéné podcenéna. 12 Naopak element muzského je stavén elementarné vyse viz:
, vzdyt matka neni ploditelkou toho, jiz zveme ditétem, jen udrzuje Cerstvy zarodek.
A zplodil ten, kdo matku oplodnil. A ona stiezi pak, co svéfeno. 124

Dalsim piikladem je Sofokles a jeho drama Antigoné, které 1ici mytus o Oidipovi
a jeho tragickém osudu i manzelstvi s vlastni matkou. Thned v dialogu mezi Isméné
a Antigoné, které se pfou o to, zda pohibi vlastniho bratra i pies zdkaz, je patrnd jista
tabuizace Zenské sily a nezavislosti viz: ,,T7eba uvazit, zZe jsme jen zZeny, kterym nemozno
se poustét s muzi v boj, a mimoto zZe podléhame lidem mocnéjsim a Ze je tedy nutno
poslechnout i v tom i v leccems jesté trapnéjsim. “1%

Tyto elementy, kdy je v textu jasné naznacend muzska dominance, 1ze nalézat
napti¢ celou feckou mytologickou literdrni tradici a jejich cetnost svéd¢i o jistém
paradigma, které klasické zpracovani mytil pfindsi. Ze struéného nastinéni tezi, které
predklada Cixous i Pierre Bourdieu, je zfejmé, Ze chapani biologického a anatomického
rozliSeni mezi muzem a zenou, zna¢né ovlivnilo nejen hierarchizaci spolecnosti, ale
1 nastaveni literani tvorby. Patriarchdlni vnimani svéta, které v sob€ nese predstavu, ze
muzské potieby jsou ve spolecnosti pravem stavény nad ty Zenské, je ve spole€nosti
zakofenéno jako zcela logické a nezpochybnitelné. A iproto vznikad tendencni snaha
o vystoupeni ze zavedenych nastaveni spolecnosti 1 pravé prostfednictvim literarniho

vyjadreni, kterou v tomto piipadé reprezentuji vysSe pfedstavené feministické adaptace

feckych myti.

2.2.4. Feministicka revizionisticka mytologie

Z uvedenych ptikladt vyplyva, ze zenské literarni vyobrazeni v mytech je znacné
zavislé na muZzské perspektive, a tudiZ je logické, Ze se feministicka teorie snazi tuto
narativni tradici transformovat ve sviij prospéch. Konkrétné lze vySe uvedené vybrané
literarni adaptace zafadit do proudu feministického literdrniho proudu s nazvem
Feministicka revizionisticka mytologie, ktera se specificky zaméfuje na prevypravéeni,
transformaci ¢i re-definici klasickych literarné zpracovanych myti a predélava je ve

prospéch zenskych protagonistek. Tento literarni smér vychazi z feminismu

123 Tuto repliku pronasi btih Apollén — jeho funkci ramci Homérského eposu vymezuje Walter Otto, jako
symbol onoho muzského elementu, symbolu fadu a jasnosti viz. kapitola Homérské eposy Ilias a
Odysseia. Viz Otto Friedrich, The Homeric Gods, s. 55.

124 Aischylos, Oresteia, s. 146.

125 Sofokles, Antigoné, s. 10.
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a feministické literarni kritiky, pfi¢emz jeho hlavni tezi shrnuje feministické spisovatelka
a basnitka Alicia Ostriker. Ostriker charakterizuje specifickou funkci tohoto sméru jako
pokus o pfeménu a prezkoumani genderovych stereotypt v kultuie. Dle Ostriker je
ukolem feministickych mytologickych adaptaci pietvorit ¢i vyvratit literarni narativ
mytu, ktery Zena ,zdédi** po patriarchalné strukturované literatute. 12°

Zde je vSak vhodné polemizovat nad tim, zda jsou feministické adaptace
puvodnich mytologickych narativii re-definici patriarchalnich narativii anebo se vraceji
k nécemu ptvodnimu, k systému, ktery predchdzel dominanci patriarchalni struktury.
Dalsi kapitola je tedy vénovana polemice ohledné mozné existence matriarchalnich
spolecnosti, které¢ se vazou k pocatku kultické mytické tradice Zenskych bohy a jejich
postupnému ustupu ve prospéch patriarchdlniho systému jak v literatufe, tak i v rdmci

religionistickych a spiritualistickych teorii.

126 Ostriker, Stealing the language, s. 211.
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3. Zena/bohyné v ramci mytologického narativu

Tato ¢ast prace je zamétena predevsim na seznameni s tematikou zenskych bohyni
a kultt, jejich specifickych vlastnosti a jejich vyznamu v rdmci vyvoje jednotlivych
narodl a kultur. Vzhledem k tomu, Ze neexistuji literani narativy, které by dokazaly
zprostfedkovat vhled do vyobrazeni zenskych postav v pre-historické dobé¢, je nutné se
v prvni Casti kapitoly nejdiive vénovat archeologickym artefaktim a religionistickym
teoriim, které z nich vychazeji. Cilem této kapitoly je ptedstaveni diilezitosti Zenskych
kultt a ukazat, Ze Zena — bohyn¢ je klicovym prvkem v mnoha mytologickych tradicich,

ackoliv je v pozd¢jsim klasickém literarnim zpracovani mytologie zna¢né upozadéna.
3.1. Bohyné a jeji pocatky

Dftive neZ bude upfena pozornost k roli Zzenskych postav a jejich bozské podstaté
v fecké literarni tradici, je nutné vymezit zejména pojem bohyné¢. Blizsi specifikace
tohoto pojmu je velice relevantni k celkovému uchopeni Zenského elementu vné
mytologické struktury. Objektivné a obecné lze bohyni klasifikovat jako druh bozstva,
jemuz jsou pficitany typicky Zenské znaky, které vymezuji Zenu vi¢i muzskému pohlavi
— tzn. poprsi, oblé boky atd. Toto bozstvo je tedy nasledné spojeno s jistym kultem
uctivani a stava se predmétem adorace viz naptiklad feckd bohyné lovu Artemis, bohyné
moudrosti a valky Athéna, bohyné trody a plodnosti Deméter a dalsi. Pro dalsi rozbor
role Zeny/bohyné v mytologické tradici je nutné pochopit, jak se kult samotné bohyné
vyvinul. Nejprve je tedy nutné zminit oddéleni muzského a Zenského elementu a naznacit
vyvoj zenskych kultl a mystérii napii¢ historii.'?’

Naptiklad Joseph Campbell charakterizuje bohyné v rané fazi lidského vyvoje
(Campbell vycleniuje obdobi paleolitu v rozmezi 30 000 let pi.n.l — 10 000 pt.n.l) jako
nositelky pfirodni magie, jeZ vychazi zejména z jejich tél. Muzi v této fazi zastavaji roli
lovce, coz je aktivni role, kterd jim dovoluje odvozovat vlastni hodnotu od ¢innosti, od
toho, co dé€laji a co dokdzou, zatimco Zeny jsou né€im limitovany. Do opozice proti
muzskému elementu ¢innosti stavi Campbell Zenské télo a jeho krasu, ale i jeho funkei,
v tomto smyslu poukazuje na sosky Venusi, jez zobrazuji nahé Zenské télo s diirazem na
poprsi, boky, bficho, pohlavni trojuhelnik a vSeobecné zaoblené kiivky. Pro lepsi

pfedstavu lze poukazat na soSku Véstonické VenuSe, jeZ byla nalezena v Dolnich

Mo

Matyszaka. Viz Matyszak, The Gods and Godesses of Greece and Rome, 256 stran.
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Veéstonicich na Moravé. Dle Campbella se v této dobé také stupiiuje napéti mezi svétem
muzskym a svétem zenskym — zeny jsou vychovavany k zcela jinému a odlisSnému
zpusobu zivota neZ muzi. Muzska role se soustfedi na boj, lov potravy a ochranu, zatimco
zeny jsou shromazd’ovany v pristieScich s détmi a jsou timto vycClenény z muzského svéta
rituald. Ritudly tykajici se transformace chlapce v dospélého muze se odehravaji
v jeskyni s nasténnymi malbami, kterd reprezentuje samotnou délohu matky Zemé¢. Dle
Campbella je praveé jeskyné symbolem pocatku tzn. absolutni tmy, ze které se tedy vse
rodi. Campbell vSak upozornuje, ze v ramci nékolika ,primitivnich“ mytologickych
narativil 1ze najit motivy ukradeného védéni, zeny jsou pivodnimi drzitelkami ritudlt
a védomosti, ale jsou zavrazdény a nazivu zustdvaji jen mladé divky, které nestihly
prevzit moudrost svych matek. 128

V ramci problematiky rozdéleni ranych spole¢nosti na muZskou a Zenskou
vyvstava zasadni otazka - zda v obdobi paleolitu ¢i pak pozdéjsiho neolitu pievazovaly
patriarchalni ¢i matriarchalni spolecnosti? Campbell upozoriiuje na sosky Venusi, které
symbolizuji Zenské télo, ale jiz dale nerozvadi debatu o autorstvi téchto sosek (byly jejich
tvlrci Zeny nebo muzi?), jelikoz se soustfedi spiSe na popis rozkolu mezi muzskym a
zenskym ritualem a tradici. Zatimco samotné autorstvi soSek pravdépodobné neni mozné
dolozit, 1ze pouze spekulovat o tom, zda dané sosky Venusi nereprezentuji zasadni zlom
v percepci Zenské role v ranych strukturach obecné. Je velice logické piedpokladat, ze
samotnd existence téchto rané¢ uméleckych artefaktl néco vypovidd o existenci a
funk¢nosti matriarchalnich spolecnosti. Pro¢ je tedy ve stylu Venusi vyobrazena vétSinou
zenskd postava, paklize matriarchalni spolecenstvi nikdy neexistovala? Co tyto sosky
vypovidaji o diilezitosti Zzenského kultu? 2°

Margaret M. Ehrenberg, kterd rozebira roli Zen v ranych spolecenstvich, je toho
nazoru, Ze existence matriarchatu je vSak nesmirné sloZité dolozitelnd. Ehrenberg fika, ze
teorie o prevladajici roli matriarchatu v paleolitd ¢i neolitu, se opira zejména o teorie
kulturniho antropologa Johanna Bachofena, ktery v 19. stoleti charakterizoval sosky
Venusi jako bohyné. Dle Ehrenberg se Bachofen nechal strhnout praveé odkazem klasické
mytologie — definoval sosky Venusi na zaklad¢ piikladii z mytologie, které naznacuji
alespoii existenci matriline (dé€di¢na linie, jeZ se vztahuje na Zeny). A to naptiklad Helenin

snatek s Menelaem, ze kterého jasn¢ vyplyva, ze Helena je dédickou Sparty. AvSak

128 Campbell, Goddesses:Mysteries of the feminine Divine, s. 19-20.
129 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine Divine, s. 19-20.
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Ehrenberg je toho nazoru, ze spojeni soSek Venusi a konceptu Velké bohyné ¢i matky je
nutné prezkoumat v $ir§im ramci. 1*°

Ehrenberg dale rozd€luje toto uméni ranych kultur na dva druhy:

a. Sosky obdobi horniho paelolitu, jez jsou charakterizovany jako Venuse.

Tyto sosky dle Ehrenberg reprezentuji urCitou skupinou artefaktl, jez byly
objeveny v nalezistich po celé Evropé a jsou vétSinou vyrobeny z hliny, slonové kosti
a vyznacuji se rozméry mezi 4 az 22 centimetry. Tyto sosky se vyznacuji nasledujicimi
spolecnymi aspekty: maji zvyraznéné télesné aspekty a jedna se piredevsim o sosky zen.
Mensi pocet téchto sosek pak nemé Zenské rysy viibec, a jsou to tedy ziejmée sosky mtizu.
A u zbyvajici kategorie Venusi se jedna o blize nespecifikovatelné vyobrazeni pohlavnich
organti — nelze ur¢it, zda se jedna o muze ¢i zenu. 13
b. Rozli¢na skupina artefaktii z doby neolitu

Tato skupina se podle Ehrenberg vyznacuje detailnéj$Sim zpracovanim, jelikoz se
uz jedna o vyrobky z keramiky ¢i kamene, a ne pouze o vyfezavané figurky. Z velké casti
se jedna zejména o ztvarnéni Zen, ale existuji i sosky zvifat a muzi. %2

Ehrenberg také upozoriiuje na zajimavy fakt, Ze tyto keramické postavy byly
nalezeny zejména v jihovychodni Evropé, jihozapadni Asii, od Kyklad az po Maltu
a Mallorcu. Nicméné¢ ale chybi nalezy téchto artefaktli na severu ¢i ve sttedu Evropy. Dle
Ehrenberg je tato postupné upadajici distribuce odkazem na proméiiujici se roli Zen v pre-
historickych spole¢nostech. Ehrenberg klade diiraz pfedevS§im na soSky nalezené na
Kréte, jez pochazeji ptiblizné z obdobi mezi 5500 pi.n.l — 3000 pt.n.l. Jedna se o nélez
33 zenskych, 6 muzskych a 42 bezpohlavnich soSek, které maji jasné€ vyznacené rysy. Dle
Ehrenberg je tedy nemozné fici, Ze dulezitou postavou byla jen Zena —Velkd matka
bohyné, jelikoZ je nutné pfipustit, ze 6 muzskych figurek znazorniuje protip6él muze —
boha. Dale zmifluje nalezy v Catal Hiiytik, rozlehlém nalezisti neolitickych artefakt na

Blizkém Vychodg, které ¢leni do dvou kategorii:*3

130 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 63-64.
131 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 66-68.
132 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 69.

133 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 70-71.
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a. Hrubé znazornéné postavy Zzen, které disponuji zaSpicatélymi koncetinami,
stopkovitymi tély a zobakovitymi hlavami, které byly nalezeny vedle svatyni,
zastréené mezi $kviry ve zdivu. 4

b. Vyiezané Ci vytesané postavy, které se nasly piimo ve svatynich — Zeny jsou ziejmé
vyobrazeny téhotné nebo pfimo rodici, muzi jsou vyobrazeny s akcentovanym
penisem. Nékteré plastiky zobrazuji pouze Zeny, které rodi byc¢i hlavy — zde je dle
Ehrenberg vhodné interpretovat byky jako muze.

Ze stru¢ného shrnuti archeologickych dukazt, které poskytuje Ehrenberg, tedy
vyplyva, Ze je nutné rozliSovat alesponl dvé rizné skupiny Venusi a jejich distribuci napiic¢
kontinenty i jednotlivymi Casovymi periodami, aby bylo mozné spekulovat o pravé
podstaté téchto ranych uméleckych artefakti. Také tento podrobnéjsi archeologicky
rozbor naznacuje, ze ackoliv 1ze ve figurkach Venusi spatfovat prvotni Zenskou bohyni
a zéruku existence jejiho kultu v paleolitickych a neolitickych kulturach, interpretace
téchto soSek neni tak jednoznacna. Nelze tedy piedpokladat, ze kult bohyné byl prvotnim
jednotnym ndbozenskym systémem na zdkladé fyzickych zhotoveni zenskych figurek se
zvyraznénymi pohlavnimi aspekty. Definice toho, k ¢emu tyto soSky slouzily, se vaze
nejen na socialni, ale i ekonomické a enviromentéalni aspekty prostfedi, ve kterém byly
jednotlivé sosky vytvarfeny — neni mozné proto poskytnout jedno univerzalni feSeni
tohoto problému. 13

Ehrenberg ve své publikaci pfedklada n€kolik moznych interpretaci, které uvazuji
nad pravou podstatou Venusi — pro pirehled 1ze ve zkratce zminit ty nejpodstatné;si:

a. VenusSe jako nabozenské zobrazeni kultu Velké matky — bohyné plodnosti.

b. VenuSe jako zobrazeni kné€Zky— symbol magickych ¢€i ndbozenskych rituali.

c. Venuse jako objekt vyuzivany pii zasvéceni mladych divek do cyklu plodnosti, jako

charakter vné mytologickych kultickych tradic, ktery slouzil Zenam pfi ceremoniich.

d. Jednoduché vyobrazeni Zenského téla — VenuSe slouZily jako hracky pro déti.

e. VenuSe jako magicky objekt, ktery slouzil k vyvolani téhotenstvi a zaruceni cyklu

Zivota.t3’

134 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 67.
135 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 70.
136 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 73-76.

137 Ehrenberg, Women in prehistory, s. 70-85.
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Ackoliv je interpretace Venusi jako ranych vyobrazeni Velké bohyné matky
znacn€ slozita, nelze popfit to, ze soSky Venusi z velké vétSiny odrazeji vyobrazeni
zenského téla a jeho pohlavnich akcentii. Predmétem zajmu je povétSinou korpulentni
nahé zenské télo, které lze na zéklad¢ jiz zminénych pravdépodobnych interpretaci
vztahnout k t€hotenstvi, matefstvi ¢i k zenskym spolecenstvim obecné. Tudiz je mozné
fici, ze pozornost se vyhradné upira k zenskému télu, k tomu, co je jeho pfirozenou
funkci. Plozeni déti a vytvareni Zivota je tedy néco, co se v téchto ranych kulturach
oddéluje jako podstata samotné Zeny. Zena se stava vyhradné télem — objektem nazirani,
adorace, uctivani ¢i obdivu, ktery je vSak sméfovan Cisté na fyzicno. Kdezto muz - lovec

je dominantni strukturou symbolizujici akci.

3.2. Vzestup a pad bohyné

Vv

Tato podkapitola slouzi k piedstaveni nejdulezitéjSich mytologickych tradici,
které dokazuji, Ze role Zeny-bohyné je centrdlnim elementem v mnoha kulturach. Cilem
této Casti je struéné predstavit vyvoj mytologickych narativii, zejména ordlni, ale i rané
pisemné tradice, které do poptedi stavély bohyné, a nasledny upadek téchto kultd ve
prospéch muzskych bohl. Podobné jako predchozi cast slouzi tato kapitola i jako
¢astecny exkurz do naboZenskych tradic odliSnych kultur, které jsou zminény ve vztahu
ke kultlim jednotlivych bohyn.

Ackoliv l1ze o jisté existenci ndbozenského kultu Velké matky v pre-historickém
obdobi pouze spekulovat, dalSi vyvoj lidské spolecnosti poskytuje daleko jisté&jsi
poznatky. Joseph Campbell uvadi, Ze lze pozorovat vyvoj Zenského kultu spolu
s postupnym nastupem prvni agrikulturni revoluce v pozdéjsim obdobi neolitu, ptiblizné
v 10. nebo v 9. tisicileti pt.n.l. Campbell je rovnéz toho nézoru, ze v tomto obdobi se
preklapi dominance muzského elementu (lov) na stranu Zenské autority, protoze zmeéna
zpusobu Zivota vyZadovala schopnosti jako vysev a péstovani rostlin, které
prostfednictvim transformace ptinasely potravu. Dle Campbella se tyto dovednosti poji
se zasadnim Zivotnim procesem Zeny — porod a nasledna péce o dité jsou dle né¢j
symbolem setby a sklizn¢ plodi. Diky preferenci zeméd¢lstvi se tedy dle néj v tomto

obdobi §ifi kult bohyné a postaveni Zen v jednotlivych usedlostech nabyva prestize.1%

138 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine Divine, s. 21.
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Dale Campbell upozorfiuje na mytus Sifici se v téchto rané-zemédélskych
oblastech, a to zejména v oblasti jihozapadni Asie, Pacifickych ostrovii a Jizni i Severni
Ameriky, ktery pfedstavuje zakladni protipdly smrti a zivota jako zacykleny kruh obrody
a zaniku. Campbell neupfesiiuje povahu tohoto mytologického narativu, ale pouze
pfedstavuje jeho hlavni motiv — vrazdu. Dle néj se tento mytus odehrava v case, kdy
neexistovalo vymezeni muzského a zenského a ¢as plynul nepferusované, dokud nebyl
zastaven vrazdou. Z téla, které bylo pohibeno nasledné vzesla uroda — Campbell tiké, ze
a zeny, viz: ,,Dvojce protikladii, tj. muz a Zena a smrt a zrozeni ( lze také chapat jako
protiklady dobra a zla, jako v biblické verzi tohoto mytu), vznikla spolecné s urodou a
potravou, na konci mytologického véku. Toto rozdeéleni se odehrdlo prostrednictvim
mytologického aktu vrazdy, po kterém se vyvinul svét casu a diferenciace. “ **°

Campbell nasledné dava tyto protiklady do podobenstvi Mésice a Slunce. Muz
pro néj predstavuje M¢ésic, ktery se pravideln¢ vraci a rozplyva ve Slunci, aby se obrodil,
podobné¢ jako se mrtvé télo vraci do zemé, aby bylo znovu pfetvoieno v Zivot. Za prvotni
reprezentaci zenské bohyné v obdobi neolitu Campbell povazuje pravé sosku Venuse,
kter4 byla nalezeny ve vesnici Catal Hiiyiik, v Anatolii (dne$ni Turecko). *° Campbell,
narozdil od Ehrenberg, nezvazuje mozné intepretace téchto sosek, ale poklada je za piimy
dikaz kultického uctivani Zenskych bohyn v téchto ranych spole¢nostech. Konkrétni
sosku, jez ptfedstavuje Zenu objimajici muze a dit€¢, Campbell pokladd za vyobrazeni
7enské bohyné, jejiz hlavni funkci je transformace. Zena transformuje Zivot, ktery do ni
muz vlozi. Dale Campbell poukazuje na to, ze sedici a rodici soSka bohyn¢, ktera je
zaroven obklopena lvy, reprezentuje pozdé€jsi Anatolskou bohyni Kybelé. Rovnéz
zminuje reliéf bohyné znazoriujici porod byka, ktery dle néj predstavuje symbol obéti.
141 Tato ob&t’ je tedy znovu zrozena prostfednictvim Zeny-zemé, ktera do sebe smrt

pijjima a transformuje ji v Zivot. Podobné jako cyklus Mésice a Slunce. Na téchto

139 | The pairs of opposites, thus, male and female, of death and birth(possibly also the knowledge of good
and evil, as in the biblical version of this widespread myth), came into the world, together with food, at
the end of the mythological age, by way of the mythological act of murder, after which there evolved the
world of time and differentiation.” (pieklad vlastni) Viz Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine
Divine, s. 21.

190 Mozné povaze a podrobnéjsimu piedstaveni soSek Venusi se vénuje piedchozi kapitola viz. 3.1.
Bohyné a jeji pocatky.

141 Ehrenberg motiv byka identifikuje jako znidzornéni muZze. Viz Ehrenberg, Women in prehistory, s. 70.

45



ptikladech Campbell uvadi svoji tezi, Ze bohyné¢ tohoto obdobi reprezentuje energii
Slunce, ktera dava svétu svétlo, energii a transformuje smrt v Zivot. 142

Za vrcholné obdobi kultu bohyné povazuje Campbell civilizace, které se
nachazely na izemi dneSni Mezopotamie a Egypta, pfiCemz nejranéjsi vyobrazeni bohyné
datuje do rozmezi 4.-3 tisicileti pt.n.1. Dle jeho nazoru lze v téchto kulturach najit ditkazy,
ze bohyné reprezentovala hlavni pfedmét uctivani a predstavovala akt transformace
v riaznych podobach. Campbell zminuje jak egyptské, tak i mezopotamské bohyné,
jejichz kulty byly prominentni.}*3

Nejprve lze jmenovat nebeskou bohyni Nut, kterou Barbara Lesko uvadi jako
matku vSech egyptskych bohti a umist'uje ji do centra kosmogonickych myti. Lesko
podotyka, ze pozustatky téchto Zenskych kultl jsou v Egypt€ viditelné dodnes — uvadi
napiiklad chramy Dendera, Abu Sambel ¢i Deir el- Bahri, jako centra Zenské spirituality.

Z dalSich egyptskych bohyi Ize vyjmenovat napiiklad bohyni Bat, kterou Barbara
Lesko definuje jako personifikaci zenské smysIné energie a popisuje ji jako bohyni dvou
tvari, ktera hledi vpted i vzad, tudiz je schopna ptedejit vS§em hrozbam. Lesko uvadi, ze
tato bohyn¢ je vyobrazena na Narmerové paleté spolu se sokolim bohem Horem. Lesko
vsak spekuluje, ze touto bohyni by mohla byt ve skutecnosti dalsi z egyptskych bohyni —
Hathor, ktera je v pozd&jsich letech spojovana s podobou kravy. 144 Dle Lesko se kulticka
tradice bohyné Hathor vy¢lenila pravé z bohyné Bat vyznamnéji az v dobé vlady Ctvrté
dynastie (3. tisicileti pt.n.l), kdy se jeji podoba objevuje v textech a obrazech. Hathor
predstavovala oko Slunce, symbol svétla a tepla a byla rovnéz popisovana jako stied
solarniho disku. Hathor, jejiz jméno lze ptelozit doslova jako ,,dum*, v egyptské tradici
rovnéz piedstavuje matku sokoliho boha Hora®® (staroegyptsky biih Slunce a nebes).
Hathor tedy symbolizuje princip univerzalni Zeny — matky, jelikoZ je spojena s vychovou
a péci o bozské dité/panovnika. Lesko fika, Ze kult bohyné Hathor se nejspiSe vyclenil

vici kultu boha Ra, jenz je spojen s myty o stvofeni svéta. Dle Lesko existujici Zenské

142 Campbell, Goddesses:Mysteries of the feminine Divine, s. 20-25.
143 Campbell, Goddesses:Mysteries of the feminine Divine, s. 25.

144 Joseph Campbell ji takto rovnéz charakterizuje. Viz Campbell, Goddesses:Mysteries of the feminine
Divine, s. 26.

145 Horus dle Lesko piedstavuje manifestaci pozemského panovnika. Viz Lesko, The great goddesses of
Egypt, s. 83.
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kulty odmitly podfazenou pozici bohyné v roli manzelky boha Ra a ustanovila se tradice
uctivani Hathor.146

Dale 1ze uvést Neith, bohyni, ktera je rovnéz spojena s oznacenim Velka matka
¢i stvoritelka svéta. Lesko vSak uvadi, Ze jeji kult je rovnéz spojen s Kanaanskou bohyni
Anath, kterd reprezentuje krveziznivost, protoze jeji jméno rovnéz obsahuje kofen
souhlasek nt. Neith mohla byt tedy ve skutecnosti Nr.t a toto jméno Lesko preklada jako
ta désiva. **" Toto oznadeni tedy zase spojuje bohyni s elementem smrti.

Déle lze zminit egyptskou bohyni Mut, ktera se dle Lesko poprvé objevuje
v Druhé prechodné dobé Egypta jako bohyné se lvi hlavou. Poté co ji 18. dynastie
egyptskych panovniku ptijala za oficialni spole¢nici sluneéniho boha Amun-Re, byla Mut
v chramovém komplexu na Karnaku uctivana jako matka ¢i adoptivni matka mési¢niho
boha Chonsu. Jeji role tedy spocivala ve spojeni Mésice (syna) a Slunce (manzela), avSak
stale si uchovavala jistou miru nezavislosti. Lesko poukazuje na to, ze Mut méla vice nez
jednoho manzela — jeji kult je rovnéz spojen sbohem Ptah, ktery byl uctivan
v Mennoferu, a také byla €asto vyobrazena samostatné. Mut spolu s Hathor pfedstavovala
matefsky vzor, avSak vice byla akcentovana jejich manzelské role — tuto charakteristiku

givr 8

Mezi dalsi egyptské bohyné patii naptiklad Isis, ktera podobné jako Mut byla
spojovana s roli manzelky a matky. Diky cetné duplicité¢ egyptskych kulth byla Isis
spojovana i s kultem bohyné Hathor. AvSak dle Lesko je Isis starS$i bohyni nez Hathor,
nebot’ jeji kult 1ze vysledovat napti¢ n€kolika periodickymi useky od Nové fiSe az po
Pozdni obdobi Egypta. Prvni texty dokladajici existenci jejiho kultu se objevuji v Textech
pyramid za vlady 5. dynastie. Isis je bohyné spojovana s obnovou plidy — dokézala znovu
zaplavit vyprahlou zem. Rovnéz je ji pfi¢itdna role matky panovnika — proménuje prince
v kréle. Lesko je toho ndzoru, Ze jeji jméno je odvozeno do egyptského slova aset ( trin),
které¢ je prepisovano jako Ese ¢i Isis. Lesko se tedy domniva, Ze bohyné Isis
reprezentovala samotny symbol trinu, ktery doslova utvarel panovnika Egypta. Jeji role
tedy symbolizuje moZnou existenci matriarchalniho systému a dokazuje, ze legitimni

narok na udrzovéni kralovské linie v téchto kulturach nesly pravé zeny. 14

146 | esko, The great goddesses of Egypt, s. 81- 83.

147 Lesko, The great goddesses of Egypt, s. 157-158.
148 Lesko, The great goddesses of Egypt, s. 130-134.
149 Lesko, The great goddesses of Egypt, s. 157-158.
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Z bohyn, které byly uctivany v mezopotamské oblasti, mezi fekami Eufrat
a Tigris, 1ze zminit napiiklad bohyni Inannu ¢i IStar. Mezopotamska bohyné¢ Innana byla
pojimana jako sestra boha Utu (jehoz sumerské a akkadské jméno znamena slunce).
Inanna plvodné symbolizovala rozlicné role a jeji kult je spojen s mnoha myty.
V pozdéjsi dobé se zni stala hojné uctivana babylonskd bohyné¢ IStar, ktera
reprezentovala zenskou bozskou podstatu. Jeji kult je spojen napiiklad s pastyfi, jarnimi
desti, ale 1 se symboly jitfenky a vecCernice. Jako jitfenka Innana pfedstavovala vychod
slunce, ale také probuzeni pravé podstaty v muzich i zvifatech. Jako vecCernice tedy
symbolizovala konec dne pro muze i zvifata. Rovnéz je ji pfi€itdna role bohyn¢ lasky,
plodnosti a je také zmifiovana jako bohyné matka, ale kontrastné i jako nevéstka. 1°°

Z vyse uvedenych ptikladl je tedy jasné, Ze lze pfijmout argumentaci Josepha
Campbella, ktery tyto civilizace povazuje za vrcholné obdobi pro kult bohyn&.*! Zda se,
ze role bohyné byla v téchto kulturach vyznamové znaéné duplicitni, ale zaroven velmi
rozsifend. Vsechny jmenované bohyné jsou napojeny na symbol matefstvi, predstavuji
kulty Velkych matek ¢i Velkych matek stvofitelek a dodate¢né zobrazuji symboly
plodnosti, lasky, prosperity, svétla a hlavné Zivota. Jak je tedy tento proud uctivani
velkych a vyznamnych zenskych bohyn narusen? A jak se tento zlom projevuje
v literarnich verzich mytu, které jiz zobrazuji bohyn¢/zeny v submisivnim postaveni?

Dle Josepha Campbella byla tradice velkych zenskych bohyn naruSena vlivem
semitskych a indoevropskych vale¢nych kment, které si postupn€ podmanily oblasti, kde
pusobily lokalni kulty zenskych bohyn, a pfinesly s sebou muzské kulty. Mezi bozstva
semitské tradice fadi Campbell naptiklad — boha Marduka, Ashshura a Jahve. Oproti
tomu k indo- evropské tradici fadi Dia, Thora, Jove €1 Indru. V tomto momenté€ tedy dle
Campbella nastava zasadni odklon od bohyné, a to jak v roviné nabozenské, tak i v roviné
literarni, kterd pfejima nové ustanovenou spolecenskou a politickou strukturu. Jako
priklady uvadi babylonsky epicky piibéh o slunecnim bohu Mardukovi, ktery svym
vitézstvim nad moiskou bohyni Tiamat pievraci literarni i ndbozensky narativ ve
prospéch muzsky orientovaného systému bozstev. 152
Tento patriarchalni systém bohil nasledné piejima i fecka literarni tradice, ktera

v sob¢ nese strukturu vyhradné muzskou (viz genealogické uskupeni bohiti Olympu),

150 Nemet-Nejat, Daily life in ancient Mesopotamia, s. 184.
11 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine Divine, s. 32.
152 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine Divine, s. 29.
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a stavi do ¢ela muzského boha Dia, jehoz Zensky protéjsek symbolizuje zcela podifizena
bohyné¢ Héra. To, ze Héra byla od pocatku vzniku jejiho kultu uctivana pouze v roli
manzelky a milenky Dia, dokazuje naptiklad existence chrdmu na Samu, ktery popisuje
uz fecky cestovatel a zmépisec Pausanias. °3 G.W. Elderkin fik4, Ze v tomto chramu byly
dle inventate z let 346-5 pf.n.l. nalezeny obétiny v podobé chitontl, z jejichz popisu lze
vyvodit, Ze byly svatebnim darem Héfe a reprezentovaly jeji manzelskou roli. Dale byl
jeden z téchto chitonti dedikovan tzv. Diogénovi®™® Na zékladé tohoto je tedy mozné
usuzovat, ze se skutecné jednalo o kultické uctivani Dia a Héry v manzelském svazku.
Héra se tedy od pocatku své tradice nejspise objevuje jako doprovod muzského boha —
nikoliv jako samostatna zenskéa bohyné.

Literarni zobrazeni nerovnosti vztahu mezi Diem a Hérou pak lze najit napf.
v Homérové Iliad€. Lze naptiklad uvést pasaz, ktera zobrazuje spor Héry a Dia, ve které
Héra usvédcuje Dia z nevéry s moiskou bohyni Thetis. Zeus v tomto rozhovoru jasné
ukazuje svoji nadfizenost, a dokonce bohyni vyhrozuje nésilim viz: ,,Kdyz vsak takové
jest — pak patrné je mi to milé - ty vSak sedni a mI¢ — bud’ poslusna rozkazu mého! Co jest
v Olympu bohu. Ti vsichni ti prospéji mdlo, prijdu-li bliz, bych na tebe vztah své nezdolné
ruce! 1 Bliz§imu pfedstaveni literarnim pramentim fecké mytologické tradice je tedy

vénovana dalsi kapitola
3.3. Literarni prameny recké mytologie

Tato podkapitola slouZi jako ptehled struktury fecké mytologie a jejich prament.
Vzhledem k tomu, Ze tato prace se v pozdé&jSich kapitolach zamétuje na transformaci
mytl vyhradné fecké tradice, je nutné alespon castecné nabidnout ptiklady pisemnych
prament, které tyto myty zpracovavaji. Obecné lze definovat fecké myty jako soubor
narativil a ritudlt fecké lidové tradice, které odhaluji vznik svéta a vypravéji pribehy
ruznych boht a bohyn, Casto s vazbou na lokalni kulty.

V prvé fadé je dillezité zminit n¢které teorie, které polemizuji o plivodu a staii
fecké literarni mytologické tradice. Napiiklad Martin Nilsson ve své publikaci rozebira

dulezitost mykénské kultury pro fecké myty. Nilsson je toho ndzoru, Ze nelze pochybovat

o existenci pisemné ¢i ordlni mytologické tradice pred vznikem Homérovych eposil.

153 pausanias, Cesta po Recku I, s. 157.
154 Elderkin, ,,The Marriage of Zeus and Hera and Its Symbol“, s. 423

155 Homéros, Ilias, 1., s. 46.
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Nilsson tika, ze historickd existence meést, jakymi jsou napt. Mykény, Orchomenos,
Théby, Athény, Tiryns ¢i lolkos, dokldda pocatek mytologické tradice v mykénské
kultute, ktera existovala ptiblizné¢ mezi lety 1600-1000 pf.n.l. Nilsson ve své publikaci
upozoriuje, ze odliSuje myty hrdinské a bozské — tudiz se jeho teorie vztahuji prevazné
k hrdinskym mytim. Nilsson pfiznava, ze mytologii nikdy nelze pfesné¢ vztdhnout na
historickéd fakta, jelikoz myty jsou dle n¢j zvelké c¢asti pouze narativy, nikoliv
prokazatelné ptesna a historicky dolozitelna fakta. Tvrdi, Ze pro fecké myty neexistuje
zdroj historické tradice, ktery by slouzil jako kontrola pro jisté hypotézy. Nilsson svou
teorii obhajuje napftiklad existenci mytickych cyklti o Perseovi, ktery dle mytu mésto
Mykény zalozil a nastolil tam vladu rodu, do kterého patii i kral Agamemnon (velitel
teckych vojsk v trojské valce). Nilsson tvrdi, Ze bohatstvi a pfepych Agamemndnova
dvora, jez je v mytech vyliceno, koresponduje az s pozd¢jSim rozvojem mykénské
civilizace, jelikoz v pfedchozim obdobi byly Mykény relativné malé a bezvyznamné
mésto.*°

Proti Nilssonové teorii se ¢aste¢n¢ vymezuje napiiklad Svycarsky profesor Fritz
Graf, ktery tvrdi, Ze spojeni historickych mést a mytl je nerelevantni, protoze ani myty,
ani epicka poezie neukazuji spolehlivy obrazek mykénského Recka. Graf svoji kritiku
opird o archeologické argumenty, které zpochybnuji existenci trojské valky. Graf
predkladd naptiklad polemiku ohledné znic¢eni strata znamého jako Troja VIIA.
Poziistatky tohoto usidleni byly tidajné zniceny kolem r. 1200 pf. n.l. — tedy pfiblizné
v Casove ose, kterd byla pfisuzovana trojské valce antickymi ucenci. AvSak toto datum je
dle Grafa pouhou spekulaci, kterd vychdzi znepfesnych mytologickych genealogii
a kralovskych rodokmeni. Dale tiké, Ze kromé nespolehlivosti pfesné datace, rovnéz
nelze usoudit, jak bylo ono usidleni zniceno — lze naptiklad spekulovat o tom, Ze stratum
bylo srovnano se zemi kvili pfirodnim katastrofam. Nelze tedy definitivné dokazat, zda
mésto padlo na zakladé€ valecného konfliktu, ¢i ne. Déle se Graf opira o ptiklady z dalSich
mytologickych vypravéni, ktera zdanlivé koresponduji s historickymi uddlostmi napf.
Pisen o Rolandovi ¢ Pisen o Nibelunzich. Podotyka, Ze 1 tyto slavné a velké epické
narativy maji tendenci skute¢né historické udalosti pozménit a neslouzi jako spolehlivé

studijni materialy pro faktické historické badani. >

16 Nilsson, The Myceanean Origin of Greek Mythology, s. 21-35.

157 Graf, Greek Mythology: an introduction, s. 68.
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Graf dale polemizuje nad tim, Ze mytus o trojské valce mize mit své kotfeny
v feckém tazeni, které mélo za cil obsadit citadelu Hissarlik, ¢i v lokalnim konfliktu na
tizemi centralniho Recka, ktery se proslavil skrze poezii, a nabral tak podoby velkého
epického vypraveéni. Dalsi moznosti je dle néj to, ze mytus o trojské valce se skutecné
nezakldda na zarodcich historické udélosti, nybrz na systematickych strukturach, které se
uplatituji v mnoha epickych vypravénich. Graf dale upozoriiuje na to, ze je nutné vzit
v potaz rychlou schopnost jednotlivych mytti adaptovat se na urcité kulturni prostiedi.
Rik4, Ze naptiklad oralni lidovou tradici neni moZné mit uplné pod kontrolu, jakmile je
mytus relevantni vici pozadavkim dané spolecnosti, dokdze na sebe prevzit mnohé
podoby. Graf v celkovém hledisku hodnoti snahu ukotvit postavy z mytologickych
vypravéni v historickém déni jako marny pokus. Nicméné je dillezité zminit, Ze to, co je
soucasti mytu neboli to, co je mytické, Graf nepovazuje za pouhou fikci. Uvadi naptiklad
srovnani mytu o hrdinovi Achillovi, ktery byl vychovan kentaurem Cheirébnem a cast
svého mladi stravil mezi dcerami krale Lykoméda prevle¢eny za divku. Dle Grafa casti
tohoto mytu koresponduji s tradicemi primitivni iniciace mladého véle¢nika. Dle jeho
hypotézy také tento mytus odrazi piib¢h o irském bojovnikovi Cuchulainnovi, jehoZ popis
se shoduje s Achillem. Podobné¢ jako Achilles i Cuchulainn je podroben zkouskam, které
musi vykonat, aby se stal plnohodnotnym vale¢nikem. Graf upozoriiuje predevsim na
motivy vrazdy, Isti a urdzky na cti (zabiti monstra, obléhani mésta pomoci pievleku a
zhrzena Cest, kterd zapticini konflikt). Dle Grafa jsou vSechny tyto motivy klicovou
soucasti indoevropské tradice, jez se tykéd zasvécovani do kultu véle¢nika. Podotyka, ze
1 n¢které evropskeé festivaly v sob€ uchovavaji tradici, jejiz ustfednim motivem je dobyté
mésto. 158

Je také dlileZité zminit, ze Fritz Graf propojuje indoevropskou tradici a fecké myty
také na zaklad¢ dikazl, které pfindSi komparativni lingvistika. Velmi zajimavé jsou
pfedevsim lingvisticka srovnani nékolika frazi, jez srovnavaji feckou, indickou a irdnskou
poetickou tradici. Tato komparace tedy na zaklad¢ nalezu podobnych elementti napiic
jednotlivymi jazyky vyvodila zavér, Ze existuje indoevropska poeticka tradice. Graf tedy
uvadi nasledujici fraze, jeZ jsou prominentni jak v indoiranské tradici, tak i v Homérovi

viz: ,klea andron* ™°(1ze prelozit jako slavné skutky mazu) &i ,.kleos aphthiton* 1%

18 Graf, Greek Mythology: an introduction, s. 73-74.
19 Graf, Greek Mythology: an introduction, s. 75.

180 Graf, Greek Mythology: an introduction, s. 75.
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(mozny preklad jako nehynouci slava). Graf z tohoto usuzuje, Ze indoevropska epicka
ipoeticka tradice rovnéz inklinuje k hrdinskym vypravénim, které pojedndvaji
o nehynouci slavé muza, stejné jako Homérovy eposy. Tudiz dochézi k zavéru, ze pokud
lze v homérském jazyce sledovat stopy indoevropské jazykové tradice, 1ze datovat
pocatek narace feckych myt zpét az do 3.tisicileti pt.n.l. To jest dlouho pied pocatkem
mykénské civilizace. 1%

Z vyse uvedenych hypotéz vyplyva, ze pro pravdépodobné a podrobnéjsi urceni
vzniku fecké mytologické narace by bylo zapotiebi vénovat se do detailu teoriim, které
rozebiraji jednotlivé nuance mytologického narativu skrze archeologickou ¢i
lingvistickou perspektivu. Ackoliv je pro tuto praci nerelevantni, aby dale zachéazela do
podrobnosti v rdmci této polemiky, casteCné nastinéni tohoto problému dulezité je.
Spekulace ohledné pocatku fecké mytologické tradice jasné ukazuje, ze vyvoj mytu
v ramci jedné kultury mtize byt ovlivnén ¢i pozménén kulturou cizi. Zejména také muize
nabyvat jinych forem (oralni tradice, kulticka tradice, literani jev) na zdklad¢ rozpadu ¢i
spojovani s pisemnou literdrni verzi mytologickych narativii, a jejich dila poskytuji

pisemn¢ zpracovany mytus, ktery je zakotven v literani tradici.

3.3.1. Homérovy eposy llias a Odysseia

Homérovy eposy [llias a Odysseia patii bezpochyby k nejvyznamnéjSim
pramenim fecké mytologie, které je nutné piedstavit, jelikoZ z nich tato prace Cerpa
v pozdgjSich kapitolach. Nez tato prace piejde ke shrnuti obou epost, je nutné
podotknout, Ze naptiklad Robert Graves ve svém podrobném zpracovani feckych myta
odliSuje ,,pravé myty od tzv. ,,pseudo-mytu.* Graves je presvédCen, ze skuteCny nebo
tzv. pravy mytus je vymezen jako zredukovany narativ, ktery je nasledné preveden do
performativniho uméni (je napodobovan na vefejnych festivalech), a v mnoha piipadech
je jeho forma zaznamenana vytvarné a obrazné (na vazach, misach, chramovych zdech
atd.). Jako piiklad uvadi Chiméru a ostatni mytologické pfiiSery, jejichz podoba je
zndzornéna pomoci ikon a pfedavana pomoci ustni lidové tradice. Timto zptisobem se dle
Gravese pravé myty staly souCdsti komunit — vramci klanli, kmendi ¢i mést, kde

reprezentovaly urcité motivy, napt. symboly plodnosti a stability. Na opacnou stranu

161 Graf, Greek Mythology: an introduction, s. 75.
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pravych ¢i skutecnych mytt stavi Graves pravé prvky hrdinského narativu v llias
a Odysseii, filozofickou alegorii v Hesiodové Theogonii ¢i humorné piibéhy z loze
o Heraklovi, Omfalé a Panovi. AvSak pfiznava, ze zaklady opravdovych mytl Ize najit
1 v nepravdépodobnych piibézich, které mnohdy nejsou tim nejpivodnéjSim zdrojem.
Dle n¢j lze naptiklad star$i verzi feckych mytt najit u Kallimacha z Kyrény c¢i
u byzantského basnika Johna Tzeteze nezli u Homéra ¢ Hesioda. 1%2

Némecky filolog Walter Friedrich Otto poklada feckou mytologickou tradici za
zcela samostatnou strukturu, kterd se vyznacné 1isi od jinych mytologickych narativ
svoji lidovosti. Za vrchol této distinkce poklada pravé Homérovy eposy, které kontrastuji
tradici Hesiodovu. Otto podotyka, ze bohové v Homérovych eposech ziidka vykonavaji
magické zazraky a jejich boZzska podstata je vyobrazena skrze velice lidské schopnosti —
jejich vliv je naznafen zejména v oblastech duvtipu, vychytralosti a odvahy — tyto
vlastnosti jsou nasledné realizovany skrze smrtelné hrdiny epost. Otto charakterizuje
homérské bohy jako entity, které jsou pfirozenou soucasti prirodnich sil a jsou v t€sném
spojeni se svétem smrtelnych lidi a pfirodou, ackoliv oni sami jsou nesmrtelnymi
a nestarnoucimi bytostmi. Otto rovnéZ upozoriiuje na to, ze bohové se v Homérovi
objevuji zejména v lidské podobé, protoze ¢lovék symbolizuje nejdokonalejsi ptirodni
formu Zivota. 163

Otto klasifikuje jednotliva boZstva na zakladé¢ toho, jakym zpisobem se projevuji
v jednotlivych akcich a jakym stylem odrazZeji jednotlivé aspekty ptirodniho svéta. Zeus
pro n¢j predstavuje bozstvo, ze kterého vSechno vychdzi a nemtize tedy byt vynechan,
reprezentuje ztélesnéni bozského ve svété. Napiiklad bohyni Pallas Athénu charakterizuje
jako silu, vyrovnanost a odhodlani, které propijcuje hrdiniim v boji — jeji pfitomnost je
tedy manifestovana skrze lidskou emoci. Podobné¢ jako Hermes, Athéna symbolizuje
blizkost a pfitomnost vii¢i lidem, jelikoz ma ve zvyku provazet své oblibence.®* Naopak
bth Apollo reprezentuje jistou odmeétenost a distanci vici lidem a je rovnéz spojen
s fadem, Cistotou, nadiazenosti poznani a maskulinni energii.®®
Nyni tedy zpét ke struénému shrnuti struktury, hlavnich postav a ptednich

mytologickych fragmentt, které se objevuji v obou eposech. D& epické basné Ilias se

162 Graves, The Greek Myths. Volume 1,s. 12.

163 Otto Friedrich, The Homeric Gods, s. 127-166.
164 Otto Friedrich, The Homeric Gods, s. 45.

185 Otto Friedrich, The Homeric Gods, s. 55.
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soustiedi predev§im na hnév hlavniho hrdiny Achillea, ktery je synem moiské bohyné
Thetis a smrtelnika Pélea. Samotny pifibéh o zplozeni Achillea je ustfednim
mytologickym motivem, ktery predchazi d&j eposu Ilias. %

Bohyn¢ svaru Eris na svatebni hostin€ Pélea a Thetis hodila zlaté jablko urcené
jen pro tu nejkrasnéjsi, a to dopadlo mezi tfi bohyné¢ — Héru, Athénu a Afroditu. Kazda
z bohyii se pak chtéla jablka zmocnit a Zeus nafidil Paridovi (v té dob€ byl pastyfem na
hote Mount Ida), aby spor vyfesil. Paris nasledné jablko pfisoudil bohyni Afrodité, poté
co mu prislibila ziskat Helenu z Troje, ktera vSak jiz byla provdand za krale Sparty
Menelaa. Heleninym tnosem tedy zapocala trojska valka a doba hrdinti. Bohyné Thetis
porodila Péleovi hrdinu trojské valky — Achillea, u kterého tedy zacina centralni déj eposu
Ilias. 1%

Epos Ilias je strukturné rozdélen na 24 zpéva, které 1ici pouze 51 dni z celkem
10letého obléhani mésta Troje. Pribeh déje lze shrnout do nékolika usekd, které vsak
dohromady poji hnév Achilla a nasledky jeho ¢inti. Prvni zpév je zasazen do 10. roku
valky. Dokud fecky hrdina Achilles bojuje na strané Reki proti trojskému vojsku, valka
se vyviji v jejich prospéch. Achilles se vSak dostava do sporu s velitelem feckého vojska
kralem Agamemnonem, kdyz ma pii vyméné valeCnych zajatcti vratit svoji zajatkyni
Briseovnu. Agamemnon nejprve odmitl vydat dceru Chryseovnu knézi Apolloénova kultu,
a timto rozhodnutim seslal na své vojsko mor, ktery trval celych devét dni. KdyZ koneéné
kral ptistoupil na vymeénu zajatctli, sobecky pozadoval Achillovu Briseovnu jako ndhradu
za Chryseovnu. Achilla tedy tento pozadavek urazi a odmitd se dale ucastnit bojl, coz
vede k pordzce feckého vojska a smrti Achillova ptitele Patrokla rukou trojského hrdiny
Hektora. Zde se opét opakuje motiv hnévu — rozhnévany Achilles nasledné pomsti

Patrokla a zabije Hektora, jehoZ télo vlaci nékolik dni kolem hradeb. D& eposu konci

186 Thetis byla velka bohyn& mofe, o jejiz naklonnost se uchazeli jak Poseidon, tak i vladce bohli Zeus.
Avsak proroctvi oba bohy varovalo pted katastrofou — pokud by nékomu z nich Thetis porodila syna,
predcil by svého otce a nastolil by novy vek — zapficinil by zanik dosud existujiciho kosmu. Thetis proto
byla provdana za smrtelného muze — Pélea, idajn€ na radu bohyn¢ Themis. Dle jiné verze Diovi toto feSeni
poradil Momds neboli Vytka. Jejich svatba byla vyznamnou udalosti a nasledujicich oslav se zucastnilo
mnoho boht a mytologickych postav (naptiklad kentaur Cheirdn, Zeus a Héra, Afrodité a Arés, Apollon a
Artemis, Moiry, titin Okeanos a bohyni Thétys, Charitky, btih vina Dionysos a dal§i). AvSak Zeus nepozval
na slavnost bohyné svaru Eris, coz se dale ukazuje jako zasadni moment mytu. Kerényi upozoriiuje, ze
slavnost po svatebni noci je stary fecky zvyk, kdy se rano zenichovi a nevéste nosi svatebni dary do aulia
(stavba na poli, kde probiha svatebni noc) a hosté nasledné pokracuji v oslavach, jez se nazyvaji Epaulia.
Viz Kerényi, Mytologie Rekii. I, Piibéhy héroi, s. 228-229.

167 Kerényi, Mytologie Rekii. IT, PFibéhy héroit, s. 229-232.
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Hektorovym pohibem — jeho mrtvolu je Achilles na popud vlastni matky (Thetis) a Dia
donucen vydat trojskému kréli Priamovi. 168

Na rozdil od vale¢né tematiky a motivii spravedlivého hnévu je Odysseia eposem
pomoci Isti v podobé dievéného koné pomutize dobit Troju. Motiv samotného boje je vSak
upozadén a misto toho je druhy epos zaméfen vice na prvky lidové. Ustfednim motivem
je zejména Odysseova zchytralost neboli tzv. mnoho — znalost (polymétis), kterd mu do
jisté miry zarucuje piizen bohi — pfedevsSim u Athény, bohyné¢ moudrosti. Epos lze
shrnout do nékolika hlavnich ¢asti — I. Télemachie, II. Faidakeid, I1I. Bloudeéni a nakonec
1V. Nostos neboli navrat. Cirkularni struktura eposu tedy zacina tisekem, ktery pojednava
o Telemachovi — mladém muZi, ktery je uZ dospélym synem Odyssea (ten odchazi do
trojské valky jako novomanzel a otec malého ditéte). Skrze Telemacha je v podstaté v této
prvni ¢asti ¢tenafi umoznén navrat k Odysseovi — je zde znaén¢ upiednostnén. Mluvi se
0 Odysseovych ¢inech z mladi a jeho vladeé na Ithace. V této Casti se ¢tenar dovida, ze
Odysseus se naléza na Ogyii u nymfy Kalypsé a chce se vratit domtl, a nakonec na
vlastnoruéné¢ vyrobeném voru ostrov opousti. Druha tematickd cast Faidkeia pak
pojednava o Odysseovi na dvote krale blazeného naroda Fajakt, Alkinoa, kde se ho ujima
mladéd princezna Nausikad. Na tomto ostrové vypravi o vSech svych dobrodruzstvich.
Tteti ¢ast neboli Bloudeni popisuje napiiklad Odysseovo putovani podsvetim nebo pobyt
na ostrové Aiaia u kouzelnice Kirké ¢i setkani s Kyklopem a lidozravymi obry
Laistrygony. Od krale Alkinoa také Odysseus dostava lod” a mize se navratit na Ithaku.
Zde je tedy mozné vlozit posledni tematickou Cast a to /V. Nostos neboli navrat. Odysseus
se vraci na Ithaku, kde mu Athéna d4 podobu zebrédka. Takto se tedy Odysseus vyda domt
a u pastyfe Eumaia se setkdva se svym synem Telemachem. D& eposu konci tim, Ze
Odysseus porazi napadniky své Zeny Penelopé a spolecné uléhaji na lazko, které je
vystavéno na olivové vétvi (olivovnik je rovnéz symbolem bohyné Athény, ktera Odyssea
celym ptibéhem provazi). 16

Nemén¢ zajimavy je rovnez samotny autor obou eposti. Homér je postavou, jehoz
identita a historické akuratnost je dodnes soucasti vieklé debaty. Naptiklad Moses Finley
ve své publikaci The World of Odysseus podotyka, ze fecké jméno Homér 1ze pielozit do

anglického jazyka tzv. jako anomymous (anonymni), a tika, ze Homérovo jméno je

168 Vaiorny, ,,Uvod k prvnimu vydani, s. 9-15.

169 Homéros, Odysseia, 451 stran.
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jedingm jistym faktem o jeho Zivoté. 7% Naopak Wolfgang Schadewalt pieklada
Homérovo jméno jako zdruka nebo rukojmi.t™

Vse ostatni z Homérova Zivota, jako napiiklad kde zil a vytvarel sva dila, je dle
Finley pfedmétem pouhé spekulace. Finley se rovnéz piiklani k argumentu, Ze jak Ilias,
tak i Odysseia jsou nejspise dila dvou riznych autord. 172

Spor o to, zda je Homér skute¢nym autorem obou eposu ¢i zda opravdu existoval,
se nazyva Homérska otdazka. Homerskou otazku 1ze klasifikovat jako literarné-védny spor,
ktery se zabyva piedev§im pivodem Homérovych epost a jejich autorstvim, jez trva
ptiblizné 180 let. Homérské otdzce se vénoval i Martin West, oxfordsky odbornik na
klasicka studia, ktery ve svém ¢lanku The Homeric Question Today ptredstavuje ustiedni
problémy Homérské otazky a jeji vyvoj. West uvadi, Ze autenticitu a umeélecké provedeni
Homérovych epost zpochybnil uz v roce 1664 Abbé d”Aubignac, ktery eposy povazoval
za nekoherentni a nevkusné. Aubignac ptfedev§im zpochybnil Homérovu existenci
a oznacil eposy za kompilaci ordlni mytologie. Richard Bentley se o n¢kolik let pozdéji
ptipojil k d”Aubignacovi s tim rozdilem, Ze nezpochybnil Homérovu existenci, avSak
pokladal ho za prehistorického tviirce oralni poezie s volnym vlivem na oba eposy.
Dalsim odbornikem, ktery dle Westa zatadil Homéra k oralni tradici, byl Friedrich
August Wolf se svym dilem Prolegomena ad Homerum z 18.stoleti. West upozoriiuje na
to, Ze tyto teorie 17. a 18. stoleti nebyly zaloZeny na podrobné analyze samotnych eposi,
ale opiraly se o biografie antickych ucencli. West je toho nazoru, Ze nelze pochybovat
o existenci oralni tradice, kterd ptredchazela Homérovy eposy, ale kvuli nedostatku

historickych ditkazli je nutné se zaméfit na analyzu samotného textu. Nakonec je tfeba

zminit, ze West Homérskou otdzku déli na dvé zakladni roviny. 173

0 Finley, The World of Odysseus, s. 6.
171 Schadewalt, Z Homérova svéta, s. 26.
172 Finley, The World of Odysseus, s 6.

173 Dale West uvadi, Ze po prvni svétové vélce se jednotlivé piistupy k Homérovym epostim ustalily ve tfi
rizné smery, a to unitarismus, oralismus a neo-analyzu. Prvni z jmenovanych se soustiedi na zvyraznéni
umélecké jednoty epost a upozad'uje jednotlivé nekonzistentni prvky obou eposti. Unitaristé se dle Westa
upinaji na pfedstavu Homéra jako literarniho génia, ktery stvofil oba eposy samostatné. Druha teorie se dle
Westa zabyva dilezitosti ordlni tradice a jejiho vlivu na Homérovu tvorbu. West tika, Ze pritkopnikem této
teorie byl predevsim Milman Perry (ve 30. letech 20. stoleti), ktery podle n€j obnovil a zaktualizoval
popularitu Homérské otazky. Do pozdéjsich let dvacatého stoleti umistuje West teorii neo-analyzy, ktera
se zamétuje na zkoumani Cervenych vldken mezi Homérovymi eposy a ostatnimi ztracenymi umeéleckymi
dily. West jako ptiklad uvadi nedochovanou basen s nazvem Argo’s voayge (cesta Argonauti). Dle jeho
nazoru se motiv Argonautl objevuje v Odysseii v moment¢, kdy Odysseus odplouva z ostrova kouzelnice
Kirké a ta mu radi, aby se vyhnul nebezpe¢nym ttestim a prozradi mu, Ze jedina lod’, jez dokazala uniknout
byla praveé lod” Argé. Viz West, ,,The Homeric Question Today*, s. 387.
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Prvni teorie povazuje Homérovy eposy za soubor kratSich poetickych dél riznych
autorl, které byly nasledné zeditovany pro vétsi koherenci. Opacnd teorie se priklani
k nazoru, ze jadro obou epost lze ptisoudit Homérovi, avSak na dotvareni dila se podileli
dalsi umélci.t’

Autorstvi a pivod Homérovych eposti jsou dvé neznamé, kterymi se zabyval i
znamy anglicky kritik a spisovatel Samuel Butler ve knize Authoress of the Odyssey, kde
kontroverzn¢€ oznacil za autorku Odysseie zenu, mladou divku ze Sicilie. Butler zalozil
svou teorii na tom, Ze basen reflektuje prostiedi mésta Trapani v italské Sicilii a okolnich
ostrovii. Mary Ebott uvadi, ze Butler vidi genderové vymezeni v literarnim zpracovani
Odysseii predevsim v upfimnosti a bezprostiednosti textu. Butler se domniva, ze zeny
jsou tak odlisné od muzi, Ze jejich literarni tvorba je snadno rozeznatelna. Pro Butlera je
tak pohlavi autora ustfednim motivem interpretace textu a od genderové definice autora
odvozuje svoji hypotézu. Ebott poukazuje na to, ze Butler vidi v Odysseii upozadéni
muzského elementu, a naopak maximalizaci zenskych postav. Ackoliv je hlavnim
hrdinou Odysseus, Butler je toho nazoru, Ze skutecnymi protagonistkami jsou Zenské
charaktery, jako napt. Penelopé, Helena, Kalypso6 anebo Kirké ¢i Nausikaa. Butler se dle
Ebott zejména soustfedi na manzelku Odyssea — Penelopé, a to na jeji vztah s ostatnimi
muzi, ktefi se uchazi o jeji ruku v neptitomnosti jejiho manzela. Butler uvazuje nad tim,
ze vzhledem k tomu, ze Penelopé pfedstavuje Zenu v pozdéjsim v€ku — jediné zena by
jejimu charakteru dala takové mnozstvi prostoru, fyzické atraktivity a muzské pozornosti
v celkovém narativu. 17

Alison Booth podotyka, ze ackoliv Butler byl zndmym satirikem, publikace The
Authoress of Odyssey se jevi jako upfimny pokus o literarni analyzu homérské tradice. 1
kdyZ je znacné¢ skepticky viici Homérovi obecnég, Booth je toho nazoru, Ze jesté vic nez
slepou adoraci Homéra, Butler odmital pfijmout teorie klasickych némeckych teoretikd,
ktefi popirali Homérovu existenci v plném dosahu. Jeho prace je tedy jakysi pokus
o znovuobjeveni Homérovidentity. 1/

Skutecnost, zda je Homér opravdu autorem obou eposti €i jistota jeho historické
existence je tedy v celkovém dusledku ztracena v jednotlivych teoriich, které se vzajemné

vymezuji. AvSak 1 kdyZ neni mozné poskytnout urc¢it¢ a definitivni feSeni tohoto

174 West, ,,The Homeric Question Today*, s. 383-393.
175 Ebott, ,,Butler’s Authoress of the Odyssey*, s. 1-24.
176 Booth, ,,The Author of The Authoress of the Odyssey*, s. 865-883.
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problému, je dilezité tuto nejistotu vnimat pii Cteni a analyze daného textu. Pozdé&jsi
analyza tedy neinterpretuje zameéry autora ¢i socialné — historicky kontext ve kterém autor

tvoril, ale vychazi Cisté z textu, ktery reflektuje skrze perspektivu soucasného Ctenare.

3.4. Homérova Kirké a Euripidova Médeia jako pokus o navrat

k Zenskym bohynim

Pokud tedy predchozi kapitola naznacuje, ze odklon od uctivani Zzenskych bohyn
se nasledné projevil i1 v literarnich podobach mytu, je potfeba nastinit, kdy se k témto
postavam literatura znovu vraci a jak k nim pfistupuje. V piedchozich kapitolach byl
zminén Samuel Butler a jeho ptfesvédceni, ze Odysseia vychéazi vyhradné z zenského
autorstvi a hlavnimi postavami jsou zeny.!’” Napiiklad Campbell rovnéz vnima jako
navrat k Zendm vyobrazeni bohyné Kirké v Homérové Odysseii. Kirké dle jeho
interpretace predstavuje zndzornéni vlivné Zenské postavy, protoze disponuje silnymi
magickymi schopnostmi, a je to prave ona, kdo zasvéti hrdinu Odyssea do mnoha aspektt

N 4

zivota. Campbell nardzi na sexudlni vztah Kirké a Odyssea, ale i1 na jejich kazdodenni
souziti na ostrové Aiaia, ¢i Odysseovu vypravu do podsvéti.’8

Pei Xuan Chia, ktera rozebira podstatu homérskych eposli v rdmci patriarchalnich
vzorct, se domniva, ze pravé Odysseia ukazuje nerovnovahu mezi Zenami a muzi. Rika,
7ze muzi nejsou predmétem kritiky, pokud je jejich chovani odrazem jejich tuzeb,
sexuality a emoci, ale Zeny jsou za takové jednani vzdy podrobeny kritice ¢i jsou pfimo
potrestany. Kirké je dle ni prototypem, ktery ukazuje, jak se Zena stava prekazkou
a nebezpec¢im na zdkladé své Zenskosti a smyslnosti. 17°

Tato prace pojimé zobrazeni Kirké v plivodnim narativu spiSe jako odraz
patriarchalnich struktur, které se v eposech uplatiiuji a na které tato prace upozoriuje
v ramci pozd&j$i komparace s novodobym zpracovanim mytu. Tato prace tedy pojima
literarni vyobrazeni Kirké a celou Odysseiu pouze jako caste¢ny pokus o navrat
k ustfednim Zenskym protagonistkam.

Za vyznamnéjsi posun k zenské perspektivé pak tato prace fadi zpracovani mytu

od feckého dramatika Euripida a jeho hru Meédeia, ktera sice ptedstavuje Médeiu

177 Samuel Butler a jeho dilo Authoress of Odyssey je rozebrano v kapitole 3.3.1. Homérovy eposy Ilias a
Odysseia.

178 Campbell, Goddesses: Mysteries of the feminine Divine, s. 33.

179 Pei Xuan, ,,Divine Feminity or Femme Fatale® , s. 1-2.
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v opozici k jejimu manzelovi Iasonovi, avSak jeji role je pfesunuta z pasivniho aktu
podtizeni se viici muzskému elementu k aktivni participaci na vlastnim osudu. Nésledky
této akce a jejich transformace v ramci feministické perspektivy jsou tedy predstaveny

prostiednictvim komparace a analyzy v nasledujici kapitole.
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4. Komparativni analyza mytologickych adaptaci

Tato kapitola se zabyva podrobnéj$im piedstavenim vybranych mytl, jejich
literarnimi adaptacemi v klasické i moderni podob¢. Jejim cilem je analyza téchto ptib&hti
prostiednictvim vzajemné komparace a interpretace. Tato Cast prace je zaméiena na
vyclenéni vybranych ¢asti z literarnich d€l a jejich nasledny rozbor se zaméfenim na
feministickou tematiku. V této ¢asti prace ¢erpa zejména z primarni krasné literatury,
ktera je predmétem zkoumani, a to ptedevsim z d¢l — Kirké od Madeline Miller a Medea:
Priestess, Princess, Witch od J]J. Taylor. Dale se tato kapitola vénuje predstaveni
mytologickych fragmentii tykajicich se Médeii a Kirké a jejich literarnim zpracovanim,
pricemz vybrand literarni struktura slouzi jako zaklad pro naslednou analyzu moderni
adaptace.

Celkove¢ tato kapitola neslouzi jako analyza jednotlivych literdrnich archetypil,
které¢ Kirké a Médeia predstavuji, ale jako rozbor ustfednich motivii plvodniho
a moderniho literarniho narativu, které ukazuji transformaci Kirké a Médeie ve prospéch
feministické perspektivy. Zaroven prace tuto transformaci a re-definici Zenské
perspektivy hodnoti a ukazuje jeji efektivitu 1 opravnénost prostiednictvim stylistické

komparativni analyzy a fragmentace klasického i moderniho textu.
4.1 Kirké

Tato podkapitola se vénuje predstaveni mytologické tradice, kterd je spojena
s postavou kouzelnice Kirké. Pfed analyzou moderni adaptace je nutné stru¢né predstavit
myty, které se vazou ke Kirké v ramci literani tradice. Kirké 1ze obecnéji v genealogii
feckych bohti uvést jako dceru boha Hélia a jeho manzelky Persé ¢i Pérséis. Kir¢inymi
bratry byli Aietés — pozd¢jsi kral Kolchidy na Kavkazu, ochrance zlatého rouna a otec
Médeie. Jejim dalSim sourozencem byl tidajné Perses a jako jeji sestra je v urcitych
verzich mytu uvadéna Pésifaé, manzelka krétského krale Minoa a matka Minotaura
a Ariadny. Kirke je v fecké mytologické tradici spojovana predevsim se svoji kouzelnou
schopnosti proménovat lidské bytosti ve zvifata ¢i monstra. Je rovnéZ popisovana jako
znalkyné bylinek a rozli¢nych lektvart, diky kterym mohla provadét nejriiznéjsi kouzla

a triky. 18

180 Graves, The Greek Myths Volume Two, s. 358.
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Kirké a jeji dim se dle myti nachazel na ostrové Aiaia, v fecting také Aiaia, ktery
Homértiv epos popisuje nasledovné: ,,Kircin nalezli dum. Byl zbudovan z kamenii
hladkych, vystavné, v tivalu lesnim, a na misté vidéném zevsad.“*® O néco presndjsi
umisténi ostrova Kirké se objevuje u Apollonia z Rhodu, ktery ostrov zminuje ve své
basni Argonautika a umist'uje ho na zapadni pobtezi Italie, jizné od ostrova Elba.!8 Verzi
Apollonia z Rhodu, ze Kir€in ostrov se nachéazel na zapad¢, uvadi také Karel Kerényi,
ktery umist'uje Kirké na poloostrov Thyrrhénského pobieZi - ostrov Monte Circeo. 1%
Mezi nejznaméjsi promény kouzelnice Kirké patii proména nymfy ¢i mladé divky

Skylly v mytologickou pfiSeru s nékolika hlavami, krky a nohami. O Skylle!®*

se zminuje
jiz autor Odysseie viz: ,,Skyllé dvandct noh ma na téle, nestviirné vsecky. Krki
predlouhych Sest ma Skyllé, a na kazdém krku hlava je plna hruzy.Jsou v kazdé zubu tri
Fady hustych, velice cetnych a ¢ernd zhouba z nich zira.*®

Jak uvadi naptiklad Robert Graves, ran¢jsi verze mytu o Skylle a jeji promén¢ se
priklangji k tomu, ze Kirké proménila Skyllu v monstrum ze zérlivosti na moi'ského boha
Glauka, ktery se do Skylly zamiloval. Graves také podotyka, Ze dal$i moZnou variantou
mytu o pfeméné Skylly je pfibéh o moiské bohyni Amfitrité, kterd Skyllu proménila
rovnéz ze Zarlivosti — v tomto piipadé na boha mote Poseidona. Ustiednim motivem v§ak
zustava zarlivost a pomstychtivost, kterd je v obou verzich mytu pfipsdna zenské
protagonistce. 188

Pozd¢jsi varianty a literarni zpracovani mytu o Skylle se zna¢né 1i8i. Karl Kerényi
naptiklad ptfedstavuje verzi, kde se Skylla objevuje jako dcera megarského krale Nisa,
ktera se proménila v ptéka circis, kdyz otci ustfihla magické kadete, které mu zarucovaly
nesmrtelnost. V této verzi se tedy Kirké viibec neobjevuje. ¢’

O Kirké je zminka i1 v souvislosti s mytem o Argonautech, ktery uz byl strucné
nastinén v piedeslych kapitolach.8 Dle verze piib&hu o putovani Iasona a jeho posadky

na lodi Arg6 od Apollénia z Rhodu, kterou prezentuje Karel Kerényi, se lason a Médeia

181 Homéros, Odysseia, X., s. 195.

182 Apollonius Rhodius, Jason and the Golden fleece, 175 stran.

183 K erényi, Mytologie Rekii, II: Pribéhy héroi, s. 199.

184y geském prekladu Odyssei je rovnéz jméno uvadéno jako Skyllé.
185 Homéros, Odysseia, XI1, s. 235.

18 Graves, The Greek Myths Volume Two, s. 362.

187 Kerényi, Mytologie Rekii, II: PFibéhy héréii, s. 169.

188 Verze mytu o cesté I4sona a Médeii je uvedena v kapitole 2.1. Vybrané literarni adaptace.
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ocitaji na ostrové kouzelnice Kirké po uteku z Kolchidy. Dle této verze mytu se Médeia
dopustila vrazdy svého bratra Apsyrta, aby zabranila pronasledovani sebe, Idsona a jeho
posadky potom, co spolecn¢ odcizili zlaté rouno a po tomto ¢inu lod’ nemohla odplout
zpatky domt, jelikoz méla na palubé hiisniky. Kirké v tomto ptibéhu Iadsona i Médeiu
ocisti z vrazdy pomoci obfadu, obétuje sele, a pomoci modlitby k Diovi prosi o o€isténi
obou provinilych. V tento moment také Kirké poznava Médeiu jako svoji netei dle
zlatého lesku v ocich — obé jsou piibuznymi boha Slunce Hélia. Kirké vsak po tomto
obfadu Iasona i Médeiu vykaze ze svého domu, protoze odsuzuje Médeinu zradu vuci
otci — kolchidskému krali Aiétovi (Kiréin bratr). 18

Postava Kirké se objevuje v mnoha mytologickych literarnich narativech naptic¢
celou feckou tradici a jeji pfibehy adaptuji 1 anticti dramatici jako naptiklad Aischylos
v satyrském dramatu Circe, které mohlo byt soucasti tetralogie spolu se tfemi tragédiemi
— Psychagogoi, Penelope a Ostologoi. Fragmenty tohoto ztraceného satyrského dramatu
zachycuji setkani Kirké a Odyssea a popisuji preménu Odysseovy posadky v opice, ne ve
vepie. Zoe Kalmara podotykd, Ze tento absurdni element podtrhuje charakteristiku
satyrského dramatu, ale dal$i analyza Aischylovy Kirké neni moznd kvili nedostatku
dochovaného textu. 1%

Z uvedenych mytologickych fragmentl tedy vyplyva, ze Kirké je vyobrazena
napfi¢ feckou mytologii zejména ve spojitosti s kouzly, pfeménou a jeji postava
reprezentuje jakysi typ nespoutané zenské hrdinky, ktera je zcela odpojena od vlastni
oikos = rodiny ¢i spole¢nosti na ostrové Aiaia. Pro tuto praci je predevsim dulezité, jakym
zpisobem se Kirké objevuje v Homérové eposu Odysseia, a to zejména ve vztahu
k jejimu muzskému protéjSku — Odysseovi. Jeji spojeni s piirodou, bylinkafstvim
a uménim kouzel z ni €ini postavu vhodnou k analyze, jelikoZ se zna¢né odliSuje od
ostatnich Zenskych bohy1 a postav v mytologii.

Na rozdil od Héry, Afrodity ¢i Heleny Trojské je Kirké a jeji charakter vymezen
vuci vyraznéjSimu muzskému vlivu na opusténém ostrové. AvsSak stale je v ptivodnim
literarni zdroji predstavena pouze jen jako opozice muzské akce a ¢innosti, nikoliv jako
samostatnd postava. Jedna z Ustfednich situaci, jejiz transformaci tato prace napfic¢

klasickym 1 novodobym zpracovanim sleduje, popisuje promeénu Odysseovych muzi ve

189 K erényi, Mytologie Rekii, II: PFibéhy héroi, 1998, s. 198.

190 Kalamara, ,,Odysseus in Aeschylean Drama: Revisiting the Fragments®, s. 1-27.
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vepie, ktera nasledné v moderni adaptaci dostavd novy rozmér a ukazuje stereotypni

vyobrazeni Kirké v klasickém literarnim narativu.

4.1.1. Setkani Kirké a Odyssea

Prvni setkani Odyssea a Kirké je tedy v Homérové eposu vyliceno nasledovné.
Poté, co Odysseus pristane se svou druzinou na ostrové Kirké po uprku od lidozravych
Laistrygonti, neodvazi se ihned poslat vSechny své muze do Kir¢ina domu. Utabofi se
tedy na pobtezi a Odysseus vysle ke Kirké nékolik ¢lenti podsadky, aby se presveédcil, ze
jim nehrozi zadné nebezpeci. Dle eposu Odysseus rozdélil svoji posadku na dva oddily
— jednomu velel on sdm a ten druhy ptipadl Eurylochovi. Ten se tedy vypravil s dvaceti
muzi ke Kirké a jejimu obydli. Eurylochos mél podezieni, ze Kirké nemé dobré umysly,
a tak ke Kirké nevstoupil. Zato ostatni muzi ano viz:

,,Odemkla lesklé dvere a z komnaty vystoupla rychle,

dovniti je zvouc — hned vesli tam s ni, vsi rozvahy prosti,

jediny Eurylochos, jenz uklady tusil, tam neSel.

Potom je uvedla v jizbu a na kresla sednout a Zidle

zvala, pak Zlutavy med, pak syr, pak z jecmene mouku

s pramenskym smichala vinem a prilila zahubné stavy

k jidlu, by otcovskd zem jim nadobro zmizela z mysli. “*%

V tomto uryvku je tedy prvni zminka o Kirké a jejim kouzelném uméni. Lze si
povSimnout, Ze Eurylochliv strach neni podminén Zadnou zkuSenosti. Kirké jesté
nepoznal, ale na zdkladé toho, Ze se jednd o mocnou kouzelnici a bohyni, zcela logicky
usuzuje, ze mu nejspiSe hrozi nebezpeci. V tomto okamziku je vSak relevantni
polemizovat nad tim, zda se Eurycholos skute¢né boji bozské podstaty Kirké anebo Zeny,
kterda se vymyka jeho kontrole, protoZe Zije sama na opusténém ostrové a je schopna
mocnych kouzel. Neni zde Zadny prvek, kterému je Kirké podiizena — Zadny manzel ¢i
muzsky element, ktery by ji svazoval.

Dal$im dilezitym prvkem této Casti je zpusob, jakym Kirké poda muziim
kouzelny néapoj. Jeji moc zde neni ukazéna ihned, ale graduje postupné. Kirké neni
vyobrazena jako pfima hrozba, ale nejprve se navstévnikiim jevi jako nevinna hostitelka.
Zména nastava poté, co muzi vypiji jeji napoj a promeni se ve vepie. V tento okamzik je
naplnéna Eurylochova negativni percepce a z zeny se stava hrozba viz:

., Meélit hlavy, jak vepri i chrochot i Stétiny take,

191 Homéros, Odysseia, X., s. 196-197.
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jakoz i tvar, jen rozum byl zdrav, jak byval, kdy drive.
Placici druhové v chliv jsou zavieni — ,, 1%

Avsak do jisté miry je v tomto momentu piibéhu mozné spekulovat nad tim, proc¢
Kirké méni muze v prasata. Stoji za touto akci néjaka piedchozi motivace anebo je Kirké
srovnatelnd s dalSimi ptrekazkami v pfibéhu (napf. s monstrem Skyllou), které jsou
zosobnénim nepiizné bohti ¢i prosté krveziznivosti? Tento aspekt v piivodnim zpracovani
mytu neni prozkouman, tudiz je zde znacn¢ omezena postava Kirké na roli nebezpecné
zeny/bohyné¢, kterd jedna tak jak jednd, jen protoze jeji sila neni nikym kontrolovana.

Eurylochos o tomto nebezpeci informuje Odyssea a ten se sdm vydava k obydli

Kirké a potkavé boha Herma, jenz mu radi, jak se ubranit Kir¢iné kouzlu. Dava mu
kvétinu moly, kterd zvrati ucinek kouzelného napoje, a také Odysseovi vysvétli, jak ma
Kirké pfemoci. Hermova rada je také dillezitym bodem ptibchu, jelikoz ukazuje, jakym
zpisobem je v tomto konfliktu aplikovano nasili na Zenach viz:

., Jakmile kouzelnym prutem té Kirké po téle Slehne,

ihned brouseny mec spés vytasit od boku svého,

prudce se na Kirku vrhni, jak chtél bys ji na misté zabit.

Ona tu, plna strachu, té pobidne, jit v jeji lizko. “1%

Tato Hermova rada je v celkovém hledisku zfejmé nejproblematictéjsim
momentem celého mytu. Je zde nastaven urcity standart nevyrovnanosti mezi muzskym
a zenskym elementem, ktery graduje nésilim vici Zen€ a triumfujicim muZskym hrdinou.
Tento moment, ktery zdanlivé neutralni vypraveéc zprostiedkovava Ctenaii jako zcela
bézné feSeni problému, definuje dalsi vyvoj vztahu Kirké a Odyssea jako nevyvazeny.
Kirké je nésilim donucena k tomu, aby se podmanila muzi, jeji magie v dany okamzik
nefunguje a neni tedy moZné, aby se branila fyzicky. Narativ dava fyzickou pfevahu
muzskému elementu, ktery tedy znovu symbolizuje akei, a Zena pouze reakci a nasledné
podtizeni se viz:

,,Ja brouseny mec jsem od své vytasil kycle a prudce jsem se na ni vrh, jak chtél
bych ji na misté zabit. Ona tu hlasité vykrikla, a podbéehsi, objala moje kolena, hlasité

Stkajic, a pravila perutna slova... 1%

192 Homéros, Odysseia, X., s. 197.
193 Homéros, Odysseia, X., s. 198-199.
194 Homéros, Odysseia, X., s. 200.

64



Tento moment napiiklad Joseph Campbell vnima tak, ze jejich sily jsou vyvazeny
—naznacuje, ze jakmile Kirké je zbavena svych magickych schopnosti a Odysseus nad ni
ziska fyzickou pievahu, jejich konflikt je vyfesen korektng. 1%

S timto stanoviskem nesouhlasi Anna Pairet, kterd v tomto momenté vidi
dehonestaci zenského vyobrazeni a tika, ze Kirké se od této chvile stava jen podruznou
pomocnici ne-li pfimo sluzkou, kterd podléhd Odysseovym potiebdm, ochotné¢ mu
poskytne pohodli, jidlo, ubytovani, a dokonce i sexualni uspokojeni. 1%

Zde je tedy dulezité si uvédomit, ze vztah Odyssea a Kirké neni zalozen na
vzajemné touze i souznéni, ale na strachu, ktery pocituje zenskd postava pii predstave,
ze se n¢jakym zpluisobem bude branit. V tomto bod¢ stietu mezi muzskym a zenskym
svétem je nutné vznést hypotetické ivahy o tom, co by se stalo, kdyby se Kirké Odysseovi
vzepiela fyzicky. Tento pokus by ziejmé skoncil jeji smrti ¢i znésilnénim — Zena je zde
piekazka, kterou je potfeba prekonat.'% Kirké se tedy podvoli, proméni Odysseovy muze
zpét z praseci formy do lidské podoby a vyzve Odyssea, aby s ni sdilel ltizko viz:

» 1y vSak ten svuj mec vraz do pochvy — my vsak si nyni vstupme na liizko mé, at
na ném spolecné oba ve styk vstoupime druzny a mame jiz divéru k sobé! 1%

To, ze tento nadvrh — navazani milostného vztahu, poprvé iniciuje zena je také
signifikantni bod klasického mytu. Jazyk, ktery je zde pouzit vyvolava dojem, ze Kirké
do vztahu s Odysseem vstupuje s nadSenim, viz pouziti adjektiva druzmy a zcela
dobrovolné. Odysseus z této situace vychazi jako nékdo, kdo se tedy pouze omylem ocita
ve vztahu s Kirké a je vyobrazen jako obét’ — intimée se sbliZi s Kirké, aby zachranil svou
posadku 1 sebe pied proménou. Zatimco Kirké z této situace vychazi jako stereotyp Zeny
- pokusitelky, ktera Odyssea svadi a nabizi své fyzické télo jako prostfedek smiru. Zde je
mozné struéné€ odkazat na koncept Cixous — v tomto bod¢ je potieba transformace jazyka,
protoze klasicky narativ umistuje fyzické Zenské télo do velmi submisivniho postaveni.
Misto toho, aby bylo zené¢ umoznéno pouzit fyzické télo k obrang, je zde znovu

zredukovéno na objekt potéSeni a je vyuzito k umirnéni muzské agrese. V této situaci se

195 Campbell, Goddesses:Mysteries of the feminine Divine, s. 267.
1% Pareit, ,,Shades of Circe: Wisdom and Knowledge in Christine de Pizan’s Exempla“ , s. 393-405.

197 Zde je situace hypotetického znésilnéni a jeji kritika odvozena z percepce ¢tenéie, ktery se pohybuje
v diskurzu moderni zapadni tradice. Avsak je dulezité zminit, Ze fecky pohled na sexudlni styk mezi
muzem a Zenou je zna¢né komplikovany. Kontroverzni vyobrazeni sexudlniho nasili na Zenach v feckych
mytech je zhodnoceno naptiklad v publikaci Themes in Greek Society and Culture. Viz Glazebrook a
Vester, Themes in Greek Society and Culture, s. 274-275.

19 Homéros, Odysseia, X., s. 200.
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rovnéz opakuje struktura, kterou lze shrnout do jednoho vyznamového vétného celku —
Muz vitezi nad Zenou. Podobné jako blh hromu Marduk vitézi nad moiskou bohyni
Tiamat v babylonské epice, kterou uvadi Campbell,’®® v Homérové eposu vitézi
Odysseus nad Kirké, dcerou moiské bohyné a slune¢niho boha.

Podiizena pozice Kirké ke vztahu k Odysseovi, ale i k ostatnim muzim jeho
posadky se také ukazuje v situacich, kdy je popsana pohostinnost Kirké viz:

SZatim v palaci svém mé ostatni soudruhy Kirké kazala vykoupat s péci a natrit
olejem mastnym, nacez hunatym plastem a sukni jim odéla telo. Tam jsme je nalezli
vsecky, jak hoduji v Kirciné sidle. ** 2%

Kirké zde naplituje roli manzelky a pecCovatelky, méni a transformuje muze

v jejich lepsi a silnéjsi verzi. Je zde symbolem odpocinku, zastavky na dlouhé cesté, ale

1 pfekonané hrozby, ktera je umirnéna k poslusnosti.

4.1.2. Odyssetiv odchod z ostrova Aiaia

Odysseus na Kir¢ing ostrove stravi rok a poté se rozhodne, Ze je na Case vratit se
domt ke své Zené Penelopé na Ithaku. Avsak zde narativ prezentuje zajimavou situaci.
Rozhodnuti vratit se domi iniciuji Odysseovi druzi, ne on sam viz:

»- - -tehdy mé vyzvala ven mad vérnd druzina, pravic:, Bloude, jiz konecné jednou si
vzpomen na rodnou zemi, jestli ti souzeno jest, bys, zachranén, opét se vratil v diim svij
s vysokym stropem a do své otcovské zeme!* 2%t

Zde je moZné upozornit na to, Ze Odysseova manZelka neni brana v potaz —
Odysseus by se hlavné m¢l navratit do svého domu, do zemé otce svého otce, aby
pokracoval ve své pravoplatné vlade, nikoliv aby se vratil k manZelce. Odysseus nasledné
prosi Kirké o to, aby mohl ostrov opustit — zde je dialog opé€t prezentovan tak, aby
Odysseus byl zobrazen jako zdanliva obét. Kle¢i na kolenou jako kdyby se modlil,
zatimco Kirké je ve vyvySené pozici bohyné. Az zde je tedy uplatnéna Kir¢ina bozska
podstata, az vtento moment se jevi opét jako nc¢kdo, kdo predstavuje precedens
nebezpeci, nejistoty ¢i vzdoru. AvSak tato struktura zde neni uplatnéna, je zde opét pouzit

vzorec, kdy se Zena podvoli muzi viz:

199 Campbell, Goddesses:Mysteries of the feminine Divine, s. 30.
200 Homéros, Odysseia, X., s. 204.
201 Homéros, Odysseia, X., s. 204.
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wZchytraly Odyssée, ty z Laerta viadyko jasny, nedlete tedy jiz dél v mém obydli
proti své vili!“ 292 Kirké tedy dovoluje Odysseovi, aby odplul z jejiho ostrova, a timto

definitivné potvrzuje svoji podiizenost.

4.1.3. Shrnuti — jak je Kirké vyobrazena v klasickém narativu ?

Kirké je v ptivodnim klasickém zpracovani mytu vyli¢ena podle struktury, ktera
jeji ¢iny a jednani svazuje s akci Odyssea a jeho posadky. Kirké neni vyobrazena jako
celistvd, samostatné fungujici a rozmyslejici postava. Je pouze dana do vztahu s muzskym
protagonistou, ktery urcuje jeji jednani. Z narativu Homérovy Odysseie vyplyva, ze Kirké
chova k Odysseovi milostné city, tudiz ho proti jeho vili drzi na ostrové Aiaia, 1 kdyz
blizsi analyza poskytuje dikazy o tom, ze tomu tak nemusi byt. Kirké je k aktu
podiizenosti donucena nasilim, tudiz lze pochybovat o jeji naklonnosti k muzskému
hrdinovi a o jeji motivaci i charakteru obecné. Mytus v tomto literarnim zpracovani
neumoziuje zenské postave naplnit jeji celistvost. Kirké je vymezena vii¢i muzi slabosti,

ktera naznacuje netplnost jak jejiho fyzického téla, tak i intelektu.

4.2. Transformace mytu v dile Kirké od Madeline Miller

Tato kapitola se soustiedi na ptedstaveni a podrobnéjsi analyzu adaptace mytu
v dile od Madeline Miller. Cilem této kapitoly je definovat, v jakych prvcich se lisi
narativni struktura ptivodniho klasického mytu od novodobé adaptace, a ukazat promeénu
hlavni protagonistky, kterd je re-definovana prosttednictvim moderniho feministického
narativu. Jak se tedy postava Kirké proméiuje a jaké jazykoveé, stylistické a narativni
prostiedky jsou uzity k jeji transformaci? Je jeji rehabilitace vii¢i feministické perspektivé
nutna a u¢inna? 20

4.2.1. Kirké jako centralni postava déje

Madeline Miller pro sviij narativ voli ich — formu, aby jasn¢ naznacila, ze ptib¢h,
ktery je Ctenafi prezentovan, je pojiman pouze z perspektivy Kirké viz: ,, Kdyz jsem se

narodila, neméli pro to, co jsem, Zddné pojmenovani...« *°

202 Homéros, Odysseia, X., s. 205.

203V této kapitole prace pracuje s prekladem roméanu Kirké do ¢eského jazyka od Evy Marsikové, ale pro
zvyraznéni nekterych stylistickych jevi, vyuziva tato prace i originalni znéni viz Miller, Circé.

204 Miller, Kirke, s. 7.
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V tomto uryvku Miller naznacuje, ze hlavni hrdinka je vrZzena do svéta bez
veétou romanu Miller tedy specifikuje budouci strukturu déje, ktera vede k znovunalezeni
zenské identity. Lze si povSimnout, ze Kirké se zde oznacuje ukazovacim zajmenem fo,
které ve vtahu kuzitému slovesnému tvaru narodila, jenz respektuje zensky rod
jednotného ¢isla, nabyvad negativni konotace. Tento stylisticky jev neni produkci
piekladu, protoze vynika i v originale viz: ,,When I was born, the name for what I was
did not exist. “ °® Zde je negativni &i hanliva sebereflexe naznadena pomoci vztazného
zdjmena what, které se obvykle pouziva k oznaceni nezivych objektl a abstraktnich
pojmu, nikoliv lidi a zivych bytosti.

Dale se Kirké definuje pomoci slova nymfa viz: ,,Slovo nymfa vymérovalo délku
a §iri nasich osudii. V nasem jazyce neznamend jen ,,bohyni, “ ale také ,,nevéstu. 206

Zde je tedy upozornéno na strukturu bohyné = manzelka, pticemz je tento motiv
pomoci hlavni hrdinky kriticky reflektovan — neni bran jako samoziejmy ¢i opravnény.
Kirké si uvédomuje, Ze jeji hodnota se odviji pouze od vztahu, ktery navdze s muzem
a tento svazek urci jeji dalsi osud. Dalsi patriarchalni vzorce, na které Miller upozoriiuje
zménou vypraveééské perspektivy, jsou vztahy k muzskym postavam, se kterymi se Kirké
setkdva. Je nutné poznamenat, ze autorka romanu vychazi z nékolika mytologickych
narativil, které sklada dohromady dle nasledujici struktury:
1. Kirké potkdva Glauka a proméiiuje Skyllu v monstrum. 27
2. Kirké potkava Odyssea.?%®
3. Kirké potkava Telemacha a Penelopé. 2%°

Okrajové jsou tyto uzité struktury klasickych myti zminény v nasledujici ¢asti, ale
tato prace zejména vénuje pozornost Kirké ve vztahu k ostatnim muzskym postavam

véetné Odyssea, aby byla v zasadé¢ ukazdna proména mytu vramci feministické

perspektivy.

205 Miller, Circé, s. 1.

206 Miller, Kirke, s. 7.

207 Miller, Kirke, s. 36- 54.
208 Miller, Kirke, s. 186.
209 Miller, Kirke, s. 278.
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4.2.2. Kirké ve vztahu k muzskym postavam

Miller ihned na zac¢atku definuje vztah Kirké k ostatnim muzim zna¢nou submisi,
aby se hlavni protagonistka mohla z této struktury nésledn¢ vymanit. Kirké i ostatni
zenské postavy jsou vzdy vyobrazeny klecici u nohou ¢i na kliné muzskych bohti anebo
jsou vyobrazeny v podruzné pozici viz: ,, Kdyz jsem sedéla u otcovych nohou cely svet byl
ze zlata...,*'° Obslouzila jsem Glauka a divala se, jak ji..., ?1

Je rovnéz zdiraznéno, ze hodnota Kirké a ostatnich bohyn se odviji pouze od
prospektu manzelstvi a ziskaného bohatstvi. Tuto tezi doklada naptiklad rozhovor mezi
Persés a Héliem o Kir¢in€ budoucnosti viz: ,, ,Urcité se vda za nékterého syna Diova,’
trvala matka na svém. V duchu uz se vidéla na olympskych hostinach, usazena po pravici
kralovny Héry.“ 22 Nebo také zoufalstvi Kirginy sestry Pasifaé, ktera se chce hlavné
dobte provdat a porodit déti viz: ,,Pdsifaé se zavdzala k siatku. Pdsla po tom uz tak
dlouho- sedavala otci na kliné a vzdychala, jak touzi povit deti néjakému dobrému muzi. *
213 Samotna Kirké je n&kolikrat vyobrazena, jak spojuje svoji identitu s roli manzelky viz:
»~Mohla jsem si u nich vyprosit manzela. Byla jsem dcera Heliova, néktery z téch
otrhanych muzii by se mé urcité ujal... “ ***

V téchto momentech tedy autorka dava vyniknout pasivnimu vyznéni Zenskych
postav, jejichz cilem je hlavn¢ svatba a manzelstvi, nikoliv autonomie v ramci
spoleCenskych vztahti. AvSak v obou uvedenych pasazich je patrné i lehké vyuziti
¢astecné ironie viz otrhanych muzii ¢i pasla po tom. Kirké opét reflektuje svoji pozici
a ¢asto komentuje své prostiedi kriticky viz: ,, Slychala jsem, jak si mé sestrenice Septaji
pribéhy o tom, co lidé délaji nymfam, kdyz je pristihnou o samoté. Pribéhy o znasilnénich,
zapasech a tryznéni. “ ?° Lze také uvést pasaz, kde Kirké komentuje, jakymi triky jeji
matka svadi jejiho otce — slune¢niho boha Hélia viz: ,,Miij otec jim pokazdé podehl.
Domnival se, Ze svét ve svém prirozeném radu slouzi k jeho potéseni.* *® Nebo také

komentai Pasifaé, ktery se rovnéz vztahuje k moci muzskych boht viz: ,,Berou si, co

210 Miller, Kirke, s. 11.
21 Miller, Kirke, s. 46.
212 Miller, Kirke, s. 10.
213 Miller, Kirke, s. 30
214 Miller, Kirke, s. 35
215 Miller, Kirke, s. 32.
216 Miller, Kirke, s. 8.
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chtéji, a na oplatku ti nasadi okovy. 2" Nebo komentai Pésifaé k jejimu manzelstvi
s kralem Minoem viz: ,,Pak mé otec dal tomu oslovi Mindovi. “ **2 A rovnéz také: ,,Minés
nechce krdalovnu, ale usmévavou sluzku.* %

Nasledné¢ si Kirké rozpomina, jak se Hélios vyjadiuje o Pasifaé, a uvédomuje si
nerovnovahu tohoto vztahu viz: ,,Vzpomnéla jsem si, jak miij otec o Minoovi rika:
., Dohlédneme na to, aby ma dcera védéla, kde je jeji misto.« ??°

Kirke je tedy zpocatku viici fadu véci velmi pasivni, 1 kdyz zéroven uvédoméla,
ale s postupnou gradaci piib¢hu je ji umoznéna schopnost akce, coz se v klasické verzi
mytu nedéje. V Odysseii sice Kirké proméni Odysseovu posadku ve vepie, ale
s ptichodem Odyssea se jeji postava umiriiuje — je ji odebrana magie pomoci kvétiny moly
a pak uz spliuje ulohu posluiné pomocnice a radkyné. 22!

V moderni adaptaci se postava Kirké definitivné vymezuje proti patriarchdlnimu
fadu proménou muzl ve vepie — zde tedy autorka zasadné proménuje strukturu narativu
ku prospéchu Zenské protagonistky. Kirké v moderni adaptaci neproméni muze ve vepie
jen proto, aby piibéh vygradoval a Kirké naplnila svoji ulohu Zenské hrozby ve formé
kouzelnice, nybrZ se pouze brani muzskému utoku. V Odysseii se s Kirké setkdvame
poprvé na jejim ostrove a je jiz predstavena jako mocna ¢arodéjka se schopnosti ménit
muze ve vepie, kterou Odysseus nasilim pfinuti ke spolupraci.??? Miller v moderni
adaptaci pred setkdni Odyssea, jeho posadky a Kirké, vklada epizodu, kterd znaéné¢ méni
vyznéni celkového mytu. Jedna se o znasilnéni Kirké ndmotniky, které autorka popisuje
takto:

,,Désila mé tiha jeho téla, dotek jeho umasténé kiize. Porad jsem byla jako
omdmenda a nemohla tomu uveérit. Pravou rukou ze mé zrucnymi pohyby strhal saty...

Vzpominam si, co se mi honilo hlavou, kdyz drtil mé nahé télo o kamen, koneckoncii jsem
Jen nymfa a nymfam se podobné véci déji v jednom kuse. ** ?%3
Zde autorka dava vyniknout pifedevSim odevzdanosti Kirké, ktera v tomto bodé

chape disledky spolecenského tadu, ve kterém Zije viz nymfam se podobné véci deji

27 Miller, Kirke, s. 138.

218 Miller, Kirke, s. 138-1309.

219 Miller, Kirke, s. 139.

220 Miller, Kirke, s. 139.

221 Homéros, Odysseia, X., s. 201.
222 Homéros, Odysseia, X., s. 200.
223 Miller, Kirke, s. 177.
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v jednom kuse. Rovnéz autorka dava diraz na to, aby ze situace vynikla normélnost nésili
vac¢i zendm, které se v ramci narativu odehrava Casto a je zcela béznym jevem.

24 4 ustanoveni

V klasickém zpracovani mytu je toto nasili vyuzito jako feSeni problému?
narativu — Muz vitézi nad Zenou. Moderni adaptace vyuziva motiv nasili, aby ukazala, ze
Kirké se pfeménou muzi ve vepte chrani.

Sezndmi-li se Ctenar s postavou Kirké v tomto sledu udalosti, uvédomi si, ze
vyobrazeni Kirké v klasickém mytu je zna¢né cernobilé. Kirké tedy za trest transformuje
muze ve vepre a své Ciny reflektuje nasledovné:

»Kviceli a narikali, rypaky sklopené k zemi. Je nam to lito. Je nam to lito. Je vam

3

lito, Ze jste se nechali lapit. Je vam lito, Ze jste predpokladali, Ze jsem slaba a vy silni.*
225

V této véteé se tedy autorka ptfevraci dosavadni vyznéni mytu do nové struktury —
Zena vitézi nad muzem. V momenté, kdy se setkava Odysseus a Kirké, moderni adaptace
transformuje nejen zenskou protagonistku, ale i muzského hrdinu. Tato proména je tedy

rozebrana v dal$im odstavci.

4.2.3. Kirké a Odysseus

Pro lepsi porovnani transformace mytu je potieba znovu pfipomenout, jakym
zpusobem se Odysseus zachova ke Kirké v klasickém narativu:

,,Ja brouseny mec jsem od své vytasil kycle a prudce jsem se na ni vrh, jak chtél
bych ji na misté zabit. Ona tu hlasité vykrikla, a podbéhsi, objala moje kolena, hlasité
Stkajic, a pravila perutnd slova... “ %2

Oproti tomu moderni adaptace ukazuje zna¢nou zménu dynamiky mezi obéma
postavami nasledovné. Kirké a Odysseus spolu vedou rozhovor a oba dva si uvédomuyji,
ze jejich situace predstavuje problém — Kirké drZi v zajeti jeho pfeménénou posadku,
Odysseus je chranén proti jejim kouzliim kvétinou moly. V klasickém mytu je situace
totozna, nybrz vyusti v porazku Kirké. Moderni adaptace vyrovnava jejich sily po celou
dobu jejich interakce. Kirké promlouva prvni viz: ,,Nenapil ses, porad jsem ale carodéjka
a ty jsi v mém domé. “ 227 V této &asti Kirké piijima svoji identitu — uz neni jen nymfou,

ale carodéjkou a upozornuje Odyssea, ze se nachazi v jejim dome. Zde Miller proménu

224 Homéros, Odysseia, X., s. 200.
225 Miller, Kirke, s. 184.
226 Homéros, Odysseia, X., s. 200.
227 Miller, Kirke, s. 190.
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Kirké dokoncuje, Zenska postava si vymezuje hranice, nekfici, ani se pfed muzskym
hrdinou ponizené nekréi viz hlasite vykiikla, a podbehsi, objala moje kolena, hlasité
Stkajic, nybrz je schopna s Odysseem zapasit v rovin¢ dialogu.

V tomto bod¢ piibéhu Miller proménuje mytus i transformaci Odysseova
charakteru, ktery na Kirké reaguje nasledovné: ,, Doufam, ze se dokdzeme dohodnout po
dobrém. * Postavil pohdr. Nevytasil mec, ruka mu vsak spocivala na jilci.*“ **® Versus
Homérova verze: ,,Ja brouseny mec jsem od své vytasil kycle a prudce jsem se na ni vrh. “
229 7de je nutné zaznamenat predev§im autordino rozhodnuti nezobrazit spor Kirké
a Odyssea prostiednictvim fyzického zapasu, nybrz oba charaktery postavit do opozice
vramci argumentace. V tomto se tedy moderni adaptace znacéné odliSuje. DalSim
zna¢nym odbocenim od klasické verze jsou Odysseovy ¢etné narazky na jeho manzelku
Penelopé, ke které zjevné chova znacny respekt viz: ,,stara se o muj dum lépe nez
Jakykoliv spravee..., Urcité uz také zdvojndsobila rozlohu nasich pozemkii... «“ %°

Miller vSak dale do jisté miry respektuje pivodni klasickou verzi mytu tim, ze
Kirké jako prvni Odysseovi nabizi smir viz: ,, Navrhuji priméri, oznamila jsem. Takovou
malou zkousku.“ %' Zkouskou je v moderni adaptaci naznaceno, Ze Kirké chce
s Odysseem navazat bliz§i vztah — k tomuto momentu vSak nedojde tak prudce jako
v klasické adaptaci, nybrz postupné. Autorka do dialogu mezi Odysseem a Kirké vklada
pasaze, které ctenafi naznacuji, ze Kirké chovd k Odysseovi zna¢né sympatie viz
,Uvédomila jsem si, jak je pohledny, ...usmévem mé pobizel, abych se nechala strhnout
k Zertovani, jako bychom byli dvé zlobivé déti... “ %32 Z t&chto sekil nasledné vyplyva, Ze
se Kirké dobrovolné vybird Odyssea, aby zaujal misto po jejim boku. Zasadni rozdil je
zde tedy v motivaci Zenské hrdinky — Kirké neni motivovana strachem, nybrz vlastnimi
pocity a vlastni intuici.

Odysseus jeji navrh ptijima, avsak z narativu je jasné rozeznatelné, ze ani on neni
v této situaci obét’ — vnima navrh jako poctu viz: ,,Md pani takovou poctu by odmitl jenom

« 233

blazen. Miller v tomto pfipad¢ ale zachovava Odysseovu opatrnou povahu —

228 Miller, Kirke, s. 190.

229 Homéros, Odysseia, X., s. 200.
230 Miller, Kirke, s. 188-189.

231 Miller, Kirke, s. 190.

232 Miller, Kirke, s. 190-191.

233 Miller, Kirke, s. 193.

233 Miller, Kirke, s. 193.
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Odysseus stale po Kirké chce, aby se mu néjakym zptisobem zarucila, ze ho nepfeméni
ve vepre. V klasické adaptaci je tento Odyssetv strach popsan nasledovne:

., Kirké, jak miizes jen chtit, bych ja byl pritulny k tobe,

kdyz jsi mi soudruhy mé prec ve vepie zménila v dome,

mne pak, smyslejic lest, chces zdrzet tady a vabis

s tebou v komnatu jiti a na tvé vstoupiti luzko,

abys, az odlozim odeév, mi odnala silu a muznost. “ 234

Klasicka verze klade dliraz na to, ze Kirké Odyssea pokousi viz vabis, chces zdrzet
tady a zejména je zde naznaceno, ze Kirké by Odysseovi sebrala jeho muznost, ackoliv je
to on, kdo se dopousti nasili na Kirké a bere ji jeji dlstojnost.

Versus moderni adaptace:

., Jsem smrtelnik. Jakmile odlozim mdly, abych mohl vedle tebe ulehnout, miizes
mé zacarovat.“ ° Odysseus je zde zbaven pychy a arogance. Pouze vécné a logicky
argumentuje situaci, ve které se nachéazi. Neobvinuje Kirké ze svadéni — jelikoz si jeho
charakter uvédomuje, Ze by tim ze sebe udélal pokrytce. Pfijima Kir¢in navrh a oba dva
tedy dochazeji ke smiru. Kirké pak na zavér této ¢asti jesté jednou kriticky komentuje
vlastni vyobrazeni v mytech — timto tedy Miller zavr$uje vyvoj hlavni protagonistky a jeji
re-definici v ramci Zenské perspektivy viz: ,,Neprekvapilo me, v jakem svetle me pisen
vykreslovala: pysnd carodéjka premozZend mecem hrdiny, prosici na kolenou o milost.
Jako by si basnici kratili dlouhou chvili hanobenim Zen. Jako by se Zadny pribéh neobesel

bez toho, abychom se plazily po zemi a bédovaly. “ %

4.2.4. Shrnuti — Jak je mytus transformovan?

Moderni adaptace mytu o Kirké od Madeline Miller k vyobrazeni jednotlivych
postav pfistupuje bez cernobilé charakteristiky— oba hlavni protagonisté (Kirké
1 Odysseus), nejsou pouze vyobrazenim jistého prototypu, nybrz jsou jejich charaktery
vykresleny komplexn€. Ob¢ postavy piesahuji hranice stereotypu a vymezuji se vici

jejich  dosavadni prezentaci v literatufe. V ptivodnim narativu lze Odyssea

234 Homéros, Odysseia, X., s. 200.
235 Miller, Kirke, s. 193.
236 Miller, Kirke, s. 194.
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charakterizovat jako hrdinu a véle¢nika, jehoz Ciny vici Kirké reprezentuji prudkost a
surovost valky, ale i muzsky element akce a produktivity. 2’

Kouzelnice Kirké ptedstavuje stereotyp krasné, ale nebezpecné zeny neboli
femme fatale. Napiiklad Julie Grossman charakterizuje archetyp femme fatale jako
neustale relevantni nastroj genderové re-definice, jelikoz se opakuje napti¢ kulturou a
slouzi ke zpochybnéni jistych norem a hierarchii, v tomto ptipad¢ patriarchalnich vzorct.
238 Miller vyuziva archetypu femme fatale ve prospéch Zenské protagonistky. Kirké je
schopnd, nezavisla a mocnd, avSak vSechny tyto vlastnosti vyuziva k upevnéni vlastni
identity ¢i k jeji obrang, nikoliv k ovladnuti Odyssea.

Miller vyobrazuje Kirké ptedné jako zenu a poté az jako bohyni, kterd ma své
touhy, pocity a obavy, jeji perspektiva je ¢tenafi prezentovana skrze ich-formu a vnitini
monology, ve kterych Miller umoznuje Kirké vyjadfit nesouhlas staddem véci,
s muzskym svétem moci a manipulace. Casto také umoZiiuje hlavni hrdince, aby
prokoumala své sexudlni intence, vyjadfila a definovala své vlastni potfeby. Kirké
v moderni adaptaci neni femme fatale ve smrticim a nebezpe¢ném slova smyslu, nybrz se
stava prostfedkem ke zpochybnéni tohoto archetypu.

Mytus v moderni adaptaci netransformuje pouze Zenskou protagonistku Kirké, ale
umiriiuje a ,,napravuje* Odyssetv charakter, jenz v modernim mytu respektuje Kirké, ale
v zésad€ 1 vlastni manzelku Penelopé. Odysseus nevyuZziva nésili k upevnéni vlastni
dominance, nybrz poklada Kirké za sobé rovnou partnerku v ramci dialogu. DalSim
pfiznaénym stylistickym motivem, ktery Miller vyuZiva, je ironie, se kterou hlavni
hrdinka Casto reflektuje své okoli a poukazuje na vlastni diskriminaci. Kirké se tedy
transformuje ze submisivni radkyné€ a pomocnice na samostatnou postavu, jez je schopna
prostfednictvim vlastni ¢innosti definovat rdmec svého piisobeni - jeji postava je celistva
a aktivni.

Za nejptiznakov€j$i proménu mytu povazuje tato prace autorCino rozhodnuti
pfidat pasaz, ktera jasné vykresluje diskriminaci vii€i Zenam, a to znasilnéni Kirké. Tato
scéna se stava klicovym prvkem k transformaci Zenského charakteru a mytu obecné,
jelikoz osvétluje Ciny Kirké, re-definuje jeji charakter a otvird ho k pozitivnéjSim
interpretacim. Zaroven také nejvyraznéji poukazuje na postaveni Zen v narativu

a poukazuje na patriarchélni vzorce klasického mytu, které maji socidlni a kulturni

237 Homéros, Odysseia, X., s. 200.

238 Grossman, The Femme Fatale, s. 12.
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ptresah. Feministicka re-definice mytu o Kirké a Odysseovi je tedy funkénim narativem,

ktery opravnéné vyjima Kirké z patriarchélni struktury klasického mytu.
4.3. Médeia

Médeia je dal$i Zenskou postavu v fecké mytologii, jejiz rizna vyobrazeni Ize najit
napfi¢ mnoha literarnimi prameny. Tato kapitola tedy souzi k jejich zbéznému uvedeni
a ptiblizeni. O Médeii se zmifiuje jiz Hesiodova basent Theogonie, 2 ze 7.-8. st. pf.n.l.,
ktera uvadi Médeiu jako dceru kolchidského krale Aiéta a jeho manzelky Eidyie. Médeia
tudiz spadé do stejného rodokmenu jako bohyné¢ Kirké, jelikoz je vnuckou titdna Hélia
a dcerou Kir¢ina bratra. 222 V ramci této prace byla postava Médeie nékolikrat zminéna
pfedevsim v souvislosti s cestou Argonautli a mytem o lodi Argd, jelikoz hraje dilezitou
ulohu ve vypravé za zlatym rounem. Mytus o Zlatém rounu, [dsonovi a Argonautech
literarn€ zpracoval jiz zmiftovany Apollonius z Rhodu v basni Argonautika, kterou lze
datovat do 3.st.pi.n.1.2** Nejvyraznéji se viak postava Médeie objevuje v Euripidové hie

h.2%2 V ramci

zroku 431 pi.n.l, kterd byla velmi struéné uvedena v piedeslych kapitolac
komparativni analyzy tato prace vychazi pravé z Euripidova dramatu, jelikoz jeho
vyobrazeni Médeie znacné otevira jeji charakter viici riznym interpretacim.

Britsky piekladatel H.D.F. Kitto charakterizuje Euripidovu Médeiu jako
experimentalni drama,?* které se vyznacuje predev§im uzitim realismu. Ten se projevuje
zejména v interpretaci charaktert. Euripides dle Kitta vykresluje jednotlivé postavy jako
nejisté, ublizené a zmatené lidi, jejichz povaha odrazi stres a uzkost celého déje. Kitto
tento jev porovnava naptiklad se sebejistymi postavami Sofoklova dramatu. Za realistické
poklada Kitto 1 uZiti pfirozené fe¢i misto rymu a metra, které se dle n¢j zna¢né vymezuje
oproti vzneSené€jSimu stylu Aischylovych her. Médeiu v Euripidové poddni vnima Kitto

jako protikladnou postavu. Rika, Ze je netypicky vyobrazena jako inteligentni hlavni

239 predstaveni Theogonie jako pramenu fecké literatury se vénuje Fritz Graf Viz Graf, Greek Mythology:
an introduction, s. 79.

240 Hesiod, ,,Theogony*, 965, s. 158.
241 Apollonius Rhodius, Jason and the Golden fleece, 175 stran.

242 Eyuripidovu Médeiu tato prace zmifuje v kontextu s novodobou lit. tvorbou v kapitole 2.1 Vybrané
literarni adaptace mytu v soucasné literatute.

243 Kitto také zna&né kritizuje strukturu Euripidovy hry a poukazuje na poruseni Aristotelovského zakona
o nutné pravdépodobnosti. Klasifikuje Médeino setkani s kralem Aigem jako zna¢né iracionalni pasaz,
ktera popira umélecky efekt dila. Rovnéz je presvédcen, ze cely prubeh déje je Cisté zaloZen, na tom, co si
Meédeia usmysli a co déla. Déle pak kritizuje logi¢nost Médeina zavérecného tprku, kde polemizuje nad
provedenim Deux ex machina. Viz Kitto, Greek Tragedy, s. 184-199.
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hrdinka, ale zaroven jeji emoc¢ni jednani podléha stereotypnimu vyobrazeni barbarky
a cizinky z Kolchidy. Rika, e Médeia se nesklada z dobra a zla, Ze jeji postava je Gisté
melodramatickd a nejevi se jako ,,jedna z nas, protikladné k Aristotelovskému hrdinovi,

““

ktery vzdy musi byt ,,lepsi nez horsi, “ aby se s nim Ctenaf ztotoznil. Médeina tragika dle
Kitta spociva vtom, Ze jeji vasen je siln€jsi nez jeji rozum. A rovnéz vidi socidlni
ptiznakovost hry v tom, ze Médeina tragi¢nost ovliviiuje i celou spolecnost a osudy jinych
lidi. Jeji ptibeh tedy slouzi k varovani pted tim, co se stane, pokud emoce pievladnou nad
racionalitou. Pokud k prolomeni rozumu dojde, musi byt tento chaos néjakym zplisobem
vyrovnan a napraven, v tomto piib&éhu jsou tedy obétovany déti Médeie a Iasona. Dle
Kitta Euripides nezada ¢tenate o to, aby s Médeiou sympatizoval, nybrz o to, aby jejimu
charakteru a jejim ¢iniim porozumél. 244

William Allan rovnéZz vnima Euripidovu Médeiu jako polarizujici charakter,
Meédeia je dle jeho nazoru emocionalnim manipulatorem, ale i emocionalni obéti zaroven.
Jeji manipulativni stranku piredstavuje jeji rétorickd excelence, asertivita a uméni
pretvarky. Naopak obéti se Médeia stdva v momentech, kdy je jako silny charakter
vystavena poniZzeni a utrpeni.?*®

Feministickou interpretaci Médeii zcela odmitl britsky literat Bernard Knox, ktery
namita, ze Médeia neupozoriuje na zenska prava, nybrz divakovi zprostfedkovava pouze
7enské chyby a slouzi jako varovani pied Zenskym temperamentem.?*® Jeffrey Zorn
rovnéZ upozoriiuje na to, Ze feministicka interpretace Euripidovy Médeie je znacné
slozita, jelikoz Médeia se v jistych momentech jevi jako velmi polarizujici charakter.
Zorn napiiklad upozoriiuje na pasaz, kdy si Médeia stéZuje choru korintskych Zen. Zorn
zde poukazuje na urcity paradox — Médeia je zarmoucena nedostatkem pratel a rodiny,
ktera ji v Korinthu chybi, avSak z pfedchozich myti o Zlatém rouné je znamo, Ze Médeia
svého vlastniho bratra Apsyrta zabila.?*” Zde se tedy projevuje Médeina manipulativni

stranka, jez nelze popfit a ktera tak protife¢i feministickému narativu.24®

24 Kitto, Greek Tragedy, s. 184-199.

25 Allan, Euripides: Medea, s. 43-44.

246 Knox, ,,The Medea of Eurpides , s. 211.

247 Apollonius Rhodius, Jason and the Golden fleece, s. 108-110.

248 Zorn, ,,Rhetorical Feminism in Euripides Medea “, s. 129-130.

76



Naopak Suiran Cai vnima postavu Médeie jako vyboceni z patriarchalnich vazeb
tehdejsi spolecnosti, ktera vnimala Zeny v podfadném postaveni. 24° Upozoriiuje na to, Ze
postavu Médeie Ize feministicky interpretovat jiz v Argonautice - tim, ze se na Kolchidé
vzepfe otci a rozhodne se na zakladé vlastnich potieb pomoci Iasonovi,?*®® zpochybiiuje
patriarchalni nastaveni spole¢nosti.?!

Tato prace se ptfiklani k teorii, ze Euripidovo zpracovani Médeina mytu nelze brat
jako ucelené pro-feministické drama, ackoliv pfizndva, ze urcité pasaze hry vymezuji
zensky element z muzského vlivu. V nasledujici analyze tedy tato prace vyclenuje
vybrané fragmenty textu, ve kterych se pokusi dokézat Médeino negativni vyobrazeni a
jeji podtazenost viuci Iasonovi i spolecenskému fadu. Nasledné tyto Casti srovna s Castmi
z moderni adaptace, které s danymi pasazemi kontrastuji. Rovnéz hodnoti, zda je moderni

adaptace uspéSna v re-definici zenského charakteru, podobné jako u Madeline Miller

a Kirké.

4.3.1. Médeia a Iison — Druhé a Ctvrté Epeisodion

Euripidovu tragédii Ize rozd¢lit na nasledujici ¢asti: ivodni scénu (Prologos),
prvni pisent chéru (Parodos), pét epizod (Epeisodion), které jsou proloZeny péti
sborovymi pisnémi (Stasimon) a zavéreénou scénu — Exodos.?*2

Druhé Epeisodion, ve kterém Idson i Médeia reflektuji souCasny stav jejich
vztahu,?? je ziejmé nejptiznakovéj$im bodem hry. Dialogy mezi hlavnimi postavami jsou
ale na rozdil od rozhovort Kirké a Odyssea vice vyvazené a oba protagonisté jsou schopni
asertivné vymezit své nazory. Jak podotyka William Allan, Médeina i [asonova promluva
je v tomto piipadé stejn¢ dlouhd a jejich rozhovor nabyva formy agonu = zdapasu. Allan
vtéto scéné vidi logickou a chladnou argumentaci Médeie jako zpochybnéni

stereotypniho emocionalniho Zenstvi. 2°* Tato interpretace je relevantni, avsak slouzi

249 Pozici zeny v antickém Recku dopodrobna rozebira David Schaps, ktery fikd, ze ackoliv athénska Zena
nebyla otrokem, jeji pozice byla nepochybné podiizena muzskému vlivu. Viz David M. Schaps, ,,What
was free about Athenian Woman?“, s. 163.

250 Apollonius Rhodius, Jason and the Golden fleece, s. 80-81.
%1 Cai, ,,Medea's Rise in Feminist Consciousness®, s. 148.

252 William Allan toto slozeni poklada za velmi netypické oproti ostatnim klasickym dramatim. Viz
William Allan, Euripides: Medea, s. 24.

28 [ason v tomto bodé hry jiz Médeiu opustil pro Zenu kralovského pivodu — Glauku. Viz Euripides,
Medeia, s. 33.

24 Allan, Euripides: Medea, s. 31.
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Meédeina fecnicka obratnost k vyvyseni Zenského charakteru? Anebo pouze piispiva
k vyobrazeni Médeie jakoZzto manipulativni a Zarlivé ex-manzelky?

Patriarchalni vzorce, které naznacuji, Ze muz je zené¢ nadfazen v ramci
spolecenského postaveni, ale i vrovin€ partnerského vztahu, zvyraziuje zejména
Iasonova argumentace viz: ,, ...zZe k lozi tvému nechut mam ni, Ze jsem touhou k nové zené
uchvacen..., vSak néjaka, kdyz loze potka nehoda, hned dobro mdte za zlo, prevraceno
zda se vam ve byt.“ ?® Jak podotyka Suiran Cai, v tomto momenté je Iason vyobrazen
jako né€kdo, kdo se snazi Médeiiny pocity zdiskreditovat a vnima sviij odchod od rodiny
jako mensi zlo, protoze pro n¢j z této situace plynou samé vyhody — mladsi manzelka,
a predevsim kralovsky status. Iason je zde vyobrazen jako autorita, kterd ma za kol
privést Médeiu zpatky na cestu rozumu a umirnénosti.?*®

Meédeia je mu sice v rdmci argumentace schopna odporovat viz: ,,Neb myslim, Ze
kdo zlocinec jsa dovede mit pékné reci, trestu hoden nejvice.“ " Zde je tedy mozné
pozorovat jisty posun od homérské Kirké, jez se pti konfrontaci podvoli. Avsak Médeina
schopnost se logicky branit Iasonovym utokiim, necini z Euripidovy hry pro-Zensky
narativ, jelikoz problematické je samotné Idsonovo vystoupeni. [ason pokladd Médein
hnév, ktery zpiisobilo jeho zasnoubeni s Glaukou, za neopravnény viz: ,, ...bych byl ti rekl
o snatku, kdy? jesté ted’ jsi neschopna ten z mysli pustit divy hnév, °8 To nechces-li, jsi
posetild, Zenstino! Hnév mimo sebe pustic lépe pochodis. ** % Vzhledem k tomu, Ze autor

dovoluje Iasonovi na Médeiu zautocit a zpochybnit jeji emotivni reakci degradujicimi

«260 « 261

poznamkami viz: ,,...0 Zeno jizlivého tvého jazyka, Lwposetila Zenstino, stavi
Médeiu do podtizené pozice. Médeia se musi [dsonovi brénit a obhajit se — jeji emoce
nejsou brany jako logické, a musi se tak pomoci asertivity muzskému protéjsku pokusit
vyrovnat. Déle [4son nabizi Médeii finan¢ni podporu, aby byla jesté vice umocnéna jeho
elitni spolecenské pozice vii¢i Médeii, ktera po jeho odchodu pfichazi o vse viz: ,,Vsak

chees-li na tu cestu svou i déti svych z mych penéz prijat jakous podporu, jen rci. " 2%

25 Euripides, Medeia, s. 33.
256 (Cai, ,,Medea's Rise in Feminist Consciousness®, s. 150.
357 Euripides, Medeia, s. 34.
28 Euyripides, Medeia, s. 34.
29 Euripides, Medeia, s. 35.
260 Eyripides, Medeia, s. 32.
21 Euripides, Medeia, s. 35.

262 Buripides, Medeia, s. 35.

78



Udalosti ctvrtého epeisodia uzaviraji vyvoj Médeina charakteru a posouvaji
narativ k tragickym udalostem, jejichz pfic¢inou je tedy Médein hnév a touha po pomste.
Médeia se zde ironicky Idsonovi omlouva za svij vztek viz: ,,To uvazivsi sponzorovala
jsem hned sviij nerozum a rozhorlenost daremnou. Ted tedy moudré jednani tvé
schvaluju, Ze s rodem nds spojils.“ ?®® V tento moment, kdy Médeia predstird pokoru
a smir, uz divak vi, Ze se chyta zabit své déti v ramci pomsty. A i proto se jeji pokorné
chovani jevi jako manipulativni a zdketné. Dulezité je upozornit na reakci [dsona, jakmile
je Médeia poslusna a submisivni, nahle pfiznava, ze byl Médeii nevérny a chvali Médein
obrat k rozumu viz: ,,Jsout pravem zeny rozhorleny na chote, kdyt novy snatek ujednava
nevérnik. Vsak k lepsi strané prestoupilo srdce tvé, a zralejsi prec zvitézila tivah. “ %* Zde
tedy nastava dillezity moment, definujici vztah mezi muzem a Zenou v Euripidové hie —
Zena je rozumnd pouze pokud poslouchd muze, je mu podiizena a nedavd najevo
negativni emoce. Jakmile vSak Zena d4 prichod svym emocim, je vnimana jako
manipulativni, zarliva a nerozumna.

Brad Levett rovnéz podotykd, Zze 1 Médeina rétoricka vychytralost je
charakteristickym motivem, ktery jesté vice umociiuje feckou percepci, ktera chéape

zenskou naturu v negativnim slova smyslu viz Zena = manipuldatorka. *%

4.3.2. Vraida Kreonta a Glauky — Ctvrté Stasimon

Ctvrty Stasimon je patym zpévem choru, ktery urychluje negativni vyobrazeni
Médeie, jelikoz sbor zde popisuje smrt Glauky i jejiho otce Kreonta, a rovnéz vyjadiuje
soustrast Médeinym détem viz: ,, Ted' vice nemam nadéji v ditek Zivot vice nic, kracet je

vidim k smrti hrozné...  ?%

arovnéz: ,,A téze nade tvym osudem musim plakat bolestnym,
matko, jez zavrazdis.* V této replice je zdsadni, Ze role matky je akcentovéana v kritice
choru — zde je v rdmci interpretacni analyzy mozné poukézat na Williama Allana, ktery
hru reflektuje i z hlediska socialné-historického kontextu. Allan tvrdi, Ze role Zeny byla
v ramci athénské polis zna¢né marginalizovana v oblastech politiky, ale naopak v ramci
rodinného Zivota, domacnosti (oikos) a ndbozenskych kult byla athénska zena zasadnim

¢lankem, ktery zajistoval preziti dalsich generaci. 27

263 Euripides, Medeia, s. 47.

264 Buripides, Medeia, s. 48.

265 Levett, ,,Verbal autonomy and Verbal self-restraint in Euripides” Medea®, s. 54.
266 Buripides, Médeia, s. 52.

27 Allan, Euripides: Medea, s. 49.
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Nejenze je tedy Médeia jako Zena kompletné vyclenéna z chodu polis, ale jako
zena- cizinka neni soucasti ndbozenského kultu a rodinného Zivota spolu s ostatnimi
korintskymi zenami. Jediné, co tedy Médeii ziistava, je jeji role matky — zde je jeji vliv
patrny a ni¢im neomezeny. Médeia stale mize byt dobrou matkou pro své déti, avsak
Euripides i tento aspekt jejiho charakteru obraci proti ni, kdyz Médeia posila vlastni déti
s otrdvenymi svatebnimi Saty ke Glauce. 2% Vrazda Kreonta a Glauky, ktera je provedena
pomoci Isti a davtipu navic naznacuje, Ze pokud zena vyuziva dimysl a inteligenci, jejim
zamérem musi byt néco zakeiného. Jako piiklad 1ze opét uvést Odysseia, ktery vyuziva

své polymétis, aby dokézal prezit, 2%

ale Médeia vyuziva svij intelekt pouze k vrazdéni.
Zde je tedy nastaven vzorec inteligentni Zena = hrozba, nebezpeci, ktery je pak dovrsen

v patém epeisodiu, kdy je Médein charakter vyobrazen, jako symbol pomsty.

4.3.3. Vrazda déti — Paté Epeisodion a Exodos

Péatym epeisodiem Euripides Médein charakter vyobrazuje v jeho hrani¢nim bodé
— M¢édeia je v této Casti hry konfrontovana s realitou svého planu, a to se smrti vlastnich
déti. Vychovatel Médeiu informuje, ze Glauka ptijala jeji smrtelny dar a pfivadi na scénu
Médeiiny déti, pfiCemz Médeia si uvédomi, Ze musi nyni pomstu dokoncit v plném
rozsahu.?’® Médeia o tomto ¢inu vede vnitini boj sama se sebou viz:

,,Proc¢ na mne se usmivate se — ach! naposled? Co ucinim ? Ach! Zmizela mi ma
odvaha, jak jasné oko ditek svych jsem spatrila. *'*

V tomto moment¢ 1ze opét spekulovat o relativnim posunu k Zenské perspektiveé
oproti Homérové Kirké. Divak je schopen nahlédnout do vnitiniho monologu hlavni
postavy a je mu umoznéno pochopit jeji motivace. Médeia v daném monologu neni pouze
chladnou manipuléatorkou, ale pfedevS§im matkou. Vrazda déti ale nakonec neguje 1 to,
a Médeia uz nezastava Zadnou roli, kterd je z hlediska athénské spolecnosti piinosna.
Neni soucasti oikos, polis a rozhodnutim zavrazdit své déti prestava byt i matkou.

Euripides tedy nechava zenskou protagonistku, aby se postupné snizila 1 k vrazdé
vlastnich déti — zamérn¢ k tomuto ¢inu Médeia dochdzi na zakladé svych emoci, aby
z jejiho ptibehu vyplynulo, Ze pokud je Zena plivodcem akce, musi jeji ¢iny nést hrozné

nasledky, jelikoz nevychazeji z muzské logiky. Idsonovy Ciny lze klasifikovat jako

268 Buripides, Medeia, s. 52.
269 Homéros, Odysseia, 451 stran.
210 Buripides, Medeia, s.52.
271 Buripides, Medeia, s.53.
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vypocitavé a amoralni, avSak zarovein divak jeho rozhodnutim rozumi — Iason potiebuje
ziskat kralovsky status, touzi po ziskani vlivu a politické autonomie, kterou ztratil po
utéku z [6lku, a tak se rozhodne pro manzelstvi s princeznou Glaukou. Jeho charakter
neni zatizen litosti ¢i Zarlivosti jako u Médeii, ktera truchli po ztracené rodin€ a zivotnim
partnerovi. Tento kontrast ptispiva k negativni percepci Médeina charakteru, jelikoZ jeji
rozhodnuti zabit své vlastni déti, aby se pomstila Idsonovi, se zd4 byt na prvni pohled
nelogické. Divak se v tuto chvili nejspis snazi ptijit na to pro¢ a Médein charakter nabyva
onoho stereotypu zarlivé Zeny = vrazedkyné.

Napriklad Brad Levett povazuje vrazdu Médeinych déti za disledek Médeina
sebedestruktivniho sebevédomi, které se projevuje zejména argumentacni schopnosti
celit [asonovi. Levett poklada tuto kompletni autonomii a sebekontrolu ve sféfe jazyka za
rozhodujici element, ktery Médeiu odsoudi k tragickému konci. Levett tvrdi, Ze Médeia
je nakonec sama schopna odolat i vlastnimu svédomi a rétoricky si obhdjit vrazdu svych
déti. 22 Tento argument lze podpofit fragmentem z Médeina monologu, kdy Médeia
zahani své pochyby viz: ,, Vsak co to mluvim? Chci si posméch utrZit, Ze vrahy své jsem
ujit trestu nechala* 2" Euripides tedy vytvafi velice silny dojem, ze Médeia disponuje
onou logickou muzskou rozhodnosti viz: ,,...jest proti mysli, ucastnit se se zertvy mé, at
svého dba,; vsak pevnd bude ruka md.* *™* Avsak tuto vnitini silu Euripides vyuziva
k tomu, aby Médeia spachala filicidu, a tak je Zensky charakter zni¢en sdm sebou — svoji
vlastni ambici, kterd je pro Zenu fatalni. To, Ze nejsou Médeiny ambice vkladany do
¢innosti, které napliuji jeji piijatelny spolecensky status, nesmétuji k péci o rodinu ¢i
manzela a ani nenapliiuji ndboZenské poslani, vede k destrukci a tragédii.

Leonard Moss podotyka, Ze touto sebedestrukci podléhd Euripidova Médeia
stereotypnimu vyobrazeni Zenského charakteru v feckych tragédiich, jelikoz reprezentuje
nezodpovédné chovani vyzadujici kontrolu. Dle néj spadaji Zenské protagonistky do roli

Sluzebnic, déti, priser a netvori.“?”® Tento stereotyp tedy Euripidova Médeia
nevyvraci, jelikoZ se na zaklad€ vrazdy vlastnich déti sama stdva monstrem viz zaveére¢na

¢ast monologu, kdy se Médeia definitivné rozhoduje k vrazd¢: ,,Déle nejsem s to, bych

272 _evett, ,,Verbal autonomy and Verbal self-restraint, s. 55.

213 Buripides, Medeia, s. 54.

274 Buripides, Medeia, s. 54.

215 Moss, ,,The Critique of the female stereotype in Greek tragedy*, s. 516.
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na né ziela, nybrz hori podléham. A pozndvam sic, jaky zlocin spachat chei... " ?™

Meédeia zde sice kriticky reflektuje svoje Ciny, aniz by se ale funkéné vzeptela vici
sytému, ktery ji odepirda moznost prokazat fyzickou a psychickou odolnost.

Vrazda déti je tedy ve hi'e znacné paradoxnim momentem — Médeia se domniva,
ze se provedenim pomsty a akce vymani z muzského svéta, ale stane se pravy opak.
Médeina pomsta v Euripidové podani tedy pouze dokazuje obvyklou percepci zenského
ega v fecké tragédii, kterd tvrdi nasledujici: ,,Zeny jsou emociondalné nestabilni v kontrastu
s idedlem muzského modelu stalosti.*“ %"’

Tato teze se neméni, ani kdyz je Médeia ve finalni scéné vyvySena pomoci

méchané %8

a vyobrazena jako bohyné jedouci ve voze, jenz ji vénoval Hélios viz
scénickd poznamka: ,,(Dvére se rozeviou. Medeia objevi se v povétri, jedouc na voze
dvéma draky tazeném; u ni ve voze jsou mrtvoly ditek). *'® William Allan v této scéné
vidi vyvySeni Médeiny autority a podotyka, ze Médeia je v tomto bod¢ zosobnénim
nadlidské moci — z Zeny se stdva bohyné. 28% Tato scéna by se tedy mohla jevit jako pokus
o elevaci Médiina charakteru, za své Ciny neni potrestdna, ale je naopak vyvysena bozi
vuli. Jeji role matky a manZelky by byla nahrazena boZskym statusem.

Iasonova rétorika ji vSak vraci zpét do role monstra a ptisery viz: ,,...jsem vzal si
tebe za chot, na skodu i zkazu svou, ne Zenu, ale lvici, ktera nad Skyllu, sain Tyrsenskou,
ma divocejsi povahu.* %! Tasontiv hnév je v tuto chvili vice nez opravnény — Médeia je
zodpovédna za smrt jeho vlastnich déti, avSak kritika soustfedéna na jeji charakter je
zavadéjici. Jak upozoriiuje Allan, Iason 1 v tuto chvili odmita vlastni zodpovédnost za

tragédii, ktera postihla jeho rodinu, a opét vini pouze zensky temperament.?82

4.3.4. Shrnuti — Jak je Médeia vyobrazena v klasickém narativa?
Médeia v ur€itych pasazich jevi jako feministicka postava — napiiklad skrze jeji

komentare k manZelstvi v prvnim epeisodiu viz: ,,My nejprv za hromadu penéz musime

276 Buripides, Medeia, s. 55.

277 Moss, ,,The Critique of the female stereotype in Greek tragedy*, s. 517.
278 Allan, Euripides: Medea, s. 42.

219 Buripides, Medeia, s. 66.

20 Allan, Euripides: Medea, s. 42.

281 Euripides, Medeia, s. 66.

282 Allan, Euripides: Medea, s. 42-44.
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si koupit choté, a ten panem naseho se stane téla: horsiho co miiz se stat? * 28 Médein
charakter je tedy uveden s urCitou sebereflexi, rozeznava patriarchalni nastaveni
spolecnosti a kriticky se vyjadiuje k manzelskému stavu. Rovnéz Médeia reflektuje
nasledky rozvodu pro zeny a tika, ze lepsi je zemfit nezli zit v hanbé jako zapuzena
manzelka. 284

Jak upozornuje Allan, Médeia naptiklad prohlasuje, ze porod je horsi, nez valka
viz: ,,...jat v bitvy viavu radéji chci tikrat prijit, nezli jednou porodit... “ %®° William
Allan pravé v momentech tohoto sebeuvédomeéni vidi Médeiu jako feministku. A na
zakladé téchto pasazi charakterizuje hru jako kritické a explorativni drama, které
ustanovené poméry spoleénosti spise odsuzuje nez-li podporuje.?8

Na zékladé bliz8i analyzy vybranych ¢asti textu z pozdéjSich udalosti hry vSak
tato prace dokazuje, Ze ackoliv Médeia neni pasivni postavou, podobné jako naptiklad
homérska kouzelnice Kirké, nelze ji zcela klasifikovat jako feministku.

Narativ Euripidova dramatu nejprve davd do popiedi Médeinu chytrost,
rétorickou a logickou schopnost, jistou nezavislost a vzdor vi¢i Iasonovi, ale vSechny
tyto vlastnosti nasledné obraci proti hlavni hrdince, aby se ve vysledku ukdzala byt
nebezpecnou a manipulativni Zenou. Druhé epeisodium ukazuje jeji schopnost logicky
argumentovat a asertivné lasonovi odporovat, avsak tato vlastnost je nasledné vyobrazena
negativné. Ve ¢tvrtém epeisodiu je zdketnost Médeiny pfedstirané submise vici [dsonovi
umocnéna dramatickou ironii, jelikoz divakovi uz byly prozrazeny Médeiiny plany na
pomstu, tudiz se jevi jako manipulatorka. V tomto bod¢ lze zpozorovat prvni ndznak
toho, Ze Médeii nebude umoZnéno vyuzit jejiho intelektu k posileni vlastni identity, nybrz
Ze autor vyuZzije Médeiny schopnosti k jeji destrukei.

Zlomovym okamzikem je nasledné vrazda Kreonta i Glauky — autor hry opét
vyuziva Médeinu vynalézavost a dlvtip, avSak pouze k tomu, aby dokazal, Zze Médeia je
schopnou vrazedkyni. Paté epeisodion a exodus vyzdvihuji Médeinu prudkou povahu
aprisuzuji ji stereotypni roli mentalné nestabilni Zeny, kterd zavrazdi vlastni déti.
Diusledkem jeji vzpoury je pouze smrt. Timto vzorcem tedy Euripides umociiuje anti-

feministickou percepci zen v tehdejsi fecké spoleCnosti, kterd usmeériiovala zenské

28 Buripides, Medeia, s. 21.
284 Buripides, Medeia, s. 22.
285 Buripides, Medeia, s. 22.
286 Allan, Euripides: Medea, s. 42.
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ambice vn¢ nabozenstvi, péci o rodinu, ale jakékoliv vyboceni z této role bylo odsouzeno
¢i potrestano. I kdyz je Médeia v zavéru vyvysena na kocare tazeném draky — tato scéna

v konecném dusledku pouze zdiraziuje jeji neptirozenost a nelidskost.

4.4. Transformace mytu v dile Medea: Priestess, Princess, Witch

od JJ.Taylor

Tato kapitola se soustfedi na pfedstaveni transformovaného mytu o Médeii v dile
od JJ Taylor. Cilem této kapitoly je definovat v jakych prvcich se 1i$i narativni struktura
Euripidovy tragédie od novodobé adaptace, podobné jako v piedchozi analyze dila Kirké
od Madeline Miller. I v tomto ptipadé se tato prace soustiedi na hlavni Zenskou postavu
— v tomto ptipadé Médeiu, a ukazuje jeji transformaci prostfednictvim fragmentace

a stylistické analyzy moderniho narativu.

4.4.1. Médeia jako centralni postava déje

JJ. Taylor, podobné jako Miller, nestfida vypravécskeé perspektivy, vypravécem je
pouze Médeia vich-form¢, aby autorka dokézala ctenadfi bezprostiedné popsat
myslenkové pochody hlavni postavy.?8” Kompozice je retrospektivni — Médeia se ve stafi
ohlizi za prozitym manzelstvim, a uz v tivodu je tedy ¢tenafi naznaceno, ze ptib¢h konci
smrti n&kterych postav, aviak udalosti nejsou blize specifikovany. Zanrové lze dilo
klasifikovat jako roman — jeho struktura se tedy logicky odliSuje od Euripidova
dramatu.?® Patrna je predevsim absence chéru a kritické reflexe dé&je je tedy vyhradné
obsaZena v Médein¢ charakteru. Aby se narativ pfirozen¢ posunul k Médeinu manzelstvi
s [asonem, autorka vyuziva strukturu udélosti z Apollénovi Argonautiky, kterou do jisté
miry respektuje — [ason i Médeia se setkavaji na Kolchid¢, poté¢ Médeia pomize [asonovi
ukrast zlaté rouno, pii nasledném Uteku Médeia zabije svého bratra, pficemZ autorka
zachovava i Péliovu vrazdu a azyl u krale Kreonta v Korinthu. 28

Stejné jako Madeline Miller u Kirké, Taylor v prvnich kapitolach predstavuje
Médeino rodinné prostiedi a upozornuje na patriarchdlni nastaveni spolec¢nosti, ve kterém
jeji Médeia vyrista. Podobné jako Euripidova Médeia i moderni adaptace se né€kolikrat

kriticky vyjadiuje k manzelstvi a spoleCenskému statusu zen. Médeia se vyjadiuje

37 Taylor, Medea: Priestess,Princess, Witch, 376 stran. Srov. s Miller, Kirke, 374 stran.
28 Euripides, Medeia, 70. stran. Srov. s Taylor, Medea: Priestess,Princess, Witch, 376 stran.

289 Apollonius Rhodius, Jason and the Golden fleece, 175 stran. Srov. s Taylor, Medea:
Priestess, Princess, Witch, 376 stran.
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nasledovné: ,,Nastésti jsem byla knézkou bohyné Hekaté a ke svatbé meé nemohli nutit
nasilim, ale i tak bylo vice nez jasné, Ze se to ode mne ocekava. Snatek byl moji povinnosti.
290 Meédeina matka rovnéz kritizuje prava Zen viz: kdyz jsem si brala tvého otce, neméla
Jjsem na vybér. 2% Médeia sumarizuje sviij ndzor na manzelstvi podobné: ,, vaimala jsem
manzelstvi jako klec, jako presun z jednoho vézeni do druhého... * *%

V tomto aspektu lze ztotoznit Euripidovu Médeiu a Médeiu z moderni adaptace —
ob& dvé se vymezuji proti nerovnovéze vztahu muze a Zeny. 2 Taylor ale oproti
klasickému narativu vice zduraznuje Médein bozsky rodokmen, opakované zdiraznuje
Médeiny nadpfirozené schopnosti, a jeji status knézky bohyné Hekaté stavi nad roli
matefskou ¢i manzelskou viz rozhovor mezi bohyni Hekat¢ a Médeiou viz: ,,Ty jsi
zosobnénim moci, Médeio. Neexistuje Zadnad vetsi moc nezli byt pravou rukou bohyné
v tomto svété. 2%

Bezprostredni ptitomnost zenskych bohyn, které urcuji Médein osud a daruji ji
kouzelné schopnosti (zejména bohyn¢ Hekaté), zasadné transformuje prubéh Médeina

1 [asonova manzelstvi a je tak elementarnim prvkem k transformaci celkového mytu. Tato

zmeéna struktury déje je tedy popséana nize.

4.4.2. Médeia ve vztahu k Iasonovi

Ackoliv autorka dodrzuje strukturu Euripidovy tragédie a uvadi Médeino
manzelstvi s lasonem, vklada pted jejich manZelstvi kapitolu, kterd méni vyznéni mytu.
Zatimco v Euripidovi je Idsonova a Médeina minulost vysvétlena v Prologu pomoci
dialogu mezi chiivou a vychovatelem,?®® Taylor vyuziva bohyné Hekaté k tomu, aby
urychlila spad udalosti. Hekaté Médeie vztah s Iasonem piimo natizuje viz: ,.Jednoho dne

ti zvolime nékoho jiného a porozumis vsemu, co jsme pro tebe vykonaly, ale do té doby

20 | Fortunately, because I was a Priestess of Hecate, they couldn 't force me to marry, but there was no
question it was expected 1'd do my duty.” (pteklad vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch,
s. 8.

2L You know that when I married your father, I was given no choice.” (pteklad vlastni) Viz Taylor,

Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 13.

292 | I saw marriage as another cage, a transfer from one prison to another.” (pfeklad vlastni) Viz Taylor,
Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 15.

2% Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 8-15. Srov s. Euripides, Medeia, s. 21.

294 | You are the power Medea. You are the goddess hand on the world there is nothing greater. “ (pteklad
vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 199.

2% Buripides, Medeia, s. 13.
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musis deélat vse, co ti prikazeme. A moje sestry se rozhodly, Ze tva cesta je nyni po boku
prince z I6lku. *“ ?%®

Zde tedy autorka zasadné méni Médein charakter, jelikoz Médeia se rozhodne pro
manzelstvi s [asonem na zéklad¢ racionalnich divodi — aby na sebe i Iasona nepfivolala
hnév bohu. Je tak zdiraznéna Médeina logicka stranka, kterd se neprojevuje pouze
v roving rétorické argumentace, nybrz je obsazena i v jeji akci. [dson navic nepredstavuje
Médein jediny romanticky zajem — autorka umoziuje zenské protagonistce proziti vice
vztah, které zvyraziuji, ze jeji charakter ma kontrolu jak nad svym télem, tak nad
vlastnimi emocemi viz jeji vztah s krdlem Chaonem: ,,Krdceli jsme bok po boku jako sobé
rovni a jd jsem byla pripravena sdilet své télo s muzem, kterého jsem si sama zvolila. «“ >
Taylor v§ak v tomto moment¢ vytvari jistou kontradikci — Médeia je ¢aste¢né osvobozena
od svych silnych citi vici ldsonovi, naopak je vSak zcela podfizena vili bohi, ktefi ji
nafizuji manzelstvi s [dsonem. V tomto piipadé lze polemizovat o re-definici jeji
autonomie a nezavislosti v rdmci spolecenskych vztahi. Médeia se odmitad podiidit
muzim, ale ani poté jeji charakter nemé svobodnou vili viz jeji lamentace ku bohyni
Hekaté: ,, Budu moci nékdy kracet svou vlastni cestou, jako vsichni ostatni? * 298

Médeia tedy uposlechne vuli bohll a jeji pocatecni interakce s Idsonem jsou
viceméng¢ pozitivni. [dsonova postava oproti Euripidové verzi Médeie oteviené vyjadiuje
Gctu viz: ,, ...jisi rozumnd a silnd, zaslouZis si miij respekt stejné, jako kterykoliv muz. %%

Vse se méni v Korinthu. K udalostem, které popisuje Euripidovo druhé
epeisodion, se autorka dostdva postupné, nejprve popisuje Médeinu frustraci
z manzelstvi, ldsonovu apatii vici vlastnim détem a nasledné i jeho zajem o princeznu

Glauku.3% Avsak scéna, ktera zobrazuje spor Médeie a Iasona je znaéné transformovéna.

Médeia se na zakladé svého nelispé$ného manzelstvi odhodlava odejit s Korinthu i se

2% The day will come when we will choose someone else and you will understand all we have given you.
Until then, you will do as we bid. And my sisters have chosen you to také this journey with the prince of
lolkos.“ (pteklad vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 199.

297 I strode at his side, an equal ready to claim ownership of my body by sharing it with a man of my
choice. “ (pteklad vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 206.

298 Will I ever be firee to walk my own path as others do? “ (pteklad vlastni) Viz Taylor, Medea:
Priestess, Princess, Witch, s. 199.

29 You are wise and strong and worthy of the respect I'd give any man. “ (pteklad vlastni) Viz Taylor,
Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 200. Srov s. Euripides, Medeia, s. 32-35.

300 Autorka tyto pocity reflektuje zejména v kapitole — Ten Years in Korinth (10 let v Korinthu) Viz
Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 319-326.
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svymi détmi poté, co se opét sekava s Chaonem.?*! Jejim prvotnim plianem tedy neni
pomsta, nybrz chce ldsona opustit bez nasili. [dson vSak Médeiu unasi a jejich hadka se
transformuje z argumentacniho zépasu ve fyzickou konfrontaci. Rovnéz se jejich
rozhovor odehrava za pritomnosti Glauky a krale viz: ,,Srazili me na kolena, moje vize se
rozplynuly a zrak se mi znovu projasnil. Uvidela jsem Glauku a Kreonta, oba sedic na
svych trimnech. lason stal pred nimi a méril si mé pohledem. ** 3%

Dialog v moderni adaptaci je ochuzen o Médein davtip a asertivitu, je v ném spise
diraz na Iasonovo uziti fyzického nasili viz: ,,popadl mé za viasy a zvratil mi hlavu
dozadu. 3% Iason v prib&hu rozhovoru nezlehéuje Médein hnév a rovnéz nezpochybiiuje
jeji rozum a pocity, jako tomu je v Euripidové podéni, ale je spiSe chladny a emoc¢né
nezaujaty.®* Idson poté Médeie oznamuje, Ze hodla pojmout Glauku za Zenu, rovnéz bez
ptidaného pathosu viz: “Kreon mi nabidl Glaucinu ruku a ja jsem ji prijal. “ 3 Zasadni
zménou oproti pivodnimu narativu je zde také to, ze Médeia si uvédomuje, ze jeji déti
budou nejspise zavrazdény, pokud je Iadsonovi vyda viz: ,, Pres ldsonovo rameno jsem
zahlédla Glauku a jeji oc¢i mi prozradily, Ze moje déti se tady nedoZiji dospélosti. *“ 3%

Reakce Médeie je kontrastné viici [dsonovi emocné nabitd a jejimu vzteku je dan
volny pruchod. Taylor ¢aste¢né vynechava udalosti Euripidova ¢tvrtého epeisodia —
Médeia nepiedstira faleSnou submisi, aby se [dsonovi omluvila za ptedchozi konflikt, ale
misto toho vyobrazuje Médeiny pocity bezprostiedné. Médeia vyuziva svych
nadpfirozenych schopnosti, aby Iadsona, Kreonta i1 Glauku pfemohla, a odchazi z paléce.
Autorka zde popisuje Médeiu jako bohyni pomsty — touto metaforou smefuje narativ
k tragickym udélostem, které odrazeji Euripidovu verzi. Taylor strukturu ptivodniho
mytu ¢astecné zachovava a popisuje Médeiu, jak posila otravené Saty ke Glauce, pficemz

k tomu ale nevyuziva své vlastni déti — nybrz nezndmého mladika na ulici. %/

301 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 336.
302 1yas pushed to my knees, the visions faded, and I could see once again. Creaon and Glauke sat on
their thrones.Before them, Jason stood looking down at me. * (pteklad vlastni) Viz Viz Taylor, Medea:

Priestess, Princess, Witch, s. 339.

308 | He grabbed my hair and forced my head back. “ (pteklad vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess,
Princess, Witch, s. 340.

304 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 340. Srov. s Euripides, Medeia, s. 35.

305 Creon has offered me Glauke's hand, and I have accepted. * (pieklad vlastni) Viz Taylor, Medea:
Priestess, Princess, Witch, s. 340.
806 | I looked over his shoulder and knew from the look in Glauke's eyes that my children wouldn't live

long enough to grow up here.  (pteklad vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 340.
307 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 341. Srov. s Euripides, Medeia, s. 52.
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Taylor zde tedy opét vytvaii ponckud rozporuplné vyznéni hlavni Zenské postavy
— Médeia lasonovi nelze a zpocatku vici nému nema zadné zIé timysly. Pomstu zacné
planovat az poté, co je unesena, ponizena a zivot jejich déti je ohrozen. Zde tedy Taylor
odstrafiuje Médeinu manipulativni stranku, ale naopak zdaraznuje jeji starostlivou i
pecujici stranku viz strach o déti. Rovnéz poskytuje hlavni hrdince logickou motivaci
k akci - Médeia musi ochranit sebe i své potomky. AvSak tim, ze Taylor v narativu
ponechava zapletku s Glaukou a otrdvenymi Saty, se nijak neposouva od Euripidova
zobrazeni — Médeia stale vyuziva svych schopnosti a intelektu pouze k vrazdé. Hlavni
hrdinka stale nedosahuje ni¢eho pozitivniho pomoci svych ambici a nijak se nevymezuje
ze stereotypu emocné nestabilni zeny. Taylor pouze zmirfiuje negativni vyznéni Médeina
charakteru tim, Ze Médeia k vrazd¢ Glauky nezneuzije vlastni déti. To, jak se autorka dale

vyrovnava s re-definici Médeina charakteru, je popsano nize.

4.4.3. Médeia jako vrazedkyné

Jak je uvedeno v prechozim odstavci, novodobé zpracovani Médeii v narativu
ponechava vrazdu Glauky i Kreonta, ktera je detailn¢€ popsana. V moderni verzi je utrpeni
Glauky a Kreonta reflektovano skrze samotnou Médeiu, nikoliv skrze chor viz: ,,Netrvalo
dlouho, nez Glaucino bolestné kvileni protalo vzduch a bohyné ve mné se probudila
zadostiucinénim. “ %® Zde tedy Médeia dokonce vyjadfuje uspokojeni nad vrazdou
Glauky, kdezto v plivodnim narativu lze jeji reakci klasifikovat spise jako litostivou ¢i
sebekritickou viz: ,,0 Zel!* %% Smrt Glauky i Kreonta je popsana mén& metaforickym
jazykem, nez je tomu v Euripidové verzi a autorka tak davé vice vyniknout brutilnost
Médeiny pomsty viz: ,....jed pronikal do jeji kiize a rozpousteél ji.“ 3*° Nebo také: , Krev
se za ni tahla jako stuzka a prosakovala skrze jeji Saty jako groteskni mozaika. Tahala za
Saty a spolu s kusy latky si rvala i viastni kizi.“ 3! Kreontova smrt je popsana méné
graficky — pouze se Glauky dotkne, zaplete se do jejich otravenych Satli a umira spolu se

svou dcerou. Médeia vie sleduje a je fascinovéana.3!2

308 It wasn 't long before Glauke's shireks of agony cleaved the air and the goddess inside me rose up,
vindicated. “ (pteklad vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 343.

309 Blood trailed behind her and seeped through the gown in places, creating a gruesome patchwork.
She tore at it, pulling away sections that ripped off more skin. “ (pieklad vlastni) Taylor, Medea:
Priestess, Princess, Witch, s. 343. Srov s. Euripides, Medeia, s. 52.

310 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 343. Srov s. Euripides, Medeia, s. 52.
311 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 343.

312 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 343.
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Autorka tedy nijak neospravedliiuje Médeiny ¢iny, naopak samotnd Médeia
popisuje své zadostiucinéni z vrazdy, kterou pravé vykonala. V tomto piipadé tedy
vyzniva Euripidova Médeia daleko umirnénéji nezli novodoba adaptace, protoze své ¢iny
neglorifikuje. Opacného efektu dosahuje Taylor az v momenté, kdy méni udalosti
tykajici se vrazdy Médeinych déti. 313

Podobn¢ jako fecky dramatik Carcinus, jehoz verze mytu o Médeii prosazuje jeji
nevinu, tak i tato verze zachovava podobny vzorec. V Carcinove verzi Médeia trva na své
nevin¢ a tikd, Ze by rad¢ji zabila [dsona nez své déti. Nasledné se obhajuje tim, ze své
syny poslala s chiivou pry¢. 314 Médeinu nevinu v piipadé vrazdy déti obhajuje i némecka
spisovatelka Christa Wolf, jejiz verze popisuje, ze déti byly ukamenovany obyvateli
Korinthu. Wolf rovnéz Médeiu o¢ist'uje z vrazd Glauky i Kreonta. 31°

Taylor v této verzi adaptuje vySe zminéné motivy a smrt déti vysvétluje pomoci
nékolika udalosti. Médeia na sebe i na Korinth vrazdou Glauky a Kreonta ptivola hnév
bohyné¢ Afrodity, kterd zplsobi masivni zemétieseni. Pfi chaotickém uniku z mésta
M¢édeia narazi na rozliceny dav korintskych obyvatel, kteti se msti za smrt kralovské
rodiny a zabiji Médeinu dceru i syna. Médeia nasledné za pomoci své sluzebné nalozi
mrtva t¢la svych déti do lodi a odplouvaji pry¢. ldson Médein uprk vidi z biehu a poklada
Médeiu za vrazedkyni svych déti.31®

Meédeia tedy nema piimy podil na vrazdé, ale autorka kompletné neodstraniuje jeji
vinu v celém rozsahu — jeji pomsta na Glauce a Kreontovi vyvold hnév bohll a zplisobi
sled udalosti, jez vyusti v zahubu jejich déti. Ackoliv je mozné Euripidovu Médeiu 1
moderni Médeiu klasifikovat jako vrazedkyné, existuji mezi nimi jisté rozdily.
Euripidova Médeia je vyobrazena ptednostné jako Zena a matka, kterd na zaklad¢ své
emodni nestability vrazdi a nésledné je vyvysena jako bohyné.3!” Moderni verze tragiku
Médeina charakteru neodvozuje od jeji Zenskosti, nybrZz od jeji spojitosti
s nadpfirozenem. Médeiny prudké emoce (Zarlivost a vztek) jsou vZdy spojeny s bohyni

Hekaté, jez Médeii propijcuje nadlidské schopnosti. Autorka tento aspekt vzdy

313 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 343. Srov s. Euripides, Medeia, s. 52.

314 Fragment Carcinova textu rozebira do detailu v feckém originale M. L. West. Viz West, ,,A New
Musical Carcinus, Medea“, s. 1-10.

315 Wolf, Medea : a modern retelling, s. 182.

316 Cely konflikt je vylicen v kapitole s ndzvem Death (Smrt) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess,
Witch, s. 343-347.

317 Buripides, Medeia, s. 66.
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zdirazije viz: ,,Obratila jsem se zady a odesla z mistnosti. Uz jsem to nebyla ja ale ta
pomstychtiva bohyné, které nebylo radno odporovat.* 38 Rovnéz také: ,. A pak mé bohyné
naplnila a miyj kiik otiasl troskami. Dav ztichl... “ 3 Déle také: ,,Cdst mé se se proti tomu

vzpouzela, ale ta temnéjsi stranka, ta, ktera patrila bohyni temnoty, si v tom libovala.
320

4.4.4. Shrnuti — Jak je mytus transformovan ?

JJ. Taylor transformuje mytus na zaklad¢ nékolika prvkl, které zarazuje do
struktury piib¢hu, prvotné se jedna o zdiraznéni Médeiny nadpiirozené podstaty — jeji
schopnosti jsou inherentné svazany s pisobenim bohyn¢ Hekaté, ktera skrze Médeiu
projektuje zesilené projevy hnévu, zarlivosti a pomstychtivosti. Dale Taylor transfromuje
mytus pomoci zmény dynamiky mezi [dsonem a Médeiou, pficemz hlavni hrdince
umoznuje kontrolu nad vlastnim rozumem. Manzelstvi [dsona a Médeie je v moderni
adaptaci zredukovdno na vztah zaloZzen na logickém rozhodnuti Médeie, kterd tak
ochranuje sama sebe i [asona pted nevoli bohtl.

Moderni narativ se s Euripidovo tragédii shoduje v pasazich, kdy hlavni hrdinka
1jeji Zzenské okoli dava najevo nesouhlas s roli manzelky a kriticky reflektuje nastaveni
spole€nosti v tomto ohledu. Znovu se tyto dvé verze vzdaluji, kdyZ moderni adaptace
vynechava dialog ctvrtého epeisodia mezi [asonem a Médeiou, ktery v klasické verzi
vykresluje Médeiu jako schopnou manipulatorku. Moderni adaptace tuto negativni
stranku Médeiny osobnosti zobrazuje v plném rozsahu az pii vrazdé Glauky a Kreonta,
pfiCemzZ tato scéna je vyuzita k eskalaci dalSiho d&je. Re-definice Médeina charakteru
v ramci feministické perspektivy je v tomto moment€ znacné€ upozadéna — Médeia je stale
vyobrazena jako nasilna Zenskd postava, kterd neovlada své chovani, a za jediné fesSeni
poklada vrazdu svych neptatel.

Vyraznéji je Médein charakter transformovan az ke vztahu vii¢i détem, které
Meédeia nezabije vlastni rukou, nybrz umiraji vinou korintskych obyvatel. I ptesto Médein

charakter v moderni adaptaci vyzniva ambivalentné. Taylor tedy neodebird Médein podil

818 | I turned away, walked from the room. Not as myself, but as the vengeful godess who would not be
denied.* Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 343.

319 | And then the goddess filled me and my screams shook the rubble. The crowd fell silent... “ (pteklad
vlastni) Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 346.

320 ..part of me rebelled at this, but the larger part of me, the part attached to the goddess of darkness,

revelled in it.* (pfeklad vlastni) Zde autorka popisuje, jak Médeia pfipravuje Glauce otravené Saty — je
zde dan diraz na Médeinu rozpolcenost. Viz Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, s. 341.
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na smrti uritych postav, ale alespon castecn¢ odstraiiuje predikament, ktery zobrazuje
zenské emoce aambice jako zarodek negativnich situaci. Médeina pomstychtivost
a touha po nésili vyplyva spiSe z jeji nadpiirozené stranky bohyn¢é Hekaté, zatimco jeji

lidska, pecujici a matei'ska stranka je v modernim pojeti obhajena.

4.5. Komparace modernich adaptaci

Tato kapitola slouzi ke shrnuti toho, jak ob¢ autorky novodobych adaptaci pracuji
s ptibéhem a hlavnimi postavami. Cilem této kapitoly je poukdzat na jednotlivé nuance,
které reprezentuji zdliraznéni zenské perspektivy a ptispivaji tak k proméné obou myti.

Ob¢ autorky — jak Madeline Miller, tak JJ. Taylor, zobrazuji Zenskou
protagonistku (Médeiu i Kirké) jako centralni postavu déje. Nestiidaji vypravécské
perspektivy a jejich narativy tak poskytuji soustiedény vhled do psychologického
rozpolozeni obou hlavnich postav skrze vnitini monology. Oba piibéhy zaroven umoziuji
¢tenafi vhled do Médeiny i1 Kir¢iny minulosti a reflektuji jejich vztahy s muzskymi
postavami v prubéhu dospivani i dospélosti, pficemz kladou diraz na vyobrazeni
nerovnovahy spolecenskych vztahli mezi muzi a zenami. Jak Médeia, tak i Kirké, se
vymezuji proti manzelstvi, které pro né predstavuje kompletni Zenskou submisi.
V ptipadé¢ Kirké je tato autonomie vyobrazena postupné, jeji charakter je nejdiive
muzskému svétu moci a nasili podmanén, ale postupné se z téchto vazeb osvobozuje.
J).Taylor tento aspekt Médeiny osobnosti neméni, jelikoz Euripidovo drama rovnéz
vyobrazuje Médeiu v kritické pozici vii¢i manzelskym i rodi¢ovskym povinnostem Zeny,
ale zdlraziiuje ho skrze vypovédi ostatnich zen (Médeina matka atd.) a individudlni
frustraci tak proménuje v kolektivni sebereflexi nerovnovdhy mezi obéma pohlavimi
v patriarchalnim systému. 32!

Proména postavy Kirké zpasivni postavy, ktera je v Homérové Odyssei
vyobrazena jako velice submisivni pomocnice a radkyné, je realizovdna skrze Kir¢ino
postupné nalézéani vlastni moci, nezavislosti a svobody. Moderni Kirké je v kone¢ném
disledku vyobrazena jako aktivni postava, ktera €ini vlastni rozhodnuti o svém téle,
prostiednictvim svych schopnosti. Autorka rovnéz klade diiraz na proménu vztahu mezi
Kirké a Odysseem, kterou zobrazuje prostfednictvim dialogu, a nechava tak vyniknout

rovnovaze mezi muzskym a Zenskym intelektem. Kirké je rovnéz ospravedlnéna

321 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, 376 stran. Srov. s Miller, Kirke, s. 374 stran. Srov s.
Euripides, Medeia, 70 stran.
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z promény Odysseovy posadky ve vepre, ¢imz je jeji charakter kompletné re-definovéan,
protoze je mu dod4na logicka motivace k akci.3%2

Taylor oproti Miller a Kirké mytus proméiuje méné€ vyrazn¢. Médeia neni nasilna
a iraciondlni, protoze je to Zena, ale protoze reprezentuje kult temné bohyné Hekaté, ktera
umociiuje jeji nadpfirozenou stranku. I piestoze Médeia v moderni adaptaci stale zastava
roli vrazedkyné Kreonta i Glauky, Taylor odebird jeji kompletni emoc¢ni zavislost na
Iasonovi a umistuje Médeiu do role logicky smyslejici postavy, kterd se v mnoha
situacich snazi pouze vymanit z muzského vlivu a ochranit své déti raciondlni akci.
Taylor vSak zcela neodstraiiuje precedens zenské emocni nestability, ale pouze jej

nezobrazuje jako hlavni piivod tragiky dgje.3*

322 Miller, Kirke, s. 374 stran. Srov. s Homéros, Odysseia, X., s. 200-202.

32 Taylor, Medea: Priestess, Princess, Witch, 376 stran. Srov. s. Miller, Kirke, s. 374 stran. Srov s.
Euripides, Medeia, 70 stran.
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Zavér

Tato prace vznikla za G¢elem pfiblizeni vztahu mezi soucasnou literarni tvorbou
a mytem, s bliz§im zaméfenim na transformaci mytologickych fragmentt, které zobrazuji
zenské literarni postavy fecké mytologické tradice. Diive nez tato prace piistupuje ke
zkoumani konkrétnich literarnich dél, poskytuje piehled teorii mytu z riznych perspektiv,
které maji své kotfeny v psychologii, religionistice a sociologii, aby fadn¢ uchopila
tematiku mytu jakozto komplexniho fenoménu a mohla ho nasledné¢ vztdhnout
k umélecké tvorbé moderni spolecnosti.

Prvni kapitola je tedy vénovana syntéze jednotlivych pohledli na mytus, pfi¢emz
zejména na zaklad¢ pfistupi Bronislawa Malinowského, Karla Kerényiho, Josepha
Campbella a Mircea Eliadeho dochazi k tomu, Ze mytus je moZzné uchopit jako pisemny
1 ordlni narativ, ktery je vazan na socidlni a kulturni identitu jednotlivych spolecenstvi,
kterou neustale ovliviiuje. Dale tato prace pokracuje vymezenim mytu z hlediska
strukturalni antropologie Léviho-Strausse, pomoci které ptiblizuje, jakym zpisobem lze
chéapat mytus v rdmci systému jazyka. Nasledné je text sméfovan k nastinéni praktickych
ptiklad bézné uzivanych slovnich spojeni a vlastnich nazvi, jejichz polysémanticky
vyznam odkazuje na mytologické narativy. Propojenim jazyka a mytu se prace dostava
k rozpracovani literarnich teorii, kde je kladen diiraz na vymezeni mytu jako zakladu pro
literarni tvorbu vSeobecné. Na zavér prvni ¢asti prace vklada kapitolu, jez rozebira mytus
ve vztahu ke spolecnosti a popkultufe a zkouma polemiku mezi technologickym
pokrokem a funkci mytu, kterd ukazuje, ze c¢lovék je nucen mytus opakované
transformovat.

Druhd cast prace propojuje moderni literarni tvorbu s potfebou neustalé
transformace mytu a poskytuje uceleny prehled literarnich dél, ktera adaptuji mytologické
narativy a rovnéz ptiblizuje jednotlivé motivace samotnych autord, které je vedly
k transformaci mytologickych ptibéht. Z této kapitoly vyplyva, ze soucasnd literarni
tvorba tykajici se transformace myti, je z vetsi ¢asti tvotfena Zenskymi autorkami, které
se specifikuji na re-definici pivodnich narativii z hlediska zenské perspektivy. Tyto
adaptace bud’ zcela odstranuji ¢i umiriiuji perspektivu muzskou. Tento specificky Zanr
feministické revizionistick¢é mytologie je v praci uveden ve vztahu k feministickému
hnuti, jehoZ ptsobeni v literarni tvorb¢ je vysvétleno pomoci tezi Héléne Cixous a jejiho

apelu na literaturu psanou Zenami. Metody feministické revizionistické mytologie jsou
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shrnuty jako snaha o pfezkoumani patriarchalnich stuktur, jez se uplatiiuji v klasickych
literarnich zpracovani mytu.

Tteti Cast je proto vénovana problematice zenského postaveni v ranych kulturach
prostiednictvim teorii Margaret Ehrenberg a ukazuje, Ze postaveni Zen v pre-historickych
spolecnostech 1ze odvodit od znacného poctu archeologickych artefakti, které zobrazuji
povétSinou nahé zenské télo, a které zdiraziuji roli fyzického téla a matetstvi, zatimco
muzska role je v téchto kulturach definovana pomoci akce. Nasledné prace zkouma vyvoj
zenskych kultd v pozdé€jsi dobé a prostiednictvim teorii Josepha Campbella a Barbary
Lesko dochézi k tomu, Ze vrcholné postaveni Zen jako center ndboZenského a politického
systému lze spatfit v existenci egyptskych a mezopotamskych bohyn, které byly
povétSinou vyobrazovany a uctivdny jako samostatné bohyné, zcela nezavislé na
muzskych bozich. Timto prace smétuje k blizSimu piedstaveni fecké mytologické tradice,
ktera tento proud uctivani zenskych bohyn narusuje. Za problematické znazornéni
zenskych bozstev povazuje naptiklad vztah Dia a Héry v Homérové eposu Odysseii Ci
Achillovo pojeti Zen jako trofeji. Dale prace ptiblizuje strukturu obou Homérovych eposit
- Iliady a Odysseii, aby ukézala jisty odklon od ustfedniho motivu boje v Iliadé k
umirnénéj§imu vyznéni déje v Odysseii. Jelikoz Odysseia disponuje v ramci piibéhu
Cetnym zastoupenim zenskych bohyn, muze vyvolavat dojem, Zze se jedna o dilo
maximalizujici roli Zen, avSak zavér tieti ¢asti tuto tezi vyvraci polemikou o roli Kirké,
jejiz postaveni v Homéroveé Odysseie klasifikuje jako podfazené. Ve srovnani s bohyni
Kirkeé tato prace upozoriiuje na literarni zobrazeni Médeie v Euripidové dramatu, které
rovnéZ charakterizuje jako anti-feministické.

Timto se tedy prace dostava k analyze, pomoci které sleduje transformaci
klasickych literarnich adaptaci mytu v jejich modernim zpracovani se zaméfenim na
feministickou re-definici Kirké a Médeie. K analyze promény mytu o Kirké tato prace
vyuzivd Homérovu Odysseiu, z niz vyjima ¢ast popisujici setkani Kirké a Odyssea
a naslednou proménu Odysseovy posadky ve vepie. Stylistickou analyzou jednotlivych
casti tato prace dokazuje své predchozi stanovisko a poukazuje na pasaze, které
znazoriuji Kirké v submisivnim postaveni. Za klicové prvky Kiréiny submise poklada
tato prace zejména jeji podvoleni se vii¢i muzskému nasili, jeji naslednou péci o Odyssea
a celou jeho posadku a rovnéz milostny vztah mezi Kirké a Odysseem, ktery, jak tato
préace zduraziuje, nemize byt interpretovan jako dobrovolny. Tyto pasaZe jsou nasledné
dany do komparace s korespondujicimi ¢astmi moderniho narativu zdila Kirké od

Madeline Miller. Nacdez je z komparace téchto Casti textu vyvozeno, ze Kirké je na
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zakladé feministické re-definice nové vyobrazena jako aktivni charakter, ktery se
proménou muze ve vepire brani muzskému nésili. K vyrazné promeéné mytu vyuziva
Miller zapletku, jez popisuje Kir€ino znasilnéni namoiniky, které¢ piedchazi setkani
s Odysseem. Timto tedy Miller dosahuje ospravedInéni Kir¢inych ¢inti, a zaroven se ji
touto zménou narativni struktury dafi poukazat na motiv muzského nasili vici Zendm
v antickych mytech.

Stejnou metodu tato prace vyuziva i pfi sledovani promény mytu o Médeii
a [asonovi, ktery ptivodné zpracoval Euripides. Z puvodniho narativu prace vyclenuje
scény, které vykresluji Médeiu jako nestabilni zenu, ktera vrazdi, jelikoz neovlada své
emoce, a dava je do kontrastu s adaptaci mytu od JJ. Taylor, aby z této komparace
nasledné vyvodila nasledujici dasledky. Euripides v Médein¢ charakteru spojuje
iracionalitu a Zenstvi, které zobrazuje jako dvé neoddélitelné entity, pti€emz Taylor tyto
dva aspekty Médeina literdrniho charakteru nespojuje. Tragika ptibéhu v moderni
adaptaci vyplyva z bezprostfedniho ptisobeni bohyn, které urcuji Médein osud, nikoliv
z postavy samotné Médeie, jeZ je v Euripidové verzi mytu obtézkana hamartii.

Tyto promény mytu v ramci zenské perspektivy, jak u Kirké, tak u Médeie,
v celkovém dusledku hodnoti tato prace jako relevantni a opravnéné, jelikoz ptispivaji
k napraveni vztahi mezi muzskym a zenskym literdrnim vyobrazenim a vyjimaji zenské
postavy ze stereotypl, které jim piisuzuji submisivni pozice, nedostatek psychické

1 fyzické odolnosti a absenci logického uvazovani.
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Resumé

This diploma thesis was created in order to approach the relationship between
contemporary literature and myth, focusing mainly on the transformation of mythological
fragments that depict female literary figures of the Greek mythological tradition. Before
proceeding to the examination of specific literary works, this thesis provides an overview
of myth theories from different perspectives, which have their roots in psychology,
religious studies, and sociology, to properly grasp the theme of myth as a complex
phenomenon and subsequently relate it to the artistic creation of modern society.

The first chapter is therefore devoted to the synthesis of individual views on myth
and is especially based on the approaches of Bronislaw Malinowski, Karel Kerényi,
Joseph Campbell and Mircea Eliade. This part concludes that it is possible to grasp the
myth as both written and oral narrative, which is bound to social and cultural identity of
individual communities. Furthermore, this thesis continues by defining the myth from the
point of view of Lévi-Strauss's structural anthropology, which explains how the meaning
of myth can be understood within the framework of the language system. Subsequently,
the text is aimed at outlining practical examples of commonly used word combinations
and proper names, which draw their polysemantic meaning from individual mythological
narratives. By connecting language and myth, the work reaches chapter dedicated to
literary theories. The emphasis is placed on the definition of myth as a basis for literary
creation in general. At the end of the first part, the thesis presents a chapter, that analyses
myth in relation to society and pop culture by examining the polemic between
technological progress, popular media, and the function of myth within those aspects.

The second part of the thesis connects modern literary creation with the human
need for constant transformation of myth and provides a comprehensive overview of
literary works that adapt mythological narratives and explains individual motivations for
the transformation from the writers themselves. This part concludes that the contemporary
literary work concerning the transformation of myth is for the most part composed of
female authors who specialize in re-defining the original narratives from a female
perspective, which either eliminates or moderates the male perspective. This specific
genre of feminist revisionist mythology is presented in relation to the feminist movement
and its influence on literature is explained trough the theories of Helene Cixous and her

appeal for literature written by women. The methods of feminist revisionist mythology
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are summarized as an effort to review the patriarchal structures that are applied in
classical literary treatments of myth.

The third part is therefore devoted to the issue of women's position in early
cultures through the theories of Margaret Ehrenberg and shows that the position of women
in pre-historic societies can be derived from a significant number of archaeological
artefacts that depict mostly naked female body, emphasizing the role of the physical body
and motherhood, while the male role is defined through action in these cultures.
Henceforth, the work examines the development of female cults in later periods of human
development and through the theories of Joseph Campbell and Barbara Lesko, it
concludes, that the supreme position of women as the centre figures of religious and
political systems can be seen in the existence of Egyptian and Mesopotamian goddesses,
who were mostly depicted and worshiped as separate goddesses completely independent
of the male gods. The work presupposes that Semitic and Indo-European traditions are
the reason the pre-dominant male gods like Zeus overshadowed the goddesses in later
historical periods.

Later, this thesis aims at a closer presentation of the Greek mythological tradition,
which visibly disrupts the worship of female goddesses. It considers, for example, the
relationship between Zeus and Hera in Homer's epic Odyssey or Achilles' concept of
women as trophies to be problematic representations of the respective female deities.
Furthermore, this thesis approximates the structure of both Homer's epics - the Iliad and
the Odyssey, to show a certain deviation from the central motif of war in the Iliad to the
more moderate tone of the Odyssey. Since the Odyssey has numerous representations of
female goddesses within the story, it may give the impression that it maximizes the role
of women, but the conclusion of the third part disputes this by presenting the character of
Kirké, whose position in Homer's Odyssey can be classified only as subordinate.
Compared to the goddess Circe, this work draws attention to the literary portrayal of
Medea in Euripides' drama, also describing it as anti-feminist.

Fourth part of this thesis is focused on an analysing the transformation of classic
literary adaptations of the myth into their modern versions with enhanced focus on the
feminist re-definition of Kirke and Médeia. To analyse the transformation of the Myth of
Kirke, this thesis uses Homer's Odyssey, from which it extracts the parts that are
describing the meeting of Kirke and Odysseus and the subsequent transformation of
Odysseus' crew into pigs. Through stylistic analysis of individual parts, this work proves

its previous position and points out crucial passages that depict Kirké in a submissive
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position. This work considers Kirke’s submission to male violence, her subsequent care
for Odysseus and his entire crew, as well as the sexual relationship between Kirké and
Odysseus, which cannot be interpreted as consensual, as key elements of Kirké's
submission. These passages are then compared with the corresponding parts of the
modern narrative from Kirké by Madeline Miller. The comparison of these parts
concludes that based on the feminist re-definition, Kirké is newly depicted as an active
character who is protecting herself from male violence by turning men into a pigs. To
significantly transform the myth, Miller uses a plot that describes the rape of Kirke by
foreign sailors, and this scene precedes her meeting with Odysseus. In this way, Miller
achieves the justification of Kirke's actions, and at the same time, she manages to point
out the reoccurring motif of male violence against women in ancient myths.

This work also uses the same method when analysing the Myth of Medea and
Iason, which was originally developed by Euripides in his play. This thesis extracts scenes
from the Euripides original narrative that portrays Médeia as an unstable woman who
murders people because she cannot control her emotions and contrasts them with scenes
from modern adaptation of the myth by JJ. Taylor. There are several conclusions
resurfacing from this comparison. Euripides combines irrationality and femininity in
Medea's character, which he portrays as two inseparable entities, whereas Taylor does not
connect these two aspects of Medea's literary character. The tragedy of the story in the
modern adaptation results from the direct action of the goddesses who determine Medea's
fate, and that is the reason why the story gradually escalates to a tragic end, not because
of Medea herself, who is burdened with hamartia in Euripides' version of the myth and
contributes to the fall of her own character as a flawed emotional woman.

These transformations of the myth within the framework of the female
perspective, both in Kirké and in Médeia, can be evaluated as relevant and justified, as
they contribute to the rehabilitation of relations between male and female elements in
literary representations and contribute to the deconstruction of stereotypes about women,
which represent women in submissive positions and presuppose their lack of mental and

physical resistance and the absence of logical reasoning in their actions.
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