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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

V ramci mého dosavadniho vyvoje v kontextu audiovizualniho umeéni, jsem vétSinou
experimentoval s filmovym jazykem v jeho riznych podobach. Od kratSich forma-
t0, které se pohybovaly na hranici komerc¢ni vizuality v novém, narativnim kontextu,
pfes osobni performativni presah, az po praci vénovanou sledovani subjektu a jeho
promény v prostoru a ¢ase. Ke kompletnimu pochopeni vyvoje mé autorské prace je
vSak potfeba dodat komplexnéjsi perspektivu k jednotlivym etapam mého osobniho
vnimani pohyblivého obrazu, jako takového.

Prvotni prace byla motivovana predevsim samotnou fascinaci z moznosti, které doka-
Ze vyjadreni v mezich pohyblivého obrazu pfinést. Stavél jsem svoji praci na vyrazné
estetizaci, ve snaze vtisknout zvolenym tématlm podobu komeréniho snimku. Vysle-
dek v$ak ne vzdy odpovidal mym plvodnim predstavam a teprve rozsahlejsi praxe na
poli kinematografie, jako soucast velkych filmovych s$tabd, mi prinesla zjisténi, ze bez
tohoto sloZitého kolosu rozsahlé produkéni a technické podpory Ize jen tézko vytvaret
podobné funkéni celky na zakladé mych predstav. Tato zkuSenost, spolu s dlislednou
analyzou mé dosavadni prace, mi pomohly na cesté k nalézani novych hodnot a mého
osobniho rukopisu, ktery je vice intuitivni a ve vyrazné bliz§im kontaktu se samotnym
sledovanym subjektem a zamérem, bez nesplnitelnych o¢ekavani z estetického hle-
diska.

Tento novy aspekt mého vlastniho uvazovani, jakozto vizualniho umeélce, se poprvé
vtiskl do moji klauzurni prace: ,Kraj“ nasledovany semestralni studii vyuziti kamery
Phantom Flex 4K, jakozto stézejniho narativniho prostfedku. Sou¢asna Diplomova
prace ,Last words of a child before the goodbye* se tak stava zasadnim milnikem v
moiji percepci pohyblivého obrazu diky novym prostredkim, které se mi oteviraji za
soucCasného oprosténi od danych dogmat, které jsem si nastavil na zakladé prevza-
tého diskurzu.

2. Téma a duvod jeho volby

Volba tématu v ramci Diplomové prace vyplynula pfekvapivé samovolné. Samotna
vztahova situace s presahem do neopomenutelnych konsekvenci se mize na prvni
pohled zdat velice jednoducha. Nicméné cely snimek ma roli spiSe otevieného narati-
vu, ktery otevira diskuzi ohledné hloubky, historie a komplexnosti souvisejicich rodin-
nych vazeb, prestoze je Ustfednim tématem mezilidsky vztah dvou sourozencd, zcela
jedinec¢né prostredi a téma dospivani skrze symboly a ztélesnéné no¢ni mdry. Nemé-
né dulezity je vSak i vyvoj vztahll a moje subjektivni role v této slozité mezilidské hre.

Dvé hlavni postavy celého pfibéhu prochéazeji dynamickym vyvojem rodinnych vztah(
od raného détstvi v souvislosti rozchodu jejich rodi¢l a odsunu jejich otce, mého bra-
tra, zpét do rodnych Cech. Déti vSak nadale z(stavaji u své matky v Normandii. Toto
ze svoji vzacnost a povahu dodava diametralné jinou dynamiku vztahu otce a ditéte,
nez byva zvykem.

Do tohoto vztahu, ktery se vyznacuje manipulativni povahou matky, stejné jako zoufa-
lou pozici otce, vstupuiji jako aktivni ¢len, ktery sleduje v blizkosti komplexni dynamiku
od doby pocatec¢niho vzniku a opojeni obou rodi¢l, pfes momenty nejvétsiho napéti,
az po zoufaly a tahly vysledek téchto spord.

Uz nékolik let totiz jezdim s bratrem do Normandie, abych mu celou situaci pomohl
zvladnout a zaroven stravit drahocenny ¢as se svym synovcem a netefi. Stejné, jako
jsem mohl za ta léta poznat prlibézny vyvoj osoby jejich matky, od nesmirného mezi-
lidského souznéni, az po znechuceni a litost.

Postupné se tak v pribéhu ¢asu stava tato cela zapeklita situace moji osobni reflexi,
ktera je ve vysledku bezpodminec¢né zosobnéna do dvou stézejnich postayv, které si v
pribéhu dospivani vytvari prostredky, které jim slouzi, jako obranny mechanismus. V
neposledni fadé je to pravé sourozenecké pouto a jejich viastni pfitomnost, ktera jim
pomaha se s témito traumaty vyrovnat.

3. Proces pfipravy a proces tvorby:

Proces pfipravy vznikal ponékud ve vlieku udalosti pfedesliého roku. Postupem c¢asu
nabiraly prostfedky ¢im dal tim jasné&jsi obrysy, ale téma, jako takové, bylo pomérné
abstraktni. Velkym posunem ke konkrétni predstavé se stala aZz semestralni prace a
nasledna dvoumeésicéni praxe na zahrani¢nim filmovém projektu na pozici produkéni
asistence. Tato zkusenost mi dala tolik potfebnou percepci z filmového setu a neméné
dulezity ¢as k reflexi mé osobni koncepce prace. Po pfijezdu z pracovni staze, jsem
se bez vétsiho odstupu ocitl opét v Normandii a zac¢al intuitivné sbirat obrazy a zazna-
mendavat momenty v prostoru a ¢ase. Zpét do Cech jsem tak pfijel s mnozstvim ma-
terialu, ktery otevrel diskuzi o dalSim postupu v ramci mé diplomové prace. VSechen
zaznamenany material zacal s postupem ¢asu davat vétsi a vétsi smysl.

Pribéh, dvou, mé tolik blizkych détskych postav, vytvéarel natolik silny potencial k hlub-
Simu rozpracovani, prestoze se objevovaly nové podnéty a témata. Nasledny fokus
vSech dosavadnich vzpominek. Nésledné osekani vysledného zaméru mi pomohlo
opét putovat do Francie s jasnéjsi vizi. S timto védomim a po dlsledné konzultaci s
MgA. Milanem Mazurem PhD., MgA. Viktorem Taka¢em PhD. a vedoucim prace MgA.
Janem Kokoliou jsem odjizdél do Normandie ziskavat dalsi cenny vizualni i zvukovy
material.

Po prijezdu nasledovala neméné dllezita etapa vyvoje. Koncepce postprodukce totiz
z principu vytvarela nové vyzvy, které vychazely z principu hledani novych vazeb a
souvislosti. Samotny sbér zaznamu mél predevsim podobu dokumentarni obzervace
situaci a subjektll, bez zfejmého scénare, proto se vysledny proces stfihu nesl v du-
chu nalézani novych vazeb, at uz dramaturgickych nebo vizualnich. Ve stejném duchu
probihal i sounddesign a volba zvukové a hudebni slozky.



4. Technologicka specifika

Pouzita technika byla odvozena z velké ¢asti pravé z ponékud slozitych logistickych
podminek. Lokace, kde jsem pracoval byla vzdalena 14 hodin cesty autem a tim pa-
dem i samotné vybaveni muselo mit skladnou podobu. Tento fakt eliminoval moznost
prace s kamerou Phantom Flex 4K, pravé kvdli jeji neskladné podobé a nemalé pe-
nézni hodnoté. Vybral jsem si proto pro svij zamér kombinaci kamery SONY A7 llI,
ktera mi umoznila snimat ve 4K rozlieni a sadu filmovych objektivi Samyang. Pro
real-time zaznam zvuku jsem vyuzil ZOOM H5. Veskeré technické vybaveni bylo zpro-
stfedkovano ateliérem Interaktivniho designu a pfes MgA.Lukase Kellnera ze Skolni
pUjcovny techniky.

5. Popis dila

Vysledny snimek pojednava o vztahu dvou sourozencu skrze symboliku riznych sub-
jektd a predmétd, spolu s touto symbolikou je jejich jazyk zprostiedkovan divakovi
skrze podobu rdiznorodych her, které odhaluji dynamiku jejich vztah.

Neméné dulezitym narativnim prvkem je i introspektivni nahled na dospivani starsi
sestry, ktera prochazi dynamickym procesem vyvoje, pfi kterém se ji ve strachu ze
ztraty détské nevinnosti tyto obavy zjevuji v podobé temné siluety. Pfitomnost zpro-
stfedkované podoby siluety mlze byt interpretovana s odkazem na ritualni symboliku
Morany. Tato linka, spolu se symbolem sépiové kosti a nevyjasnénou roli této spiritu-
alni postavy ,narusuje hranici snu a reality, do které se postava Kiry dostava. Sépiova
kost v celém vypravéni narusuje hranici hry a prebira roli symbolického klice, ktery
otevira tento neznamy prostor détskych predstav a strach(. Jsou to pravé momenty,
kdy se postava Kiry izoluje ve svém nitru a prohlubuje svoji introspektivni Uvahu, za-
roven sledujici nic netusici a nevinnou détskou povahu Noa.

V zavéru Uhlavni ¢éasti se pres autentické vypravéni no¢ni mdry dostavame k obrazu
rozlomené Sépiové kosti, kterou odnasi more, toto gesto otevira kone¢nou fazi ztraty
iluzi a détské predstavivosti.

V epilogu se opét vracime k postave Kiry, ktera zamyslené prochazi opusténou kra-
jinou. Zamyslené zaplétani vlast divakovi zprostfedkované odhaluje ¢asovost dlou-
hého zabéru a zaroven nas timto gestem vraci obloukem na zacatek filmu, kde se
nam odhaluje postava Kiry v detailu zaplétajicich vlast. Epilog nas dovede do bodu,
kdy Kira vzhlizi na hejno ptakd, které odléta pry¢. Kira opousti timto momentem svoji
roli ditéte a stava se tak mladou divkou . Hejno ptaku jiz neni pouhd predstava, ale je
zcela realné a hmatatelné.

Vysledny pfistup k obrazové skladbé a kompozici propojuje nékolik rovin, které se pro
mUj pfistup k pohyblivému obrazu staly stézejni.

Diky absenci slozité technologické a produkéni konstrukce, jsem si mohl dovolit byt

se subjekty ve vyrazné intimnéjsi roviné, byt flexibilni v rlznych situacich a mnohem
promptnéji tak zaznamenavat autentické prozitky snimanych subjektl v prostoru a
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¢ase. Tato rovina je obzvlast dlilezita v praci s détmi, které nedokazi tak snadno znovu
interpretovat urcity prozitek a emoci. Zaroven jako autor pracuji s omezenou mirou
pozornosti a energie, coz pro mé byla hranice, pres kterou jsem nechtél v praxi pre-
krocit. Unavit déti a na silu je stylizovat do vytouzené pozice nikdy nem(ze fungovat
ve vysledném kyzeném vystupu a zaroven znepfijemnite cely zazitek ve vzpominkach,
které si odnaseiji.

Neméné dilezity je i pfistup k zaznamu a kompozici z hlediska ¢asovosti. V tomto
ohledu se pro mé stal velkou inspiraci snimek ,,Satantang6“ madarského reziséra Bé-
lly Tarra a jeho citliva prace s dramaturgickou linkou v ramci samostatnych kapitol. V
mém filmu se jednotlivé sekvence celym filmem spise prolévaiji, sledu;ji citlivé posun v
prostoru a ¢ase, zaroven vsak pomahaji budovat napéti a nechavaji prostor pro viastni
dvahu.

Fluidni stfihova vazba, podporena zvukovym a hudebnim doprovodem, ma za cil di-
vaka bez vyrusujicich prechodl provést nové objevujicimi se podnéty. Pfedevsim v
momentech kdy se ocitdme v intimnich myslenkovych prostorech dvou stéZejnich
postav. Tato fluidni struktura snimku je podporena i praci s abstraktnimi fragmenty,
které jen v naznacich odhaluji svoji uchopitelnou podobu. Otevira se tak otazka ucho-
pitelnosti zobrazovaného prostredi a objektd v ramci pohyblivého obrazu.

V neposledni fadé je nasnadé vysvétlit i monochromatické spektrum finalniho co-
lor-gradingu a rozhodnuti, které k tomuto reseni vedla. Hlavni motivaci se uz od pr-
vopod&atku stal pravé fluidni pfistup ke komponovani stfihu v postprodukci. Cernobilé
schéma mi umoznilo Iépe prolinat jednotlivé zabéry a opticky Iépe sjednotit jednotlivé
scény a prostredi, které se liSi v prostoru a ¢ase predchoziho zaznamu. Tento prostre-
dek mi zaroven dal moznost divakovi odebrat jednu pomysinou vrstvu viemda, které,
predevsim ve vice abstraktnich scénach, oddéluji divaka od uchopitelné formy sni-
maného prostredi a uvadi jej v rozpacich efektivnéji do vnitini Uvahy nad sledovanym
snimkem.

6. Prinos prace pro dany obor

Lyricky pfistup k rozpravé o tématu vztahu dvou sourozenct, dospivani a ztraté dét-
skych iluzi je jednim z presahl mé prace, ktery vnasi nové otazky do diskurzu experi-
mentalni kinematografie.

Samotna koncepce intimniho nahledu, ktery se odrazi v citlivé praci s obrazem a
¢éastecné narusovani jasné cCitelnych scénickych celkl abstraktnimi detaily a fluidnim
stfihem je zatim ponékud neuchopeny Zzanrovy crossover, ktery nabizi velké pole k
diskuzi nad zplsobem sdéleni autorem zamyslenych témat a dojmd. V neposledni
fadé je to i bezprostfedni pristup v procesu zaznamu se snimanymi subjekty, ktery
prinasi otaznik nad potfebou mnohdy slozitych a tézkopadnych konstrukci k dosazeni
kyzeného sdéleni.

Tyto vySe zminéné postupy, které jsem se rozhodl zkoumat ve své diplomové praci se

ve spojeni stavaji jedine¢nou a originalni perspektivou, ktera ve své podobé filmové
eseje jen stézi zapada do mainstreamové podoby pohyblivého obrazu.
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7. Resumé

What a pleasure it became, when the whole concept started to become a real twen-
ty minutes short essay, that wouldn‘t be real without this colorful journey. It is really
important to say in the end that this experimental project became such a whole and
complete working mechanism that is opening once again discussion about contem-
porary art of moving image. It was not just experimental approach throughout the
visul and musical composition but also the whole intimate experience, that is closely
related to my personal life and family. These aspects of this essay gave me strengh to

keep moving on this very thin ice of experimental cinema genre crossover.
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