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1) Téma a jeho divod volby

Jiz del$i dobu mé zajima téma odchazeni, téma zmény, ve smyslu radikalni zmény. Rozhodnout se od-
stéhovat pry¢ od rodiny, nékam daleko. Rozhodnout se ukoncit kontakt, vztah. Za predpokladu, Ze mi setrva-
vani v soucasném stavu ubliZuje a uz davno nefunguje. Ale emoce jsou casto silnéjsi nez sam rozum, a udélat
racionalni rozhodnuti je proto dost ¢asto velice narocné, jsou-li emoce v této situaci jakkoliv zainteresované.
A mé tento moment rozhodnuti fascinuje. Asi i proto, protoze i pro mé je tézké udélat tak razantni zménu
a tedy i rozhodnuti

Doslova si to vizualné predstavuji jako moment, kdy ¢lovék stoji na prahu dveri, které vedou z jedné
reality do druhé. Z minulosti do budoucnosti. Drzi kliku dvefi a je pfipraven odejit. Posledni zavahani ho vsak
donuti se otocit, ohlédnout pres rameno, naposledy se podivat, co vlastné opousti. V hlavé se mu s uzkosti
objevi otazka: ,,A mas vSechno? Vsechno, co si s sebou chce$ odnést?“ V tu chvili se mu pred o¢ima za¢nou
prehravat myslenky, objekty, vzpominky, emoce jako jakysi film, dokument vyzobrazujici doslovné ty ,vzpo-
minky*, které si s sebou chce opravdu odnést. Vybavuju si pouze ty véci, které jsou pro mé cenné. A preci jenom
na konci cesty jsou pro nas nejcennéjsi ty vzpominky a emoce nez li ty fyzické predmeéty. Zaroven jsem si dobre
védoma toho, jak se zavienim téchto dveri ty odlozené véci, které se rozhodnu tam nechat, rozplynou v prach
a ztrati svou hodnotu. Ale mozna jen zbytecné na sebe nakladam tlak udélat to spravné rozhodnuti. Ale to je
pravé ono. To délani rozhodnuti mé osobné nuti prikladat kazdému rozhodnuti tak velkou vahu, az dostanu
strach ho ucinit. Pritom udélat chybu je v poradku. Je to soucasti lidského Zivota a chyby se obcas déji. Kazda
pfipadna chyba mé néco nauci a posune dal. Ale to se opravdu jesté stale u¢im. Byla jsem totiZ vychovand v
uzkosti z udélani chyby a pripadnych nasledki.

Coz mé vraci k mym obrazim. Sleduji, jak mé to nuti nachazet onu dokonalost. Hledam dokonalou
kombinaci predmétt, které si s sebou odnasim pry¢. Je to jako ta hra, kdy musite prevést pres reku vlka, ovci
a dité, ale musite najit spravnou kombinaci, jinak se stane nestésti. A tahle hra je cely mdj zivot. Hledani
dokonalosti a harmonie.

To mé nasledné posouva dal k rozumu. Ten se také vytraci z mych obrazi, vzpominek a symboli. Jsou
to pro mé emoéni objekty a v nich netvofi prakti¢nost ani rozum zadnou velkou prioritu. Cimz se to vlastné
trochu vic oddaluje od reality, protoze v pripadné realité bych vic myslela na to, Ze tfeba tak zbyte¢né velky
a nevhodny kabat bych neméla kam dat a kam nosit. A zda by mi nezabiral zbyte¢né moc mista v kufru, zatim-
co bych si misto jednoho kabatu mohla zabalit tfeba deset hrneckt. Ale emocné je tento kabat pro mé dulezi-
téjsi nez ty hrnecky.

Az teprve v priibéhu prace na mych obrazech, nékdy v poloviné prace, jsem si teprve uvédomila, k ja-
kym vzpominkam sméfuje mtij vybér symboli a vzpominek. Do té doby jsem se domnivala, ze muj vybér je
z néjakého sirokého spektra dobrych nebo dilezitych vzpominek. Pak jsem se ale rozhodla namalovat pocitac,
ktery méli mi prarodice na chalupé. Pamatuiji si jeho starou bézovou bednu a tlusty monitor s Windows XP, na
kterém jsme, pfi Spatném pocasi, hrali nejriznéjsi pocitacové retro hry z roku 2000. A az teprve s timto poci-
tacem mi doslo, Ze vSechny tyhle moje vybrané, a pro mé dilezité vzpominky, jsou vdzané na to misto, kde se
nachazel i tenhle pocita¢, coz je tenhle barak, chalupa babicky a dédy, kde jsme travili 1éto, prazdniny a prosté
veskeré volné chvile s prarodici. Sezemice, méstecko asi 10 minut autem od Pardubic, kde jsme vsichni bydleli.
Zaroven tyhle moje dulezité momenty jsou hlavné vazané na vzpominky s dédou. Vzpominky na néj, na to, co
pro mé véechno udélal a co udélal pro ostatni. Ale ne jen to, ale vlastné ta lehkost a laska, ktera provazela jeho
a tim padem i nas zivot. To, jak obdivoval Zivot a jeho krasu. To, jak miloval pfirodu, obdivoval, krasu kvétin
a jejich plodi. Tohle vSechno nam, jeho détem a vnoucatim predal. Nékomu vic, nékomu min. A ja jsem jedna
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z téch vice ovlivnénych jeho zivotem. A jsem za to velice vdé¢na.



2) Ma dosavadni tvorba

Ma dosavani tvoba prosla v minulosti nékolika rtiznymi fazemi, kdy se jeji forma riizné promeénovala,
at uz se jednalo o velice Cisty, skoro az graficky pristup k malbé, nebo velice zobrazivé ilustrativni. V roce 2023,
ktery jsem stravila na Erasmu v Italii, jsem pocitila potfebu proménit svou tvorbu smérem k ilustrativnéjsi a
narativnéjsi formé. Popisovala jsem to tak, ze jsem méla potrebu ,,se vymalovat®, kdy naopak v minulosti jsem
potfebovala formu a jazyk malby spise zjednodusovat. Tyto promény formy mély své déivody. V minulosti jsem
meéla problém zahrnovat do své tvorby osobni pocity, s ¢imz mi pomahala pravé graficka forma a jeji zjedno-
dusovani, pripadné zastupné predméty jako byly zidle.

Toto obdobi jsem spise zkousela rtizné pristupy a hledala si ten pravy pro sebe. VSechny tyto pristupy
ale vzdy byly urcitym zptisobem grafické. To pravdépodobné vychazi ze studia grafického designu na stfedni
skole. A strachem sdilet skrze obrazy pro mé prili$ intimni pocity. Proto jsem vzdy tvorila v minulosti spise
odosobnéné. Necitila jsem se dobfe v situaci ,,mluvit skrze obrazy*.

Naopak na stazi v Italii jsem zacinala mit potfebu zacit své pribéhy sdilet. Prvotni symbol, kterému
jsem vénovala jeden cely semestr v Italii, byl motiv koné. Osamoceného koné¢, ktery hleda spravnou realitu.
Stale jsem pouzivala zredukovanou formu zobrazovani svych motivt, ale kin byl pro mé prvotni konkrétni
symbol, se kterym jsem se citila komfortné. Vzdy jsem totiz méla pocit, ze nechci byt prezenovana ja za svy-
mi dily. Takze v tomto pripradé sdileni mych pribéhu skrze postavu koné konecné otevielo pro mé cestu a tu
moznost toto ucinit. Vytvorila jsem si alter ego, které mi pomohlo prekonat obdobi, kdy jsem nesnesla sdilet
své pribéhy za sebe samotnou. Samozfejmé hned poté jsem potrebovala i dalsi podobné, jemné symboly na
doplnéni motivu, ktery jsem chtéla pomoci obrazu sdilet. Timto zptisobem jsem jiz jen nadale rozvijela tuto
narativni fazi. Jednalo se o jakousi ,,abecedu®, nebo mozna lepsi zptisob vyjadreni jsou ,,hieroglyfy“ kdy kazdy
symbol, mél pro mé tvori muj osobni, citlivy vyznam. A dal se tedy pribéh obrazu rozlistit pouze za pouziti
»legendy®, neboli mého osobniho vysvétleni vyznamu.

Kdyz budu pokracovat sestupné, tak tomuto obdobi predchazela série ,,ptaci, ktefi nezpivaji“ a ,,zidle, které obé
byly velmi graficky zredukované®. A pravé nasledkem tak velké redukce v nasledujicim roce jsem méla potrebu
vénovat se ilustrativné narativni formé. Jinymi slovy by se to jesté dalo popsat tak, ze po tak ,,vazném® pristupu
jsem potrebovala pristup ,,hravy®, moznd nez-li

»deétsky™

Styl téchto dél se da nazvat Surrealismus, nebo spise Neo-surrealismus. Je to pro mé zptisob nechat
promluvit podvédomi skrze uméni, ale lehce kontrolované védomim. Vzdy se jednalo o pokus prolnuti vice
realit, jenz se prekryvaji podobnym zpiisobem, jako se pouzivaji vrstvy v grafickych programech. Tato malifska
etapa mé nejvice ovlivnila v mé tvorbé diplomové prace. Tento rok, vénovany cisté jen objevovani a zkoumani
symbolli a hrou s nimi a jejich kombinacemi, mi dovolil mnohé. At uz nalazeni malifské formy, tak hlavné
moje nalezené symboly a zivotni fragmenty, které jsem chtela skrze obrazy predat. Otevrely se mi vzpominky,
na které jsem uplné zapomnéla. Objevila jsem symboly, véci a emoce, na které jsem si uz dlouho nevzpomnéla.
A nasla jsem touhu ve vSechny skrze obrazy zasdilet. A hlavné zasdilet ty silné emoce, jenz jsem i ja sama pri
nich pocitovala. Nejedna se vsak o negativni emoce. Je to takovy ten jedine¢ny pocit, ktery nejde vysvétlit,
popsat ani zaradit. Nejvice mé bavi a zajimaji prave ty horko-sladké pocity, které ten obycejny lidsky Zivot ob-
sahuje a je jich plny.

,Obraz je ¢irym vytvorem ducha. Nemtize se zrodit z pfirovnani, nybrz ze sblizeni dvou skute¢nosti vice ¢i
méné vzdalenych. Cim budou vztahy obou sblizovanych skutecnosti vzdalenéjsi a presnéjsi, tim silnéjsi bude
obraz - tim vic bude mit v sobé emotivni sily a basnické reality...“!

'BRETON, André. Manifesty surrealismu. Praha: Herrmann & synové, 2005
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2.1) Vliv dosavadni tvorby na diplomovou praci

Forma, kterou ma tato diplomova prace, je silné ovlivnéna moji tvorbou a symboly jenz jsem objevila
na Erasmu v Italii. Ovéem jsou to pouze symboly a pfistup ke zpracovani téchto symboli, co ztlistalo stejné.
Vybudovala jsem si zpisob, jaky mi dovoluje zkombinovat konkrétni symboly a abstrakntni pocity. Pouzivani
nejriznéjsich malifskych forem v jednom obraze se ukazalo jako zptisob, ktery mi dovoluje vyjadrit to, co chci
obrazem predat.

Zaroven jsem za tu dobu dosla k zjednodusovani obrazt. V Italii jsem méla tendenci pouzit v jednom
obrazu az k 10 symbolu a vytvorit néco jako malovanou kolaz. Bavilo mé, jak obraz doslova vypravél pribéh.
Momentalné, ve vétsich formatech, naopak na symbolech ubiram a nechavam prostor divakovi nacerpat sa-
motnou naladu a tajemno, jenz obrazy zahaluji. Nechavam daleko vétsi prostor predstavivosti nez presnosti. Jiz
mi tolik nejde o presny vyklad a vypravéni vzpominek jako dfive.

Vyjimkou je par obrazi, kdy jsem méla potfebu doslovné vypravét pribéh ze zivota dédy. Je to napti-
klado obraz ,,Dort pro pana Starého®, kdy jsem obraz namalovala v jemné, ale nastinujici symbolice dialogu
ve vazbé na vzpominku dortu, co pro néj moje babicka upekla. Obraz blize popisuji na strané 17. Ale jelikoz
jsem pri malovani tohoto horkosladkého obrazu, jenz nese tak tézky pribéh, pocitovala az priliz tézkych pocit,
rozhodla jsem se napsat cely pribéh s dortem na zadni stranu obrazu. Abych asi dokoncila kolobéh procesu
a konec¢né si ulevila. A zaroven zanechala vzkaz pro pripadné budouci majitele o tom, jak vzacnou vzpominku
tento obraz nese.

Rekla bych, Ze momentalné se moje malifskd forma nachazi v harmonii mezi grafickou a narativni
formou. Zaroven tato Cista, graficka forma zptisobuje odosobnéni. Piisobi informativné a neni nijak prehnané
emoc¢né zabarvena mymi pocity, jen je naznacuje. Beru si z obou zptsobti malby to nejlepsi, co mi daly
a dohromady vyjadfuji pfesné tu formu, kterou jsem této sérii prala. A to zobrazeni vzpominek, predméti
a pohlcujici koloristické nélady, jenz navozuje divakovi pocit nostalgie. Zaroven neovliviiuje divaka natolik,
aby vzbuzovalo dojem, Ze vypravim obrazem o sobé.

Narativni zptisob mi dovolil si vyzkouset pfehnanou konkrétnost a nyni cerpam z této zkusenosti
a pouzivam ji v redukované formé. Graficka malba mi naopak dovolila si vyzkouset, ze i malo staci k vytvoreni
silného, pohlcujicitho obrazu. Tato zkusenost mi proto v této sérii pomaha obraz neprehltit, nebot jak se rika,
méné je nékdy vice.

Mym zamérem je dovolit divakovi dosadit si obraz svych osobnich zkusenosti a vzpominek, aby kazdy
mohl v symbolech zahlédnout néco jiného. Bavi mé fakt toho, Ze kazdy jedinec je jedine¢ny. Déla jedine¢né
chyby, ma jedine¢né vzpominky, ma rad jedine¢né véci. V kombinaci takové, Ze nikdy nenajdeme naprosto dva
stejné lidi. Nahlizim proto na svou tvorbu jako na promlouvani jedine¢ného podvédomi jedince.



3) Specifikace tématu

Chaos of leaving je osobni introspekce vzpominek z mého dosavadniho Zivota. Zobrazuji je za pomoci
at uz konkrétnich, nebo abstraktnich forem v obraze. Zajima mé zobrazeni mého vnitfniho svéta divakiim
a mozna i poukdzani na to, jak obcas i ty nejabsurdnéjsi predméty se nam dokazou v srdci zachytit jako ty
nejdulezitéjsi.

Po celkem dlouhé dobé zkoumani mého vnitfniho svéta a pfenaseni ho na platno mi teprve doslo, pro¢
a odkud tyto momenty pochazi. Trvalo mi nejméné rok a par mésicti, nez mi doslo, ze vlastné skoro vsechny
predméty, které sdilim jako dulezité pro mé samoztejmé pochazi z mého détsvi.

Ale co pro mé bylo jako zasah z hury, bylo to, kdyz mi doslo, Ze v§echny symboly a okamziky, které
sdilim jsou vazané s mym dédou. Jsem si védoma Ze prarodice z matciny strany jsou v mém zivoté duleziti.

V détstvi s nami détmi travili spoustu casu a velmi se ndm vénovali. AvSak dédova osobnost byla jedine¢na.
Sleduji v soucasnosti, jak moc ty jeho dobré vlastnosti byly a jsou tak dtlezité a jak ovlivnily Zivoty jeho déti

a déti jejich déti. Samoziejmé vlastnosti jako poctivost a pracovitost, ale to clovék skoro vnima jako jiz normal-
ni véci na tomto svété a pral by si, aby timto oplyvali vSichni lidi. Av§ak pro mé nejcenéjsi vlastnosti pro mé
byl jeho humor. Neustale vtipky a postuchovani, kdy se vSichni sméji a déda se sméje taky. Az v posledni dobé
mi dochazi, Ze to, jakd moje mambka je, a ze taky neustale postuchuje a rada se sméje, je pravé néco, co ji déda
naucil. A naucil to i mé. A je to jedna z véci, za kterou jsem nesmirné vdé¢na. Schopnost zasmat se sama sobé.
A vidét humor a vtip skoro ve vSem.

Dalsi vlastnost, kterou si uvédomuji, ze lidi mimo nasi rodinu nemaji a ze to je dédova vlastnost, kterou
naucil své déti, je obdivovani krasy zivota a malickosti. Vazeni si pfirody. Obdivovani kvétin. Vdé¢nost za svoji
rodinu a vidét to vzdy v tom lep$im svétle. To byla jedna z véci, kterou jsem touzila zobrazit v obrazech. Tu
vasen obklopovat sebe i ostatni tou krasou. Ale mysleno spise v téch malickostech. Jako mit kvétiny na stole.
A tu radost a krasu predavat dal. Sdilet ji se svymi bliznimi. Mam pocit, Ze ten dtivod prvotni, jenz mé zavedl
do tohohle tématu, je to, Ze mé fascinovala ta jeho prirozenost. Asi jsem i celkem fascinovana tim, jaky ¢clovék
to byl. A hlavné nesmirné vdécna, ze jsem ho méla ve svém zivoté. Zacal mé ale celkem zajimat pocit, zda si
nezkresluji skutecnost. Zda nebyla realita jina. Zda jiz uz nejsem ve fazi, kdy zapominam to $patné a pamatuji
si pouze to dobré. Preci jen je to asi 7 let od dédovy smrti.

Pozdéji ve své tvorbé jsem méla zablesky vzpominek situaci kdy jsem si vzpoméla na okamziky, kdy se
prarodice nechovali dobfe. Momenty, kdy bych je nejradéji zavrhla. Ale pak jsem si uvédomila, Ze chybovat
je lidské. A nikdo nejsme dokonali a perfektni. Tak ani déda nebyl. Ale to mi nebrani tomu na néj nevzpomi-
nat jak na nejlepsiho ¢lovéka, kterého jsem potkala a méla ve svém Zivoté. Ze tu pro mé vzdycky byl a vlastné
vzdycky bude.

Mij smysl a cil bylo sdilet skrze obrazy moje a dédovy symboly. Mozna by se dalo 1épe Fict, moje sym-
boly spojené fascinaci dédovym Zivotem. Protoze to, jakym zpisobem on nahlizel na Zivot, mé prosté fasci-
novalo. A v posledni dobé, zvlast zde v Plzni mi prislo, Ze se lehce vytratila dobro a laska k bliznimu svému. Je
mi jasné, Ze pouze po shlédnuti mych obrazi se lidi nezméni. Spis jsem jen méla touhu ukazat a zasdilet, ze to
jde. A Ze ja mam tu zkusSenost s takovym c¢lovékém a Ze i jeden ¢clovék dokaze ovlinit a zménit lidi i po nékolik
generaci.
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3.1) Symboly a jejich vyznamy

Bavi mé zahalovat pocity a vzpominky do symbolt a objekt. Avsak lidsky mozek je zvykly obrazy
»Cist a snazi se jim porozumét, co se tam odehrava. A s mymi obrazy pokazé se setkavam s otazkami ,,co to
znamena“ a ,,pro¢ jsou tyto predméty umistény na tak ,nesmyslnych’ mistech.“ Jako naptiklad jablko pod sto-
lem. Jak nas mozek neni zvykly takto konkrétni predmét pokladat na tak neobvyklé misto, tak ma tendenci
se zeptat ,,proc?“ A mozna ho to vlastné i drazdi a to zptisobuje to, Ze se mé musi doptat, protoze to centrum

vnimani se neciti v klidu a nedokaze to jen tak prijmout.

LOBRAZY NEJSOU
ZAJISTE K TOMU, ABY SE JIM ROZUMELO. ..

Yevrs

Jeden z nejcastéjsich symbolii objevujici se na mych obrazech je svicka. Kdyz to analyzuji vice, jsem si
védoma, Ze to navazuje na tématiku ohné. Ten obecné pro mé symbolizuje zivot a tedy vSechny dalsi formy
ohné nejsou uplné pfimo symbolem Zivota, ale urcité to je jeden z aspektt proc je pouzivam. Dal$i moznosti
zobrazeni ohné jsou tedy zapalovace, sirky a obcas oteviené ohné, ¢i jiné plameny. Tam mé bavi ta hra toho, ze
k tomu je vzdy potreba to lidské pricinéni — Skrtnout sirkou, zapalit zapalovacem. Tim padem zde pro mé neni
uplné nejdilezitéjsi ten moment ohné jako Zivota, spis jako toho lidského kroku vytvorit ohen. Mnozstvi sirek
také vnimam spis jako pocet moznych pokust, které mam at uz na vytvoreni ohné, ¢i jiné omezené moznosti
pokusu.

V seznamu mych nejoblibenéjsich symbolt je urcité v posledni dobé symbol jablka. Jak vzdy rada pred-
stavuji tento symbol: ,,Na zacatku preci byl Adam a Eva a jablko.“ Pfijde mi, Ze jablko je skoro jakysi zakladni
kamen nasich zivoti. Obklopuje nas ze vSech stran pfitom ho jiz v soucasnosti nevnimame tolik jako dtlezity
prvek. Zijeme v zemi, kde jablka maji ty jedny z nejlep$ich podminek pro rist a jejich piitomnost v obchodech
je vlastné po cely rok. Mozna, Ze pravée diky tomu zaroven vnimam jablka jako néco, co lezi v ovocné mise po
cely rok a ¢lovek, navstéva, si vidy mize nabidnout. Z tohoto pohledu (zde je odkaz i na muj dalsi oblibeny
symbol, ktery zobrazuji ve své diplomové praci Prostieny stiil) je jablko pro mé symbolem hojnosti, pohosténi
a obsahem stolu, na kterém se nachazi pohosténi.

Symbol rozptileného jablka s jadyrky nenese pro mé tak Gplné stejny vyznam. Je to asi i spojené s tim,
ze ikdyz jsme doma v détstvi hodné jedli jablka, nikdy ho nikdo pro nikoho nenakrdjel a nenaserviroval. Kazdy
se musel obslouzit sam. Né&jakym zptisobem ve mé rezonuje to, Ze u tohoto symbolu tento tkon jiz nékdo zacal,
ale nedodélal ho. A jablko tam sedi a ¢eka. Jadérka jablka vypadaji jako smutné o¢i sledujici situaci. Vlastné
samotné jablko vypada jako takovy osamoceny pozorovatel, ktery ¢eka. Ale vlastné nikdy nevi, zda se docka.
To je to, co mé zajima nejvice u predméta, které ptisobi osamocené. Otazka toho, zda se teda néco stane. Zda
se ten, cozacal jablko krajet, znovu vrati. Je v tom nejistota a jakysi smutek.

Kdyz budu nadale pokracovat v symbolech na zakladé intenzity pro mé, tak to jsou urcité zidle.Tématu zidli
jsem se uz vice intenzivnéji vénovala v minulosti (klauzury v zimnim semestru v roce 2022). To, co mé zajima
u tohoto symbolu, je otazka toho, k ¢emu ta zidle slouzila na tom misté, kde stoji. Ne tolik ta zidle samotna. My
totiz vime, Ze ji nékdo pouzival a tam mi ptijde zajimava ta vzpominkova stopa. Ten otisk toho, co se tam asi
délo a &eho byla ta zidle svédkem. Ke kazdé Zidli patii jedna osoba. Casto ty zidle pro mé jsou jiz samotnym
prenesenym symbolem c¢lovéka, protoze vime, Ze ke kazdé zidli ten néjaky ¢lovek patfi. Jen ten ¢lovék tam fy-
zicky neni. Mozna odesel? Kdo vi. Opét neznamo. A my jediné, co vime, je, Ze po nich zbyly jen prazdna mista
k sezeni, tedy jejich zidle.

7], Styrsky, Texty, Argo, Praha 2007



Dale mé fascinuji jakékoliv objekty, kterémi se da projit skrz, napriklad odejit dvermi nebo prolézt ok-
nem. Pohlizime na druhou stranu. Chceme odejit a nebo jsme uz mozna odesli. Také mé fascinuje ten faktor
toho, Ze se mtizeme nachdazet napriklad doma, ale venku ¢eka uplné jiny svét. Nebo také mozna, ve svété fanta-
zie, uplné jina realita.

V priibéhu tvorby se mi objevil jako velice sympaticky a nasledné velmi oblibeny symbol prostreného stolu.
At uz prazdného, tak slavnostné nazdobeného. Hostina a hosténi spole¢nosti je néco, co mam velice pevné
spojené s prarodic¢i. Oni milovali hostit pratelé a navstévu. Méli radi lidi a radi se bavili. Prostreny stil je maj
velice oblibeny moment, kdy nabidne ¢clovék neco svého dal$im, protoze s nimi chce sdilet ten spole¢ny, vesely
¢as. Zaroven se v nasi rodiné sdili laska skrze jidlo. Takze se u babicky doma skoro neustale hostilo. Byl to ten
sttedobod, kam se kazdy rad vracel. A babicka s dédou je vSechny radi vitali.

Téma prirody a lesa mé velice bavi. Dédova vasen ke vSemu krasnému zivému. Zaroven méla velice
usmévny protiklad, ktery mé bavi asi uplné nejvic. Jednoho dne nam déda znic¢ehonic fekl: “Ja nesnasim pro-
chazky*. Zistali jsme koukat, kde se to v ném vzalo, protoze déda travil skoro véechen sviij volny ¢as venku
a jinak pfirodu miloval. Ptali jsem se ho pro¢ a kde se to v ném vzalo. Rekl nam, ze ho vyta&i jak jenom pro-
chazeni se nema zadnej smysl. Nema cil. Nema smér. A to ho zlobilo.

Jednou za cas, se v ném objevil hnév, na ten svét, jak funguje, a Ze ho nechape. A opravdu se zlobil, ze
to opravdu nema rad, zrovna to, o ¢em vypravél. Tak uplné stejné to bylo s prochazkami.

Nemtizu prestat na tuhle vzpominku myslet, je to moje oblibena vzpominka. Kdy vlastné to ¢lovék nechape

a vlastné ma mozn4 trochu tendenci se smat. Clovék si fekne, Ze v jeho véku, uz si méize dovolit se zlobit a ne-
souhlasit. Za ty roky jeho Zivota poznal, Ze to co ho §tve, jsou prochazky a my mu to vsichni dovolime. Pfijme-
me, Ze je to takova malickost, ale jeho zlobi. A néjakym zptsobem mi to ptijde krasny

Dalsi horko sladky symbol je kabat. Déda si mésic pred smrti koupil velky, dlouhy vinény kabat. Mam
pocit, ze s i k tomu kabatu dokonce koupil i klobouk. Babicka se na néj tenkrat zlobila, ze vyhodil tolik penéz
za kabat, ktery nikdy nebude nesit, kdyz nosi dokola jednu a tu stejnou bundu uz nékolik let.

Déda néjakou dobu na to zemfel. Kabat do ted lezi babicce ve skfini a pokazdé, kdyz tam jsme, nabizi nam ho,
zda ho nechceme. Nikomu z nds velikostné neni, je opravdu obrovsky. Jen tak nékdo ho nosit nemuze. Takze
tam uz takhle visi sedm let. Je to takova stopa po dédovi, ktera tam po ném zstala. Je to takova hezka pripo-
minka.

Co je ale pro mé docela dost zajimavé, tak symbol hracich karet a hracich kostek se ze skicaku nedostal skoro
ani na jeden obraz. Pritom v mém skicaku mtizeme vidét az k deseti kresbam karet v nejrtiznéjsich situacich.
Celé Iéto byly hraci karty pro mé velice dulezité. Bavila mé ta pfedstava toho, jak se fika ,,na zacatku Zivota ndm
byly vyloZeny karty a mi s nimi do konce Zivota hrajeme tuhle hru.“ Fascinovala mé ta predstava, Ze Zivot je
vlastné takovd hra, a je na nds jak ji budeme hrét. Ze to nemusi byt tak vazné jak se ndm mohlo vlastné celou
dobu hrat.

Otazka vylozenych karet, jako karet naseho osudu, mé spise désila a mozna, ze to je i ten divod, pro¢
jsem tento motiv nakonec ani nepouzila.

Zaroven nékolik symbold, které jsou v této sérii a jsou pro mé dulezité, jiz pochdzi ze série obrazi, kterd vznikla
uz v Italii. Symboly jako $tafle a sirky nejspise ztistanou jiz navzdy mym dtilezitym symbolem.
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4) Proces pripravy

Na tuto zavére¢nou praci jsem se pfipravovala dlouho. Myslim, Ze kazdy ma v sobé pocit toho, Ze chce

prekonat sam sebe v takto dulezity okamzik. Av§ak ono to neni az tak jednoduché. Navic dokud na tom doo-
pravdy ¢lovék nezacne pracovat, je velice tézké prijit na to, co by opravdu chtél vytvorit.
Proto moje cesta zapocala hned po navratu z Italie. Byla jsem tehdy plna dojmi a védéla jsem, ze chci uz po-
malu zacit pracovat na diplomové praci. Dostala jsem tenkrat od spolubydlici spoustu vytvarnych potieb, které
nevyuzila, protoze se stéhovala zpatky do Vietnamu. A uz tehdy mé oslnil velky A3 sesit, denik, ktery jsem
védéla, ze chci zaplnit cely jako néjakou knihu. A tak zacala ma priprava.

Pred par lety jsem ale objevila kombinaci psaného a kresleného deniku, kdy zapisuji pocity a zakresluji
objekty toho dilezitého okamziku, ktery chci zaznamenat. I v této velice osobni tvorbé pouzivam pro zobra-
zeni okamziki a pocitd nejriiznéj$i symboly pro vyjadieni pocitl. Toto byl prvni okamzik, kdy jsem si zacala
v$imat pouzivani objektt jako symbolii. Toho, ze symboly jiz v mém Zivoté samy nesou tak silnou symboliku
tak dlouho, jen si to neuvédomuji. Od té doby jsem je zacala pouzivat s vétsim védomim a zaroven jsem zacala
vice zkoumat, jak mé podvédomi s témito symboly pracuje. Zacala jsem si diky tomu uvédomovat souvislosti
na zakladé, jakych vzpominek maji jaké symboly takovou intenzitu pro mé.

Vsechny tyto vazby jsou vdzané na détstvi. A mnohem dilezitéj$i uvédomeéni toho, jak dilezité jsou
provazany na rodice, pfipadné opatrovatele. ,Dité za své rodice prijima ty, kdo se k nému matersky a otcovsky
chovaji - a je pro né zcela nepodstatné, zdali tihle ,,jeho” lidé na to maji ¢i nemaji potvrzeni z porodnice.“3 Zde
mluvime o principu psychické determinovanosti hypotézy Sigmunda Freuda. To, jak nas ovliviiuje v zivoté to,
co zname nejlépe, to v ¢em jsme vyristali. Troufam si Fict, Ze jeho prace velmi ovliviiuje mou tvorbu. Sama na
sobé¢, ale i na ostatnich lidech vidim, ze ¢lovék podléha vliviim ze svého détstvi, tedy z obdobi, kdy pozoruje,
jaky je svét a jak vypada laska. A vSe zalezi na tom, zda vidi dostate¢ny vzor tohoto lidského chovani. Ale jedna
se pouze o malou ukazku z jeho dila, ktera mé ovliviiuje. Nejvice pravé v sérii Chaos of leaving, kdy se ja vracim
zpét do minulosti, kterou chci jiz navzdy opustit.

Momentalné je tento skicak uplné plny inkoustovych kreseb. Stravila jsem totiz celé 1éto venku na
zahradé s kafem, inkoustem a timhle sesitem. Ten mné hodné pomohl prebrat celou svoji hlavu, v§echny své
myslenky a vzpominky. A diky téhle zkusenosti jsem vykrystalizovala prvni skicy k obraziim. Skicak obsahuje
spoustu kreseb nejrtiznéjsich symbold, které mizeme vidét i na obrazech. Jako jsou stafle, prostiené stoly, etc.

U obrazti nékdy vim predem, co budu malovat a nékdy ne. Nékdy mam predstavu pouze o barevné
kombinaci, jindy zase jen o prvnim predmétu. A zbytek obrazu se tvofi pod rukama. Obcas, kdyz netusim, co
konkrétné bych chtéla zobrazit na daném platné, udélam alespon prvni krok a podmaluji platno svétlym odsti-
nem barvy, protoze jiz odstin podmalby formuje tu cestu, kterou se bude obraz vyvijet.

Mam jeden ptiklad. Podmalovala jsem obraz lehce studené-zluty podkladem, ktery jsem z poloviny
prekryla rizovym prechodem. Samotna zluta barva ve mné okamzité zacala vyvolavat vzpominky na kvétiny,
které muj déda péstoval na své zahradé. Doslova jsem citila, jak mé ta zluta barva pohltila a nemohla jsem
prestat myslet na kvétiny narcisu. Tyto kvétiny miva clovék spojené s jarem a prichazejicim teplem po studené
zimé a ja osobné tam z nich citim tu vielost a lasku, se kterou je pravé déda péstoval, pripadné kupoval pro nas
na sttl a pro radost z jara.

SMATEJCEK, Zdenék. O rodiné vlastni, nevlastni a ndhradni. Praha: Portal, 1994, s. 16.
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Poté, co zaschne podmalba a ujasnim si svou predstavu obrazu, zacinam malovat objetky v dalsi vrstve.
Pokud si preji v néjakych zalezitostech zachovat prithlednost podmalby, pravdépodobné za tcelem takovym,
aby podmalba zistala nedotéena. Tim padem bude vytvaret dalsi prostor, vylepim dany priinik, nebo objekt
papirovou paskou. Je to zptlisob, ktery mi dovoluje zachovat opravdu jasné tvary. Lepenka ztstava na misté,
zatimco okoli pfemalovavam jinou barvou. Zjistila jsem, ze pokud pouzivam pro vykryvani pouze papir, ktery
bud pouze pridrzuji a nebo ho prilepim, mize dojit k malym posuntim, diky pohybtim rukou a stétce, a vykry-
té misto skoro nikdy neni ani zdaleka tak presné a ¢isté, jak bych si predstavovala.

Zac¢nu pridavat objekty a symboly a jakymsi meditativné explorujicim zptsobem premyslim nad ob-
jektem, ktery zrovna maluji. Snazim se vystihnout ho zobrazit tim zptisobem, jakym ho chci sdilet v obraze.
Tedy tak, ze bude namalovany pouze ve skice, ale také mize byt zobrazen pouze v lince, bude zdeformovany,
barevné zabarveny v barvach vzpominky ¢i s vysokym kontrastem. Také mtize byt zobrazen ve vétsim mnoz-
stvi, ¢ili bude namalovan vickrat, repetitivné. To vétS§inou znamena, Ze se ten objekt, ta vzpominka v minulosti
nékolikrat opakovala a pro mé je tudiz dulezité zobrazit tu repetitivnost.

Prikladem by mohlo byt to, jak moje rodina sbirala nejriznéjsi predméty, napriklad zndmky. Ta krasa
toho, Ze se ty predmeéty opakované objevuji v nasem Zivoté, ale nejsou s nami porad. Jednou za rok se album se
znamkami vytahne, zarovnaji se nové znamky, album se uklidi a zase za rok se toto bude opakovat. Pfedstavuju
si to jako filmové snimky, které se zacnou smichavat dohromady, protoze jsou si tak moc podobné.

Symboly, které pouzivam ve své tvorbé, jsou jakési dilezité momenty a ikony z mého Zivota. Celkové i v zivoté
mé bavi ta rozmanitost toho, jak jsme jako lidé rozdilni a pfitom tak podobni. Proto jsem se rozhodla zobra-
zovat moje osobni symboly. S fascinaci toho, Ze jsou pravdépodobné naprosto rozdilné od symbold, které by si
vybrali jini lidé. Bavi mé, jakou poeti¢nost maji mé symboly, jelikoz se ¢asto jedna o predméty denni potreby.
Mozna si jen sama romantizuji jinak obycejné objekty. Je také mozné, ze tu poeti¢nost diky tomu zahlizim
pouze ja sama.

Uvédomuji si totiz, Ze vétsina téchno symbolil je pouze z jedné pilky mého Zivota, a to Zivota sdileného s pra-
rodici. Vétsina symbolii a objektt se vztahuje k mym vzpominkam na dédu. Druha piilka mého normalniho
zivota s rodinou byla velice naro¢na pro dité, proto citim i ja sama prehnané romantizovani vzpominek na
predméty z obycejného Zivota. Protoze to jsou ty vzpominky, které se snazim uchovat a vystavit na piedestal.
A ten zbytek nechat v zapomnéni.

Dost casto se totiz setkdvam s nazorem, Ze divaci nezahlizi tu poetiku, kterou v tom citim ja pravé diky témto
selektivnim vzpominkam. Fakt toho, Ze vSichni jako lidské bytosti s rliznymi osobnostmi se lisime. A nékdo
je vic odli$néjsi nez ten druhy.
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4.1)Proces tvorby

Mij proces tvorby tedy zacal jiz v Italii, ktera mé hodné ovlivnila. Tam jsem méla moznost osahat si
nejriznéjsi pristupy a moznosti. Bez této faze, kdy jsem se mohla nekontrolovatelné vénovat tvorbé bez zabran,
bych nikdy neobjevila formu, kde jsem ted. Nasledovalo obdobi letnich prazdnin, jenz jsem vénovala jen odpo-
¢inku a kresleni. Védéla jsem Ze potiebuju nastartovat ten kreativni proces. Pfislo mi totiz tenkrat, Ze ¢as utika
a bala jsem se stavu, kdy nebudu védét, co chci délat. Tak jsem s§la kreativité naproti. Kreslila jsem uplné vse,
co m¢é jen napadlo a nijak jsem to nehodnotila. Hodné mi to pomohlo se uvolnit v tom, co davam na papir. Po-
uzivala jsem hlavné skicak, denik, o kterém jsem mluvila v kapitole 4) Proces pripravy. Tento skicak je pro mé
neoddélitenou soucasti této série obrazu. Je tam vidét vyvoj, zptsob a hlavné si mtize ¢lovék v§imnout patternu
a zptisobu premysleni nad symboly.

Nasledné zacala skola, kdy jsem ze zacatku celkem rozvazné a opatrné se vénovala tvorbé a hledala jsem
velice dlouho formu, ktera by pro mé fungovala. A hlavné jsem chtéla dosahnout toho, abych byla schopna
zasdilet divakovi ten stejny pocit, jaky u toho pocituji ja. Az do doby, jenz jsem pochopila, Ze barevny gradient
funguje v obrazech presné tak, jak ja potfebuju. A Ze v jinak tak rozvazném obraze dodava tu spravnou energii,
jenz jsem celou dobu hledala. Pamatuji, Ze do té doby bylo to hledani spravné formy spise trapeni. Preci jenom
na ¢lovéka tlaci ¢as a stres. Ale v moment objeveni gradientu jsem si pfisla, jako by se vyjasnilo nebe. Najednou
vse bylo tak jasné. Jako kdybych od té doby uz jen pouze védéla, Ze jakykoliv dalsi krok mé ¢eka, je ten spravny.
Bylo to, to co jsem hledala.

Od té doby $lo vSe uz samo. Jesté jsem si rozevzpomnéla na par, pro mé dilezitych vzpominek, jenz
jsem zahrnula mezi obrazy a také urcité pridala néjaké nové symboly. Ale jinak v této lehké naladé jsem uz jen
plula do konce série.

U poslednich dvou obrazt, které jsem zacala malovat jsem zacitila touhu pridat na barevnosti a zkusit
zaexperimentovat. Az tak velké vystoupeni z komfortni zony to nebylo, ale ukazalo mi to, Ze tohle téma a tenhle
zusob ma stale jéste co nabidnout, ze je stale hodné co nabidnout.



5) Technologicka specifikace

Jedna se o rozsahou sérii suurealistickych obrazti, ru¢né technicky zpracovanych od zacatku do konce.
Kromeé asi tfi obraz se jedna o bavlnéné platno. Pouze na takové, spiSe pokusné obrazy jsem pouzila zbytko-
vé Inéné platno, které jsem méla doma. Ale rozhodné mi vice vyhovovalo bavlnéné platno, protoze bylo vice
hladké. I po trech vrstvach Sepsu a zabrouseni brusnym papirem, Inéné platno stale ptisobilo velice hrubé. Ne-
darilo se mi dosdhnout absoluné hladkého povrchu na Inéném platné, zato s bavinénym platnem jsem neméla
nejmensi problém.

Proces priprav platna byl vzdy stejny. Mit predstavu o rozméru a mnozstvi obrazi a stlouct ramy. Na-
sledné premérit uhlopricky, zda maji rohy pravy thel a nestava se mi z toho kosodélnik. Po dosazeni pravého
tthlu v rozich, nasttelovaci pistoli zajistim rohy, aby se ani nadalne nemohly pohybovat. CimZ zajistim pevnost
a nepohyblivost. Platno zajistuji také nastrelovaci pistoli k ramu.

K $epsovani pouzivam kupovany synteticky seps. Je to pro mé ulehceni prace pfi procesu, ktery je jiz
tak naro¢ny. Vétsinou micham do bilého Sepsu $petku barevného pigmentu. Vétsinou odstinu umbra a jeji va-
riace. Aby platno nebylo po Sepsovani ,,strojové bilé“ ale udrzelo si pfirodni odstnin. Pokud mam predstavu o
tom co budu chtit malovat na dané platno, zabarvim si $eps jiz konkrétnim odstinem, jenz chci dosahnout.
Ale vétsinou barvu fesim pozdéji poté, co mdm platno nasepsované. Sepsovéni pldtna provadim natiikrat, vidy
po zaschnuti aplikuji dalsi vrstvu. Pokud mam pocit, ze platno neni dostate¢né nasepsované, napriklad, ze bylo
prili$ zfedéné, pridam dalsi vrstvy Sepsu.

Poté, co je platno dobfe nasepsované a vypnuté, podmaluji si prvotni vrstvu akrylovou podmalbou.
Tato podmalba je jiz dobfe promyslena, protoze ¢astokrat miize prosvitat nebo celkové hrat roli ve vysledném
obraze.

Obcas totiz pracuji s vynechanou plochou v obrazech, kdy pronika pravé tato cast platna. Dale jiz
pokracuji dle potteby. Vrstvim plochy, pridavam objekty. Obraz se saim tvori pod rukama. Nékdy vim co od
obrazu chci a jak bude vypadat. Avsak nékdy obraz vznikd samotnym procesem. Jsou to asociace, které mi
dost pomahaji tvorit obraz. Nékdy musim sahnout do skicaku a prolistovat strankami. Nékteré myslenky a
vzpominky se neobjevi totiZ samotnym premyslenim. Nékdy je potieba nechat dusi a jeji vzpominky promluvit
samy od sebe.
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6) Inspirace a zarazeni

Nejblizsimi autory blizkymi k mé tvorbé vnimam, Ze jsou pouze dva a to Giorgio Morandi a René
Magritte. Pokud bych méla jmenovat umélecky smér, tak je to surrealismus, neo surrealismus. Konkrétnéji
veristicky realismus.

Je to ten chaos a humor, ktery mé tak sblizuje se surrealismem. Vstup do nevédomi, kde jsou ulozené
vzpominky, zkusenosti a nasledné prohrabani jim se. A klid a tlumenost které mé spojuji s Morandim. Selek-
tivnost a snova tajemnost.

U surrealismu se ob¢as objevuje zablesk lacinosti, které si néktefi autoti nejsou mozna védomi. Rekla
bych, Ze to je zptisobeno tou hravosti a oddalenim od reality. Mam pocit, Ze se mi dari pocit lacinosti utlumit
barevnosti, ktera zptisobi, Ze divakovi dost jasné preda pocit, Ze se jedna o vzpominku. Pokud by byla barev-
nost realisticka, ¢i jesté vice presycena, urcité by to dohromady s presycenym obsahem dohromady pusobilo, ze
se toho déje v obraze az prilis. Proto, stejné jako v pfipadé Morandiho, utlumena barevnost nas nuti smérovat
nasi pozornost jinam, nez by se mohlo prvotné zdat. Zaroven i redukce obsahu, a nekonkrétni prostor je to, co
mé oddaluje od laciného surrealismu. Teda aspon doufam. Ale uvolnénost podvédomi a vytahovani vzpomi-
nek z nevédomi je rozhodné to, co ma dila zafazuje do surrealismu. Humor a lehkost nas spojuji také. Skladani
dohromady kompozic z objektt, které dost jasné nepatii k sobé a nemaji z prvotniho pohledu nic spolecného.
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Vytvari to v nas pocit choasu a nadhledu. Nebrani reality vazné. Odlehcenti jinak tak tézkého Zivota.

Krasny priklad propojeni odlehéeného absurdna a smutné reality vidime v Magritové obraze ,,The lo-
vers I1% ktery zobrazuje libajici se par, ktery ma ovSem pres své hlavy prehozeny hav. Tudiz se jejich tsta nedo-
tykaji, ale mi pritom vidime, Ze se libaji. Za timto obrazem je ale smutny pribéh z Magrittova détstvi kdy se jeho
matka rozhodla ukoncit sviij Zivot skokem do reky. Tehdy ji 14lety René nalezl jiz mrtvou na biehu oné reky, se
svoji vlastni sukni pretazenou pres hlavu. Zde vidime, jak Magritte pracuje s tézZkymi vzpominkami z détstvi.
V obrazech tento brutalni a smutny motiv neni vidét samotnym pohledem na obraz. Potfebujeme k tomu pri-
béh autora, abychom se dozvédéli o smutném pribéhu na jinak tak odlehceném obraze.

Stejné ja pracuji s motivem ve svych obrazech. Nerada pouzivam brutalni motivy a temné barvy. Stejné
tak, jako nas mozek s ¢asem zapomina ty $patné vzpominky, tak mam pocit, Ze neni potieba si je konkrétné a
doslovné, pfipominat v obrazech. Ano, chci obrazem vypravét pribéh, ale nemusi, jen pfi samotném pohledu,
v nas vyvolavat Spatné pocity.

Nejlepsim prikladem a zaroven nejhor$im pribéhem je obraz ,,Dort pro pana Starého®. Konkrétné ob-
raz zobrazuje v dolni ¢asti obrazu dvé zidle, které bud ony samy spolu vedou dialog anebo na nich sedéli lidé,
ktefi onen dialog vedli. V obou tak pripadech, v§ak citime velky pocit opusténi. V horni ¢asti obrazu je svétle
modrou linkou nakreslen dort a tfi talife s kusem dortu. Zde zobrazuji typicky dort jenz moje babicka pece
jiz 40 let a vzdy se jednd o ten stejny recept maslového dortu. Dort je naservirovany pro tfi lidi. V. mém pojeti
babicku, dédu a pana Josefa Starého, jejich kamarada. Cela horni ¢ast dost jasné navozuje pocit, ze se jednd o

vzpominku. Zatimco spodni ¢ast obrazu se mtize odehravat i realité. Pfibéh pana Starého je tak silny, Ze jsem
ho i musela napsat na druhou stranu obrazu, kde jsem mu i tento obraz vénovala.

»Moje babicka s dédou pozvali pana starého k nim domu kde pro néj usporadali oslavu jeho narozenin. Babi¢-
ka upekla dort zaroven pripravila celou hostinu u nich doma. Vsichni se dobfe bavili jako vzdy, byla to normal-
ni oslava kde se v$ichni bavili a jak bylo zvykem, vsichni se opili. Kdyz oslava skoncila, vSichni odchazeli a pan
Stary dostal s sebou dort, ktery mu babicka upekla. Odchazel z bytu prvniho patra ve Val¢ikové ulici

¢. 328 po schodech.

Kdyz nesl dort, zakopl. Snazil zachranit babicky dort, ktery nesl a na schodech spadnul. Nandsledky padu v ten
den zemrel. Tento obraz je vénovany jeho pamatce.”



7) Resumé

Mym cilem v diplomové praci bylo najit formu, kterda mi dovoli sdilet s divakem pocity. A divak nazpa-
tek bude schopny tyto pocity, nalady opravdu zacitit, pripadné zasdilet. V procesu prace se symboly vykrystali-
zovaly smérem ke vzpominkach na dédu a nechala jsem se timhle proudem unaset. Naopak jsem byla unesena
kdyz mi dochazelo jaké veskeré vzpominky a pribéhy mé nevédomi schovava a ja na né uz uplné zapomeéla.

Tyto ptibéhy jsem schovavala do nejriznéjsich symbold, kterymi jsem na platné vypravéla, nebo spise

sdilela pribéhy a pocity. Vétsinou se jedna bud o hezké, anebo horko-sladké pribéhy. Prislo mi dilezité vypraveét
i ty nelehké pribéhy z jeho zivota, protoze pravé tyhle pribéhy mi davaly ochutnat ten hofkou chut Zivota, ktera
k nému prosté patti. Clovék si najednou o trochu vice uvédomuje svoji smrtelnost. A vlastné pociti i tu vaznost,
kterou jinak tak blahovy Zivot ma. Zaroven jsem chtéla zobrazit tu lidskost. To, Ze zivotni pribéh dost ¢asto
obsahuje i téZké momenty. Anebo momenty, kdy se clovék nezachoval spravné.
Posledni vytvorené prace maji mnohem vice barevné a vyrazny kolorit. Zkusila jsem tyto dva obrazy otevrit
jesté vice barvevné imaginaci, ale ne zas natolik, aby vy¢nivaly ze série. To jsem jiz zacala citit, Ze se mi zac¢ina
otevirat jesté dal$i novy zptlisob prace, kterym se tato série miize nadale vydavat. Ale spi$ si ho necham na jinou
sérii, protoZe tahle je barevnosti studenéjsi, ale patfi to k ni.

Pouziti barevného gradientu mi pomohlo dosahnout magického pocitu vzpominky a jakéhosi vzac-
ného okamziku. Méla jsem od zacatku strach, zda nebude barevny gradient ptisobit lacinym dojmem. Ale v
kombinaci s prostou kompozici to funguje hezky a navozuje to naopak pocit klidu.

Zaroven faktor, kterého jsem se velmi bala, byl fakt, Ze nékteré surrealistické obrazy maji tendenci pu-
sobit pravé laciné, nebo jaksi nepfijemné. At uz ty starsi, tak i ty novodobéjsi. Byl to muj nejvétsi strach, protoze
castokrat myslenka muize byt sebelepsi, ale nespravné zpracovani namalovani zptisobi pocit lacinosti. A navic
jsem méla pocit, ze téma vzpominek, sentimentu a rizové barvy uz tak samo od sebe dost balancuje na hrané
kyce. Ale vértila jsem procesu a ukazalo se, ze peclivost a diivéra v sebe a hlavné v to, co délam, zptisobila prave
to, Ze obrazy pusobi na divaka presné tak, jak maji.

Za dobu co jsem zacala tvorit tyhle obrazy, jsem uz méla nékolik krasnych interakei s lidmi,
kterych se mij obraz dotknul a sdileli se mnou svoje pocity nazpatek.
Musim Fict, Ze jsem velmi vdécna za cely proces. Za prace, které vznikly. Za vSechny lidi,
ktefi pfi mé stali a pomahali. A v poslednim pripadé za dédu. Za vSechny ty krasné vzpominky, které
mé pohanély celou cestu. Za to, Ze tady pro meé celou dobu byl. A za jeho pocit opory, Ze v§echno
dopadne dobre. Jsem nesmirné vdécna.
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8) Resumé in english language

My goal in my thesis was to find a form that allows me to share feelings with the viewer. And the
viewer in return will be able to really feel or share these feelings, moods. In the process of working with the
symbols, they crystallized towards the memories of my grandfather and I let myself be carried along by this
current. On the contrary, I was blown away when I realized what all memories and stories my unconscious
was hiding and I had forgotten them completely. I hid these stories in various symbols that I used to tell or
rather share stories and feelings on the screen. Mostly they are either nice stories or bittersweet stories.

I found it important to tell the not-so-sweet stories of his life as well, because it was these stories that gave me
a taste of the bitter taste of life that just belongs to him. One suddenly becomes a little more aware of one's
mortality. And he actually feels the gravity that an otherwise so foolish life has. At the same time, I wanted to
portray that humanity. That the story of life often contains difficult moments. Or moments when you don't
do the right thing.

The last works created have a much more colorful palette. I tried to open up these two paintings to
even more colorful imagery, but not so much that they stand out from the series. I have already begun to feel
that this is opening up another new way of working that this series can continue to take. But I'm more likely
to save it for another series, because this one is much more mute and colder in color, but it belongs to it.

The use of a colour gradient helped me to achieve a magical feeling of memory and a precious mo-
ment. [ was worried from the beginning if the colour gradient would look cheap. But in combination with the
simple composition it works nicely and evokes a sense of calm.

At the same time, a factor I was very afraid of was the fact that some surrealistic paintings tend to
look cheap or somehow unpleasant. Both the older ones and the more modern ones. It was my biggest fear,
because often times the idea can be better. but improper processing, painted in a way that makes you sweat
cheapness. Plus, I felt that the theme of memories, sentiment and the color pink was teetering on the edge of
kitsch enough as it is. But I trusted the process, and it turned out that the care and trust in myself and especi-
ally in what I was doing made the paintings work exactly as they should on the viewer.

In the time since I started making these paintings, I've had some wonderful interactions with people
who have been touched by my painting and have shared their feelings back with me.

I have to say I am very grateful for the whole process. For the works that have been created. For all the
people who have stood by me and helped. And in the last case, for my grandfather. For all the wonderful me-
mories that have driven me all the way. For being there for me the whole time. And for his sense of support
that everything would turn out okay. I'm so grateful.
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pod stolem schovani/hidden under table
olej na platné, 130x160cm

musime projit skrz/we have to get through
olej na platné, 130x180cm



biza/brich tree
olej na platné, 170x170cm

hrdlicka/the dove
olej na platné, 140x200cm
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sedime v kiesle/ we sit in chairs
olej na platné, 140x150cm

padly strom/fallen tree
olej na platné, 150x150cm



dédiv kabat/grandpa coat
olej na platné, 140x160cm

svicky/candles
olej na platné, 50x55cm
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topeni/the heating
olej na platné, 90x100cm

vesela hostina/happy celebration
olej na platné, 85x100cm
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v okné/in the window
olej na platné, 80x100cm

ukradené knihy/stolen books
olej na platné, 85x80cm
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lepsi zitiky/better tomorrows
olej na platné, 50x60cm

dort pro pana Starého/ the cake for mr. Stary
olej na platné, 130x70cm



naroc¢ny den/very hard day
olej na platné, 120x90cm

zebtik/ladder
olej na platné, 110x120cm
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moje sbirka/ my collection
olej na platné, 90x60cm

sami na vyleté/alone in the trip
olej na platné, 80x90cm



zatisi IT./still life II.
olej na platné, 70x70cm

zatisi L/still life I.
olej na platné, 70x70cm
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