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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci se zabyvam vizualnim jazykem staroegyptskych hieroglyfl a
soucasnymi digitalnimi emoji. Emotikony jsou dnesni psychologicky, informativni i
esteticky jazyk kazdodenniho Zivota, ktery nabyva hodnotu ornamentu a zaroven se
stava banalizujicim regresem vyvoje vizualniho jazyka na digitalnich platformach
socialnich siti. Prakticka prace je vytvorena v médiu malby na platné rliznymi
technikami. Pracoval jsem s malirskym platnem na zemi, abych se mohl vyjadrit

expresivné s gestickym vyrazem a zapojit pohyb celého téla.
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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Navazujici magisterské studium v ateliéru Novych médii byl pro mé odrazovym
mustkem v tvircim procesu, jako z predeslého bakalarského studia v jiz zminovaném
ateliéru. Kazdé téma klauzurnich praci bylo impulzem vpred pri hledani vlastniho
vizualniho a obsahového vyjadreni. Konceptualni podstata ateliéru i prekracovani
medialnich postupd mi otevrelo nové obzory ve vizualni tvorbé.

Prvotni zaméreni praci bylo prevazné s cernobilou analogovou fotografii, pres
automatické kresby tusi, kolorované akvarelem ci anilinovymi barvami po koncepcni
malby libovolnymi technikami jako akryl, olej, kvas, akvarel. Medialni experimenty mi
prohloubily zkusenosti a pomohly pfi hledani dalSich moznosti ve vyjadreni.

Siroké spektrum témat klauzurnich praci jako Sen, Hra, Interakce, jsem mohl najit
mnoho Uhll pohledu, jak vyjadrit tato témata svym naziranim a vystihnout
i kriticka hlediska, které ve svych pracich zkoumam. Fascinuje mé ambivalence a
kontrast ve vztahu a jejich vzajemnych castich, které se dynamicky propojuji. Na
pozadi drastiCnosti, agrese a perverznosti vyjadruji i stanku jemnosti a citlivosti, ktera
se do jisté miry ukazuje na povrchu kazdé krutosti'. Kazdy jedinec nese svou néhu,
ale lidska systematicnost nas od pocatkd vékl ovliviiuje skrz znakové systémy.
Ochuzuje nas o nase prvotni autentické predpoklady, které si neseme s sebou cely
Zivot a jejich vyjadreni jsou nase koreny jako ztracené détské vyjadreni, animalni
sklony nebo prirodni napojeni energie mezi nami a vyssim.
,Jak na dvorné, ach s pohledem dovadivym,
venkovane, tomu, kdo Zizni chradne,
nabizis ty své sladké vody chladné.
A opravdu se divim,
Ze Jsi-Ii Ziv, jak rikaji mi oci,
si svoje rty v nich ani neomocis.
Ty krystaloveé stavy nemilujes snad,
lec tekutiny Bakchovy mas rad.”
Motivy mého kreativniho zajmu se nachazi ve spektru tematickych okruzich, které
jsou o napéti mezi lidskou sexualitou ¢i erotikou a jeji nazirani z hlediska manipulace®

1 DONATIEN ALPHONSE FRANCOIS DE SADE. Kruté morality, 1800. — svoboda sexudlnich zvrhlosti za mravni hranice.
2 GIAMBATTISTA MARINO. Polibky, 1974, s. 68.
3 MICHEL FOUCAULT. Dgjiny sexuality I. - Viile k védéni, 1976. — fenomén moci.
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a mocenského vlivu*, které se ukazuje na pozadi® viech Zivotnich udéalosti ¢lovéka.
Jako kazdodenni pohon mezilidské interakce a nasich ¢ind. Civilizace jako divadelni
pddium, architektura jako kulisy a lidé jako herci s riznymi rolemi, které napliuji
podle scénare nas samotnych nebo védomé manipulativni narativ predsazené nékym
za oponou.®

Stale se medialné vénuiji fotografii digitalni i analogové, kterou casto koloruji,
jelikoz ji vyuzivam jako malifsky nastroj, jako pocitové zabarveni fotografického
obrazu. Skladam obrazové prvky do rdznych nejednoznacnych momentd, které mezi
sebou pUsobi ve vztazich mezi sebou a okolim. I v malbé aplikuji poznani
z fotografického média jako dynamismus asocia¢nich momentu, které volné
komponuji na malifské platno ¢i jiny material. Vyuzivam obrazové hricky, které
intuitivné aplikuji s koncepcnim zamérem. Z vysledku se muze kazdy divak zaméfrit
na odlisné elementy, se kterymi pracuji v obrazovém poli, jenz mize vyznit jako
,obrazova basen”’ ¢i ,hra o preziti"®. Vyuzivdm neurcitého momentu subtilniho
napéti, kdy divak tusi, ale neni si jist, zdali to co vidi neni néco jiného. Na prvni
pohled mize zkoumat hru jemnosti na pozadi drsného ¢i perverzni motiv zastinén
nevinnosti. HemzZeni element( pro mé znamena premrsténost a nezastavitelnost
podvédomich impulzl, které nas pohani nekonecné mnozstvi kazdodennich vzruchd
a podprahovych vlivi, které na nas doléhaji.

i
BALENCIAG
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obrazek 1. — ,Bez nazvu”, olejomalba, 2023 obrazek 2. — ,Bez ndzvu”, akvarel, 2022 obrazek 3. - ,Homage to selfie”, digitalni kolaz, 2024

4 PIER PAOLO PASOLINI. Sal6 aneb 120 dnG sodomy, 1975.

5 Viz ¢€lanek — ANNA HOGENOVA: meditace a vypnuti se z matrixu "Das Gestellu" - ontologicka nouze - strach a obava
z vlastni smrti nebo svych blizkych.

6 FRIZ LANG, Metropolis, 1927.

7 GUILLAUME APOLLINAIRE, Kaligramy, 1918.

8 JAMES WAN, Saw, 2004.



obrazek 5. — obhajoba bakalarské prace na téma ,Tradice a lidovost”



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

,Lidé si nikdy nesdéluji mysilenky: sdeluji si hnuti, mimicka znameni, z nichz
vycitame myslenky.””’

Ornament a jeho funkce v dnesni pluralistické dobé mé zajima z hlediska
psychologického, estetického, ale také sdélovaciho. V mé bakalarské praci na téma
,Tradice a lidovost” jsem nacal svij zajem o podstatu ornamentu

inspiraci etnografické oblasti Chodska a jeho vytraceni se z celkového podvédomi.

Stale mé zajimal motiv ornamentu a jeho vyznéni se soucasnym fenoménem
digitalnich znakd - emotikon. Emotikony se stavaji kazdodenni vizualni
i psychologicky znak v digitalnim prostredi. Zacinaji nabyvat vyznamu
a funkce tradicniho ornamentu s informativni, estetickou i emocni hodnotou.

Predavani zprav od prehistorickych dob mluvenym slovem — citoslovci, se
informace predavaly ke vztahu k ostatnim. Proto-pismo jako kourové signaly, zarezy
do skal, posunkova rec s uzitim mimiky a gest je pfedznamenani dnes jiz klasického
znakového systému digitalnich znakd.

Posloupnost vyvoje od zakladnich ke slozitym vztahlm sdélovani nachazeji
kompaktni strukturu ve vznikajicich vyspélych civilizacich'™ a rozvoji pisma a jeho
sdileni mezi privilegovanou vrstvou spolecnosti. Nizsi vrstva kvuli své neznalosti
Ctenarskych, psacich a matematickych zaklad méla svij prosty a autenticky cit
k predavani informaci gesty, mimikou a znaky, ktera utvrzovala spojeni fyzické sily
skrz manualni praci a tim padem uziti zkusenosti, nikoli naucené systematicnosti
pravidelné struktury vyssich vzdélanych vrstev. Negramotna vrstva vnima
elementarni obsahy bez porozumeéni sekundarniho sdéleni. Proto Clovék s nizsi
inteligenci neporozumi ironii, sarkasmu ¢i jemnym nuancim v komunikaci. Neni
schopen cist mezi radky, jelikoz nema na to vybaveni. Ku prikladu by mohl vnimat
Usmév portrétu Mony Lisi'" jako oby¢ejny a viedni portrét damy, ktera se pouze
usmiva. Coz ma naprostou pravdu, jelikoz senzace a obdiv portrétu Mony Lisi se toci
kolem jeho zmizeni z pafizského muzea Louvre v Pafizi'?, celkového mytu
zobrazované damy'® a ubohé Gtoky aktivistd, ktefi ni¢i hodnoty a vydienou praci

9 FRIENDRICH NIETZSCHE. O Zivoté a uméni, 1995, s. 86.

10 Na bézi otrokaFského spolecenského Fadu.

11 LEONARDO DA VINCI, Mona Lisa, 1503 — 1517.

12 0dcizen v srpnu roku 1911 Vincenzem Peruggiem a pfevezen do Florencie.

13 Je moiné, Ze zobrazend osoba je $lechti¢na Lisa del Giocondo, av$ak si myslim, Ze diky Leonardovo zobrazeni
androgynnimu vzhledu portrét( by to mohl byt jeho oblibenec ¢i Zak. Jino3ska idealni krdsa mu byla blizka v jeho
zobrazovani.
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druhych™. Pokud budeme hledat dalsi vyznamy jejiho Usmévu, mizeme nalézt
podobnost s konkrétnim emoji s Usmévem do koutku rtd a posunutym pohledem
oci. Jako u Mony Lisi mdze znamenat mnoho vyznama - Gsklebek, uculovani se i

krenit se.

obrazek 6. — emoji ,smirk”. obrazek 7. — detail malby portrétu Mona Lisa, Leonardo da Vinci, 1503-1517.

Chtél bych poukazat na roztristéni mezilidské komunikace, ktera je ochuzena o
hlubsi poznani jazyka. Tento problém je pouze Spickou ledovce, jez se kazdou novou
generaci bude prohlubovat. Jelikoz digitalnich znakd vznika stale vétsi mnozstvi,
jelikoz modeloveé jsou konstantné stejné pouze méni svij charakter podle
psychologie mezilidské interakce a jejich novych grafickych promén. Ku prikladu znak
mrkajiciho smajlika ,;)""> mGze z emoéni roviny vyvolat v uréitych jedincich pocit flirtu
Ci zalibeni, u jinych by mohlo znamenat ironie zabarvena sarkasmem nebo mrknuti
jako znamka souhlasu. K tomu se také vztahuje banalizace jazyka a ochuzeni o jeho

bohatou skalu.

obrazek 8. — emoji ,wink". obrazek 9. — detail fotografie portrétu Marilyn Monroe, Bern Stern, 1962.

Staroegyptské hieroglyfy maji svoji nabozenskou i ritualni podstatou, digitalni
emotikony a jejich pouzivani v sociélnich sitich, kde nekone¢né ,scrollujeme”™® se

14 Aktivisticky Utok dortem na obraz Mona Lisa v muzeum Louvre, 2022 a dal3i aktivisticky Gtok polévkou z termosky,

2024,
15 Bé&hem let 2020 - 2023 stoupla jeho obliba nejvétdimu nardstu od minulych let.
16 Projizdét” ¢ ,prochdzet” obsah kratkych sekvenci videi na socidlnich platformach.

11



staly novodobym hypnotickym ritualem a zdemokratizoval se pro masy, tim se stal
snadno ovladatelnym a manipulativnim pro kognitivni mysleni, na které cilené dtoci.
Ulehceni a zjednoduseni jazyka do piktogramd emotikond maiji za pricinu
ztraty schopnosti vlastni imaginativni slozky. Ze své zkusenosti vyuky na zakladni
umeélecké skole jsem odpozoroval nelibost k vlastnimu tvoreni podle tématu, ale
radéji okopirovani libivého znakového motivu z internetovych vyhledavaci. Coz je
pro ¢lovéka samozfejmé pfirozené imitovat a kopirovat ndpodobnou pfedlohy,"
kterou povazujeme svym zpUlsobem za dokonalou svym iluzivnim zpracovanim. Do

jisté miry bych mohl navézat na univerzalisticky model®

, ktery nas od dob renesance
naucil z pohledu linearity a jejimu konceptu iluzivniho prostoru spravné vidéni svéta,
coz jiz od pocatku 20. stoleti bylo rozbito a nastupem 21. stoleti s technologickym
pokrokem dostupnymi pro vétSinovou populaci a pluralitou svéta prekrouceno.

Bohatost staroegyptskych hieroglyfl a digitalnich emotikon( maji spolecnou
linii v jejich vizualni riznorodosti. I pfes rozlusténi staroegyptského pisma'® mohou
mit odliSné vyznamy v urcitych vztazich mezi nimi, které nemuizeme pres historicky
odklon dekddovat a mizeme se pouze domnivat. Novodobé emotikony maji své
Uskali v jejich porozumeéni. I presto, ze vime, co znamena oblicej s Usmévem, placem
Ci zurivym pohledem, tak méni své vlastnosti na zakladeé jejich psychologického
zabarveni skrz interakci mezi osobou v digitalni konverzaci.

Pfesto, Ze jedno z prvnich pisem psané do hlinénych tabulek?® vzniklo
v sumerském mésté Uruk?', tak nejdéle pouzivané pismo bylo pravé staroegyptské.
Proto mé zajimala systemati¢nost egyptského kanonu jako svaz panovani — dynastie
kralG a nasledné faradnl a nabozenstvi s tim spojena vira v posmrtny Zivot.

MUlzeme pozorovat také kontrast mezi nejstarsimi egyptskymi piktogramy a

nejnovéjsimi emotikonami. SloZitost a ndbozensky ritual zapisu hieroglyfi? je
opakem dnesnim zjednodusenim ,vybérem a klikem” na obrazovku mobilniho
zarizeni. AvSak spolecny znak je jejich mnohovyznamovost. Psani ,smajlikd” se stal
béznym nastrojem, ktery unifikuje societu i svou demokraticnosti. Jelikoz hieroglyfy

17 podle antického filozofa ARISTOTELA ma ¢lovék pfirozené vrozeny pud ndpodoby (mimésis), kterym poznavame svét a
plUsobi ndm potéseni. (The Poetics of Aristotle, 384-322 B.C.E.)

18 JAROSLAV VANCAT - sémioticky pFistup k uméni

1% JEAN-FRANCOIS CHAMPOLLION, Précis du systéme hiéroglyphique, etc., 1824 a Thomas Young, Account of the Recent
Discoveries in Hieroglyphic Literature and Egyptian Antiquities, 1823.

20 Klinové pismo zapisované rakosovym pisatkem.

21 Dnesni Irak.

2 nosvatné znaky“ podle starych Rekd.
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byly posvatné i svym mistem zapisu v sakralni?® architektufe a obycejny otrok by je
nemohl spatfit. Dnes vétsinova populace v rozvojovych zemich vlastni nékolik
technickych pfristroja (tablet, mobilni telefon, laptop, chytré hodinky) a svobodné
muze vyuzivat znaky bez jakéhokoliv omezeni. Az na cenzuru pfi explicitnich
zobrazeni. Napfiklad emoji lilku »®5 " a vedle tfi kapicky , 63 “, které mohou znacit
koitus a naslednou ejakulaci.

P¥i rozmachu klasickych numerickych mobilnich telefon(®* kazdy znal prvni

-)"2% & smutek ,:-(,%°. A vyuzival je pro ,neformalnost” a

lapidarni emoji jako Usmév .
lezérnost textové zpravy. Jejich vyznam od jednoduchych ,usmévavych” Ci
.mracicich” smajliki dostal novodoby nadech grafické faktovosti a stal se

variabilnéjsim ve svych mnoho modifikaci riznorodych emoci, které zobrazuiji.

obrazek 10. — pfipravné skici akvarelem  obrazek 11. - pripravné skici akrylem, kfidou a spreji

obrazek 12. - podmalba akvarelem

23 Nabozensky ¢&i ritudlni

24 Pryni komeréni mobilni telefon Motorola DynaTAC 8000X, 1983.

2 prvné aplikované emotikony vytvofil PhD. Scott Elliott Fahlman, 1982.

26 M| often think there should exist a special typographical sign for a smile — some sort of concave mark, a supine round
bracket." Vladimir Nabokov, 1969.

13



3 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Nez jsem zapocal skicovni Cast, vizualné jsem si prostudoval materialy, které mé
pomohly pfi zpracovani finalni prace. Od zkoumani staroegyptskych hieroglyfu a
jejich vyznamy na socharskych reliéfech a nasténnych maleb. Utkvéla mi v paméti
vystava ,Slune¢ni kralové”, kterd probéhla pred nékolika lety.?’

Prvotni skicovni materialy byly kresby tuzkou Ci fixami do skicaku. Nejprve jsem si
zjistil teoretické poznatky o staroegyptskych hieroglyfech. Kreslil jsem si jednotlivé
znaky piktogramd a psal k nim jejich vyznamy.

Po studiu piktogram(i jsem zacal skicovat kresbou akvarelem na akvarelové
papiry staroegyptské ornamenty. Jejich volnou inspiraci jsem je zacal v konecném
dile modifikovat do vlastniho tvaroslovi.

Zkoumal jsem typickou barevnost jako safirové modra, rumélkova, rizné odstiny
hnédi, zluta, bézova Ci Sarlatova a samozrejmé ne-barvy jako obrysova linka Cerné a
bilé plochy.

Emoji v digitalnim prostfedi mam odpozorované jako vsichni, co pouzivaji
komunikacni sité. Nékdy jsem si nacrtl emoce, jez znaky smaijlik(i vyobrazuji, opét
jako volnou inspiraci, jejich emocni zabarveni jsem svobodné v konecné praci
propojil s hieroglyfy.

Béhem uUnora a brezna jsem si pripravil nékolik platen pro malbu. Potreboval
jsem zjistit chovani rlznych materiall platen s rizné namichanym sepsem pro variaci
malifskych technik, které jsem ve finalni praci chtél propojit.

Na konci brezna a zacatku dubna jsem zacal pracovat na finalnim obraze.
Pripravil jsem si platno na zem v horizontalnim pasu. Chtél jsem vyznamné pracovat
v navaznosti na sofistikované zavlazovani pudy tehdejsiho Egypta. Prolival jsem
platno vodou, kde jsem gestickymi pohyby aplikoval akvarelovou barvu. Na platno
polozené na zemi jsem kladl savymi houbami a nasledné stétci akvarelovou
podmalbu.

27 Vystava Sluneéni kralové, Narodni muzeum, Praha, 31. 8. 2020 — 30. 9. 2021.
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Hlavni barevné spektrum bylo Zluté pies oranzové tény?® spolu s nazelenalymi
a nafialovélymi body.

Malifska plocha volné odkazuje na pole, kde zemédélci obdélavaji pudu Ci
kultivuji zemédélské rostliny a plodiny jejim zavlazovanim pro obzivu.

Chtél jsem prozkoumat novou télesnou zkuenost prace s dlouhym formatem?
na zemi, ktery se v(ci lidskému télu chova jinak, nez kdyz je ve vertikalni poloze
s clovékem tvari v tvar. RGznymi akénimi pohyby jsem pracoval s platnem, které jsem
obchéazel dokola a hledal dalsi napojeni barevnych prvkd, které z kazdého Uhlu méli

jiné vyznéni.

qe &
: L Vg
obrazek 13. obrazek 14. obrazek 15. obrazek 16.
gestickd podmalba akvarelem  gesticka podmalba akvarelem gesticka podmalba akvarelem

gesticka podmalba akvarelem

i /)
obrazek 17. obréazek 18.
gesticka podmalba akvarelem gestickad podmalba akvarelem

28 Odkaz na egyptské duny a teplé podnebi.
29 0dkaz na longitudindlIni format papyrusového svitku a ndsténné chradmové malby starovékého Egypta.
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4 POPIS DiLA

Malifska plocha je clenéna na dva hlavni pomysiné plany. Prvni plan byl zhotoven

v akvarelové malbé. Volnou inspiraci jsem prevazné aplikoval ornamenty a stylistické
prvky kultury staroveékého Egypta, které jsem si prizpGsobil a modifikoval do svého
vyznéni. V rlznych propletenych pohybech jsem je propojoval do riznorodych siti.

Pracoval jsem s motivy prevazné z prvk( architektury jako hlavice sloupt, driky,
reliéfni motivy na egyptskych chdmech nebo z egyptskych nasténnych maleb. Uloha
barevnosti sméruje k syté a bohaté skale odstinu zlutych, bézovych, rumélkovych a
nazelenalych ton(. V kontrastu dominuje barevnost civiliza¢niho smogu jako modré,
Sedé a fialové odstiny - odkaz na chladné Zelezné prvky stoja ¢i mrakodrapu.

Elementy v obrazu sméruji do geometrizované ornamentiky s organicnosti
element( digitalnich emotikond v rGznych vztazich v pohybu. Je to interakce a
propojeni mezi dynamicnosti nelinearniho prostoru.

Pracoval jsem s pomyslnou hieratickou perspektivou, kdy urcité elementy maji
vétsi dliraz nez ostatni, ale vSechny hraji dlilezitou roly ve vizualni komunikaci mezi
sebou.

Prvky na obraze jsou v dynamickém a konstantnim pohybu mezi sebou. Nemaji
jednotny orientacni bod, jelikoz jsem chtél docilit, aby oko kolovalo po plose a
vzajemné prvky mu navazovaly dalsi asociace.

Rdznorodé motivy zoomorfnich, floralnich i geometrizovanych tvar( navazuji na
znaky emotikon( i hieroglyfli s ornamenty v ucelené syntéze. Celkovy dojem
malirského pole ma byt nejen z hlediska plochy zemédélské — pIné zivota pro
plodiny, ale i bojové pole. Coz maji starovéké civilizace i dnesni globalni civilizace
spolecné. Neustalé napéti a vymezovani si prostoru vede k valecnym motivim a
destrukci materialni i duchovni.

Motivy na platné rlizné mezi sebou hraji v kakofonii i své vnitrni harmonii.
Navzajem se protinaji, prosvitaji, prolinaji liniemi ¢i plochou. Nékteré prvky jsem
modeloval barvou a dalsi jsou plosné. Tim jsem odkazoval na staroegyptskou
ploSnou malbu bez stinovani.
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obrazek 20. - Egyptian wall-painting of a pool with fish, 14th BC.
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5 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Celkové platno o rozméru 360 x 150 c¢m je sloZzeno ze dvou platen®® o rozméru 180 x
150 cm. Blindramy jsou koupeny ve specializované prodejné vytvarnych potreb
Artikon. Vycet blindrami se rovna 12 ks, pro jeden obraz 6 ks z ¢ehoz jsou dva
stfedové a Ctyri obvodové.

Platno na malbu bylo pouzita smés baviny a Inu, jelikoZ nejvice odpovidalo mym
pozadavkim pro praci. Ma lehkou strukturu, kterou jsem jemné zbrousil specialnim
brusnym papirem, abych se vyvaroval neprijemnym nedokonalostem na platné.

Napinal jsem s pomoci sponkovacky pro calouniky, ktera mi umoznila flexibilnéjsi
manipulaci, nez zatloukani sekanych hrebick( ze stran platna.

Vyuzil jsem zivocisnou zelatinou, kterou po uvareni a vychladnuti jsem nanesl na
plato dvéma vrstvami, aby neprotekl Seps zezadu platna.

Natérovy Seps byl koupeny s pridanim vlastnich savych pojiv. VyuZzil jsem bilého
Sepsu od znacky Rosa z obchodu vytvarnych potreb Artikon. Aplikace zahrnovala
prvni vrstvu hrubym Stétcem a poté druhou valeckem pro rovnomérné zaliti prostoru
malirské plochy.

Pouzil jsem nékolik malirskych technik a kresebnych technik. Na prvni vrstva
malby byla pouzita technika akvarelu v tubach a malych panvickach znacky
Renaissance. Na tu jsem zacal klast pastoznéjsi elementy akrylovymi barvami riznych
znacek (AMSTERDAM, Pébéo, Solo Goya) a detaily zakoncené akrylovymi spreji
(Deco color).

Pracoval jsem se Stétci rlznych velikosti a hrubosti vlasu. Od Sirokych se silngjsim
vlasem pro hrubsi aplikaci barvy ¢i s jemnéjsim vlasem pro jemné prechody a
uhlazeni od znacky Van Gogh. Pro akvarelovou malbu jsem vyuzil Stétce s jemnym
vlasem, zatimco pro malbu akrylem hrubsi, aby se zvyraznila struktura.

307 praktického hlediska pfevoz(i a budouci instalace nejsou blindrdmy v jednotném celku.
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7 ZAVER

Hlavnim cilem prace bylo zhotovit dilo, které bude promlouvat k divakovi digitalnim
jazykem emotikonu, ktery je pro kazdodenni vizualni smysl nejcastéjsim podnétem
ke komunikaci skrz socialni sité at uz s pouzitim mobilniho telefonu, tabletu i
laptopu, a propojeni je se starovékym jazykem hieroglyfd, které nesou vizualni
podobnost dnesnim emotikondm, které denné vyuzivame. V médiu malby na platno
s uzitim rGznych technik jsem chtél poukazat zivym a gestickym vyrazem na vizualni
podobnosti jazyka jako piktogramd, i poukazat kontrast mezi nimi. Staroegyptsky
jazyk jako funkce nabozenska, kultu posmrtného zivota, oslava moci Ci velikosti
faraona a sekularizace digitalniho jazyka na bazi znak( emoci. Poukazuji na urcitou
banalizaci jazyka a jeho vnimani skrze emoéni piktogramy. Casto samotna slova se
nahrazuji posilanim emotikon, které z psychologického hlediska mzou pro kazdého
znamenat odlisné vyznamy. Pokud pouZijeme pouze jeden, je vétSinou jasné jeho
vyznéni. Pokud znak multiplikuji, nastava spor v porozumeéni, jelikoZ namnozeni
riznorodych znakd ma Siroké moznosti jeho dekddovani. Pres svij lapidarni
jednotny vyznam mohou emotikony v namnozeni emotivné plsobit slast Ci jinou
pozitivni nebo negativni konotaci. Cili propojeni soucasnych a staroegyptskych
piktogram(l nese s sebou nové neprimo propojené aspekty. Coz je Cisté sdélovaci,
kterou kazdy jedinec vnima odlisné. Pak psychologickou, jelikoz kazdy znak nam
posiluje dopamin, jako ,©" [to se mi libi] na socialnich siti jako Instagram ci TikTok.

Esteticky emotikony na nas plsobi pozitivnim dojmem, jelikoZ se v nich
zrcadlime. Nabyvaji i ornamentalni slozky, maji sv{j na prvni pohled nevinny vzhled
,smajlikd”. Vyjadruji nasi zpovéd skrz emoce, které sdélujeme komunikacnimi sitémi
a tim mame pocit své existence jako pudové vyjadreni sebe sama. To navazuje na
naboZensky posmrtny kult starého Egypta, kde v zapadnim raji jsme to, co jsme byli
na Zemi. Tento ,vyssi” nabozensky aspekt se v soucasné dobé vsak vytraci. Tim bych
chtél pripomenout, ze digitalni znaky nas nepfimo odpojuji od mezilidské
komunikace a autentického seznamovani. K tomu generacné predurcuji k posunuti
vyznamu znakl a jeji vizualni slasti jako heroinu. Tim padem vedou k regresu jazyka
jako takového, netrpélivosti a nulové koncentraci pro jeho vyjadrovani.
Dehumanizace nastava s fenoménem umeélé inteligence a priliSného tlaku pokroku
robotiky.
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Proto nastinéni staroegyptské ornamentiky, symboll a hieroglyfli maji pfipomenout
kotevni bod vyssiho porozumeéni svého smyslu a hledani krasy autenticnosti sdileni
jazyka.
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8 SEZNAM PRILOH

Priloha 1. - napnuté platno na blindramech

Priloha 2. - nasepsované platno

Priloha 3. - proces akvarelové podmalby

Priloha 4. - proces akvarelové podmalby

Priloha 5. - proces akvarelové podmalby

Priloha 6. - proces akvarelové podmalby s malbou akrylem
Priloha 7. - proces akvarelové podmalby s malbou akrylem a spreji
Priloha 8. - proces akvarelové podmalby s malbou akrylem a spreji
Priloha 9. - skica/ kresba fixem ve skicafri

Priloha 10. - skica/ kresba fixem ve skicari

Priloha 11. - skica/ kresba fixem ve skicari

Priloha 12. - skica/ kresba fixem ve skicari

Priloha 13. - skica/ kresba fixem ve skicari

Priloha 14. - skica/ kresba fixem ve skicafi

Priloha 15. - skica/ kresba fixem ve skicari

Priloha 16. - skica/ kresba fixem ve skicari

Priloha 17. - skica/ kresba fixem ve skicafri

Priloha 18. - skica/ akvarel na papire

Priloha 19. - skica/ akvarel na papire

Priloha 20. - skica/ akvarel na papire

Priloha 21. - skica/ akvarel na papire

Priloha 22. - skica/ akvarel na papire

Priloha 23. - skica/ akvarel na papire

Priloha 24. - skica/ akvarel na papire

Priloha 25. — malba akrylem, sprejem na papire

Priloha 26. - malba akrylem, sprejem na papire

Priloha 27. — malba akvarelem, akrylem, sprejem na platné
Priloha 28. — malba akvarelem, akrylem, sprejem na platné
Priloha 29. — finalni diplomova prace - celek

Priloha 30. — finalni diplomova prace - detail

Priloha 31. — finalni diplomova prace - detail
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9 RESUME

Since the dawn of mankind, the pictograph as a pictorial script was the major
religious and informative component of the ancient Egyptian civilization. The
richness of ancient Egyptian hieroglyphs and digital emoticons have a common line
in their visual diversity.

From now on, we encounter with emoticons on social platforms in our daily
lives. Nowadays, we communicate through our mobile devices using the language of
emoticons. Not only does digital sign language trivialize our communicative
expression, but also disrupts the imagination and depth of interpersonal discussions.

Nevertheless, my artistic intention was to point out the visual similarities of
language as pictograms with a vivid and gestural expression, as well as to focus on
the contrast between them. The ancient Egyptian language as a religious function,
the cult of the afterlife and the celebration of the power and greatness of the
pharaoh and also the secularization of the digital language based on the signs of
emotions.

The elements on the canvas are in dynamic and constant movement with each
other. They do not have a single point of orientation. In addition to that, I craved to
make an eye movement around the surface, and also gain further associations with
the mutual elements.

The final painting is divided into two paramount plans. The first plan was made
in watercolor painting. I mostly applied ornaments and stylistic elements of the
culture of ancient Egypt which I adapted and modified to my taste. I connected them
in various intertwined movements. Abundant motifs of zoomorphic, floral and
geometric shapes follow the signs of emoticons and hieroglyphs with ornaments in a

complex synthesis.
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Priloha 2.

Priloha 3. Priloha 4.

Priloha 5. Priloha 6.

Priloha 7. Priloha 8.
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Priloha 9. Priloha 10. Priloha 11.
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Pfiloha 18.

Pfiloha 20.
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Priloha 25.

Priloha 26.




Priloha 27.

Priloha 28.
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Pfiloha 29.

Priloha 30. Priloha 31.
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