Plzen 2024

Zdpadoceskd univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Diplomova prace
Oddenky
BcA. Manka Lustigovd



Zipadoceskd univerzita v Plzni
Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Katedra designu
Studijni program Design a uzitd tvorba

Specializace Keramicky design

Diplomova prace

Oddenky

BcA. Manka Lustigovd

Vedouci price: Doc. MgA. Gabriel Vach
Katedra designu
Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Zapadoceské univerzity v Plzni

Plzen 2024



Chci timto podékovat Doc. MgA. Gabrielu Vachovi za vedent této prdce, jeho cenné
rady, pripominky a trpélivost. Ddle chci podekovat Oldrichu Tureckovi za nadsent

a akustickou expertyzu a Ondreji Libalovi za technickou podporu a eldn. Dékuji také
Krystofovi Hejnému za konzultace textové édsti prdce. V neposledni radé patii mé
diky Markété Kalivodové za jeji odhodldni presvédcovat porceldn o nemozném

a spoluzdkiim, kamarddum a rodiné, kteri mi byli kritikou i vlidnym zdzemim.



ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara
Akademicky rok: 2021/2022

ZADANI DIPLOMOVE PRACE

(projektu, uméleckého dila, uméleckého vykonu)

Jméno a pifjmeni:  BcA. Manka LUSTIGOVA

Osobni ¢islo: D21N0042P

Studijni program: N0212A310010 Design a uzita tvorba
Specializace: DU - specializace Keramicky design / MgA.
Téma prace: DESIGNOVA IMPROVIZACE

Zadavajici katedra:  Katedra designu

Zasady pro vypracovani

Podle hesla méné je vice (less is more) nebo méné je nuda (less is bore).

Tvirei zameér:

Préace se bude pohybovat na rozhrani dvou médii: keramiky a zvuku. Propojeni hmatového

a sluchového, materialniho a nehmotného. Objevovani jejich koexistence, hledani souvislosti.
Jak mizou nést vyznamy spolecné? Jakou roli ve svém vztahu zastavaji? Jakou synergii

tyto odligné discipliny tvori?

V resersi chci zmapovat jiz prozkoumané cesty zvuku a keramiky, patrat v rozhrani
design-uméni.

Cilem mé prace je vznik objektd zachytitelnych usima ¢i o¢ima. Prozkoumani syrového
materialu hliny a hluku/zvuku a jejich sty¢nych bodd.

Vzniknou minimalné tri kusy keramického a zvukového objektu, vzajemné interagujici.
Brouzdani strukturami a prepojovani spojeni a kabeld.

Rozsah prlvodni zpravy: miniméiné 3 normostrany



Rozsah teoretické ¢asti: min. 3 normostrany
Rozsah praktické casti: vyplyne ze zpracovani DP
Forma zpracovani diplomové prace: tisténa/elektronicka

Seznam doporucené literatury:

GREENHALGH, Paul. Ceramic art and civilisation. London: Bloomsbury Visual Arts, 2021. ISBN 978-1-
-4742-3970-7 . :

POTTER, Norman. Co je designér: véci, mista, sdéleni. Prelozil Eva CISLEROVA.

V Praze: Vlysoka $kola uméleckopriimyslova, 2018. Katedra. ISBN 978-80-87989-58-6.

ELDERTON, Louisa, ed. a MORRILL, Rebecca, ed.

Vitamin C: clay + ceramic in contemporary art.

London: Phaidon, 2021. ISBN 978-1-83866-293-6.

NOVOTNA, Hana. Porceldn +. Brno: Masarykova univerzita, 2018.

ISBN 978-80-210-9105-4.

BRAUNOVA, Dagmar. Porceldnovd tradice. Karlovy Vary: Haas & Czjzek, 1992.

PETRIE, Kevin a Andrew LIVINGSTONE, ed. The Ceramics Reader. UK: Bloomsbury, 2020. ISBN
9781350198944,

BERGER, Randi Grov a Tonje KJELLEVOLD, ed. Earth, Wind, Fire, Water. Stuttgart: Arnoldsche, 2020.
ISBN 978-3-89790-603-7.

WEIBEL, Peter, ed. Sound Art: Sound as a Medium of Art. The MIT Press, 2019. ISBN 0262029669.
SCHAFER, R. Murray. The soundscape: our sonic environment and the tuning of the world. Rochester:
Destiny Books, 1994. ISBN 0892814551.

LICHT, Alan. Sound Art Revisited. UK: Bloomsbury, 2019. ISBN 1501333771.

Vedouci diplomové prace: Doc. MgA. Gabriel Vach
Katedra designu a uzitého uméni

Konzultant diplomové prace: Ing. Oldrich Turecek, Ph.D.
Katedra materiali a technologi
= 2175 2/ / L’
Datum zadani diplomové prace: ~ 31. kvétna 2022 . .osnodnuti & . ////W///‘/”‘i,; o
7 SOV T pe 7 ’ (24 i ¥
Termin odevzdani d|p|0move prace: 28. dubna 2023 stanoven novy termin odevzdant BP/DP .5 20 e

\¢ Vi
MgA. Vojtéch Aubrecht v.r. P S 7. Doc. akademicky malif Frantisek Steker v.r.
dékan (\:‘:* 2__ T2 vedouci katedry
V Plzni dne 13. zaii 2022 N\ Jesigh o



Prohlasuji, Ze jsem magisterskou prdci vypracovala samostatné, Ze jsem rddné citovala
vSechny pouzité prameny a literaturu a Ze prdce nebyla vyuZzita v rdmci jiného

vysokoskolského studia ¢i k ziskdni jiného nebo stejného titulu.

V Plzni, dne 1. 5. 2024 BcA. Manka Lustigovd



Abstrakt

Price zkouma sty¢né plochy keramiky a zvuku. ReSerse je vystavéna na jejich
vlastnostech a filozofickych obrazech. Opird se o divoky mix védy, postmodernich
analytickych pfistupt, fabulaci a metafyzickych dlett, kterymi je zvuk obklopen
a vykreslen jako hybatel vseho.

Fyzickym pfimym mostem mezi zvukem a keramikou je pohyb. Vytvorena praice
je organismus/svazek tél rozeznény a oziveny svym vnitfnim pohybem. Vyuziva rezo-
nancnich vlastnosti keramiky a je rozpohybovin elektronicky. Jeho vizualita a zvukova

osobnost zkoumd subjektivitu vyprivéni a vniman{ jedné situace (reality).

Analytické védecké pochopeni zdkonitosti zvuku a jejich aplikace versus nekonzistentni
a subjektivni dcinek zvuku na individuum je inicia¢nim momentem prace.
Neodolatelné mé ldkal paradox synchronnich chdpani podstaty véci (jidra pudla)
soucasné postaveny do prudkého rozdilu. Price se ponofuje do protichtidnych zptsobu
vnimdani a premysleni o zvuku. Spojenim s materidlem jsou ji diviny prostorové
urceni, vlastnosti, rozmlzené hranice. Instalace synteticky propojuje dvé smyslova
pusobeni: odtazité smysly zrak a sluch. Jimi je ndvstévnik pozvan do organismu

s nezndmymi zdkonitostmi. Tato price nemd pevné védecké parametry a vyzkum/
tvorba se zabyvaji afekty, nelogi¢nem a intuici. Prijimaji je jako nanejvys$ prinosné

plug-iny pro zdpadni kulturu.



Abstract

The work explores the interfaces between ceramics and sound. The research is built

on their properties and philosophical reflections. It relies on a wild mix of science,
postmodern analytical approaches, fabulations and metaphysical flights of fancy with
which sound is surrounded and portrayed as the driver of everything.

The physical direct bridge between sound and ceramics is movement. The created work
is an organism/cluster of bodies discerned and animated by its internal movement.

It uses the resonant properties of ceramics and is set in motion electronically.

Its visual and sonic persona explores the subjectivity of narrative and perception

of a single event (reality).

An analytical scientific understanding of the principles of sound and their application,
versus the inconsistent and subjective effect of sound on the individual is the
initiating moment of the work. I was irresistibly drawn to the paradox of synchronous
understandings of the essence of the thing (nitty gritty) simultaneously juxtaposed in
stark contrast. The work delves into conflicting ways of perceiving and thinking about
sound. By connecting with the material, it is given spatial determinations, properties,
and blurred boundaries. The installation synthetically connects two sensory actions,
the distanced senses of sight and hearing. Through them visitor is invited into

an organism with unknown laws. Is it subject to the laws of nature? This work does not
have firm scientific parameters and the research/creation deals with affects, illogic

and intuition. They accept them as supremely beneficial plug-ins for western culture.
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1 Uvod

Jaka spojeni nastdvaji mezi keramikou a zvukem? V reSersi a teoretickém baddni
zkoumdm tuto otdzku na sémiotické a filozofické trovni a v praktické ¢asti akustickym
vyzkumem. Nejprve analyticky charakterizuji obé strany a ndsledné mé zajima

emocni vnimani jejich podstaty. Na toto spojeni nahlizim v rozpéti pozitivistického
(smyslového) a metafyzického (intuitivniho) vnimanf{ reality a valérd mezi nimi.
Stanovuji tim limitni pozice brouzdani v kalnych vodach zvuku, odkud vedou mozné
cesty na zna¢né nestabilni pevninu materidlu. Ve vystavbé uméleckého dila jsem
zamérend na smyslové vjemy generujici emoce. Povaha zvuku vytvari drodnou piadu
pro fascinujici fikce a divoké subjektivni vnimdni, z védeckého a akademického
pohledu stdle jesté fabulace a mystifikace, které jsou tak ldkavé. Zapojuji je do kontextt
této prace jako zdroj informaci rovnocenny s odbornou literaturou. Jejich vielé pfijeti
souvisi s postmodernim charakterem textu: opird se o subjektivitu

a mnohotvarnost.

Poté pristupuji ke spojovani a vzijemnému vtéleni téchto dvou entit. Kladu si otazky

o hranicich, povrsich, propojenich a interakcich. VSechny jsou zastfené chaosem,
ktery mé doprovazel celou praci a rozviroval jeji smérovani. Postupné se oddénkovitd
teoretickd reSerse vyznamového spojovani zvuku a keramiky prelévd do procesu prace,
fyzickych postupd a materidla. Teorie je uréena rucni praci s materidlem, ktery dodava
vyzvy a hranice pro ideje. V této fizi se do svéta ideji priddvd nepopsatelné a s nim
ideje ozivaji. Tvaré¢im procesem se priklanim k interakci myslenkovych vyznamu

s procesudlni praci v materidlu. Uddlost neboli pohyb aktivuje a stile presunuje

hranici této interakce a je ji zkoumdna pruznost procesu.
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Struktura prdce

Prace je rozdélena do dvou hlavnich segmenta: teoretického ukotveni a akustického
bdddni. Prvni segment je subjektivné orientovanym blouznénim na pomezi védy, kultu-
ry a filozofie, témata se volné vynofuji a propojuji v ne zcela jasném systému. Zabyvim
se pozicemi, jez mohou zvuk a keramika ve svém spojeni nabyt, asocia¢nimi hrami

s jejich vyznamy. Navozuji pojeti vibrace a rezonance jako spojovaciho — komnika¢niho
prvku a myslenkové ukotvuji jednotlivé vizudlni atributy, kterymi zavérec¢nd instalace
disponuje.

Druhy segment je prakticky, shrnuje mé materidlni akusticko — keramické badani

a proces tvurci prace. V ném text délim do jasnych kapitol popisujicich jednotlivé
pristupy a experimenty. Za¢indm samotnym pochopenim fyzikdlnich zdkonitosti
zvuku a vysvétluji pojmy. Nasleduji kapitoly o rezonanci porceldnu a jejich moznych
manipulacich dpravou slozeni porcelanové hmoty popisujici peripetie vzniku

vysledného objektu.

V zavéru praci usazuji v souvislostech s moji dosavadni tvorbou a teze zminované

a rozvinuté v téle textu zhodnocuji a shrnuji.

» .
and transporting

Resonance Frequency’ for |eViIating
< heavy stones.

o) ' 1:17/17:57 - Introduction >

AN ANNOYING AND DISSONANT ENERGY,
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2 Chaos - interakce - chvéni - teoretické badani

+Rhizom ... netvori jednotky, ale dimenze, nebo spise pohyblivé sméry, nemd zacitek
ani konec, ale vzdy stfed, z toho roste, rozléva se. Oproti strukture, definované
souborem bodti, opozic je rhizom tvoren pouze liniemi: liniemi segmentarity

a stratifikace jako dimenzemi, ale také linif dnika."

Pojeti rhizomu? jako analytického nastroje je klicové, protoze vyvoj této prace probihal
presné takovym zptsobem. Proces byl pohyblivy a jak se $iril, vzpiral se jakékoli
strukture, kterou jsem se pokousela na néj zvenci dosadit a ¢asto se mi vymykal
kontrole. Mozna je to proto, ze umélecka teoretickd prace je sama povdazlivé rozkrocena
mezi subjektivitou vinimdni realit, stavénim fikci, fabulaci a teoretickym rdmcem
védeckého psani. Stanovila jsem si pozorovat fenomén zvuku v keramickém materiilu,
na teoretické i praktické drovni. Zadanym cilem byl vznik série keramickych zvukovych
objektd.

Nejuzsim stfedem prace je stret keramiky se zvukem. Imaginace rhizomu mi pomohla
prekonat polarizaci, jiz jsem zpocdtku podminovala tuto dvojici. Zvuk jako néco
virtudlniho, moznd bozského, a keramiku, jako fyzickou a pfitomnou. K prekondni
polarity mi pomohlo také vyménit v teoretickém segmentu price slovo ,keramika"

za ,materidl". Dosahuji tim stejné volnosti a abstrakce ke ,zvuku". Zvuk a materiil jsou
slova ze stejné matérie. Dtlezitymi abstrakcemi ovliviujici vyvoj vizuality vysledného
dila jsou zptsoby propojenosti mezi formami, praxe v teorii, procesualita uddlosti,
zpusoby a podminky naslouchdni, dtlezitost subjektivniho

a provdzanost télesnosti.

Zvuk: (s)predivo svéta

Co je zvuk? VInéni, ziznam pohybu, informace vnimand orgdnem jménem ucho.
Pomdhd ndm orientovat se v prostoru fyzickém i emo¢nim. Zvuk prochdzi materidlem
a je jim determinovan. Je to nehmotna, vSesmérova entita, které je télo prirozené
vystaveno bez propustného filtru a ptisobi na nds nejen skrze ucho, ale skrze celé
nase télo. V nékterych puvodnich/$amanskych kulturdch jsou zvuky nad a pod oblasti

slysitelného vibraéniho spektra (20Hz — 20kHz) vyuzivany jako lé¢iva substance

1 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARLI. In: Tisic plo$in. Herrmann, 2010, s. 30. ISBN 978-80-87054-25-3.

2 oddenku, mezicasu, meziprostoru, nehierarchického, neoznacujictho, neklasifikujictho, bez zaédtku a konce,..
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ruznych ritudld, za opacnym ucelem jsou vyvijeny zbrané:. Do moderni zapadni
kultury pronikaji tyto védomosti postupné zvnéjsku, i kdyz je zvuk obsazen v samém
jejim jadru, v teorii o stvofeni vesmiru. Slovo, Velky Tiesk, praptivodni Om, vibrace
vesmiru. Z fyzikdlniho hlediska je svét kolem nds tvoren neustdle se pohybujicimi
¢asticemi, které kmitaji v uréitych frekvencich a tim i vydavaji (ne vzdy slysitelny)
zvuk. Clovék neni vyjimkou a pomoci ptisobeni zvukovych frekvenci je mo#né ovlivnit
jeho fyzicky a emociondlni stav. ,Zvukové vlny pronikajici do zivého organismu
zpusobuji zmény fyziologického rizu v podobé zmén v mozkové ¢innosti, zvyseni ¢i

sniZzeni svalového napéti, zrychleni ¢i zpomaleni krevniho obéhu apod.™

Zamérme se proto na stavebni jednotku zvuku: jednotlivé frekvence - tény a jejich
souzvuky — intervaly. Vzdjemné poméry tont mame spojené s naladou, emoci, jsou jim
pripisovany specifické vlastnosti. Tény zvané Solfeggio frekvence jsou harmonizaéni

a 1é¢ivé. Zaklddaji se na vyzkumech o fungovdni mozku i vychodnich filozofiich a jsou
Casto také promyslenou marketingovou zbrani, protoze pritahuji svoji iracionalitou
nase kolektivni tuseni, ze svét nenf analytickou védou dostate¢né presné vykreslen.
Stejné tak existuji 1é¢ivé frekvence mimo droven naseho sluchu. Pokud chcete sami
vyzkouset Gcinek 1éceni naseho DNA vibracemi, muzete si pustit hudbu s 528Hz,
zvanou ,frekvence lasky a univerzilni 1é¢itel", v ténovém ladéni ,mi" (nota e). T¥eba
kritkou ¢4st pisnicky Whitney Houston, I will always love you, ..."and I-ee-I will always
lo-ove you"..."s nebo Goodbye yellow brick road (“the blue-oo-oos, ah-ah-ah-ah-ah")

od Eltona Johna, aj. Pokud pry chcete okamzity vyznamny efekt, pustte si hudbu

na hodinu i déle.c Obrnit se Whitney Houston, rezonovat s vesmirem lasky a vyrazit

do meéstské dzungle.

Jiné tony a jejich souzvuky jsou naopak skodlivé. V hudbé jsou nazyvany ,diblovym
intervalem" a jednd se o kombinaci 741Hz + 528Hz’. Dal§imi nebezpeéimi jsou
vy$e zminované drovné infrazvuku a ultrazvuku dcelné pouzivané pro zptsobeni

nekomfortu nebo zranéni. Kromé rozpraseni davu (s pripady ztrat sluchu) také

3 Ve starovéké Ciné by vds zavieli do presné naladéného zvonu a jemné do néj tukli: vzniklé vibrace poskodi organismus,
zastavi srdce. Délo LRAD (Long Range Audio Device), které vysild zvukovy paprsek v kuZelu s tihlem 30 stupriti o frekvenci

2,5 kHz a hlasitosti 150 dB, bylo vyvinuto pro invazi do Irdku a Afghdnistdnu, kde se neosvédc¢ilo stiileni do davu.

4  MAREK, Vlastimil. Tajné déjiny hudby : Zvuk a ticho jako stav védomd. 1. vydani. Praha : Eminent, 2000. 214 s. ISBN
80-7281-037-5.

5 XXX, Sara. Zivot snt se Sarou. Ceské podcasty [online]. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z: https://ceskepodcasty.cz/
epizoda/145471

6 PUKANCIKOVA, Lenka. Co to jsou solfeggio frekvence a jak pusobi. In: Pohyblivé obrdzky [online]. [cit. 2024-04-
06]. Dostupné z: https://pohybliveobrazky.cz/co-jsou-solfeggio-frekvence-a-jak-pusobi/

7  The 528Hz frequency[video]. Be Inspired. 0:10:15 hours. [cit. 2024-04-06]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=0n048UIzLk8&ab_channel=Belnspired
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k odhdnéni teenagert, zvirat a jiné havéti z verejnych prostranstvi a soukromych
pozemkii. Udinnymi jsou frekvence na kraji sly$itelného spektra mezi 19 - 20 kHz,
které starsi obyvatelé jiz neslysi, ale ostatni ano. V oblasti infrazvuku kraluje urbanni
legenda ,hnédy zvuk", 5-20 Hz, ktery povoluje svérale. Byl zkoumdn i boti¢i mytd,

a klasifikovdn jako mytuss.

Frekvence jsou jednotlivé vlny, potkavani a souzvuky vln nazyvime rezonanci.

Ve slové rezonance, se protinaji mnohé filozofie, funguje jako abstrakce a pochopitelny
preklad synchronnich myslenek: rezonuji, znim, vajbim, feeluju. Nahlizim na zvuk
jako most pro pochopeni, jak rizné teorie hovofi jinymi slovy o stejnych vécech.

Ani jedna z nich neni nadrazena tomu druhému, vzijemné se doplnuji. Taoisticka
filozofie mluvi o rezonanci jako o souznéni stejnych myslenek a pfistupt. Fyzika
charakterizuje samotny fenomén v materidlech a jeho ptsobeni ve svété kolem nis.

V poststrukturalistickych myslenkdch figuruje rezonance jako abstrakce pro princip
politické sily: centralizuje a vytvari tvrdé linie, rozezniva. Deleuze a Guattari rezonanci
¢asto zminuji v popisu segmentarity neboli rozdélovani do jednotek. Muze se stejné
jako v akustické teorii jednat o vynucené ¢i prirozené kmity (pohyb, jez vytvari

vlny), které ,ladi" skupiny lidi ¢i jiné segmenty na uréité myslenky. A vysoka troven
rezonance nakonec vede k destrukci, ¢astice danou latku vibruji natolik, az rozbiji jeji

formu. Tak je zapojena v kolobéhu fddu a chaosu.

Vsechny tyto pripady prekladt nebo prenesenych vyznamu rezonance a jejich ucinka
pfimo ¢&i nepfimo hovofi o ,zdroji", ktery generuje kmitdni. Hovofi o ném jako energii:
elanu, elektfiné, podobnosti. Ukazuji, jak nic neni osamoceno, ale podstatou jsou
vzdjemné vztahy a spojeni. Zabyvejme se detaily a souvztaznostmi. Rozdily

v rezonancnich zdrojich vznikaji podle druhi energie, které vyuzivaji a drovni,

na kterych ptisobi. Védomi (schopnost systému odpovidat na stimuly) nim v tomto
pripadé muze prinést ndstroj k naladéni se na tento zdroj. Ma-li vSe své védomi,
znamend to, ze je ve schopno interagovat. Poté zdlezi na skupiné, litce, formé, jestli
s urcitou frekvenci bude rezonovat. V tomto svétle jsme kromé zvukového smogu
(prvni droven), ,kolektivniho tinnitu", vystaveni mnoha dal$im neslysitelnym
(mimosmyslovym) tirovnim. Jedna se tieba i ve vyse zminéné politické Grovni

o rezonancni praktiky centralizujici statni moci. ,Stit je rezondtor a také je ozvucnou
skfini pro vSechny body." Stit amplifikuje svoji rezonanci. Nékdy si mtzeme vybrat,

s ¢im budeme rezonovat (vytvifet segment, skupinu, smecku) a co projde mimo nés.

8 Brown note. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2024-04-19]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Brown_note

9 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin. Herrmann, 2010. s. 253. ISBN 978-80-87054-25-3.
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Vniméni zvuku je celotélni, neregulovatelny (usi nemaji vicka), podvédomy
proces. Vyvstava tu hranice slySitelného, kterd se skoro stivd hranici raciondlniho
a ezoterického, premyslime-li, jaké vibrace nds ovliviiuji. Na nejpragmaticté;jsi

o

pozitivistické drovni stoji moderni spolecnost produkujici spoustu odpadnich zvuka,
vedlejsich produktt technologii aj., $kodlivych a stresovych bez diskuze. Na dalsi, tissi
arovni znéji vesmirné vibrace a obrovské makro struktury jichz jsme soucasti, a zacpat
si usi nepostaci. Jsou tak tiché, az se zpétné priblizuji k nesnesitelné hlasitym.

Do konfliktu k tomuto principu ,zacpavani si usi" chci postavit naslouchdni. Aktivni

a sounalezité slySeni, diky kterému se orientujeme na védomé a spolecenské drovni.
Zvédomeéni principt naslouchdni je tématem jogint, ¢inskych lékart, mnohych
zvukovych uméled, aktivisti, hudebnikt. Takové pristupy inspiruji naléhavym
zapojenim se do celku, zvySenim pocitu soundlezitosti a odstranénim nadfazeného
pohledu individualismu a antropocentrismu (fitocentricky design, post-humanita).

Poslech ndm pomdha demonstrovat, jak se vSe navzdjem ovliviiuje, jak je samostatnost

a individualismus v (post)kapitalistickém smyslu zavadéjici vymysl.

Prosazuji usazovani do jinych souvislosti a navozovani fiktivnich realit pomoci
smyslovych vjemt. Vybizim k odvaze k neustdlému ttoceni a stahovani se, neustdlému
pohybu mezi idejemi a jejich metaforami v realité kolem nds. Virtudlni prekracuje
hranice virtudlna, aby se mohlo zase stdhnout a transformovat se. Virtudlni je celd

historie uméni ¢ihajici za soucasnym umeéleckym dilem a dtocicim na sebe navzdjem

tam a zpét. Utok je tu ale synonymem dialogu.

Chveni: krystalizace tvorby

“Fikce: vypravéni, fabulace, které jsou zdkladem svéta, v némz Zijeme, estetické
a teoretické propozice, které se prelévaji do vice nez konkrétniho a vytvareji

alternativni trajektorie mysleni a citéni."o

Ve vysledném dile — pfedmétu pozorovini, pouzivim jako ,fikcetvorné"s zptisoby
fyzikalni zdkonitosti akustiky a naraci zvukem a obrazem. Prici stavim na télesném

a smyslovém vnimani. Objekt — organismus vyuziva akustické vlastnosti porcelanu,
vtéleni zvuku v materidlu. S jejich pomoci vykresluji zvukem fikci o tomto organismu.
Vyzyvam navstévniky, aby do néj vstoupili a zaposlouchali se do jeho hloubek.

Zvukovych hloubek vychazejicich z vizudlné plochych objektd. Pojem organismus

10 GENDRON-BLAIS, Hubert, Diego GIL a Joel E. MASON. F(r)ictions. Inflexions [online]. 2016, (9.), 10 [cit. 2024-
04-07]. Dostupné z: https://www.inflexions.org/frictions/online.html

11 PALLASMAA, Juhani. O¢i kiiZe: architektura a smysly. Zlin: Archa, 2012. ISBN 978-80-87545-10-2.
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pouzivam pro uvazovani o rdmci vzdjemnych vazeb a interakci. Vznika tu rozmezi
wvicekandlového" vniman{ v riznych méfitkich. Antagonie mezi zrakovym a sluchovym
pozorovanim je dtlezitou vrstvou simultaneity jedné skutecnosti. Ze zraku vyplyva
vnéjskovost, je smyslem osamoceného pozorovatele, kdezto sluch vytvari zkusenost
niternosti a smysl pro spojeni a solidaritu tim, Ze ndmi prostupuje. ,Usima rusime
hranice v prostoru.” Neni to ¢isté raciondlni usili, které je bezprostfedné dostupné
védomé mysli. Vnimdani je ztélesnéné a vzdy alespon Castecné nevédomé. O tom mnohé
prozrazuje vychozi myslenka Briana Massumiho ,V mnoha ohledech smysly mysli

za "nds", coz znamend, Ze bytosti se stidvaji reflexivnimi uprostfed jiz probihajicich
¢innosti. Smysly pracuji prescas, kazdou mikrosekundu kazdého dne, aby spojily
zkuSenosti."? V systému vnimdani vzdjemnych interakci se klicovym pfedmétem stal
potencial. Neuzavird Zivot do moznosti, misto toho znovu pojima prirodu jako proces
davani potencidlu. Tato teorie pracuje s mnohocetnosti a multipicitou vtélenou do
¢lovéka a propojuje tak i na zdkladé Jungovy teorie o kolektivnim nevédomi

.do série” zvifeci, rostlinné, rodinné. Stivini se zvifetem je fascinace smeckou, kterd je
predevsim onim zviretem. Vnimame nékolik rozdilnych ja uvnitf zdanlivé singularity
téla a souCasné zZijeme vyznamné pusobeni sil jinych nez védomych: pociti, emoci

a afektt. Afekty maji v bézném chdpani spise pejorativni vyznam, jako neovladatelné,
sebestredné, extrémni. V soucasnych pojetich jsou ocistoviny na predvédomé smyslové
pocitky, na jejichz zdkladé se formuji jiz jazykem pojmenovatelné emoce,

na ,uskute¢néni moci smecky, kterd vi¥i a rozechvivi ji."s Pfiklinim se timto

k ,trendu” pfizyvini emoci do kazdodennosti, subjektivnim systémtim, které odpiraji
racionalitu, nadfazenost mozku nad télem a znakovy systém jako dostatecny.
Zabyvanim se ptusobenim prostorovych objekt, zabyvam se pravé pocity, jimiz jsou
tvoreny skupiny, myty, stity, pohddky. Skupinovym citénim, smeckou, télesnou
spojitosti, rezonanci jednotlivych myslenek, afektd, védomi. Takovy svazek tél
propojeny spole¢nym stivinim se zkoumdm ve svém objektu, smecce (porceldnovych)
tél. Spojuji rizné charaktery podobné formy, vigné limitované aéelnou funkeci

ozvulnice/gongu.

Interakce: pohyb: uddlost
Pohyb utvari hlavni pilit vSemoznych spojeni, stejné tak i ve spojeni materidlu
a zvuku. Kli¢ova je pro mé analogie vibrace — rytmus — pohyb. Pouzivim ji v moji

vystavbé ,skladby" (organismu) jako jednotlivé véty: 1.Vibrace: zdroj a inicidtor

12 MASSUMI, Brian. Semblance and event: Activist philosophy and the occurrent arts. 2011. s.147. Cambridge, MA: MIT

Press

13 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARLI. Tisic plosin. Herrmann, 2010. s.270. ISBN 978-80-87054-25-3.
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2. Rytmus: vizudlni formy materidlu, 3. Pohyb: interakce mezi obéma. To celé zacykleno
v kolobéhu. Interakce je ztélesnéna zvukem tvoficim akustické obrazy. Prekladim
vizudlni tvar do jeho zvukové podoby. Zkoumdm interakci a jeji krajni moznosti,

v tomto pripadé velikost tvart a jejich tenkost, coz dale rozvedu v kapitole

o akustickém badani. Tvorba objektt byla ovlivnéna dvéma rukama, symetrii
vychdzejici z mého téla a jeho dialogu s materidlem. Jak zminuje J. Pallasmaa ve své
kritice okulocentrismu®: ,Oko pozoruje, dohlizi a zkoumd, zatimco hmat navazuje
kontakt a objima...zrak oddéleny od hmatu by nemohl mit jakoukoli ideu o vzdilenosti,
vnéjsku nebo hloubce a diisledné ani prostoru nebo téle."s Reliéfnim vyrazem navozuji
fikci o fyzikdlnim a strukturdlnim obrazu svéta kolem nds pfelozenou do jazyka
estetiky. Spojuji v reliéfech a tvarech sny o rezonanci, moznych zvucich a jejich
slozitych tvarech kmitt, stavbu zivych tkdni a vSemozné jiné manifestace Zivota v jeho
propletenosti. Bavilo mé objevovat zvukové osobnosti (hlasy) jednotlivych vizuidlnich
charaktert. Vizualita vychdzi ze symetrie, jelikoz pravidelnost a pravidla maji stejny
kofen. Zamotand do oddenkt geometrie je pravidelnost jen zddnlivd. Podobna si,

ale nestejnd. Geometrie muze byt ,nutnym zikladem promyslené expanze statni moci

v prostoru a Case"s, ale zddné mé tvary a k¥ivky nejsou vypocitané, jde o mnoho let

$lechténou spoluprici oka a ruky.

Nechdvala jsem se undset sledem uddlosti tvorby a spiSe nez pevnad stitni moc jsem
se chovala jako ,primitivni spole¢nost" s mnoha centry moci (védomi, zdmér, intuice,
ruce, teplota v ateliéru, materiil), kmenovym systémem teritorii (tloustka materidlu)
a klanovym systémem rodd (svébytné linie uvnit¥ geometrického tvaru i samotné
bujeni tvarti). ,...stitni spoleénosti se chovaji jako aparity rezonance, zatimco ty
primitivni ji brzdi."v Brzdila jsem rezonanci, protoze jak se dozajisté i Deleuze

a Guattari nechali inspirovat: v porceldnu se takovy proces miize stit totdlné
destruktivnim. Rezonanci pritom kromé tvaru jesté vice napomdha soumérnost
materidlu, proto se také jednd o ploché, témér papirové materidlové objemy,
.brzdéné" jejich reliéfem. Diirazem na zvukové charaktery tvart se chci vyvarovat
uprednostnéni spojeni obraz — tviirce myslenky: apriori védomému, analytickému.
Oproti postmodernim mys$lenkdm vnimdam, Ze existuji i jiné znakové systémy nez rec.
Myslenka je obohacend/nahrazend pocitem pramenicim odjinud: z povrchu i hloubky

téla. V procesu utvareni objektu je hlavnim spojeni zraku a hmatu.

14 Okulocentrismus je gradace pozdné modernistického pristupu zdpadniho svéta ,vizudlnim obratem”, vékem obrazi,

totalita vnimdni svéta a myslenek jako statickych obrazii nad vSemi dal$imi viemy.

15 PALLASMAA, Juhani. O¢i kuiZe: architektura a smysly. Zlin: Archa, 2012. ISBN 978-80-87545-10-2.
16 VIRILIO, Paul, L insecuré du territoire, Stock, Paris. 1976. s.120.

17 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARLI. Tisic plosin. Herrmann, 2010. s.238. ISBN 978-80-87054-25-3.
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Dile, ve fizi pozorovani ,ozivlych" osamostatnénych objekti nabyva na sile propojeni

zraku se sluchem.

3 Akusticky vyzkum

Jak ndm poslech mtiZze umoznit byti ve svété? Zitf bok po boku s cizim, divnym,
nezndmym? Zvuk propojuje hranice a stavi mosty mezi fakty a fikci, hmotou a sny.
Vede je. Sound art nds uci poslouchat, stavi na rovinu hudbu a hluky prostredi, i jazyk

lidsky s jazyky jinych druhd, uéi nas byt spojeny a pecujici.=

Jakym zpasobem pracuji v tviréim procesu, sledu potencidla a udalosti? Pristupuji

k nému jako k aplikaci filozofie do zivota a kli¢i k jejimu pochopeni a rozvoji. Inspiraci
jsou mi Erin Manning a Brian Massumi, ktefi uplatnuji tento postup ve filozofické
laboratofi SenseLab v kanadském Montrealu. Slovy Erin Manning: ,,...SenseLab
neexistuje pro specificky produkt ve svém cili, ale aby vytvarel spojeni a vyznamy svym
pohybem. Vyhybame se myslence pridané hodnoty, tak centrdlni pro kapitalismus,
pFinisime tvorbu svych vlastnich hodnot (pragmatické z neuZite¢ného) skrze pohyby

a spojeni."* Laboratof se rozrostla v sit kolektivi po celém svété, zabyvajicich

se dulezitosti afekta. Diky proziti procesu a teorie v praxi, tedy odstranéni jejich zazité
antagonie, je mozné pochopit skute¢nosti z mnoha thla pohledu s paralelami

a kontrapozicemi.

Snazila jsem proniknout co nejhloubéji do zdkonitosti zvuku a najit polohy, kde mi
bude tviréim principem. Jak se chvéni §ifi porcelanem, jak se zvuk $ifi prostorem,
jak mohu oboje ovliviiovat? Dala jsem prednost akustické vlastnosti materidlu nad
vyznamovym spojenim zvuku s keramikou, coz nasmérovalo prici od konceptudlniho
k procesudlnimu. V repetici vytvareni se u¢ime rozumét jemnym valéram vyrazua

a vrstevnatosti mikro a makro struktur. Byt vérny procesu je pozorné myslet-vnimat
a zustat ve spojeni. Dulezitost pozorného vnimani je Groven, kterd spojuje moji
pritomnost v kreativnim procesu se samostatnym zivotem hotového dila a jeho
poselstvim pro divdka. ,...aby mikro bylo slysitelné pro ty, kdo nejsou dostatecné blizko
a mohli je vnimat, stejné jako aby rozmélnilo fetisizaci makra a uéinilo vnimatelnymi
mikrostruktury, které je utvifeji a otfdsaji jimi, aby se staly."» Vytvifim intenzivni

smyslovy zdzitek, situaci jemného pozorovini a prozivini materidlu a fenoménu

18 WEIBEL, Peter, ed. Soundart. MIT Press. 2019. ISBN 9780262029667.

19 Relational soup: philosophy, art, and activism[video]. TEDxTalks. Massumi Brian, Manning Erin. 15.9.2014, 18 min.
[cit.24-3-2024]. https://www.youtube.com/watch?v=D2yHtYdI4bE&ab_channel=TEDxTalks.

20 GENDRON-BLAIS, Hubert, Diego GIL a Joel E. MASON. F(r)ictions. Inflexions [online]. 2016, (9.), 10 [cit. 2024-04-

07]. Dostupné z: https://www.inflexions.org/frictions/online.html
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rezonance v ném. Zazitek v propojenych télech a jejich komunikaci. Vypravu

do podivného svéta se svymi vlastnimi pravidly.

Jednotlivé pokusy byly uskutecnitelné diky konzultacim Oldficha Turecka, experta

z akustickych laboratofi elektrotechnické fakulty Zipadoceské univerzity. Konzultova-
la jsem s nim teoreticky vysledek i prakticky prabéh jednotlivych pokust s vibracemi
a vlnénim. S pomoci jeho expertyzy a vybaveni pro méreni zvuku bylo mozné presné

urcovat hodnoty rezonance a dosdhnout jemné rafinovanosti.

Vibrace

Inicia¢nim pravodcem do spojeni materidlu a zvuku mi byl Ernst Florens Friedrich
Chladni, narozeny 30.11.1756, némecky fyzik a hudebnik, ktery byvad oznacovin

za otce akustiky. Vyznamenal se vyzkumem vibrujicich desek a vypoctem rychlosti
zvuku pro razné plyny.» Jeho technikou zobrazujeme rozlozeni kmiten a uzli

na povrchu télesa v riznych vibra¢nich mdédech. Zajimavym soufasnym prinosem

k Chladniho efektu je vyzkum jeho chovini ve vodnim prostredi. ,Kdyz jsou jemna
zrnka rozptylena na tenké, vibrujici, vodorovné desce, vytvareji obrazce, které sleduji
"uzlové" éiry v mistech, kde nedochdzi k pohybu. Pokud je vS§ak deska pod vodou,

¢dstice misto toho sméfuji do oblasti s nejvétsi amplitudou vibraci."» Tento princip

miZe pfesouvat velmi malé ¢astice (molekuly) na presnd mista.

Pro vlastni prizkum a demonstraci efektu jsem sestavila nékolik Chladniho desek

za Gcelem vizualizace u¢inka zvuku. Desky se pohybovaly v délce strany 30cm az 2m.
V maljich plochich se osvédéily lehké kovy (obr.4), ve vétsich cuprextit (oboustranné
pomédény lamindt: obr.5 a 6). Zkousela jsem na tomto principu rozvibrovat také desky
z kameniny (tep. vypalu 1250: obr.7) a porcelinu (tep. vypalu 1370). Odtud jsem

si ovétila, ze materidl se rozvibruje (a velmi silné zni/rezonuje) v oblasti jeho vlastnich
kmitd (tzn. fyzikdlni vlastnost materidlu zndsobovat z vnéjsku pfijimané kmity).

K tomu se ddle vratim v detailech, protoze se tento princip stal dstfednim pro
vyslednou praci. Vynucené kmitdni vysoce pilené keramiky neni mozné docilit ani

u velmi tenkych stiept (primér Imm).

Oscildtorem pro Chladniho desky byl reproduktor s tdhlem upevnénym na jeho

membrané. (obr.3 a 8) Tahlo pfipevnéné k ploché desce preménilo mechanickou energii

21 Ernst Chladni. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2024-04-02]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Chladni

22 BALL, Philip. New pattern of an old effect. In: Physics [online]. [cit. 2024-04-02]. Dostupné z: https://physics.
aps.org/articles/v12/54
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oscildtoru (elektricky proud) na energii kinetickou. Reproduktory preménéné
na oscildtory pro Chladniho desky fungovaly spolehlivé a z desek se mi podatilo
vybudit velké mnozstvi tvart kmitu. Je také mozné spojit nékolik jednotlivych sinus

frekvenci a pozorovat slozité sloZené tvary kmitu (v podstaté tvary akordi).

Nevyhodou Chladniho metody je, Ze zvuk je v ni, obzvlast ve vysokych frekvencich
(1000Hz - 2kHz) neptijemnym doprovodem, téméf odpadem procesu. Neptijemné lze
oslabit, kdyz jsou chténé frekvence obsazené v komplexni hudebni kompozici

a z chaosu chvéni (tance) zrnek pisku obcas vystupuje jasny obrazec. (obr.9) Tento
princip vizualizovdni zvuku jsem ddle obohacovala o experimenty s pfendsenim
vibraci pomoci tenkych dratkt. Tancujici chaos pisku byl spojen s drobnymi zZivocichy
a rostlinami. Vytvarela jsem tak makro svéty a vesmiry vibrujici ve spole¢ném tanci,
rozechvéné a tvorené hudbou. (obr.10 a 11) Od této cesty jsem upustila, protoZe mé
odvadeéla od jadra spojeni keramiky a zvuku. Byla by to zdbavnd hra s mnoha materialy
a jejich chvénim: rezonanc¢nimi a izola¢nimi vlastnostmi, ale exkluzivni pritomnost

pouze a jen keramického materidlu by mé zdrzovala od této kreativity.

i

obr.3: oscildto

obr.4: 270Hz™
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obr.7: 288Hz"

obr.8V!
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Svymi pokusy mé ddle inspirovala Margaret Watts Hughes, sopranistka, jez
experimentovala se svym hlasem pomoci eidofonu. Sestrojila ho z trubice a membrany
s jemnym praskem kalafuny ¢i plavuné, kterd je rozechvéna hlasem a prasek se
zformuje do vlnovych obrazct, nebo formuje pigmenty na sklenéné desce. Vyzkum
tzv."voice-figures" byl o hudebnim ndastroji pfeklddajicim zvuk do vizudlni roviny. Sama
o svych vyzkumech napsala: ,Kdyz nyni kon¢im svij stru¢ny nacrt téchto hlasovych
projevu, chci dodat, Ze jsem své pokusy provadéla jako vokalistka a jako ndstroj
zkoumdni jsem pouzila svtij vlastni hlas, a musim ponechat na jinych, ktefi jsou lépe
obeznameni s prirodnimi védami, aby uvedli tyto projevy do souladu s jiz znamymi
fakty a zdkony. Presto se mi pfi pfechodu z jednoho stadia tohoto zkoumdni nabizela
jedna otdzka za druhou, aZz jsem méla neustdle pocit, ze stojim pred tajemstvim, které

je z velké ¢4sti skryté, i kdyz nékteré zablesky se zdaji byt odhaleny."

23 Margaret Watts Hughes, The Eidophone Voice Figures — Geometrical and Natural Forms Produced by Vibrations of the
Human Voice (London: Christian Herald Co. Ltd, 1904)
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Konec 19.stoleti byl takovychto ,pfeklad” mezi médii a filozofiemi plny. Bylo
charakterizovadno ,,... konverzni mdnii, kdy vyndlezci a inZenyti hledali stale vice
zplsob1t, jak na sebe navzijem previdét rizné druhy energie a smyslové formy.">
Nahrdavany zvuk se zacal tykat vizudlni i textové oblasti. ,Audio-vizudlni korespondence
jako esteticky problém, ¢asto prodchnuty okultni nebo spiritualistickou senzibilitou,

se etablovala ve vizudlnich a hudebnich praktikdch."s

Od Margaret vznikly mé pokusy s vibrovanou hladinou vody a benzinovymi papiry.
(obr.12) Predpokladem tohoto sméru bylo zkoumani mozné vibrace porcelanové lic
bfecky a tim jeji manipulace. (obr.13) Lici b¥ecka se vibracim podrobila velmi obtizné
a po nékolikaminutovém pusobeni zvuku se neprojevily zidné zmény v jeji stavbé.

I kdyz by pri dlouhodobém vibrovani s breckou pravdépodobné doslo k molekuldr-

nim zméndm, v peci by se tyto zmény vyrovnaly tokem uvnitf stfepu pri vysokych

teplotach.

24 Steven Connor, "Photophonics”, Sound Effects 3, no. 1-2 (2013): 137, https://doi.org/10.7146/se.v3i1-2.156 455
25 MULLENDER-ROSS, Rob. Picturing a Voice: Margaret Watts Hughes and the Eidophone. In: The Public

Domain Review [online]. [cit. 2024-04-02]. Dostupné z: https://publicdomainreview.org/essay/picturing-a-voice-
-margaret-watts-hughes-and-the-eidophone/?fbclid=IwAR3eBFh4lEONzs67uGY9b8NWTylYRRymyKrL6JR]rkd-
gY03DrghIvIKBU30#ref5
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obr.13¥1

Od dob Margaretinych byla rezonance prozkoumadna do nejmensich detaild, véda zazila
ve vytvarném umeéni technokraticky boom, dosla svého vrcholu, vritila se

na podplirnou vyrazovou vrstvu a ziskala autonomii. V. mé praci se odrazi preklady

a etablovdni védy a jejich disciplin v prostredi, které stile vérilo na nadprirozené jevy
a kouzla s tim rozdilem, ze se snazim docilit opaku. Prikouzlit vice nelogi¢na

a tzasu do svéta prosyceného dokonalymi technologiemi. I presto tim dociluji pomoci

technologii a uvidi se, jak dobfe mi takova drzost vyjde.

Rezonance

Zvuk je ,vrostly" do materidlu a je jim podminovany. Rezonance je jevem tzce
souvisejicim s vibraci. Je to schopnost a ochota materidld kmitat na raznych
frekvencich, neboli pomér velikosti kmit materiilu a vloZené sily (oscildtoru).
Frekvence vlastnich kmitd télesa/materidlu maximdlné zndsobuje periodické kmity
oscilatoru. Rezonanc¢ni vlastnost porcelinu, na kterou jsem narazila poprvé pri
pokusech rozvibrovat porcelanovou desku na Chladniho principu, mé nasmérovala
ke zkoumdni spojeni zvuku ,vtéleného" do keramiky neboli jeho akustickym
vlastnostem. Rezonance vznikajici v keramickém materidlu je v oblasti vlastnich
kmitd velmi vysoka. Tvotila na desce piresné tvary kmitti (obr.7) a zndsobovala kmity
oscilatoru. V prabéhu casu zvuk stoupal na intenzité, deska ¢im ddl pronikavéji znéla.
Od tohoto bodu jsem rezonanci porceldnu pouzivala jako tvlrci princip, protoze mé

bavi toto vzdjemné tésné ,télesné" spojeni keramiky a zvuku.
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Porceldn je velmi tvrdy, neohebny a kiehky materidl, s vybornymi rezonan¢nimi
schopnosti ve velmi Gzkém spektru. Jednd se o nékolik jednotlivych frekvenci.

Ty sly$ime, kdyz do stfepu tukneme. Specifika frekvenci zdvisi na velikosti a tvaru
plochy a tloustce materidlu. Objevovala jsem zvukové vlastnosti jednotlivych tvard
kombinaci plochy a tloustky. Plati, Ze plocha ovlivni dozvuk ténu, vyska ténu je zavisla
na tloustce materidlu a tvar ovliviiuje rezonanci. Presné gemoterické tvary rezonuji
velmi vyrazné v nékolika pfesnych frekvencich a ostatni frekvence jsou utlumeny.
Slozitéjsi geometrické tvary/méné pravidelné tvary, maji vice rezonanénich frekvencich
v niz$f hladiné (dB). Objekty jsou ploché, protoZe mi umoznuji nejvétsi volnost

ve velikosti a tloustce. Plochy jsou nejlepsim rezonan¢nim tvarem, protoze dovoluji
nejvétsi pravidelnost. V pfipadé dutych objektt (mfis a viz) se k fenoménu rezonance
pridavad vnitfni prazdny prostor, sloupec vzduchu a odraz ténu od stén. Rezonance

je tak manipulovand prdzdnym prostorem. U ploch plati zdvislost: ¢im vétsi, tim delsi
dobu ji bude oscildtor rozeznivat a ¢im tendi, tim hlubsi tény (rezonanéni frekvence).
SnaZila jsem se dojit limitni tenkosti a velikosti. Uplného limitu pece (100cm x 120cm)
jsem nedosdhla. Dosla jsem tvart o délce strany po vypalu 80cm a tloustky jedné
desetiny milimetru i méné. K tvaru a reliéfu plita jsem pristupovala poucené,

s véedomim akustickych zdkonitosti, ale zaroven jsem se nesnazila dosdhnout presné
vysky ténu. Do urcité miry jsem manipulovala vizualitu za Gcelem dosdhnout urcitého
ténu, ale podobnou mérou jsem si také nechdvala prostor nechat se unést estetikou
tvaru. Mym cilem bylo zkoumdan{ zvukové osobnosti vizudlniho tvaru. Silené mé
pritahoval rozpor mezi papirovou tenkosti a hloubkou a plnosti téonu, ktery z takového

nepatrného objemu materidlu vzejde.

Pro ozvudovani jsem nejprve sestavovala vlastni ,bastlené" excitéry. Reproduktor
s tdhlem protazenym skrz porcelinovou desku a maly reproduktor se zatézi (aby
nekmital ve vlastni frekvenci: obr.14) pFilepeny k desce. Pomoci tdhla se deska vybudila

prilis a hrozilo, Ze se rezonanci rozbije. Kromé tohoto nebezpeci byl zvuk nesnesitelny.

obr.14X1
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obr.15%V

Poté jsem ptesla k buzeni vibraci pomoci piezo méni¢a»(obr.15). Tento zptisob

vyuZili A. a L. Zelezni pro zvukovou instalaci Tabula Rasa. Byla to situace ti¥{ pfesné
ctvercovych a tloustkou soumérnych porcelanovych desticek, které se rozeznély piezem
kdyz na né nékdo tukl.» Piezo je tedy oscildtor natolik silny, aby vybudil porcelin

v jeho nékolika mistech vlastnich kmitd, ale nikoli na jinych trovnich vynucenym
kmitdnim. Pfilnul k desce jako pozorovaci sonda, mapujici dulezité zivotni funkce.
JelikoZ pieza nepotrebuji vysoky proud, je mozné jich zapojit velké mnozstvi sérioveé.
Rozeznivdm vSechna pieza stejnym signdlem, ktery se jiz sim rozdéluje mezi jednotlivé
desky podle jejich rezonancnich frekvenci. Porceldnové desky bych nazvala vlastné
velmi tzce specifikovanych ekvalizérem, ktery filtruje uzké spektrum frekvenci a zbytek

frekvenéniho spektra ofeze.

Signdl je mnou slozend skladba v abletonu, postavend z rezonanénich frekvenci
jednotlivych desek, tzn. z tént a jejich souzvuka. Celd skladba v plném slozeni putuje

do vSech desek, které ji samy rozdéluji na jednotlivé kandly podle svych rezonanénich

26 Piezokeramika je materidl vyrobeny z prdsku titanu, zirkonia a olova lisovanych za velkého tlaku a vypdlenyjch na vysoké
teploty. Je to materidl fungujict jako méni¢ elektrického napéti na zvuk(vibrace) a naopak. Vyuzivd se nap¥iklad do ultrazvu-

kovych ¢isticul, sonorii ponorek, na ozvucovdni akustickych hudebnich ndstrojii, do zvonkii a jinych aplikact ...

27 STUDENY, Petr. Opavsko-ostravské zvukové putovani. HisVoice [online]. 2017, 2 [cit. 2024-04-25]. Dostupné z:

https://www.hisvoice.cz/opavsko-ostravske-zvukove-putovani/
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frekvenci. Diky tomu vznikd 18ti kandlovd zvukovd instalace z jedné zvukové stopy.
Zbylé nerezonujici ,kandly" jsou v desce natolik utlumené, Ze nejsou slyset. Pracuji

s aditivni syntézou a prevedenim jednotlivych frekvenci na tény zdpadniho ladéni.
Pomoci midi kontroleru vznikly kratké melodické sekvence v hutnych plochach vibraci
a jejich akordt. Rezonance desek zpusobuje dlouhy dozvuk, takze v programu ploché
a tvrdé strizené tony ziskdvaji barevnost a charakter. Ve skladbé se stridaji polohy
harmonie a disharmonie docilené velikosti akordd (od disonantni malé sekundy

po harmonizujici kvarty a kvinty) a silou zvuku, ktery je ovlivnén hlavné vyskou
ténu. Diky tomu, Ze jsou pieza ladénd na vysoké frekvence, mnohem uc¢innéji takové
frekvence také rozezni. Nékteré pasdze jsou stavéné tak, aby zvuk divika témér donutil
odejit z organismu/prostredi a jiné zase aby ldkal a uklidiioval. Buduji tak ndlady

objektu.

Objekt je spojeny konstrukci ze za studena ohybané ocelové pasoviny, kterd je
otevfenou strukturou v protivize k uzavfenym porceldnovym tvaram. Jeji rozmér
je cca 3,5 x 4m. Pasovina se vlastni vahou a zdtézi lehce prohybd a struktura tak

dostava pruznou zivost i ve vertikdlnim tvaru.

Meérent

Méfeni hodnot rezonanénich frekvenci kazdé desky probihalo za pomoci Oldticha
Ture¢ka v akustické laborato¥i na elektrotechnické fakulté ZCU (obr.16) a pak p¥imo
na misté u jiz zavésenych tvarti, aby mély co nejpresnéjsi hodnoty. Do pieza se pusti
bily $um (mix viech slysitelnych frekvenci ofiznuty na 1,5 kHz), nisledné je sniman
mikrofonem a hodnoty zaznamendny ve vyhodnocovacim programu. Hodnoty

s nejvyssi trovni hlasitosti (dB) jsou rezonanénf frekvence méfeného tvaru. Nejprve
jsem zkoumala nejvhodnéjsi polohu snimace: ze tfi variant vrchni okraj / stred /
spodni okraj, se ukidzala byt nejucinnéjsi poloha stredu. Kazdy tvar rezonuje na 3-6

frekvencich v ,poslouchatelném” rozpéti (100 — 1400Hz).

Porcelan velmi dobfe rezonuje nad 1,5kHz, a je v této Grovni jeSté podporen velmi
vysokou rezonanéni frekvenci piez (3,4 kHz +- 0,2 kHz). Kdyz se totiz k sobé blizi
frekvencni Groven desky a pieza, rezonance se jesté ndsobi, hlasitost se stupnuje.
Mezi piezy je frekvence 3,4 kHz mezi témi nejniz$imi, na které se pieza ladi. VSechny
kusy jsou darem z elektrotechnické fakulty, kde méli jejich nizkou specifikaci
namérenou a byla pro mé tou nejvhodnéjsi, jelikoz se pomoci nich snazim vybudit
itény ve vysce 150 Hz. Je tézké tidaj o jejich ladéni najit v technickych listech, jesté

téz$1 ho namérit a musela bych vyzkouset rizné druhy metodou pokus / omyl.

28



obr.16XV

obr.17%V1
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Poslednim zapocatym experimentem bylo pouziti piezokeramiky od firmy PiezoNova.
Vibruji kolmo k pfividénému zdroji energie a jsou ladéné velmi vysoko: na 30 - 40
kHz. Bézné jsou vyuzivany pro ultrazvukové ¢isténi a sonory do ponorek. Na jeho
dokonceni bohuzel nezbylo dostatek casu. Predpoklddime, Ze budou velmi G¢inna,

protoze jsou 3-5mm $iroka. (pieza co pouzivim maji tloustku v desetinich mm).

SloZent porceldnové hmoty

Rezonanéni schopnost pevného materidlu vyjadfuje fyzikdlni hodnota modul
pruznosti. Ve skle se tato hodnota cilené upravuje, ¢imz se zvysuji jeho rezonancni
schopnosti = md lepsi zvuk. Stejny proces jsem vyzkousela i s porceldnovou hmotou.
Pokusy jsem provedla po konzultaci a vypoctech s technologem panem Francem.

Upravila jsem modelovaci porcelanovou hmotu dvéma zpusoby:

1. Pridavkem uhli¢itanu barnatého. Vychazela jsem z predpokladu, ze se tento
nerozpustny prvek pridava do skelné hmoty, aby méla lepsi zvuk. Do hmoty jsem
pridala 10% BaCO3. Tim se zménila teplotu vypalu cca o 50°C, takze jsem celkové

sloZeni hmoty upravila timto zptsobem:
50% porceldn, 10% BaCO3, 13% pisek, 27% kaolin.

Vyslednd hmota byla nasedld a s vyhorelymi bublinkami, protoze uhli¢itan se v procesu
vypalu rozlozil a zacal se chovat jako alkalicky pridavek. Oproti Gpravam skelné hmoty
tento postup pro keramiku nefunguje. Zvukové vlastnosti se téméf nezménily, pravé

kvtli vyhofrelym dutinkdm ve hmoté, které narusily jeji homogenitu.

2. Pridavkem kridy, kterd priddvd hmoté skelnou fizi a tim méni jeji modul pruznosti.
Pfidala jsem 1%, 2% a 3% do porceldnové hmoty. VSechny pfidavky zménily zvukové

vlastnosti hmoty a to hlavné tak, ze se zvysil jeji tén (troven vlastnich kmiti).

1% lehce zlepsilo dozvuk, kfida napomohla vétsimu slinuti materidlu a nezménila jeho
vzhled. Ve fizi zpracovani se jeho vlastnosti zhorsily, hmota byla kritka a rozpadava.
U 2% a 3% probéhlo pomérové vétsi slinuti (vétsi procento skelné fize), dozvuk

byl podobny jako u 1%, ale tén by c¢istsi a zvonivéjsi. Probéhla i zména vizudlnich
vlastnosti porceldnu na odstin modrozelené. Bylo by potfeba upravit jeho slozeni,

aby nebyl ve fizi modelovani kratky (trhal se a neslo z néj vytvaret).

Obé dvé méreni upravenych hmot jsem provedla svym uchem, nijak strojove.
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Fotodokumentace dila

obr.18%VI
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4 Kontext moji dosavadni prace

Na magisterském studiu jsem se v protivdze k designové zamérené bakaldrské praci
zabyvala volnymi polohami keramiky, jelikoz mi zacalo byt ve sdéleni myslenky
designové ukotveni materidlu naobtiz a zajimalo mé, jak mi tato zména uvolni ruce.
Ovlivnily mé dvé staze, jez jsem absolvovala. Prvni z nich byla v Jeruzalémé na Bezalel
Academy of Arts and Design. V kurzu Michaely Orstav zabyvajicim se spojenimi mezi
télem — materidlem — pohybem jsme spolupracovali s tane¢niky z Inbal dance company
a to mé priblizilo k praci s hudbou a Casovosti. Vznikla tane¢ni performance o dvou
télech: mém a keramickém. (obr.23) Pod vedenim umélkyné Hilly Ben Ari jsem stile
na Bezalelu vytvorila performance o pocitech cizince mezi kulturami, budovini

si osobniho prostoru. Zvukova stopa je slozena z nahravek vSednich situaci, které

mé prodchnuly a formovaly za dobu strdvenou v Palestiné a Izraeli, ze zvukt
doporovazejicich tvorbu s keramikou, kterd mi byla jako jedna z mala zndma

a asocia¢ni hry jako intuitivniho principu pro rozliseni kulturnich rozdilé.» (obr.24)

Zpét na fduls pod vedenim doc. akad. mal. Vladimira Merty jsem slozila zvukovou
krajinu pro mou pratetu Mdsenku s tény svych porcelanovych mis. Zvukovy zrcadlovy
svet moji Plzné. Druhou stdz jsem absolvovala v ateliéru Socha II. na prazské AVU pod
vedenim Tomase Hlaviny a Jimeny Mendozy. Formujici pro mé bylo zejména dulezitost
pouzitych materidlt a jejich vyznamu. Zabyvala jsem se oltari a obétinami, tichem

a prazdnymi prostory. (obr.25)

28 https://www.youtube.com/watch?v=2SiC4zFc0Qk&t=10s&-ab_channel=MankaLustigov%C3%A1l
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S Zavér

Zabyvala jsem se diferenci mezi rdznymi vyjddfenimi stejné reality neboli
synchronnim vnimdnim a vzdjemnym porozuménim. Balancovdnim mezi volnou praci
s porceldnem a technickym ukotvenim zvuku jsem se stdvala prekladatelkou mezi
témito polohami. Byla jsem pozitivistickou a intuitivni, technickou a uméleckou.

Ono prekladatelstvi mé bavi, pozitivistické experimenty by nemohly byt ispésné

zavr$ené bez podpory intuice.

V ¢asti vyzkumu fenoménu zvuku v porceldnovém stfepu jsem dosla k ozvucovani
piezo ménicem a tato technologie by se dala ddle zpfresnovat a rozvijet. Otdzkami
zustavd, jak by fungovalo vice piez na jedné desce, jakou maximdalni plochu by bylo
schopno piezo rozeznit, jak by se choval ozvuceny objekt, jez md prazdny vnitrni
objem, a tim padem se do hry pridava dozvuk v pojeti prazdného prostoru jako
architektury? Mnou dosazend droven technologie se zabyvala rezonanci v materidlu
porcelinu a ohledavani zvukovych charakterd tvard. Aniz bych se o to v pocatku
pokousela, vznikl komplexni hudebni nastroj, se kterym zatim pracuji v pocatecni
urovni slozeni hudebni kompozice. Dalsi drovni, jez bych chtéla ddle vyzkouset,

je zapojeni muzikanta do primého dialogu, do hry. Nabizi se pouziti midi kontrolerq,

syntezdtortd a softwarovych rozhrani.

V praci se ¢asto odvoldvam na postmodernistické pristupy a myslenky. Jsou mi
teoretickou inspiraci a rimcem, nebo védomim podobného myslenkového pristupu.
Oteviraji sirsi souvislosti a pribuzné teze pro mou teorii a na samotné umeélecké

dilo jsou volné aplikoviny. Uplatnila jsem je védomé az v samém zdvéru fyzického
dila, pfi pfemysleni o celku a instalaci. Price se zabyva vyvolinim afektu, a ndsledné
emoce, nepredava specifickou myslenku, hlavné chce navodit pocit, vytvorit prostfedi
pro tok myslenek. I kdyz je v tomto textu mnoho odbornych slov a citaci slov jesté
odbornéjsich, oproti postmoderné v samotném dile upoustim od totality slova

a nutnosti popisovani. Zdd se mi, Ze uz bylo vSe pojmenovano natolik presné, ze je
nutné nékteré ¢isti zapomenout, dit prostor pFijeti existence nezndmého (strachu

z néj) a mimoslovnimu chipani.
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