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Anotace

Bakalarska prace zkouma tvorbu skladatele Alfreda Schnittkeho z perspektivy Zapadu a
Vychodu. Prace odhaluje vztah k Schnittkeho tvorbé v éfe SSSR, vliv politického kontextu
na skladatele i vnimani Schnittkeho tvorby zapadnimi muzikology a vefejnosti. Zvlastni
pozornost v praci je vénovana polystylovosti, kterd je neoddéliteln€é spojend se jménem
skladatele. Na zaklad¢ analyzy se odhaluji rozdily ve vidéni polystylovosti v dilech
Schnittkeho a pti hodnoceni jeho tvorby.

Kli¢ova slova: Schnittke, polystylovost, SSSR, Zapad

Annotation

The bachelor thesis explores the work of the composer Alfred Schnittke from the
perspective of the West and the East. The thesis reveals the attitude to Schnittke's work in the
USSR era, the influence of the political context on composers and the perception of
Schnittke's work by Western musicologists and the public. Particular attention in the work is
paid to polystylism, which is inextricably linked with the name of the composer. Based on the
analysis, differences in the vision of polystylism in the works of Schnittke and in the
evaluation of his work are revealed.
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Uvod

Predmétem mé bakalaiské prace je reflexe tvorby Schnittkeho z perspektiv Vychodu
a Zapadu s darazem na polystylovost, kterd je typickym znakem Schnittkeho tvorby.
Bakalafska prace ma tedy za cil popsat a prozkoumat, jaky byl postoj k tvorbé Alfreda
Schnittkeho v SSSR, jak vznikala jeho tvlirci cesta v tomto politickém prostiedi a porovnat s
tim vnimani hudby Schnittkeho na Zapadg.

Alfred Schnittke je jednim z nejvyraznéjSich predstaviteli hudebniho umeéni 20. stoleti.
Zajem o tohoto skladatele neutichd, objevuji se nové ¢lanky a védecké studie, knihy. VétSina
téchto publikaci je napsana v rustiné a anglictin€. Ve své praci pouzivam prevazné zdroje
v rusting.

Mnoho publikaci se zaméfuje na roli Schnittkeho v postmodernistické hudbé, jeho chapani
polystylovosti a analyzu jeho tvorby, zatimco kontext a vniméni tvorby nejsou dostatecné
prozkoumany.

V prvni kapitole zmifuji obecné informace a biografické uidaje o skladateli. Druha kapitola
je vénovana Alfredu Schnittkemu jako ptedstaviteli postmodernismu v hudbé. Popisuji, jak
skladatel pftiSel k polystylovosti a uvadim jako ptiklad skladby Concerto Grosso ¢. I a Treti
smyccovy kvartet. Dale odhaluji pojem polystylovosti a podrobné rozebirdm Schnittkeho
chapani tohoto jevu. Tieti kapitola je vénovana vnimani tvorby Alfreda Schnittkeho na
Vychod¢. Kapitola zacina obecnou predstavou o zivoté skladateld v SSSR, poté podrobn¢
rozebiram vztah ke skladateli a jeho tvorbé s piiklady reakci na jeho dila. Dale hovofim o
filmové tvorbé Schnittkeho, kterd byla uzce spojena s jeho postavenim mezi skladateli a s
jeho objevem polystylovosti. Protikladem je ¢tvrta kapitola, kde podrobné rozebiram vztah k
tvorbé Schnittkeho na Zapadé. Mimo jiné vénuji pozornost vnimani tvorby sovétskych
skladatelt. V posledni paté kapitole porovnavam obé reflexe a na zakladé toho vyvozuji
ZAvery.

Pro zjisténi rozdild ve vnimani hudby Schnittkeho pouzivam seznamy skladeb, které
zépadni a ruSti muzikologové oznacuji za polystylové. Pfi sestavovani seznaml pouzivam
spoustu literatury, ale vychazim primarné¢ z dvou publikaci, a to jsou Alfred Schnittke za
autorstvim Valentiny Holopovové a Jevgenii Chigarevové a Polystylism and narrative
potential in the music of Alfred Schnittke od muzikologa Jean-Benoit] Tremblaye.

Diivodem vybéru tohoto tématu pro mou bakalafskou praci je miyj velky zajem o hudbu
daného skladatele. Alfred Schnittke je jednou z klicovych postav v postmodernistické hudbé,

a proto studium jeho tvorby povaZzuji za aktudlni.
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1 Osobnost Alfreda Schnittkeho

Alfred Schnittke, vynikajici sovétsky skladatel a hudebni inovator, zanechal vyraznou stopu ve svété
moderni klasické hudby. Narozeny v roce 1934 v Sovétském svazu byl Schnittke své€dkem riiznych
tragickych udalosti a sociokulturnich zmén. Skladatelova zivotni cesta byla plna tvurcich vyzev, jeho
hudba celila omezenim sovétské cenzury, ale Schnittke se bez ustani fidil svou uméleckou vizi. Udalosti
20. stoleti, at’ uz politické otfesy nebo valky, formovaly charakter a tvirci cestu Alfreda Schnittkeho,
inspirovaly ho k tvorbé dél, kterd se stala nedilnou soucasti kulturniho dédictvi a odrazela slozité

skute¢nosti doby, ve které zil.

1.1 Informace, biografické udaje, ptivod

Skladatel Alfred Garrijevi¢ Schnittke se narodil 24. listopadu 1934 ve mésté Engels. Jeho otec Harry
Viktorovi¢ Schnittke byl Zidovského piivodu, narodil se v Némecku a mluvil perfektn€¢ tamnim jazykem,
coz mu pomohlo stat se prekladatelem a novinafem pfi prestehovani do Sovétského svazu ve 20. letech.
Skladatelova matka Maria Josifovna Vogel byla ucitelkou némciny a pozd&ji pracovala jako redaktorka
v novinach. Rodi¢e Schnittkeho mezi sebou mluvili némecky a prvnim jazykem skladatele byla praveé
némcina. Otazka jeho narodnosti byla pro Schnittkeho slozitd a trapila ho cely zivot. Hned po vypuknuti
valky se citil jako Zid, ale soutasné jako Némec, nicméné myslel rusky a zil v Sovétském svazu. ,,Pro mé
valka definovala pocit dvojité nepohodinosti: byl jsem nepohodiny jako Zid i jako Némec*'.

Po valce byl otec Schnittkeho poslan do Vidnég, kde pracoval jako piekladatel a korespondent. Prave ve
Vidni zacala hudebni vychova budouciho skladatele, bral hodiny klaviru a zacal skladat hudbu. Po dvou
letech se vratil do Moskvy, zapsal se na ugili§té Rijnové revoluce na dirigentskou fakultu. V roce 1958
skladatel absolvoval Moskevskou konzervator v oboru kompozice a pozdéji i postgradualni studium, coz
mu umoznilo pracovat na konzervatoti dalSich deset let. Béhem studia na konzervatofi Alfred Schnittke
rozsitoval své znalosti o moderni klasické hudbé, a to se samoziejm¢ neobeslo bez vlivu Edisona
Denisova. V roce 1963 doslo k vyznamné udalosti, do Moskvy pfijel italsky skladatel Luigi Nono. Podle
Schnittkeho vzpominek bylo setkani s Nonem rozhodujicim momentem pro jeho tvorbu, od té chvile se
vénoval studiu partitur nové hudby. Schnittkeho dila z let 19621968 jsou psény pfevazné v serialistické
technice. Pozd€ji vSak skladatel za¢inad hledat nové cesty své tvorby. Nadale pouziva serialistickou
techniku, ale pouziva ji voln¢ jako prostfedek k vyjadieni uméleckého zameéru.

Od poloviny 60. let intenzivné¢ piSe hudbu k filmim a spolupracuje se znadmymi reziséry.
Nejvyznamnéj$imi dily byla hudba k filmtm Agonie (1981), Beloruské nadrazi (1970), Vystup (1976).

Hudebné se skladatel ocitl v rozkolisané situaci. Na jedné strané aktivné vyuZzival moderni techniky
kompozice, na druhé stran¢ pracoval s primitivnéj$imi zanry ve filmové hudbé. Skladatel ptichazi

s ustfedni myslenkou své tvorby, pro kterou pouziva termin polystylovost.

! UBAIIKWH, Anexcauap. becenst ¢ Anbhpenem [aurke. Mocksa: Kitaccuka XXI, 2018. ISBN 978-5-89817-417-0, s. 23
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V poloving 70. let se Schnittke v dusledku osobni krize ponoti do duchovni a filozofické literatury. To
se odrazi v jeho tvorbé. Dila z tohoto obdobi lze oznalit za klidnd a meditativni. V roce 1975 bylo
dokonéeno Requiem, jedno z nejvyznamnéjsich dél pozdniho duchovniho obdobi.

V roce 1977 se Schnittke vydal na turné na Zapad. V Sovétském svazu se jeho skladby, stejné jako
skladby jeho kolegti Gubajduliny a Denisova, prakticky nehraji. Bylo to jeho prvni turné, predtim mu bylo
vS§emozné branéno cestovat do zahrani¢i na festivaly s vlastnimi skladbami.

V 80. a 90. letech se zajem o Schnittkeho hudbu zvysuje. Nejvétsi tuzemsti hudebnici ¢asto hraji jeho
skladby ve svazu i v zahrani¢i. V této dobé skladatel vytvati Druhou a Treti symfonii, Faust-kantdtu Sied
niichtern und wachet.

V disledku duchovniho hledani Schnittke pfijimé kiest. Pod vlivem této udalosti vznikd Symfonie ¢. 4,
ve které je hlavni myslenkou souZiti a pospolitost riiznych nabozenstvi.

V roce 1987 byl Alfredu Schnittkemu udélen ¢estny titul zaslouzilé osobnosti uméni RSFSR. Objevila
se moznost volné cestovat do zahrani¢i. Nyni se skladatel mohl zucastnit zkouSek a predstaveni svych
skladeb.

V roce 1990 skladatel se svou rodinou ziskava dvoji obCanstvi a st€huje se do Hamburku, kde plodné

pracuje a podili se na kulturnim zivoté Zapadu az do své smrti 3. srpna 1998.



2 Schnittke a postmodernismus

Hudebni kultura posledni tietiny 20. stoleti je komplexnim fenoménem, ktery se vyznacuje Cetnymi
experimenty, odmitanim elitafstvi klasické hudby, eklektismem a pfehodnocenim zavedenych norem. Lze
fici, ze hudebni postmodernismus je jakousi vzpourou proti zavedenym kanonim v hudbé.
Postmodernisticti skladatelé Casto pouzivaji riizné styly a Zanry, michaji a vytvareji novy zvukovy jazyk.
Jméno Alfreda Schnittkeho tzce souvisi s terminem polystylovost, ktery poprvé zminil ve své studii
Polystylové tendence v moderni hudbé&’. A i kdyz se rysy této metody v hudbé Casto pouzivaly, Schnittke
mu dal definici a stal se nejvyraznéjSim predstavitelem tohoto sméru ve druhé poloving 20. stoleti. Pod
polystylovosti v izkém vyznamu Schnittke rozumi konkrétnimu druhu skladatelské techniky spojené se
zahrnutim citaci, hrou styli, splétanim rGznych zanra atd. V polystylovosti skladatel nasel ten univerzalni
hudebni jazyk, o ktery dlouho usiloval.

Prvky polystylovosti v Schnittkeho tvorbé lze vysledovat od Prvni symfonie, kterd zahrnuje citace
Haydna, Beethovena, Chopina, Cajkovského®. V hudbé lze slyset viechny druhy stylti a sméri od starych
chordlll po valciky a jazzové melodie. Jednim z nejvyznamnégjSich dé¢l, kde je mySlenka polystylovosti
odhalena nejlepsim zptusobem, je Concerto Grosso ¢. 1 (1977). V tvorbé Alfreda Schnittkeho hraje toto
dilo dilezitou roli, je to svérazny vyrok o jeho estetice a rysech stylu. Skladatel pfistupuje ke
starodavnému Zanru jisté ne nahodou. Skladatel tak mohl vytvofit narazky na houslovou hudbu Corelliho,
Vivaldiho, Bacha, piedstavit stylisticky materidl oné doby.* V budoucnu se bude skladatel nejednou
k tomuto zanru obracet. V Concertu Grossu ¢. 1 odhaluje prednosti polystylovosti, ke které Schnittke
poznamenal: ,rozSifeni kruhu expresivnich prostiedkii, moznost integrace nizkého a vysokého stylu“.> Ve
vrcholné c¢asti dilu Rondo se objevuje hlavni téma, které je postaveno na melodiich z obdobi baroka (viz
Pf. 1.1). Poté slySime expresivni Tango a jednoduchou melodii v barvé preparovaného klaviru (viz Pi.1.2,

1.3). Tato kontrastni kombinace plné odhaluje myslenku polystylovosti.

2 YMBAIIKHWH, Anexcannp. becenst ¢ Anbppenem Iluntke. Mocksa: Kmaccuka XXI, 2018. ISBN 978-5-89817-417-0,
s. 143-146

3 XOJIOIIOBA Banentuna, Komnosutop Anbdpen Llluntke. Mocksa: m3narenscto Apkamm, 2002. ISBN 5-8029-0269-8,
s. 106

* XOJIOIIOBA B., YNTAPEBA E. Anbdpen HInutke, s. 122

> Ibid., s. 40
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Treti smyccovy kvartet Alfreda Schnittkeho je brilantnim pfikladem jeho zralého polystylového jazyka.
Cely kvartet je postaveno na tfech citacich: Stabat Mater Orlanda di Lassa, Grosse fuge Beethovena a
slavny Sostakovi¢iv anagram DSCHC. Kontrasty vzniklé spojenim starého s novym, hudebni originalita a
exprese tvoii podstatu Schnittkeho tvorby. S extrémné heterogennim tematickym materidlem, pfimymi

citacemi a skrytymi monogramy se kvartet jevi jako typické postmoderni dilo’.

2.1 Pojem polystylovost

Popis polystylovosti lze Castéji nalézt ve spisech sovétskych a ruskych muzikologi. Jurij Nikolajevi¢
Holopov popisuje polystylovost jako zamérné spojeni rtiznych stylistickych prvkl v jednom hudebnim
dile®. Nejkomplexn&jsi a nejpiesnéjsi definici pojmu polystylovosti udélala E. Chigareva: ,,polystylovost je
kompozicni technika, kterd je zaloZena na spojeni dvou nebo vice stylovych modelii v kontrastnim nebo
doplitujicim poméru v jednom dile.*®

V Zapadni muzikologii se mlizeme setkat s konceptem polystylovosti naptiklad v The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, kde se pojem pouziva spiSe v kapitolach o skladatelich a samostatné
se nerozeznava. Také pojem polystylovost lze nalézt ve védeckych publikacich souvisejicich se
Schnittkem, napiiklad v praci Gavina Dixona Polystylism as Dialogue: A Bakhtinian Interpretation of
Schnittke's Symphonies 3, 4 and his Concerto Grosso No. 4/Symphony No. 5. Autor pouze podrobné
popisuje a rozebira chapani polystylovosti skladatelem.

Popis polystylovosti v ¢eské muzikologické literatufe lze nalézt vzacné. S timto pojmem se setkame
v knize Milose Navratila Hudba 20. stoleti: ,.Zajimavymi a snad i plodnymi pokusy o resent vyvojové krize
Jjsou dila polystylové hudby, volné prirazujici k sobé plochy riizného stylového zaméreni i historického
pivodu v celkové piisobivém hudebnim tvaru, souhrnu tzv. postmodernismu.*'° Nad’a Hrékova ve své knize
Déjiny hudby 20. stoleti"! popisuje polystylovost jako jev 60.-90. let 20. stoleti, typicky pro postmoderni
hudbu. Ve své praci reflektuje polystylovost v souvislosti s Alfredem Schnittkem, jelikoZ tento pojem je

predevsim spojen s jeho studii Polystylové tendence v moderni hudbé.

2.2 Schnittkeho chapani polystylovosti

Schnittke dospél ke konceptu polystylovosti v disledku své dlouhé a nucené prace jako skladatel
filmové hudby. Souhra stylli mu dala vychodisko z obtizné situace, kdy byl skladatel nucen kombinovat

skladani vazné a filmové hudby. Poprvé tuto techniku Schnittke pouzil pii praci na filmu Skleneny

¢ ANDREICA, Oana, 2012. Alfred Schnittke's polystylistic journey — the third string quartet. Romania: In Studia Universitatis
Babes-Bolyai, Musica 57/1, s. 107-108

7 Ibid., s. 108

8 XOJIOTIOB, 10. H. Monuctunuctuka // bonbmas poccuiickas sumkiaoneaus. Tom 26. Mocksa, 2014, s. 683

° LIEHOBA, B. C. Teopuss coBpeMEHHOH KOMIO3MIMH. [OCYIapcCTBEHHBII WHCTUTYT MCKYCCTBO3HaHHsA, MocKoBcKas
koHcepBaropus «My3bika», 2005. ISBN: 5-7140-0309-8, s. 431

1O NAVRATIL, Milo$. Hudba 20. stoleti, Praha 2001, s. 575

'"HRCKOVA, Nad’a a kolektiv, D&jiny hudby V1., Hudba 20. stoleti (2), Ikar Praha 2007, s. 49-50
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akordeon.” Tento fenomén v hudbé existoval dlouho pfedtim, nez se objevil samotny koncept. Dalsim
skladatelem, ktery tuto techniku aktivné pouzival, byl italsky skladatel Luciano Berio. Téméf ve stejnou
dobu byly napsany Symfonie z roku 1968 a Prvni symfonie Alfreda Schnittkeho, jejiz partitura byla
pfipravena ve stejném roce. Zakladem obou skladeb byla polystylovost. Samotny pojem a vyvoj konceptu
v§ak patii Schnittkemu. Vysledky prace skladatel predstavil 8. fijna v roce 1971 na kongresu Mezinarodni
hudebni rady, kde precetl svou studii Polystylové tendence v moderni hudbé.” Schnittke chapal
polystylovost jako systém, ktery spojuje urcity komplex kompozi¢nich prostiedki a soubor estetickych
napadi tvorby. Pfedevsim skladatel mluvi o polystylovosti jako o metodé, jejiz zakladem je hra asociaci a
zameérné prolinani hudebnich epoch a prostort, spojeni individudlniho skladatelského stylu s prvky cizich
stylt. ,,Kdyz uz mluvime o polystylovosti, mam na mysli i techniky pouZiti prvkii ciziho stylu. Zde je tireba
rozlisit dva protichiidné principy: princip citace a princip nardzky. Princip citace se projevuje v celé Skale
technik, od citaci stereotypnich prvkit ciziho stylu, ktery patii do jiné doby nebo jiné narodni tradice
(charakteristické melodicke intonace, harmonické sekvence, kadence) a do presnych nebo prepracovanych
citat.“'* Jako piiklady Schnittke uvadi Houslovy koncert Albana Berga, kde je citovan bachovsky chorl,
stejné jako SostakoviGovo Klavirni trio, kde passacaglia cituje styl hudby 18. stoleti. ,,Princip nardzky se
projevuje v jemnych ndznacich a nesplnénych slibech na hrané citace, ale neprekracuje ji.“"

Schnittke povazuje polystylovost nejen za kompozi¢ni techniku, tento koncept se stava oznacenim pro
estetickou ideologii tvorby, ktera je zaloZena na kombinaci ,,vysokého* a ,,primérného* uméni.'® Skladatel
ve sv¢é studii poukazuje na to, Ze souinnost styll je zcela pfirozenym fenoménem vyvoje hudebniho

uméni.'” Schnittkeho v&decka ¢innost polozila zaklady pro pozd&jsi studium polystylovosti.

2.2.1 Seznam polystylovych dél Alfreda Schnittkeho

Aby bylo mozné zjistit, ktera dila Alfred Schnittke povazoval za polystylova, je nutné obratit se na jeho
rozhovory a vyroky o jeho skladbach. Hlavnimi zdroji pro tuto kapitolu byly knihy 700s1 reuzsecmuocmu
Anvgpeoa [lInumxe od autora Dmitrije Schulgina'®, kde Schnittke uvazuje o svych dilech napsanych pted
rokem 1976, a beceovl ¢ Anvghpedom Illnumxe za autorstvim Alexandra Ivaskina'’, kde kniha pfedstavuje
rozhovory se skladatelem v letech 1985 az 1992. V nékterych ptipadech Schnittke pfimo ukazuje na
polystylovost v svych skladbach. O Sondaté pro housle ¢. 2 mluvi jako o dile, kde ,,vznikl napad sladit styly
do Sokujiciho kontrastu“.?’ O polystylovosti v Prvni symfonii a v Concertu Grossu ¢. I skladatel mluvi

pfimo a tato dila jsou povazovana za vrchol polystylového obdobi Schnittkeho tvorby. Ve vztahu

12 ez Andrei Khrzhanovsky, 1968

13 Seznamit se se studii mizeme v knize Rozhovory s Alfredem Schnittkem od Alexandra Ivaskina, protoze studie nebyla
publikovana ani zatazena do sbirky vSech ¢lanki, které byly prezentovany na konferenci v roce 1971.

4 UBALLIKMH, Anexcannp. Becenst ¢ Anbdpenem Iluutke. Mocksa: Kiaccnka XXI, 2018. ISBN 978-5-89817-417-0, s. 143

" Ibid., 5. 144

' Ibid., s. 145

"7 Ibid., s. 145

18 HIYIIbr WH, [. T'oner Hen3BecTHOCTH Anbdpena IlIanTke. Mocksa: [lenoBas iura, 1993. ISBN 5-86183-004-5

1 UBAIIKMH, Anexcannp. becensl ¢ Ansdpenem lInurke. Mocksa: Kiaccuxa XXI, 2018. ISBN 978-5-89817-417-0

20 Ibid., s. 51
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k ostatnim dilim poskytuje pouze struéné komentare, na zakladé kterych miZzeme vyvodit zaveér
o pfitomnosti polystylovosti ve skladbach. Naptiklad Schnittke mluvi o ,,montdzi obrovského mnozstvi
o221

citati>' v Concertu Grossu ¢. 3. V pripad¢, kdy se Schnittke v rozhovoru nezminil o néjakém dile nebo

neni dostatecny diivod tvrdit, Ze ho skladatel vnima jako polystylové, jsem dilo do seznamu nezatadila.

1. Sondta pro housle ¢. 2 Quasi una Fantasia (1968). Premiéra 1969, Kazan.

2. Serenada pro pét hudebnikii (1968). Premiéra 1969, Moskva. A. Melnikov, L. Michajlov,
R. Gabdullin, B. Berman, M. Penarskij.

3. Symfonie ¢. 1 (1969—1972). Premiéra 1974, Gorkij. Dir. Gennady Rozhdestvensky, Gorkij
filharmonicky orchestr.

4. Concerto Grosso ¢. 1 pro dvoje housle, cembalo, preparovany klavir a smyccovy orchestr
(1976-1977). Premiéra 1977, Leningrad. Gidon Kremer, Tatiana Gridenko, Yuri Smirnov, Leningradsky
komorni orchestr.

5. Concerto Grosso ¢. 3 pro 2 housle, cembalo a 14 strunnych nastrojii (1985). Premiéra 1985, Moskva.
Litevsky komorni orchestr, dir. S. Sondeckis, sélisté O. Krysa, T. Gridenko.

6. Smyccovy kvartet ¢. 3 (1983). Premiéra 1984, Moskva. O. Krysa, N. Zabavnikov, F. Druzhinin,
V. Fejgin.

7. Koncert pro housle ¢. 4 (1984). Premiéra 1984, Zapadni Berlin. Symfonicky orchestr Zapadniho
Berlina, dir. Christoph von Dohnényi, s6lista Gidon Kremer.

8. Symfonie ¢. 2 St. Florian (1979) pro solisty, komorni sbor a symfonicky orchestr. Premiéra 1980,
Londyn. Symfonicky orchestr a sbor BBC, dir. G. Rozd¢&stvenskij.

9. Tri madrigaly pro sopran, housle, violu, kontrabas, vibrafon a cembalo (1980). Premiéra 1980,
Moskva. N.Li, L.Ignatieva, I. Bohuslavskij, N. Gorbunov, V. Grishin, V. Kaplenya, dir.
G. Rozdéstvenskij.

10. Moz-Art a la Haydn pro dvé housle a komorni orchestr (1983). Premiéra 1983, Tbilisi. Gruzinsky
komorni orchestr, L. Isakadze.

11. Symfonie ¢. 3 (1981). Premiéra 1981, Lipsko. Orchestr Gewandhausu, dir. K. Mazur.

12. Symfonie ¢. 5 = Concerto Grosso Ne 4 pro hoboj, housle, cembalo a symfonicky orchestr (1988).
Premiéra 1988, Amsterdam. Kralovsky orchestr Concertgebouw, dir. Riccardo Chailly.

13. Trio sondta pro komorni orchestr (1987). Premiéra 1987, Moskva. Orchestr Moskevské solisty, dir.

Y. Bashmet.

= MUBAIIIKWH, Anekcauap. becenst ¢ Anbdpenem [luurke. Mocksa: Kimaccuka XXI, 2018. ISBN 978-5-89817-417-0, s. 56
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3 Osud skladatelovy tvorby v SSSR

3.1 Zivot hudebnika doby SSSR

V éfe SSSR byl zivot hudebnikli uzce spjat se socidlnimi a politickymi realiemi doby,
s omezenimi a zdsahy statu do uméni. Hudba byla dilezitym nastrojem ideologie a mnoho
hudebnikii Celilo cenzuie a pozadavklim na splnéni oficidlni ideologie statu.

V roce 1932 byl zalozen Svaz skladateli SSSR, ktery se stal hlavnim organiza¢nim
a cenzurnim organem sovétské hudby. Ve stalinskych dobach nebyla podporovana pfilis
experimentalni hudba, nedostupnd pro obycejného clovéka. V novinach se objevovaly
zdrcujici ¢lanky (Chaos misto hudby atd.), provedeni nepohodInych d€l bylo na dlouhou dobu
zastaveno. Takové reakce ze strany Svazu skladateli znacné komplikovaly Zivot a tvorbu
mnoha znamym skladatelim.

V 60. letech se v sovétském hudebnim prostoru zacinaji objevovat skladatelé tizce spjati
s avantgardnimi proudy, zejména Alfred Schnittke. Skladby mnoha skladatel, ktefi
experimentuji s hudebnimi styly a nespliuji standardy, byly téméf neprovadény.

V letech 1948 az 1991 byl vedoucim Svazu skladatelt Tikhon Khrennikov. Jeho vliv na
rozvoj sovetské hudby byl vyznamny, ale ¢asto spojeny s omezenimi a cenzurou. Aktivné
podporoval ideologické standardy, coz z néj udé€lalo kontroverzni postavu v déjinach sovétské
hudby. VSemoZzn¢ branil Sifeni moderni hudby, aktivné propagoval tradicnéjsi
a srozumitelnéj$i hudbu. Mnoho skladateli bylo oznaceno za nepohodIné, véetné Alfreda

Schnittkeho.

3.2 Vztah k tvorbe€ Alfreda Schnittkeho v SSSR

3.2.1 Vnimani muzikologt

Tvorba Alfreda Schnittkeho je v centru pozornosti muzikologli, o ném piSou monografie, ¢lanky,
dizertace. V roce 1990 byla vydana prvni monografie o skladateli, kniha Alfred Schnittke, kterou napsaly
V. Holopova a E. Chigareva.”? Zakladem byla teoretickd analyza vSech hlavnich d&l. Na zakladé této

analyzy muzeme sestavit seznam skladeb, které autorky knihy povazuji za polystylové.

22 XOJIOTIOBA Banentuna, Kommosurop Ansdpen Llunrke. Mocksa: m3natenscto Apkanm, 2002. ISBN 5-8029-0269-8,
s.215
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1. Sonata pro housle ¢. 2 Quasi una Fantasia (1968). Premiéra 1969, Kazan.

2. Serendada pro pét hudebnikii (1968). Premiéra 1969, Moskva. A.Melnikov, L. Michajlov,
R. Gabdullin, B. Berman, M. Penarskij.

3. Symfonie ¢. 1 (1969-1972). Premiéra 1974, Gorkij. Dir. Gennady Rozhdestvensky, Gorkij
filharmonicky orchestr.

4. Requiem z hudby k Schillerovu dramatu Don Carlos pro sélisty, smiSeny sbor a instrumentélni soubor
(1972). Premiéra 1977, Budapest’. Codai chorus.

5. Concerto Grosso ¢. 1 pro dvoje housle, cembalo, preparovany klavir a smyccovy orchestr
(1976-1977). Premiéra 1977, Leningrad. Gidon Kremer, Tatiana Gridenko, Yuri Smirnov, Leningradsky
komorni orchestr.

6. Koncert pro klavir a smycce (1979). Premiéra 1979, Leningrad. Symfonicky orchestr Leningradské
filharmonie, dir. A. Dmitrijev, solista V. Krainev.

7. Symfonie ¢. 3 (1981). Premiéra 1981, Lipsko. Orchestr Gewandhausu, dir. K. Mazur.

8. Smyccovy kvartet ¢. 3 (1983). Premiéra 1984, Moskva. O. Krysa, N. Zabavnikov, F. Druzhinin,
V. Fejgin.

9. Koncert pro housle ¢. 4 (1984). Premiéra 1984, Zapadni Berlin. Symfonicky orchestr Zapadniho
Berlina, dir. Christoph von Dohnényi, s6lista Gidon Kremer.

10. Concerto Grosso ¢. 2 pro housle, violoncello a symfonicky orchestr (1981-1982). Premiéra 1982,
Zapadni Berlin. Symfonicky orchestr Zapadoberlinské filharmonie, dir. O. Sinopli, solist¢ O. Kagon,
N. Gutman.

V. Holopova vsak piSe, ze Concerto Grosso ¢. 1 je ,jedinou plné dédicnou a rozvijejici se tradici
polystylovosti “. >

V ¢lanku Cizi slovo ve skladatelské tvorbé: Alfred Schnittke a Nikolaj Kondorf se Eugenie Chigareva
snazi aplikovat koncept M. Bachtina cizi slovo pievzaty z filologie na hudebni uméni.** Tento koncept je
v souladu s principem polystylovosti, kde se aktivn€ pouzivaji citace, nardzky, monogramy. Porovnanim
tvorby dvou skladateld autorka dospéla k zavéru, ze zatimco oba skladatelé pouzivaji citace, kolaze a dalsi
techniky, v pfipad¢ Alfreda Schnittkeho 1ze hovotit pravé o polystylovosti (dila N. Kondorfa oznacila za
monostylovost), protoze kombinace citatt v jeho skladbach tvofi kontrast. ,,Zda se, Ze v hudbe Schnittkeho
lze vidét dvouhlasé slovo s kontrastnimi hlasy “.* Podobné vnimani polystylovosti vysvétluje, pro¢ autorky
knihy nepovazuji Concerto Grosso ¢. 3 za polystylové. ,I kdyz zde zaznivaji citaty z riznych epoch,
nejedna se o polystylovost, protoze zde neni Zadny stylisticky protiklad. “*° Symfonie ¢&. 2 také nepatii k

polystylovym skladbam. ,,Navzdory dialogu, ktery je zde tak typicky pro Schnittkeho, a dokonce i skrytému

2 XOJIOIOBA B., YUTAPEBA E. Anbdpen Llnutke. Mocksa: Coerckuii kommosutop, 1990. ISBN 5-85285-085-3, s. 93

24 YUTAPEBA, EBrenns.«Uyxoe cioBo» B KomIo3utopckom TBopuecte: Anbdpen [nntke n Hukonait Kopanopd. Xypuan
Oo1mecTBa TeOpUU My3bIKH: BbITyck 2019/2 (26)

% Ibid., s. 30

26 XOJIOTIOBA B., YUTAPEBA E. Ansgpen IITautke. Mocksa: CoBerckuit kommosutop, 1990. ISBN 5-85285-085-3, s. 236
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konfliktu, prevlada objektivni a kontemplativni ton. Nové se projevuje i v hudebnim jazyce skladatele:
vrstvent stylistickych a casovych vrstev nevede k polystylovosti. “”’

Kdyz mluvime o vnimani Schnittkeho tvorby v SSSR, neni mozné oddélit skladatele a politicky kontext,
ve kterém jeho tvorba vznikla. Muzikolog I. Kondakov povazuje polystylovost za svérazny protest.
wPolystylovost byla zpiisobem, jak Ccelit jakymkoli kulturné-politickym vzorum (at uz se jednalo
o vaucovani principu  klasického mnebo socialistického realismu, symbolismu nebo avantgardy),
symbolizovala boj proti vyluénému uznani jenom jednéch, urcitych autorit, vzorcii a zdakazi, dokonce
vylouceni z obéhu jinych, opozicnich, alternativnich nebo ideologicky kompromitovanych vzorku (jména
adila, stylové trendy a ideologické, estetické principy). Obrdceni k polystylovosti tedy do znacné miry
znamenalo tviréi a politicky nesouhlas, dokonce nékdy védomé disidentstvi, fixovalo prislusnost ke
kulturnimu a uméleckému undergroundu (nebo duchovni opozici), coz znamend, Ze vyjadiovalo ideovou
opozici viici kulturné-politickému systému. “*

O vnimani tvorby Schnittkeho ze strany sovétského statu a problémech, kterym skladatel celil, je

nasledujici kapitola.

3.2.2 Hodnoceni ze strany statu

V obdobi Sovétského svazu byl vztah k Alfredu Schnittkemu napjaty. Schnittkeho dila ¢asto nezapadala
do standardi socialistického rezimu, skladatel pouzival moderni techniky, které se rozchazely
s konzervativnim pohledem na uméni.

Prvnim dilem, které se setkalo s kritikou, bylo oratorium Nagasaki pro mezzosopran, smiSeny sbor a
symfonicky orchestr.”” Oratorium bylo napsané pro absolvovani hudebni akademie na ver§ Nagasaki
Anatolija Safronova, ktery reflektuje lidskou existenci po druhé svétové valce. Oratorium se vyznacuje
novym hudebnim jazykem, zejména pro sovétskou tvorbu. Dilo se skladd z péti ¢asti, kde tieti cast
,V tento tiZivy den,, je sttedem celé kompozice. Odvazny pokus realisticky zobrazit okamzik atomového
vybuchu byl predmétem diskusi. Jeste vice otdzek vyvolalo findle oratoria. Schnittke mél plivodné pro
finale jinou variantu, ale pod tlakem tradic a na doporuceni svého ucitele Schnittke slozil jinou variantu,
zivéjsi, kvuli které se feSeni tragédie zda smeésn€ rychlé. Na plénu Svazu skladatelt bylo dilo kritizovano
za ,.expresionismus, napodobovadni, zapomnéni a tak dale“.*® Ke kritice skladby piispél zejména Sergej
Aksjuk, nameéstek generalniho tajemnika Svazu skladateld. Muzikolog Jurij Korev napsal zvlastni ¢lanek,
kde hledal kompozi¢ni a ideové nepfesnosti oratoria. Piesto byla pofizena nahravka pro rozhlasové
vysilani do Japonska, které se konalo jen jednou. Prvni vetejné provedeni oratoria bylo 23. listopadu 2006
v Kapském M¢ésté v podani Kapského filharmonického orchestru. O rok pozdéji byla pofizena nahrévka.

V Rusku bylo oratorium Nagasaki provedeno 17. zati 2019 u pfilezitosti skladatelova jubilea.

27 XOJIOTIOBA B., YUTAPEBA E. Anbdpen LLnutke. Mocksa: Coerckuii kommoszutop, 1990. ISBN 5-85285-085-3, s. 170

2 KOHIAKOB, W. Tparmueckoe B coBerckoii myssike: C. Ilpokodses, JI. ILllocrakosuu, A. Ilunrke. Poccmiickuii
roCy/lapCTBEHHbIH 'yMaHUTAapHBII yHUBEpCcUTET, Bh. 7, 2010. ISBN 978-5-7281-1160-3, s. 355

¥ YBAILLIKHWH, Anexcannp. becensr ¢ Ansdpenem IIaurke. Mocksa: Kiaccuxa XXI, 2018. ISBN 978-5-89817-417-0, s. 84

3 Ibid., s. 84
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V letech 1969 az 1972 vytvoril Alfred Schnittke Symfonii ¢. I, napsanou pro velky orchestr. Tato
symfonie pfedstavuje jeden z hlavnich tspéchii Schnittkeho v polystylovosti. Nékteré fragmenty partitury
obsahuji jen obecné oznaceni, v ramci toho mohou hudebnici improvizovat, druha ¢ast obsahuje rozsahlou
jazzovou improvizaci. Skladatel micha avantgardu s jazzem a se zkreslenymi citity z klasiky. Béhem
predstaveni hudebnici nesedi tradi¢né na svych mistech, v partituie jsou predepsany pohyby po jevisti,
napiiklad odchod do zékulisi za zvukd Haydnovy Symfonie Na odchodnou a pak rychly navrat pod znéni
zvoni. Ptedstavitelé filharmonii Moskvy a Leningradu odmitli premiéru pod nejriznéjSimi zaminkami,
a tak poprvé symfonie zaznéla ve mésté¢ Gorkij (nyni NiZnij Novgorod). Premiéra Schnittkeho symfonie
vyvolala rozruch. Poté pfisSly dvé recenze, v jedné se psalo, ze Schnittke je génius, v dal§im c¢lanku
samoziejm¢ skladateli opét naddvali. Tento ptipad se dostal do Moskvy a tajemnik pro ideologii mésta
Gorkij pfisel o praci.

Obdivné o prvni symfonii mluvila Sofia Gubaidulina. ,,Je fo jeden z nejsilnéjsich zazitki, které jsme my,
hudebnici a posluchaci, za posledni desetileti ziskali. Je to tak rozsahlé dilo, tak silné, Ze si myslim, Ze stoji
v Fadé nejvyznamnéjsich dél, kterd v hudbé vitbec existuji. '

Zajem o symfonii po premiéfe v Gorkém byl obrovsky a na Moskevské konzervatoii si také chtéli
poslechnout nahravku Schnittkeho symfonie. Zajemct bylo hodn€, mnozi sedéli na okennich parapetech.
Druhy den rano byl rektor konzervatofe povolan na Usttedni vybor KSSS, aby zjistil, kdo to dovolil. Jak
piSe Valentina Holopova, vinny student byl okamzité vyloucen z konzervatore.

Podle vzpominek Holopovové po provedeni Prvmni symfonie stila otazka védeckého clanku nebo
publikace. Muzikolozka napsala velky ¢lanek, ktery Schnittke schvalil. Clanek chtéli publikovat v &asopise
Hudba a Soucasnost, ktery byl zaméfen na moderni avantgardni hudbu, ale byl odmitnut. Reakce vyse
stojicich organii byla jednoznacna a nikdo nechtél riskovat svou praci.

P1isté byla symfonie provedena v roce 1975 v Tallinnu. Uvadim, co o tom tiké houslista Gidon Kremer:
,»V Estonsku se obcas mohlo stat néco, co se v Moskvé zdalo beznadéjné. Zkousky dopadly dobre, cekani
na koncert potésilo nejen hudebniky. Hlavné se o ni mluvilo ve mésté. Symfonie je uz dva roky povazovana
za pololegalni dilo.***

V roce 1971 se v SSSR konalo forum Mezinarodni hudebni rady. Schnittke byl povéfen vypracovanim
studie o polystylovosti v moderni hudbé. Skladatel tak mohl sviij slavny koncept piedstavit na
mezinarodnim foru. Pak se ale tenhle maly ¢lanek, pouze dvé stranky, nevesel do tisténé sbirky materiald
kongresu v rusting.

Vztah s Tichonem Chrennikovem, ktery byl v Cele Svazu skladateld, ziistal napjaty. Na sjezdu
skladatelti v roce 1975 byl Schnittke jediny, kdo se pii volbé Chrennikova na ptredsedu zdrzel hlasovani.
Toto gesto bylo docela revolucni, k Schnittkemu se pak dlouha 1éta nikdo neodvazil ptijit a pozdravit ho na
dal$ich schiizkach.

Na Moskevské konzervatofi se jiz zaslouzily skladatel Alfred Schnittke nemohl ucit na katedie

kompozice. Bylo mu svéfeno vyuCovat pouze Cteni partitur pro muzikology, coz viibec neodpovidalo

31 XOJIOTIOBA Banentuna, Kommosurtop Anbsdpen Llunrke. Mocksa: m3narenscto Apkanm, 2002. ISBN 5-8029-0269-8,
s. 109
32 Ibid., s. 110
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rozsahu skladatelova talentu. Krom¢ toho byly uspofadany tzv. pasti. Byly organizovany diskuse
o moderni hudb¢, kde Schnittke nebo jini skladatelé museli vyjadfit sviij vztah k soucasnym tendencim
zaznamenana. Skladatelé, kteti situaci pochopili, se podobnym akcim vyhybali. Nakonec v roce 1972
Schnittke odesel z konzervatofe. K vyro¢i Moskevské konzervatore v roce 1991 vyslo album, kde chybély
informace a dokonce i fotografie Schnittkeho.

Na konci 70. let doslo k nepijemnému incidentu s inscenaci Cajkovského Pikové damy, kde byl
Schnittke obvinén ze zasahovani do klasiky ruské hudby. Skladatel mél upravit Cajkovského partituru.
Inscenace se méla konat v Pafizi, ale Ministerstvo kultury SSSR muselo dat sviij souhlas. Dirigent Algis
Ziuraitis napsal nepochvalny ¢lanek, a to jesté pied prvni zkouskou. Ve svém ¢lanku nelichotivé psal
o Schnittkem a o samotné myslence zasahu do velkého dila Cajkovského. Nakonec se inscenace
neuskutec¢nila, Ministerstvo kultury smlouvu odmitlo podepsat. Clanek byl vytiitén v novinach Pravda,
v SSSR to bylo nejvlivnéjsi tisténé vydani. Skladatel Alfred Schnittke, dirigent Gennadij Rozdéstvenskij
a divadelni rezisér Jurij Ljubimov, ktefi se méli na inscenaci podilet, byli povolani na Ministerstvo kultury,
kde se snazili objasnit své zadméry. Kvili skandalu bylo jméno Alfreda Schnittkeho natolik povéstné, ze se
i po letech novinafi ptali skladatele, pro¢ chtél korigovat Cajkovského partituru.

V osmdesatych letech se Schnittkeho slava a popularita zvysila jak v SSSR, tak po celém svété. Jeho
hudba se stale Castéji ozyvala v sale Moskevské konzervatore, Schnittke mél své posluchace, ktefi si
nenechali ujit premiéru jeho dél. Kdyz se na zacatku 80. let konalo prvni ptedstaveni Druhé symfonie,
vyvolalo to obrovsky rozruch. Muzikolozka Valentina Holopova vzpomin4, jak se jeji studentka odpoledne
nendpadné vplizila do zékulisi, vlezla do krabice a nehybné tam sed€la Ctyii hodiny pfed zacatkem
koncertu. Podle toho Ize posoudit, jak velkéa byla touha publika dostat se na koncert.**

Bylo moZzné pozorovat postupnou zménu postoje ke skladateli. Schnittkeho pozice ve Svazu skladatelt
komorni a symfonické hudby, kde se konaly diskuse o novych skladbach. I piesto se ale ke skladateli
zachovala nedlvéra a neptizen. Po vynikajici premiéfe opery Pribéh doktora Johanna Fausta zakézali
natocit rozhovor se Schnittkem pro hlavni televizni kanal. Béhem nataceni filmu o rezisérovi Andreovi
Khrzhanovském, se kterym skladatel Gzce spolupracoval, bylo zakdzano ukazovat tvar Schnittkeho, takze
byl natoc¢en pouze zezadu.

V roce 1984 bylo Alfredu Schnittkemu 50 let. Zadné tituly a ocenéni Schnittke nevyhledaval, pouze se
konala mala akce z iniciativy jednoho z ¢lend Svazu skladatelt.

Od roku 1985 probihala perestrojka. Lidé se osvobodili od Cetnych zdkazli, mnozi se t&§ili na zménu.
V zahrani¢i se konaly cetné hudebni festivaly Schnittkeho, zdrovenn Svaz skladatelii nezrusil sviy
nevysloveny zakaz potfadani festivalli jeho hudby. V roce 1987 byla Schnittkemu pfidélena statni cena
RSFSR, bylo to prvni oficidlni uznani. Duch svobody perestrojky byl citit pfedevsim diky objevenym
moznostem svobodného cestovani do zahrani¢i. Nyni mohl Schnittke slySet vykony svych skladeb nejen

na uzemi Sovétského svazu.

33 XOJIOIIOBA Banentuna, Kommosurop Ansdpen Lllunrke. Mocksa: m3natenscto Apkanm, 2002. ISBN 5-8029-0269-8,
s. 152
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V roce 1990 byla vydéana prvni monografie o skladateli, kniha Alfred Schnittke za autorstvim Valentiny
Holopovové a Jevgeniji Chigarevové. Trvalo n€kolik let, nez byla kniha kone¢né vydéana. V letech
1993-1994 bylo vydano nékolik nejdilezitéjsich knih a publikaci vcetné jedné z nejdulezitéjSich knih
Rozhovory s Alfredem Schnittkem od Alexandra Ivaskina. Tato kniha se stala jakousi zpovédi skladatele.

Prvni hudebni festival Schnittkeho se konal v roce 1994 v Moskvé. Sam skladatel se bohuzel kvili
zdravotnim problémim nemohl zic€astnit. Na festivalu zahrdli tak slavni interpreti, jako Mstislav
Rostropovi¢, Gidon Kremer, Jurij Basmet, Michail Pletnev a dalsi. V ¢lanku o tomto festivalu Valentina
Holopova napsala, Ze hudba Schnittkeho ziskava status zivé klasiky.

19. Cervna 1998 ve Velkém sale Moskevské konzervatore predal primator Moskvy Jurij Luzkov cenu
manzelce Alfreda Irin€, protoZze skladatel byl v Némecku a nemohl piijet kvtli zdravotnimu stavu. Na
ceremonialu pak zaznéla jeho Devdtd symfonie, ktera byla poslednim skladatelovym dilem. Ve stejném
sale se po pouhych dvou mésicich konal rozlu¢kovy koncert.

Jiz po skladatelové smrti bylo v roce 2000 otevieno muzeum Schnittkeho, jménu Alfreda Schnittkeho
bylo udéleno Moskevskému Statnimu hudebnimu institutu a Saratovské filharmonii. V rodném mésté
skladatele Engelse byl postaven pomnik.

Schnittke je dnes jednim z nejcastéji hranych skladatelii. U prilezitosti 90. vyro¢i narozeni skladatele se
budou konat velké akce. Jeden z nejvyznamnéjSich sovétskych skladatelt konecné dostal zaslouzené
uznani.

Abych to shrnula, tvorba Alfreda Schnittkeho se setkala s ostrazitym postojem sovétské vlady,
s omezenimi a zakazy provadéni jeho skladeb. Skladatelovi kolegové a verfejnost v§ak chapali Schnittkeho
talent. Navzdory spiSe pasivnimu politickému postoji byl skladatel v jistém smyslu symbolem odporu. Za
Schnittkeho Zivota projevili sovétsti muzikologové obrovsky zajem o jeho tvorbu, snazili se psat
a publikovat ¢lanky, publikace, knihy. Nyni rusti muzikologové pokracuji ve zkoumani jeho dél. Na konci
svého zivota si skladatel ziskal zaslouzené uznani a nyni je uznavan jako jeden z nejvyznamnéjSich

skladateld.

3.3 Filmova hudba Alfreda Schnittkeho

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, Schnittkeho skladby nebyly provadény pravidelné, jiz
ohlasené koncerty byly Casto zakazany a zruseny. Skladatel se Zivil vyucovanim na konzervatofi, ale jeho
finanéni situace ho donutila hledat jiné moZnosti vydélku. Schnittke zacal skladat hudbu pro nejvétsi statni
filmovou spole¢nost Mosfilm. Skladani hudby k filmim bylo pod zvlastnim dohledem, protoze Schnittke
byl z ideologického a politického hlediska povazovan za nespolehlivého skladatele. Schnittke vSak dokazal
situaci otoCit ve svij prospéch. Jeho skladby, které jsou povazované za vaznou hudbu, musely byt
schvaleny Svazem skladatelti, ale hudba, kterd byla napsand k filmim, neméla byt tomuto postupu
podrobena. Sdm Schnittke poznamenal, Ze z prace v kin€ ud¢lal svou laboratot, kde mohl experimentovat

se znénim. Pravé pii praci na filmové hudbé Schnittke poprvé vynalezl koncept polystylovosti.

19



V roce 1968 zaujalo vysilani Schnittkeho Prvniho koncertu pro housle v radiu slavného reziséra a
animatora Andreje Khrzhanovského, ktery ho pozdéji pozadal, aby s nim spolupracoval na filmu Sklenény
akordeon. Slavny alegoricky film o osudu uméni je cely postaven na pouziti riznych kolazi vytvarného
uméni. Obrazy umélci Reného Magritta a Salvadora Daliho koexistovaly s obrazy Hieronyma Bosche,
Francesca Goyi, Sandra Boticelliho. Myslenka polystylovosti byla pro tento film velmi vhodna, skladatel
dokazal spojit rizné epochy a styly pomoci hudby. .,V tomto filmu oziva obrovské mnozstvi postav
svetoveho vytvarného umeni od Leonarda da Vinciho po soucasné umélce, jako je Magritt, Dali a mnoho
dalsich. To vse piisobilo velmi zvidstnim dojmem a zddlo se, Ze je nespojitelné. Nedovedl jsem si predstavit,
jak by se z toho dalo néco udélat. RezZisérovi se to vSak podarilo. A to mé privedlo k myslence, Ze
pravdépodobné i v hudbé je mozné podobné kaleidoskopické spojeni riiznych prvkit a miize to mit velmi
silny ucinek.“** Svou hudbu z filmi Schnittke pak ¢asto pouzival ve vaznych skladbéach, v tomto piipadé ji
mizeme slySet v Prvni symfonii.

Dalsi zajimavou praci byla hudba k filmu Agonie (1981) reziséra Elema Klimova. Dramaturgie filmu je
zalozena na konfrontaci kontrastnich obrazii Ruska a osobnosti Grigorije Rasputina jako projevu zla, které
zautocilo na zemi.”> V Agonii pouziva Schnittke rtizné prostiedky ke zvySeni emo¢niho napéti: sonicky
koncept, klastry, nahrané zvuky svéta (hlasy ptakd, klepani kol, skiipani vozikt atd.). Film pouZziva fadu
citatd ruskych lidovych pisni, ukolébavek, cikanskych motivii a dokonce i cirkevniho zpévu. Uryvky z
hudby k tomuto filmu pak skladatel pouzil v fadé svych skladeb. Slavné groteskni Tango je slySet v
Concertu Grossu ¢. 1, motiv smrti slySime v Koncertu pro violoncello ¢. 2, ktery vznikl v roce 1990.

Schnittke se snazil pracovat na filmech, které ho zajimaly a kde byly pro né€j zajimavé ukoly. Skladatel
zpocatku citil urcité rozdvojeni, vétil, Ze ve skutecnosti odhaluje svlij potencidl pouze ve vazné hudbé,
zatimco hudba pro filmy stoji zv1ast’, ale pozdéji dospél k myslence, Ze je zodpovédny za vse, co napsal.
Prestoze prace v kinematografii byla plivodné jen prostfedkem k preziti, sém Schnittke poznamenal, Ze mu
tato zkuSenost hodné dala. MoZnost experimentovat, hledat nové hranice znéni byly témi vyhodami této

¢innosti. Schnittke dokazal psat nejen primérnou hudbu, ale skute¢né umélecka dila.

3% XOJIOTIOBA Banentuna, Kommosutop Ansdpen Ilautke. Mockea: m3natensctBo Apkamm, 2002. ISBN 5-8029-0269-8,
s. 91

35 MMPOILIKMHA, A. ©. Hcropust 1 coBpemenHocts: "Aronus" (o ¢uibme O. Knumosa ¢ myssikoit A. Illnutke)" Teatp.
XKusonwmce. Kuno. Myssika, no. 3, 2015, s. 201
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4 Vnimani tvorby Alfreda Schnittkeho na Zapad¢

4.1 Vnimani tvorby sovétskych skladatelti na Zapadé

Vnimani tvorby sovétskych skladatelti na Zapadé¢ ve 20. stoleti bylo slozité a mnohostranné, odrazelo
ruzné aspekty kulturnich rozdilti a ideologickych rozpord mezi Vychodem a Zapadem. Muzikolog Levon
Hakobian ve svém c¢lanku Before and after Shostakovich: The western reception of soviet music pise, Ze za
riznych okolnosti a v riznych pomérech ze strany Zapadu mohly byt kombinovany Zivy zajem, sympatie
k autorim, kteti byli nuceni celit obtizim, které jsou pro umélce svobodného svéta nemyslitelné,
a nedostatecné pochopeni sociokulturnich podminek, ve kterych byla tato hudba vytvotena.*

Zelezna opona, ktera vznikla ve druhé poloving &tyficatych let, znemoznila véasné uznani uspéchi
sovétskych skladateld. Pro Zapad formalné existovala spravna hudba schvalena rezimem a svobodna.
S pfichodem a rozkvétem sovétské avantgardy, kterd ptiSla v letech 19601980, se postoj k sovétské hudbé
zacal postupné menit. A 1 kdyz bylo stale mozné najit nazor, ze sovetska hudba neni dostate¢né radikalni,
hudba skladateld jako Alfreda Schnittkeho, Sofia Gubajdulina, Edisona Denisova, Arvo Pirta zacala
ziskavat mezindrodni v¢hlas.

Za zminku stoji i znacnd podpora ze zahrani¢i, mnoho dél bylo vytvofeno na zakazku a provadéno
v zahrani¢i. Mezi takova dila patfi napiiklad Dialog pro violoncello a sedm instrumentalistd, ktery byl
poprvé proveden na festivalu Varavsky podzim v roce 1967, a skladba Zluty zvuk pro instrumentalni
soubor, sopran a sbor, ktery byl ve Francii proveden v roce 1975.

Spolu s podporou a zajmem bylo mozné vidét i jistou shovivavost pii pohledu na hudbu sovétské
avantgardy. Tento postoj dobfe demonstruje vyrok Pierra Bouleze o zaostalosti ruskych skladateld
generace Gubaidulinova v rozhovoru s Michaelem Maillahem v roce 2005: ,,Reknu to upiimné, kdyz jsem
se seznamil s hudbou téchto ruskych skladatelii, uvédomil jsem si, Ze byli az urdzlivé dlouho izolovani od
tech vzorku, které piivodné potrebovali. Jiste, snazili se to dohnat, ale jsou veci, které je treba védét od
zacatku. To je, chcete-li, otdzka vzdelani — Skola, a u nich to bylo pFilis tradicni. Samoziejmé, Ze za nic
nemohou, ale otevieni Zapadu pro né prislo piilis pozdé.«’’

S néastupem perestrojky se diskriminace avantgardistil témét zastavila, objevila se moznost svobodné
tvofit, cestovat na Zapad. Sovétsti skladatelé se aktivné ucastnili mezindrodnich festivalti a poradali
premiéry svych skladeb v zahrani¢i. V dne$ni dobé dédictvi sovétské hudby stale zni v koncertnich salech

a zdjem o ni pietrvava po celém svéte.

AKOIISIH, Jleon OranecoBuu. o u nocie IllocrakoBuda: BOCIPHATHE COBETCKOM My3blku Ha 3amane. CTaThs BTOpas.
Mockga: Bectauk PXTA, 2017, Ne 18 (4), s. 326
37 Ibid., s. 330
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4.2 Vztah k tvorbé Alfreda Schnittkeho na Zapad¢

Na Zapad¢ se Schnittkeho dilu dostalo uznani diive nez v SSSR, kde se jeho dila z ideologickych
divodl téméf nehrdla. Hodné pro popularizaci jeho hudby udélali dirigent Gennadij Rozdéstvenskij,
houslista Gidon Kremer, altista Jurij Bashmet, violoncellistka Natalia Gutman a dalsi. Dal§im vyznamnym
jménem je Mstislav Rostropovi€, ktery byl zbaven obcanstvi SSSR, kvili ¢emuz zil v zahrani¢i. Bez
pomoci pratel by bylo obtizné ziskat povoleni od Svazu skladatelti k provedeni jeho skladeb. Tento spolek

ucinkujicich pomohl piedstavit hudbu Schnittkeho na svétové scéné.

4.2.1 Hodnoceni zdpadnich muzikologt

Od objeveni hudby Schnittkeho na Zapad€ projevili zahrani¢ni muzikologové zajem o skladatelovu
tvorbu, zejména o jeho polystylovy koncept. Ve své praci Polystylism and narrative potential in the music
of Alfred Schnittke provadi muzikolog Jean-Benoit Tremblay podrobnou analyzu polystylovosti
Schnittkeho na prikladu nékolika vyznamnych skladatelovych dél a také sleduje vyvoj polystylovosti
v jeho dilech, od prvnich experimentii pro hudbu k filmu Sklenénd harmonika az po pozdéjsi skladby.*® Na
zakladé analyzy je mozné sestavit seznam dél Schnittkeho, kde jsou vysledovany rysy polystylovosti podle
zapadnich muzikologli. Nékolik dél jsem do tohoto seznamu piidala na zdklad¢ analyzy Schnittkeho
tvorby v jinych publikacich, jako jsou Compositional strategies in Alfred Schnittke's early polystylism®,
Alfred Schnittke's polystylistic journey: The third string quartet.”

1. Sondata pro housle ¢. 2 Quasi una Fantasia (1968). Premiéra 1969, Kazan.

2. Symfonie ¢. 1 (1969-1972). Premiéra 1974, Gorkij. Dir. Gennady Rozhdestvensky, Gorkij
filharmonicky orchestr.

3. Suita ve starém stylu pro housle a klavir (1972). Premiéra 1973, Moskva. M. Lubockij, L. Edlina.

4. Requiem z hudby k Schillerovu dramatu Don Carlos pro s6listy, smiSeny sbor a instrumentalni
soubor (1972). Premiéra 1977, Budapest. Codai chorus.

5. Moz-Art a la Haydn pro dvoje housle a komorni orchestr (1983). Premiéra 1983, Thbilisi.
Gruzinsky komorni orchestr, L. Isakadze.

6. Concerto Grosso ¢. 1 pro dvoje housle, cembalo, preparovany klavir a smyccovy orchestr
(1976-1977). Premiéra 1977, Leningrad. Gidon Kremer, Tatiana Gridenko, Yuri Smirnov,
Leningradsky komorni orchestr.

7. Symfonie ¢. 2 St. Florian (1979) pro solisty, komorni sbor a symfonicky orchestr. Premiéra 1980,
Londyn. Symfonicky orchestr a sbor BBC, dir. G. Rozdéstvenskij.

8.  Symfonie ¢. 3 (1981). Premiéra 1981, Lipsko. Orchestr Gewandhausu, dir. K. Mazur.

38 TREMBLAY, Jean-Benoit Polystylism and Narrative Potential in the Music of Alfred Schnittke
3% FENTON-MILLER, Solomon. Compositional strategies in early polystylism. University of lowa, 2016

40 ANDREICA, Oana, 2012. Alfred Schnittke's polystylistic journey - the third string quartet. Romania: In Studia Universitatis
Babes-Bolyai, Musica 57/1
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9. Smyccovy kvartet ¢. 3 (1983). Premiéra 1984, Moskva. O. Krysa, N. Zabavnikov, F. Druzhinin,
V. Fejgin.

10. Concerto Grosso ¢. 3 pro 2 housle, cembalo a 14 strunnych nastroji (1985). Premiéra 1985,
Moskva. Litevsky komorni orchestr, dir. S. Sondeckis, solisté O. Krysa, T. Gridenko.

11. Symfonie ¢. 5 = Concerto Grosso Ne 4 pro hoboj, housle, cembalo a symfonicky orchestr (1988).
Premiéra 1988, Amsterdam. Kralovsky orchestr Concertgebouw, dir. Riccardo Chailly.

12. Symfonie ¢. 4 pro sélisty a komorni orchestr (1984). Premiéra 1984, Moskva. Symfonicky orchestr
Moskevské filharmonie, dir. L. Kitajenko.

Jean-Benoit Tremblay poukazuje na to, ze po roce 1985 polystylovost ve skladbach Schnittkeho
prakticky vymizela.*' Poukazuje na to i Gavin Dixon a poznamenava, ze polystylovost je mozné vidét jen
v nékterych poslednich dilech, naptiklad v opefe Jesualdo a v menuetu z Koncertu pro tii.*

Zkoumani polystylovosti Schnittkeho pfedstavuje obtizny tkol, ktery v riznych dobach ptitahoval
muzikology. Zajimavy pfistup k analyze polystylovych d€l nabidl ve své praci Polystylism as Dialogue:
A Bakhtinian Interpretation of Schnittke's Symphonies 3, 4 and His Concerto Grosso No. 4 /Symphony
No. 5 anglicky muzikolog Gavin Dixon. Napad patiil Alexandru Ivaskinovi, ktery vedl vyzkum
v Londyné. Na prikladu téchto dél Dixon zvazuje pouziti konceptu dialogu M. Bachtina k analyze
polystylovosti Alfreda Schnittkeho. Gavin Dixon piSe: ,,charakteristickym rysem hudby Schnittkeho od
70. let a dale bylo zkoumani riznych stylit v jedné skladbe. Ve svych ranych polystylovych skladbadch, jako
jsou Symfonie ¢. 1 a Concerto Grosso ¢. 1, byl stylisticky pluralismus pritahovan k prekonani sily stylové
pritazlivosti pomoci extrémni heterogenity a ostrych estetickych rozpori. V 80. letech se polystylovost
dialogu v literatufe M. Bachtina aplikuje muzikolog Gavin Dixon na polystylovost Schnittkeho.
Vysledkem Dixonovy prace byla plna klasifikace zptsobu citace, které Schnittke pouzil pfi citaci ciziho
hudebniho materidlu ve svych spisech.

Hugh Collins Rice ve své publikaci Further Thoughts on Schnittke vyjadiuje pomérné kontroverzni
nazor na tvorbu Schnittkeho ,hudba Alfreda Schnittkeho miize nékdy znit, jako byste poslouchali
Sostakovice, navzdory nahromadénym hudebnim odpadkiim zépadni tradice. Dalsi piekazkou pro jakékoli

“ Muzikolog déle rozviji svou

hodnoceni Schnittkeho tvorby je ziejmd naivita vétsiny jeho techniky.
myslenku a poukazuje na to, co 1ze podle jeho nazoru nazvat ,,naivni technikou®. O jednoduchosti techniky
Schnittkeho kompozice hovoti i John Webb v publikaci Schnittke in context. ,,Praveé tento nesoulad mezi

naivitou techniky a silnou emocionalitou hudby ve mnée vyvolava podezreni. Jak lze vérit uprimnosti hudby,

* TREMBLAY, Jean-Benoit Polystylism and Narrative Potential in the Music of Alfred Schnittke. Doctoral dissertation, 2007.
University of British Columbia. Vancouver.

42 DIXON, Gavin Thomas. Polystylism as Dialogue: A Bakhtinian Interpretation of Schnittke's Symphonies 3, 4 and his
Concerto Grosso No. 4/Symphony No. 5. PhD thesis. Goldsmiths 2007. s. 29

# Ibid., s. 27

4 RICE, Hugh Collins. Further Thoughts on Schnittke. Tempo, New Series, No. 168, 50th Anniversary 1939-1989 (Mar., 1989),
s. 12
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ktera se opira o repertoar velmi jednoduchych technik (napr. zkresleni vypiijceného materidlu
mikrotondlnim nebo polotondlnim kanonem) do miry klisé? “*
Podobné nazory a analyzy vSak nezrusi skutecnost, Zze tvorba Alfreda Schnittkeho je nyni aktudlnim

tématem pro podrobny vyzkum zapadnich muzikologd.

4.2.2 Hodnoceni vefejnosti a uznani

Zajem o Schnittkeho na Zapad¢ lze vysledovat pies reakce vefejnosti na koncerty, kde se hrala jeho
hudba. Jak bylo zminéno v piedchozi kapitole, nezavisla ¢ast sovétské hudby mohla existovat a rozvijet se
z velké ¢asti diky podpofe ze Zapadu. Mnoho Schnittkeho d€l bylo objednano ze zahranici, naptiklad
Symfonie ¢. 3, ktera byla napsana v souvislosti s vyro¢im lipského symfonického orchestru Gewandhaus
a u prilezitosti otevieni nového koncertniho salu. Premiéra se konala v Lipsku 5. listopadu 1981, dirigoval
ji Kurt Mazur, ktery se pozdgji stal jednim ze stalych interpretii skladatelovy hudby. Uspéch byl obrovsky,
navic jeden z nejvétsich pro Schnittkeho.

Za nejvetsi uspéch povazuje premiéru kantaty Faust ve Vidni 19. Cervna 1983 v podani videtiského
symfonického orchestru a sboru pod vedenim Gennadije Rozdéstvenskeho. Zatimco v Sovétském svazu se
premiéra kantaty neustdle potykala s problémy a nakonec byla zruSena, provedeni kantaty ve Vidni
vzbudilo nadSené ohlasy, v jedné recenzi byl Schnittke oznacen za jednoho z nejvétSich skladatell
soucasnosti.

Festivaly hudby Schnittkeho se konaly v Malmo, Goteborgu, Stockholmu, Berling€, Londyné. V Lucerné
se konalo forum s nazvem Cesty ruské hudby. Od Glinky po Schnittkeho, kde byly zvyraznény 4 nejvetsi
postavy: Glinka, Musorgskij, Sostakovi¢ a Schnittke. Ve Stockholmu byl hudebni tspéch skladatele tak
velky, Ze publikum tleskalo vestoje.*

Postupné Schnittke navazal kontakty s Némeckem. V roce 1989 Schnittke ziskal stipendium
v Zapadnim Berlin€, coz mu v roce 1990 umoznilo ziskat dvoji obCanstvi a prestehovat se do Hamburku,
kde zacal vyu€ovat kompozici v Hamburském institutu hudby a divadla (Hochschule fiir Musik und
Theater Hamburg). Schnittke vystiidal na tomto postu skladatele Gyorga Ligetiho.

Schnittkeho tvirci Zivot na Zapade byl velmi bohaty. V roce 1990 se konal festival v Londyné vénovany
Alfredu Schnittkemu s nazvem Schnittke: a Celebration. E. Chigareva piSe, zZe ,festival byl jednim z
hudbou, BBC pripravila dokument o svété Alfreda Schnittkeho. Ke konci zZivota bylo uznani Alfreda
Schnittkeho jako skladatele jiz tak vysoké, Ze se dostalo do pozornosti prezidentii a krali. Na setkdani
Gorbacova s Reaganem v Moskve sedél Schnittke s nimi u jednoho stolu. Jeho prijeti do svédské kralovské
akademie se zicastnili krdl a krdlovna. Premiéru jeho Zivota s idiotem navstivila nizozemska krdlovna. Ke

svym 60. narozeninam dostal gratulaci od némeckého prezidenta. “V’

45 WEBB, I., 1992. Schnittke in Context. Cambridge: Cambridge University Press, Tempo N°182, s. 19

46 XOJIOITIOBA Banentuna, Kommosurop Ansgpen IluuTke. Mocksa: msnarensereo Apkanm, 2002. ISBN 5-8029-0269-8,
s.202

*T YUTAPEBA, Eprenus. XynoxecTBeHHbIH Mup Anbdpena Iluutke. Canxr-Ierep6ypr: Kommosutop, 2012. ISBN 978-5-7379,
s.214
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Diky prezentaci Schnittkeho hudby se s pomoci kolegli zapadni posluchaci seznamili a ocenili
skladatelovu tvorbu. Na Zapad€ Schnittke ziskal uznani, které ve své vlasti ziskal mnohem pozdé&ji. Zajem
o jeho tvorbu nezmizel, coz je vidét na tom, jak ¢asto ho provadéji a pisi publikace a ¢lanky vénované

skladateli.
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5 Porovnani reflexi

Po otevieni Schnittkeho polystylovosti (spiSe definice tohoto terminu) byl k jeho tvorbé ptipoutan zajem
zapadnich a sovétskych muzikologii. Hudebni véda v postsovétském prostoru se lisi od zapadniho. ,,Kviili
Zelezné oponé vyvoj moderni hudebni terminologie vyrazné zaostaval az do doby perestrojky. Sovetsti
skladatele a muzikologové vsak projevili znacny zdjem o nové skladatelské techniky a v radé pripadii
zavedli své viastni terminy nezavislé na téch, které se pouzivaly v Zdpadni muzikologii. “** Vnimani pojmu
polystylovost a analyza polystylovych dél Schnittkeho se kvuli tomu lisi. ,,Mezindrodni uznadni teorie
polystylovosti bylo branéno riznymi terminologickymi tradicemi v anglicky mluvici a postsovétské
muzikologii a také nékterymi nedokonalostmi samotné teorie. Hlavnimi nevyhodami jsou nejistota
chronologickych hranic a koncept symbiotického polystylismu, ktery je zajimavy a cenny, ale neni
dostatecné rozvinuty ve srovndni s adaptaci kolaze v anglicky mluvici hudebni védé. “* Hlavni publikaci,
kde jsou Schnittkeho dila analyzovana, je kniha za autorstvim V. Holopovové a J. Chigarevové, kde je
pozorovan zvlastni pristup k analyze skladatelovy tvorby. Autorky knihy nevahaji zaradit dila do
polystylovych pouze kvili pfitomnosti citati nebo monogramt. Pfi porovnavani seznamu skladeb, které
muzikologové pripisuji polystylovym, mizeme vidét uréité rozdily. Concerto Grosso ¢. 3 na Zapade je
povazovano za polystylové, zatimco rusti muzikologové v ném navzdory piitomnosti citatli nevidi
polystylovost. Pohled na Druhou symfonii se také lisi, zapadni muzikologové tadi dilo k polystylovym.

Dale uvadim seznam dél, které zapadni i vychodni muzikologové povazuji za polystylové.

1. Sonata pro housle ¢. 2 Quasi una Fantasia (1968). Premiéra 1969, Kazan.

2. Symfonie ¢. 1 (1969-1972). Premiéra 1974, Gorkij. Dir. Gennady Rozhdestvensky, Gorkij
filharmonicky orchestr.

3. Requiem z hudby k Schillerovu dramatu Don Carlos pro sdlisty, smiSeny sbor a instrumentalni soubor
(1972). Premiéra 1977, Budapest’. Codai chorus.

4. Concerto Grosso ¢. 1 pro dvoje housle, cembalo, preparovany klavir a smyccovy orchestr
(1976-1977). Premiéra 1977, Leningrad. Gidon Kremer, Tatiana Gridenko, Yuri Smirnov, Leningradsky
komorni orchestr.

5. Symfonie ¢. 3 (1981). Premiéra 1981, Lipsko. Orchestr Gewandhausu, dir. K. Mazur.

6. Smyccovy kvartet ¢. 3 (1983). Premiéra 1984, Moskva. O. Krysa, N. Zabavnikov, F. Druzhinin,
V. Fejgin.

Lze se setkat s kontroverznim nazorem na Schnittkeho kompozici ze Zapadni strany (J. Webb,

vvvvvv

aniz by to zpochybnovali.

* JAUNSLAVIETE, Baiba. The theory of polystylism as a tool for analysis of contemporary music in the post-soviet cultural
space: some terminological aspects. Rasprave 44/2 (2018.) s. 456
4 Ibid., s. 463
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Hlavni rozdil ve vnimani Schnittkeho na Zapad¢ a na Vychod¢ je v pfijeti a uznani jeho tvorby. Na
Zapad¢ dila Alfreda Schnittkeho ziskala uznani od prvnich premiér jeho skladeb, zatimco v sovétském
svazu se Schnittke dlouho potykal s ignorovanim na oficialni tirovni, a tak byl dlouho odcizen od svych
potencialnich posluchaci, odtrZzen od vystoupeni a koncertl. ,,Nemecko-kulturni piivod rodiny Schnittkeho
— matky i otce — a odpovidajici vychova mladého hudebnika predurcily orientaci skladatele na myslenky
a formy zdpadni modernistické avantgardni hudby, ktera byla oficidlné interpretovana jako mimoradné
nepratelska a opozicni, jako vyvrcholeni rozpadu, rozkladu, dehumanizace uméni.*”” V SSSR byla
Schnittkeho hudba vniméana jako piekroCeni hranice zavedenych norem. Navzdory spiSe pasivnimu
politickému postoji byl Schnittke pro mnohé antisovétskym skladatelem, ktery disledné porusoval kanony
sovétské hudby.”' Za zminku stoji premiéra Prvni symfonie, kterd vzbudila obrovsky zdjem vefejnosti
nejen kvili hudebnimu obsahu, ale také kviili povésti pololegalniho dila. Ve stejné dobé byl Schnittke na
Zapad¢ povazovan za disidenta a v SSSR pronasledovaného inovatora, coz k nému pfitahlo zajem. Na
Zapad¢ se Schnittke pomérmné rychle stal jednou z prednich postav hudebniho postmodernismu, zatimco

vvvvvv

skladateld.

KOHJIAKOB, HW. Tparuueckoe B coBerckoii Mmysbike: C. Ilpoxodwe, JI. Illocrakouu, A. Illuutke. Poccuiickuii
roCy/lapCTBEHHbIH 'yMaHUTapHBI yHUBepcuTeT, Bbin. 7, 2010. ISBN 978-5-7281-1160-3, s. 333
51
Ibid., s. 330

27



Zaver

Alfred Schnittke je ikonou postmodernismu diky svym experimentim se spojenim riznych hudebnich
stylt a epoch. Jeho vliv na vaZznou moderni hudbu jako jednoho z nejdtlezitéjsich skladatelii 20. stoleti je
nezpochybnitelny. V poslednich letech se objevila fada ¢lankt o skladateli, nicméné téma Schnittkeho
tvorby zlstava aktudlni a stale zlstdvaji oblasti pro jeji zkoumdni. Ve své préci jsem prozkoumala
skladatelovu biografii, spoustu ¢lankti a publikaci sovétskych, ruskych a zapadnich muzikologi a odhalila
urité rozdily ve vnimani tvorby Alfreda Schnittkeho na Vychod¢ a Zapadé. Mym cilem bylo zjistit
a porovnat vnimani skladatelovy tvorby.

V seznamech skladeb, které zapadni a vychodni muzikologové oznacuji za polystylové, existuji urcité
rozdily. V obou seznamech jsou dila, kterd jsou povazovana za vrchol polystylového obdobi Schnittkeho
tvorby. V nékterych piipadech se nazory muzikologti shoduji, naptiklad ohledné Requiemu, kde obé strany
vidi ve skladbé& rysy polystylovosti. Existuji v§ak i rozdily, napiiklad ve vniméani Ctvrté symfonie. Rozdily
v seznamech jsou zplsobeny odliSnym pfistupem k pochopeni pojmu polystylovost a rozdily v zapadni
a vychodni muzikologii obecné.

Na vychod¢é byla hudba Alfreda Schnittkeho kritizovana a odsuzovana ze strany sovétské vlady,
Schnittke byl povazovan za nedivéryhodného skladatele. Jeho hudba nespliiovala pozadavky oficialni
sovétské ideologie kvili pouziti modernich hudebnich technik a experimentl. Na Zapad¢ se kritika tyka
jeho techniky, néktefi zdpadni muzikologové piSi o naivité a jednoduchosti Schnittkeho kompozi¢ni
techniky.

Na Vychodé byl Schnittke ocenén za svij originalni a odvazny ptistup ke kompozici, jeho inovativni
zvukové experimenty a také za to, Ze byl jednim z mala skladatelt, ktefi se odvazili piekrocit oficialni
ideologii a vytvaret hudbu, ktera poruSovala standardy socialistického realismu, coZz zpusobilo, Ze
Schnittke mél povést disidenta, a tim také pfitahoval pozornost. Na Zapadé byla tvorba Alfreda
Schnittkeho také vnimana jako symbol odporu proti totalitnimu rezimu, coz k nému pfidalo zdjem. Na
Zapade¢ byl Schnittke také ocenén za sviij experimentalni piistup ke kompozici, coz odpovidalo zadpadnim
tendencim v moderni hudbé. Schnittkeho piispévek k rozvoji hudebni teorie, spojeny piedevsim
s polystylovosti, byl také hodnocen a uznavan zapadnimi muzikology.

Hudebni dédictvi Schnittkeho zlstava aktudlni a Casto se hraje na koncertech po celém svété. Zajem
o hudbu skladatele neutuchd a lze jen doufat, Zze studium jeho tvorby bude pokraCovat. Ve své praci jsem
zkoumala téma vnimani tvorby Alfreda Schnittkeho s diirazem na polystylovost, to by mohlo pokracovat

studiem rozdilt vychodni a zapadni hudebni védy a odlisného vnimani polystylovosti.
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Resumé

Predmétem mé bakalafské prace je reflexe tvorby Schnittkeho z perspektiv Vychodu a Zapadu. Snazim
se zjistit vztah k tvorbé Schnittkeho a porovnat ob¢ reflexe.

V prvni kapitole zmifuji obecné informace a biografické udaje o skladateli. Druha kapitola se zamétuje
na Schnittkeho roli v postmoderni hudbé a jeho chapani polystylovosti. Tieti kapitola je vénovana vnimani
tvorby Alfreda Schnittkeho na Vychod¢. Protikladem je ¢tvrta kapitola, kde podrobn€ rozebiram vztah k
tvorbé Schnittkeho na Zapadé. V posledni paté kapitole porovnavam ob¢ reflexe a na zakladé toho

Vyvozuji zavery.

Summary

The subject of my bachelor thesis is a reflection of Schnittke's work from the perspectives of East and
West. Main aim was to find out the attitude to the work of Schnittke and compare both reflexes. In the first
chapter general information and biographical data about the composer are mentioned. Focus of the second
chapter is on Schnittky's role in postmodern music and his understanding of polystylism. The third chapter
is devoted to the perception of the work of Alfred Schnittke in the East. The opposite is the fourth chapter,
where the attitude to the work of Schnittke in the West is shown in details. In the last fifth chapter both

reflections are compared and conclusions based on this are drawn.
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