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UvoD

Tématem této bakalaifské prace je pozice svétla v déjinach kultury. Popisuji svétlo jako
vytvarny ndstroj a také zpiisoby jeho pojeti v uméni. Ve své bakalaiské praci se vénuji
svétlu v ramci historicko-uméleckych souvislosti. V praci popisuji, jak se podstata svétla a
formy jeho vyuziti historicky vyvijely. Svétlo ma v uméni vyrazny vliv na vysledny dojem
uméleckého dila jako celku. Je hlavnim ukazatelem dramati¢nosti, hraje kliCovou roli ve
vizudlnim ztvarnéni vysledné nalady. Kombinace svétla a stinu dodava dilu hloubku a
kompozici a celou scénu dokéze ,privést k zivotu“. Dokaze také zdsadné pilisobit na

emocni stranku divaka, vyrazné ovliviiuje celkovy dojem.

Vyznam a zplisob zobrazovani a pouzivani svétla se v uméni neustale vyviji, proto jsem se
rozhodla ve své praci vénovat praveé tomuto tématu. Zabyvam se otdzkou porovnani vyuziti
svétla ve vytvarné kultute, konkrétné v uméleckych dilech, v minulosti a v sou¢asné dob¢.
Vyuziti svétla predstavuji na konkrétnich ptikladech z uméleckého prosttedi. Z kazdého
projedndvaného uméleckého obdobi uvadim zésadni umélecka dila spole¢né s jejich

autory, a to jak svétové, tak z ¢eského prostredi.

Nejprve vymezuji chapani pojmu svétlo a také dalSich pojmi, které se svétlem tzce
souvisi. Vénuji se zplisobu a vyvoji pouZiti a zobrazeni svétla, a to od uméleckého obdobi
Gotiky az po soucasnost. Popisuji, v jakych formach lze svétlo pouZit jako prostiedek k

uméleckému vyjadieni a jak se tyto formy v pribéhu historie ménily.

Zaémérem této prace neni popsat cely vyvoj pouziti svétla v uméleckém prostiedi od
pocatku v&kl az po soucasnost, ale soustiedim se na pozici svétla v historicko-kulturnim
kontextu pouze v konkrétnich vybranych uméleckych obdobich zapadni kultury, ktera méla
na vyvoj svétla jako uméleckého nastroje zasadni vliv a role svétla ve vytvarné kultute se v

téchto obdobich meénila.

Didakticka ¢ast prace tvofi rizné moznosti vyuziti svétla jako prvku pro vytvarné zadani v
pedagogickém prostfedi. Predstavuji svétlo v ramci vyuziti pii edukaci — konkrétni
vytvarné aktivity spojené se svétlem, které 1ze realizovat ve Skolskych zatizenich. VSechny

vytvarné ukoly jsou zapsany v didaktické struktufe, a to véetné inspira¢niho vychodiska,



které vzdy predstavuje konkrétni umélec ¢i umélecky smér. Déle uvadim celkovy pritbéh
vytvarné aktivity, popisuji cely proces a uvadim, k jakym cilim dle RVP dana vytvarna
aktivita sméfuje. Vybrany vytvarny kol jsem zrealizovala, popsala a zreflektovala cely

proces.

Cilem bakalafské prace je najit a porovnat rozdily vyuziti svétla ve vytvarné kultuie v
riznych uméleckych smérech. Zabyvam se otazkou, jak se chapani svétla jako vytvarného
prostiedku a jeho role proménovala v pribéhu riiznych uméleckych obdobich, jak se

ménila forma jeho vyuziti a jaky mélo vliv na uméleckou tvorbu.
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1. POJEM SVETLO
1.1.Vymezeni pojmu svétlo

Svétlo 1ze definovat jako viditelnou ¢ast elektromagnetického zafeni. V prib&hu Casu se
ale vnimani a chapani svétla lidmi velmi ligilo. Recky filozof Démokritos v 1. tisicileti
pt. n. 1. véfil, ze obraz, ktery vidime, nevznika ptimo v oku, ale vzduch mezi pfedmétem a
okem se smrstuje a otiskuje se do n¢j vidény predmét. Takto stlaceny vzduch obsahuje

detaily objektu a tyto informace se nasledné piendsi do oka pozorovatele.

Platén véril, ze svétlo vychazi z oci €loveka a oci jsou tedy hlavnim zdrojem svétla. VEfril,

ze oc¢i promitaly paprsky svétla, tudiz osvétlovaly predméty pied sebou.

Mezi piirodni zdroje svétla patii Slunce a dal§i hvézdy, ty se fadi do primarnich
ptirodnich zdroja, nebot’ svétlo pfimo sami vyzatfuji. Naopak do sekundarnich zdroji
bychom mohli zaradit Mésic, jelikoz sam neni zdrojem svétla, ale pouze svétlo odrazi. Do
pfirodnich zdroji mizeme dale zatadit ohen, lavu, ¢i blesk. Do umélych zdroji svétla

fadime zarovky.

Bilé denni svétlo je ve skutecnosti smés barevnych svétel, coz znamena, Ze bilé svétlo se
déa rozloZit na jednotlivé barvy. To v roce 1676 zpozoroval fyzik Isaac Newton, ktery

pomoci trojuhelnikového hranolu analyzoval bilé slunecni svétlo na spektrum barev.

., lakové spektrum obsahuje vsechny odstiny kromé fialovée. Newton proved! sviij
experiment nasledovné: Slunecni svetlo vstupujici sterbinou dopada na hranol. V hranolu
je paprsek bileho sveétla rozptylen do spektralnich barev. Rozptyleny paprsek svetla lze
promitnout na obrazovku a zobrazit spektrum. Souvisly pas barev sahd od cervené pres
oranzovou, Zlutou, zelenou, modrou az po fialovou. Pokud je tento obraz shromazden

pomoci spojné cocky, pridanim barev se opét ziska bilé svétlo. *“ (Itten, 1993, s. 18)
Timto experimentem jako prvni dokazal, ze barva je vlastnosti svétla, nikoli média.
,, Viditelné sveétlo sestavd pouze z fotonii ze stredni Cdsti spektra energie, kterou lze

vyjadrit prostrednictvim délky pulzu elektrické poruchy, tedy prostrednictvim vinové

delky. Tyto fotony se stredni energii jsou viditelné, protoze bunky na sitnici oka se



vyvinuly tak, aby na né reagovaly. Nereaguji vSak na fotony s velmi malou energii; fotony

s velmi vysokou energii nejsou do vnitiniho oka vitbec vpusteny. “ (Baxandall, 2003, s. 9)

Dulezitym pojmem, ktery se svétlem Uzce souvisi, je stin. Ten Ize definovat jako mistni a
relativni nedostatek v mnozstvi viditelného svétla dopadajiciho na povrch. V 18. stoleti
sehradl Leonardo da Vinci vyznamnou Ulohu v mysleni o stinu a jeho vniméni. Jeho
definice stinu znéla takto: ,, Pocdtky a konce stinu lezi mezi svétlem a tmou a mohou se
nekonecné zmensovat a nekonecné zvetsovat. Stin je prostiedkem, kterym télesa ukazuji
svou podobu. Tvary téles by nebylo mozné podrobné pochopit, nebyt stinu.“ (Leonardo

da Vinci)

Stiny rozdélujeme na vrzené, pfidruzené a stinovani. Existuje n¢kolik fyzikélnich

zpusobtl vzniku stind, témi jsou: lom, interference, difrakce, polarizace, fluorescence. (1)

(1) ITTEN, Johannes. The art of color: the subjective experience and objective
rationale of color. New York: Van Nostrand Reinhold, [1993], ¢1973. ISBN
0442240376.



1.2.Psychologické aspekty vlivu svétla a barev

vvvvv

vytvarného dila, ma zasadni vliv na celkovou atmosféru, dokaze tvorit rizné efekty, které
ovlivityji vniméni divdkem, tim je napf. schopnost zobrazeni materiala tak, aby bylo
pozorovanim jasné, o ktery materidl se jednd, coz lze posoudit dle zobrazenych odleskl
svétla na zobrazenych predmétech v malbé. Lze posoudit, zda se jedna o latku, sklo, ¢i
kov a mnoho dalSich riznych materiala. Diky svétlu mizeme v uméleckém dile vnimat
texturu, prostorovy dojem, tvary zobrazenych ptedméti, kontrasty a dramati¢nost.

Pouziti svétla v malbé ¢i kresbé vytvaii tfidimenzionalni obraz, scéna se jevi zivéji, dilo
ma vetsi hloubku a vznika prostorovy efekt. Tyto aspekty ovliviiuje také pouziti barev.
Barvy jsou bez pochyby neodmyslitelnou soucéasti naseho zivota. Ovliviiuji, jakym
zpusobem vnimame svét, mohou ovliviiovat nasi naladu a mimofadné siln€ pisobi na
nase emoce. Barvy plsobi na nase smysly a 1 kdyZ mohou na kazdého konkrétni barvy
pusobit odlisn€, jsou zde i urcité psychologické aspekty, které ovliviiuji nas vSechny.
Vétsina procesii se déje na tirovni podvédomi. To, jak nds barvy ovliviiuji, si vétSina z nas
uvédomuje jen z asi 20 %. Tyto procesy zacinaji na tirovni fyzického prozitku, kdyz ale
informace, které vidime, v tomto ptipadé barvy, doputuji do hypotalamu naSeho mozku,

vyvolaji u jedince urcitou emocni reakci.

Jednotlivé barvy mohou u kazdého jedince vyvolat jinou emocni reakei, ale dle vyzkumu
existuji barvy a kombinace barev, které u lidi vyvolavaji stejné reakce, jedna se naptiklad
o kombinaci barev ¢erné se zlutou - ta v nas vétSinou vyvolava pocit hroziciho nebezpeci
a znac¢i urCité varovani. Barvy ale mohou byt odliSn€ vnimany na zaklad¢ kulturnich
odlisnosti. To, jaky pocit a emoce v nds urcita barva vyvolava mohou vyrazn¢ ovliviiovat

také reklamy, ¢i jiné okolnosti, které si ve vétSing piipadti ani neuvédomujeme.

Ve vytvarném uméni mé barevnost schopnost zvyraznit emoce, které maji byt divakovi
sdéleny. Vybér pouzitych barev napomaha k celkové atmosféte déje, mize vyrazné ptidat
na kontextu dramati¢nosti d¢je. RozliSuje, zda ma dilo vyvolat spiSe pozitivni ¢i negativni
emoce, zda ma ma vyvolat spiSe uklidnujici pocity ¢i se snazi pusobit vyrazn¢, az
agresivné. Barvy v nds vyvoldvaji i konkrétngj$i emoce, jako napi. smutek, uzkost, které

mohou byt reprezentovany modrou barvou, ¢i klid a stésti, které jsou Casto znadzoriiovany
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barvou Zzlutou. Barvy mohou mit jemné tény odstind, nebo mohou byt naopak syté a
zativé. Dale se rozdéluji na barvy studené a teplé. Barvy dokaZzi znazornit pohyb nebo
klid a stalost ¢i prazdnotu. Mohou dat divakovi najevo, zda se scéna odehrava v denni
dobu ¢i v noci nebo pii praveé zapadajicim slunci. Pouziti barev miize také zvyraznit urcity
predmét v dile, urcuje, kam ma spadat naSe pozornost. Barvy a jejich odstiny také dokaz

vyobrazit stiny, a tak pfidat dilu trojrozmérnost, hloubku a urc¢itou kompozici.

Barvam a jejich pouzivanim a zékonitostem v umeéni se vénovat Johannes Itten, ktery

napsal publikaci The art of color, ve které predstavil svych sedm barevnych kontrasti.

1.3. Teorie barev - Johannes Itten a jeho barevné kontrasty

Zkoumanim barev se v minulosti vénovalo mnoho umélci, jednim z nejvyznamnéjSich
byl Johannes Itten. Johannes Itten byl Svycarsky expresionisticky malif. Proslavil se nejen
svymi publikacemi, ve kterych se vénoval teorii barev a jejich pouzivani ve vytvarném
umeéni, ale predevs§im jako pedagog na umélecké Skole Bauhaus, kde ptisobil v letech
1919 az 1923. Jeho pedagogika byla povazovana za reformni, a to diky jeho nazorim a
zpusobu vyuky. Chtél holisticky pfistup, experimenty, aby se kazdy vytvarné vyjadioval
sam za sebe a byl kreativni. Itten povzbuzoval studenty, aby experimentovali s riznymi

materidly, technikami a pfistupy k umelecké tvorbé.

Itten povzbuzoval studenty, aby nasli své vlastni jedine¢né umélecké zpusoby vyjadieni.
Kladl diraz na individualni projev, coz bylo odklonem od ptevladajici predstavy, ze
vytvarna vychova ma dodrZzovat zavedené normy. Podporou individuality a
sebeobjevovani umoznila Ittenova pedagogika studentim rozvijet jejich vlastni
uméleckou identitu. Vé&fil, Ze prostiednictvim hry a zkouSeni novych zplisobl se umélci
mohou osvobodit od konvencnich hranic a objevit nové formy vyjadieni. Ittenovy
vyucovaci metody byly vysoce inovativni a zaméfené na podporu kreativity,

sebevyjadieni a technickych dovednosti.
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Vytvotil a vyu€oval zde Vorkurs, coz byl zékladni kurz, kterym studenti v Bauhausu se
studiem zacinali. Ten fungoval na takovém principu, kdy se studenti nejdiive seznamili se
zéklady pfedtim, nez se zacali specializovat na konkrétni discipliny. Itten véfil, ze vSichni
studenti by méli mit spole¢né chapani zédkladnich uméleckych prvkl a principt, a to bez

ohledu na jakou oblast se chté&ji zaméfit.

Tento kurz zahrnoval Sirokou Skalu témat a cviceni, vCetné kresby, malby, teorie barev,
kompozice, materidlovych studii a experimentalnich projekti.

Vorkurs se stal zadkladni soucasti kurikula Bauhausu a ovlivnil nésledné programy
uméleckého vzdélavani po celém svéte. Jednim z okruhi témat bylo také studium barev,
které¢ zde bylo spolecné se studiem prostoru a kompozice, jelikoZ spolu tyto pojmy
vyrazné souvisi, nebot’ pouziti uréitych barev méa vyrazny vliv na optické piisobeni

prostoru v malbé a také ovliviiuje celkovou kompozici uméleckého dila.

Vénoval se teorii barev, jejich zdkonitostem a psychologickému plisobeni na Clovéka,
stejné jako jejich kontrastim. Vysledky svych poznatkli o barvach shrnul v knize "Uméni
barvy" v Sedesatych letech. V této knize popsal zaklady vlastni barevné teorie. Zamétil se
na objektivni principy fungovani barev, zaroven se vénuje jejich psychologickému

pusobeni.

V prvni c¢asti knihy se Itten v€nuje barvam z fyzikalniho hlediska. Dale pfedstavuje
dvanactidilny barevny kruh, ktery je zdkladem kontrasti a vzijemnych vztahii mezi
barvami. Dale popisuje sedm barevnych kontrasti a ukazuje je na prikladech uméleckych
del, kde se vyskytuji. Témito kontrasty jsou: Kontrast barev, kontrast svétlého a tmavého,
Kontrast teplého a studen¢ho, Kontrast komplementarnich barev, Simuntdnni kontrast,

Kontrast odlisné sytosti, Kontrast velikosti barevnych ploch.

,,Oko a mysl dosahuji odlisného vnimani prostrednictvim srovnani a kontrastu, hodnota
chromatické barvy miize byt urcena vztahem k achromatické barvé - cernd, bila, seda -
nebo do jedné ci vice dalsich chromatickych barev. Vnimani barev je psychofyziologicka
realita odlisend od fyzikalne-chemické reality barev.

Psychofyziologicka barevna realita je to, cemu Fikam barevny efekt. Barevné cinidlo a

barevny efekt se shoduji pouze v pripadé harmonickych polytonii. Ve vSech ostatnich
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pripadech se pusobeni barvy soucasné promeni v novy efekt. Zde jsou priklady, na kterych

to mizeme videt:

Vime, zZe bily ctverec na cerném podkladu bude vypadat veétsi nez cerny ctverec stejné
velikosti na bilém podkladu. Bila se na pohled natahne a prekroci hranici, zatimco cernd
se stahne. Svétle Sedy ctverec vypada na biléem pozadi tmave, zatimco stejny svétle Sedy

Ctverec vypada svétleji na cerném podkladu. © (Itten, 1993, s. 19)

Ittenav vliv na vytvarnou vychovu

Jeho teorii barev mohou pouzivat vytvarni umélci, kameramani, fotografové, designéfi,
grafici a dalsi tvlr¢i profese. S jeho teorii se mizeme setkat napt. u filmovych plakatu,
které velmi Casto pouzivaji kontrastni barvy, aby mu divaci vénovali vétsi pozornost. Jeho

pfinos je tedy rozhodné i v soucasnosti nadale vyuzivan.

Jeho pedagogické nazory jsou také stidle aktudlni, i dnes se snazime o to, aby se Zaci
dokazali sami vytvarn¢ vyjadiovat a experimentovali s riznymi vytvarnymi formami,

udili se z vlastni zkuSenosti.

2. STRUCNY VYVOJ VYUZITI SVETLA V HISTORII UMENI A
PRIKLADY V KLICOVYCH OBDOBICH

2.1. Svétlo v obdobi gotiky

Svétlo je jako symbol zobrazovano v mnoha kulturdch po celém svété, patii k viibec
nejstar§Sim pouzivanym symbolim a mlze mit mnoho interpretaci, v zavislosti na dané
kultufe ¢i pouziti. Stejn¢ jako svétlo samotné mize byt jako symbolismus také vyuzivano
v kontrastu s tmou - to mize mit mnoho riznych interpretaci, a to zejména v uméleckych

dilech s nabozenskou tématikou. Velmi vyznamnou meérou bylo svétlo jako symbol
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vyuzivano napt. v kiestanské ikonografii. Ikonografie se zabyva popisem a interpretaci

vyobrazeného ¢loveka, zvifete ¢i pfedmétu, které maji symbolizovat urcity znak.

Motivem gotickych maleb byla zejména nabozenska tématika. NejCastéji bylo svétlo v
ikonografii vyuzivano jako symbol vyobrazeni svatozate, a to zpravidla zlatou nebo bilou
barvou. Nimbus, neboli svatozaf, je kruh svétla kolem hlavy vyobrazeného clovéka. Dle
zpusobu zobrazeni miizeme usuzovat, o jakou ndbozenskou postavu se konkrétné jedna.
Daéle se zobrazenim svétla znazoriiuje auerola, neboli svételny kruh. Jedna se o svatozar
kolem celé postavy a symbolizuje posvatnost ¢i svatost.

Priklad pouziti svétla v ikonografii jako symbol svatosti mizeme vidét na Roudnickém
oltafi, coz je triptych zobrazujici scénu smrti Panny Marie. Svétlem jsou zde zlatou

barvou vyznaceny svatozare.

Dalsim ptikladem je Madona s JeziSkem zv. Roudnicka od Mistra Tieboiiského oltare,
(obr. 2.) kde svétlo znazoriuje svatozare, tedy symbol svatosti. V malbé Zmrtvychvstani
Krista/ Sv. Jakub Mladsi, sv. Bartolom¢j, sv. Filip (Obr.3) je zobrazena scéna zazraku
Kristova Zmrtvychvstani, ve které je svétlo a barva hlavnimi vytvarnymi prostredky.
Pomoci svétla je zde znazornéna svatozaf a pouziti svétla mizeme vidét také na pozadi

scény. Také se zde objevuji vrzené stiny.
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(obr. 3)

Pozice svétla v gotické architekture

Také v gotické architektute je svétlo dillezitym aspektem. Filozofii gotiky bylo sméfovani
k Bohu a vertikalismus, proto sou¢asti chramii byla vysoka okna, interiéry chramii byly
diky témto okniim znaéné prosvétleny. Okna v gotickych chramech byla casto situovana
tak, aby byl hlavni oltaf vyznamné osvétlovan dennim svétlem v kazdou denni dobu.

Uvnitt chrdmt jsou symboly svatosti zvyraznény svétlymi barvami.

Dalsim prvkem byly rozety, které byly Casto umistovany nad portdl stavby a byly
soudasti architektury. Jedna se o kruhové okno stylizované do tvaru kvétu. Casto jsou na
nich vyobrazeny nabozenské motivy. Zde hraje svétlo vyznamnou roli, jelikoz denni

svétlo, které pronikd barevnymi mozaikami do interiéru chramu,, tvoii vysledny efekt
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barevného jemného svétla proudiciho do vnitiniho prostoru. Mezi nejzndméjsi stavby, ve
kterych je rozeta soucasti architektury je katedrala Notre-Dame v Pafizi, kde je pravé
rozeta velmi vyznamnym prvkem a zobrazuje jiz zminéné ndbozenské motivy. V Ceské
republice je rozeta napf. soucédsti hlavniho priceli Katedraly svatého Vita, Véclava a
Vojtécha, ktera se nachazi v Praze.

V gotice tedy svétlo mélo zejména duchovni vyznam a ve vytvarném uméni se pouZzivalo

jako symbol svatosti, nikoli jako samostatny vytvarny prvek.

2.2. Svétlo v obdobi Renesance

Jelikoz byl v obdobi renesance zvySeny zajem o studium a pochopeni fyzikalni podstaty
svétla a zkoumani jeho zékonitosti a na vzestupu byl celkovy rozvoj védy, se svétlem v
ve své podstaté, jeho vlastnosti a optiku, vyuzival zjiS§téné poznatky a aplikoval je do
svych maleb. Experimentoval se svétlem a optikou a vymyslel, jak pomoci svétla vytvotit
ve svych dilech riizné perspektivy. Pomoci svétla tak ve svych obrazech dokézal
znazornit hloubku dila, scéna se zdala byt trojrozmérné a jejich kompozice obsahovala
jak hlavni scénu, tak pozadi. Diraz byl kladen na perspektivu a jeji pochopeni. Lidské

.....

obdobi Gotiky.

Pro vytvofeni pocitu perspektivy ma svétlo zdsadni vyznam a hraje velmi dilezZitou roli.
Stiidani svétla a stinu dodava obrazu potfebnou hloubku. Leonardo da Vinci se nejen
zabyval fyzikdlnimi vlastnostmi svétla, ale také zkoumal jeho vliv na lidské vnimani.
Sledoval rozdily vnimani svétla v zavislosti na Grovni osvétleni objektu, zkoumal, jak se
méni vnimani stinli a svétel v krajin€é v zavislosti na vzdélenosti, ze které krajinu
pozorujeme. VSechny tyto jeho poznatky nasledné uplatinoval ve svych dilech, ¢imz

vytvarel jiz zminény dojem hloubky scény, dojem prostoru a perspektivy.
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Umélci pozorovali chovani svétla a stinu, pozorovali, jaké druhy stinli kde vznikaji a dle
skutecnosti je malovali do svych dél. Dbali na zdroj svétla, pozorovali, odkud vychazi a
dle jeho zakonitosti ptizplisobovali umisténi stinii. Zacala se vyznamné vyuzivat linearni

perspektiva.

V renesanci bylo svétlo nastrojem, kterym umélci dokazali definovat své predméty. Ve
svych obrazech zkoumali kontrast mezi svétlem a tmou. Svétlo bylo néstrojem, kterym
umélci dokazali dat svému dilu trojrozmérnost.

Leonardo da Vinci, jeden z nejvyznamnéjSich pfedstavitelli této doby, zacal ve svych
obrazech pouzival malifskou techniku sfumato. Tento pojem pochdzi z italského slova

fumo, coz se da prelozit jako kouf.

,v malifstvi je to dosazeni plynulych a nepostiehnutelnych prechodii barvy nebo zejména
tonu od svétléeho k tmavemu, jako kdyz se kour rozpousti ve vzduchu. Leonardo da Vinci
ve svych poznamkach o malbé uvedl, Ze svétlo a stin by se mély prolinat ,,bez car a

hranic, na zpiisob koure.“ (EARLS, 1987. s. 263, prelozeno do CJ)

Efekt jemnosti je vytvafen michanim jednotlivych barevnych tonl tak, Ze nelze vidét
zadny vyrazny ptfechod, ktery by ptlisobil nepfirozené. Barvy ptechdzeji do jednotlivych
tontl velice jemné a nikde mezi nimi neni ostry pfechod, naopak je pfechod vzdy velmi
zjemnény a pusobi na nas rozostfenym dojmem. Technika spocivala v ,,rozmazavani®
hranic mezi jednotlivymi objekty. Vysledné dilo ptsobi diky sfumatu velmi pfirozené,

jakoby byla scéna zahalena v koufi.

Pouziti této techniky je zfejmé zejména v da Vinciho dile Mona Lisa, které je zaroven
nejznamejSim portrétem na svété. Pouzivanim nepravidelnych tahi Stétcem svétlou
barvou maloval kiZzi clovéka, kterd plsobi diky této metodé velmi realisticky, diky
tomuto pouzivani svétla dokdzal privést celé dilo ,k zivotu“. To lze vidét napf. na
vyobrazeni rukou Mona Lisy, které diky absenci ostrych pfechodu svétla a stinu piisobi
na divaka velmi realisticky. Touto technikou dokézal dat da Vinci svému dilu hloubku,
kterd nikdy pfedtim neméla obdoby. Efektu trojrozmérnosti si miiZzeme v§imnout zejména
ve ztvarnéni o¢i, kde se intenzivné stiida svétly a tmavy ton barev, jsou zde tvorfeny stiny,

které do sebe velmi piirozené splyvaji, a to pravé diky pouzité technice sfumato.
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Pti pfimém pohledu do o¢i Mona Lisy (obr. 4) si okamzité vS§imneme nepatrného stinu,
ktery byl Leonardem da Vincim vytvoten na jejich licnich kostech. Tento drobny detail v
nas vzbuzuje dojem, Ze se Zena usmiva, jelikoZ stiny naznacuji jemné zakfiveni jejiho
usmévu. Nicméné, kdyz se zaméfime piimo na jeji rty, stiny na licnich kostech si ztraci
nasi pozornost a jeji usmév se nam najednou jevi méné jasnym a vyraznym.

Stfidanim naseho pohledu se nam tedy muize jevit, Ze se jeji vyraz v obli¢eji méni, to vse
dokazal daVinci pouzitim stinti. Timto zptsobem si daVinci pohraval s perspektivou v

mnoha svych dilech.

V dile Posledni veceie (obr.5) naSe vnimani také velmi vyrazné ovliviiuje hra stind a
svétel. Diky svétlu, které 1ze vidét v oknech, mizeme usoudit, Ze se scéna odehrava v
dennich hodinach. Zdroj svétla tedy vychazi praveé z téchto oken. Diky stiniim, které na
této malbé lze spatfit pod stolem, je mozné dedukovat, ze zde da Vinci vychazel z dalSiho
zdroje svétla, kterym mohla byt napt. zapalena svicka, ktera se nachdzela zfejme v levé
spodni casti scény, coz lze odvodit od zplGsobu vrhani stinu, ktery vidime za nohami
stolu. Déle si mizeme vSimnout, ze prava ¢ast malby je mnohem svétlejsi, nez leva, ktera

je spiSe ve stinu.

Dilo Posledni vecete se nachazi v refektari dominikdnského klastera u milanského kostela
Santa Maria delle Grazie, jedna se o nasténnou malbu. Kdyz da Vinci tuto malbu tvofil,
bral v potaz perspektivu celého prostoru, a tak je dilo vytvofené zplisobem, ktery nam pii
pohledu na néj navozuje dojem, jakoby byla scéna soucasti prostoru, ve kterém se
nachdzime, a to diky jeho znalostem a praci s perspektivou. V tomto dile se odrazi da

Vinciho celozivotni znalosti svétla a optiky, které zkoumal.

V renesanci se tedy svétlo stalo hlavnim ndastrojem k vytvotfeni prostorovosti, dojmu
hloubky scény, vnimani trojrozmérnosti a vytvoreni atmosféry. Dilezitou roli v téchto
ziskanych znalostech hral celkovy rozvoj védy v dob¢ renesance a da Vinciho samotného
zkouméni optiky a vlivu svétla k vytvofeni perspektivy a dojmu, Ze se v obraze

»koukdme do dalky*.
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(obr. 4)

2.3. Svétlo v obdobi Baroka

Hlavnimi znaky barokni malby jsou dramati¢nost, intenzita barev a znacné rozdily mezi
svétlem a stiny. V baroknim uméni byl kontrast svétla a stinu mnohem intenzivné;jsi, nez
tomu bylo v obdobi renesance. Velmi vyznamné byla pouzivana malifska metoda
temnosvitu. Pouziti vyrazného kontrastu svétla a tmy evokovalo trojrozmérny obraz,
pfedméty byly tedy svétlem modelovany. Scény byly Casto zobrazeny v pohybu, a to v
nejdramatictéjsi chvili. Dramati¢nosti dodavaly velmi tmavé stiny v silném kontrastu se
svétlem, které¢ upoutavalo divakovu pozornost na hlavni scénu dé€je ¢i dillezitou postavu.
S pojem temnosvit, nebo také tenebrismus, je spojovan zejména italsky umeélec
Caravaggio. Je to jeden z vibec nejznaméjSich vytvarnych umélct, kteti ve svych
malbach vyuzivali svétlo timto zplGsobem. Jeho obrazy jsou znamy tim, Ze svétlo
zobrazoval tak, jakoby vychéazelo pouze z jednoho zdroje. Podstatou tenebrismu je velmi
prudké stfidani intenzivniho svétla a stinti, ¢imz byl Caravaggio velmi znamy. Zptisobem,
kterym stiidal svétlo se stinem dokdazal pii pohledu na jeho malbu v divakovi vyvolat
uzas. Metoda Serosvitu umélci davd schopnost vyvolat emoce, jako je strach nebo

désivost. Svétlem zdiraziioval objem a zejména dramaticnost scény. Narozdil od

renesance, kdy mély malby Casto vyvazenou kompozici, v dobé baroka byla kompozice

svétla tomu velmi napomahalo. Intenzivné nasvicené plochy jesté vice zdlraznilo temné
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tmavé pozadi, do které¢ho byla scéna zasazena. Tento ostry kontrast byl v malbé dosud

nevidany.

Ptiklad pouziti techniky tenebrismu miizeme vidét v Caravaggiové dile Povolani svatého
Matouse(obr. 6). Namét tohoto obrazu pochdzi z MatousSova evangelia.V této malbé
vidime dramaticky okamzik, kdy Jezi§ Kristus, ktery stoji v pravé ¢asti obrazu, vyzyva
Matouse, aby ho nasledoval. Muz ukazuje sam na sebe, jako by se nevéficné tazal, zda
opravdu pravé on. Pouziti svétla a stinli zde napoméha realistickému ztvarnéni osob.
Scéna na divaka plsobi emociondlnim a dramatickym dojmem a pocitem, jako byste byli

soucasti d¢je, ktery se v dile odehravd. V tomto dile mizeme také vidét zobrazenou

svatozaf, coZz znamena, ze zde svétlo hralo také ur¢itou duchovni a symbolickou roli.

Rembrandtova Noc¢ni hlidka (obr. 7) znazornuje scénu, ktera se zda byt v pohybu. Svétlo
v této malbé hraje velmi dilezitou roli. Mizeme usoudit, ze dvé postavy, které jsou
Nadzvedla ruka postavy kapitdna, kterd je osvétlena, vrha intenzivni stin na postavu,
ktera stoji vedle n&j. Muz drzi zbran, které je osvétlena takovym zpiisobem, ze na divaka
pusobi, jakoby vystupovala do prostoru, stejné jako kapitanova ruka. Pouziti svétla
ovlivituje, kam dopada divdkova pozornost. Svétlo zde podporuje pfirozené znazornéni
pohybu. Je zde viditelné vyuziti tenebrismu. Rembrandt chépal, jak svétlo interaguje s

riznymi materialy, a diky tomu dokézal realisticky znazornit rtizné povrchy.

V tomto obdobi svétlo bylo zasadni v tvofeni dojmu Zivosti dila, k prohloubeni scény a
vytvoreni dramatické atmosféry. Scéna se odehravala v akéni moment. Rozdily mezi
svétlem a stinem byly o dost kontrastnéjsi, nez tomu bylo v obdobi Renesance. Scény

byly vyobrazeny téméf ve tme.
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2.4. Svétlo v obdobi Impresionismu

Svétlo bylo v impresionismu hlavnim prostfedkem a v zobrazovani ptitomného okamziku
hraje zéasadni roli. Impresioni¢ti umélci se snazili o zachyceni momentalniho okamziku,
¢ehoz dosahovali pravé pouzitim svétla a barev. Tvofili zejména malby v plenéru,
pozorovali, jak se misto vlivem svétla proméiuje, jak svétlo méni barvy a jak ovlivituje
celkovou naladu mista. Svétlo se v misté ménilo kazdou denni hodinu, misto se zdalo byt
jiné vlivem stfidani se pocasi a ro¢nich obdobi. Impresionisté se snazili zachytit misto v
takové atmosfére a okamziku, ve kterém se pravé v dany moment nachazelo. Umélci
pomoci svétla zachycovali pomijivost okamziku. Tvofili malby, které¢ se zdaly byt v
pohybu. Pracovali tedy rychle, s velkymi plochami, bez kladeni dirazu na detail a
zachycovali rychlé zmény svételnych podminek. Vyhybali se cCerné barveé, naopak
pouzivali svétlé, jasné a intenzitni odstiny barev, kterymi zobrazili svétlo. Sledovali, jak
se svétlo kazdou minutou proménuje, jak a kde se odrazi. Impresionisté se tedy

zametovali na zachyceni chvilkovych dojmt a proménlivych momentt.

Claude Monet vytvoril sérii maleb normandské katedrdly v Rouenu (obr. 8). Tuto

katedralu maloval n¢kolikrat, pokazdé v jinych svételnych podminkach, v jinou denni
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dobu a jiném pocasi. Byl tak schopny zachytit katedrdlu pokazdé v jiné atmosfére a
okamziku. Dokazal tak sledovat ménici se svétlo na kamenech stavby této katedraly. V
kazdé z téchto maleb je zachycena atmosféra daného mista, vliv riznych povétrnostnich

podminek, svétla, jasu a stinu.

Vliv svétla na zachyceni daného okamziku a atmosféry mizeme vidét také v malbach
¢eského umélce Antonina Slavicka.
Umélci v tomto obdobi kladli diiraz na zobrazeni pomijivosti atmosféry, a tak bylo svétlo

jejich kliCovym vytvarnym prosttedkem pro zachyceni pfitomného okamziku dané scény.

(obr. 8)

3. POZICE SVETLA V SOUCASNEM UMENI A V SOUVISLOSTI S
HISTORIi

3.1. Formy vyuziti prace se svétlem v sou€¢asnosti

Zpusob pouziti svétla jako vytvarného prostredku se odrazi z technologického vyvoje a

umélctim jsou tak stale pfindSeny nové moznosti forem vyuziti, ¢imz se pouziti svétla v
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umeéni s minulosti nejvice li§i. Svétlo je zobrazovano nejen v malifstvi, ale vznikla cela
fada novych moznosti jeho vyuziti. Pomoci svétla vznikaji svételné prostorové instalace a
projekce, vznikaji umélecké akce, kde se svétlo stava hlavnim uméleckym prostfedkem, a
to napt. k tvorbé videomappingu, ktery vznikl pravé diky technologickym inovacim.

Zatimco v minulosti bylo na svétlo v uméleckych dilech Casto pohliZzeno jako na urcity
symbol a mélo duchovni vyznam, pozd&ji jako nastroj k zvyraznéni dramati¢nosti,
hloubky a perspektivy dila, v sou¢asném umeéni se svétlo Casto stava spiSe prostiedkem,
ktery mé vyvolat ur€ity vizudlni efekt a se svétlem je Casto pracovano tak, aby plnilo
zejména funkci estetickou. Casto se také klade diiraz na zplsob osvétlovani
vystavovanych uméleckych dél ve vytvarnych galeriich, kde miZe ve vnimani dila praveé

svétlo hrat klicovou roli.

V soucasnosti je svétlo vyuzivano vice abstraktnéji nez v minulosti, také je s nim
mnohem castji experimentovano, a to v riznych odvétvich. V minulosti byly pomoci
svétla nejcastéji znazornovany symboly nabozenskych motivii, v soucasnosti je pouziti
svétla spojovdno spiSe s novymi technologii a médii a vznikd mnoho novych forem
uméleckého vyuziti. Svétlo se mize stavat soucasti interaktivnich instalaci, Casto je svétlo
uzivano v multimedidlnim dilech a vznikaji instalace zalozené pouze na svétle jako
hlavnim vytvarném prostiedku. Objevuji se videoinstalace, svételné projekce, nebo
digitalni uméni. Umélci vyuzivaji optické efekty k praci svétla s prostorem, které spolu
interaguji. Je vice mifeno na emocionalni efekt, ktery divakovi prvek svétla pfinasi a
casto ovliviiuje lidské vnimani. MozZnosti vytvarnych forem, kde lze svétlo v riiznych

v

zpusobech pouzit jako umélecky prosttedek, jsou mnohem rozmanitéjsi.

3.2. Ukazky vyuziti svétla v sou€asném umeéni

Americky umélec Bruce Nauman pouzival svétlo jako hlavni prostfedek svych
vytvarnych dél. V roce 1971 vytvoril instalaci s ndzvem Changing Light Corridor with
Rooms. Tato umélecka instalace je tvoiena dlouhou chodbou, ktera je Sirokd pouze okolo
tficeti centimetrli, se dvéma postrannimi mistnostmi, z nichz jedna je obdélnikova, druha
trojuhelnikova. Z téchto mistnosti vychazi ostré blikajici svétlo, které narusuje temnotu
prostoru chodby, a to v ur¢itém tempu. V obdélnikové mistnosti se svétla rozsvécuji na

deset sekund a nasledné na Ctyfi sekundy zhasnou; v trojihelnikové mistnosti se
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rozsvécuji na sedm sekund a zhasinaji na dvé sekundy. Struktura dila vybizi divaky k

interakci s nim a ke vstupu do prostoru a pfitomnost u€astniki aktivuje zminéna svétla.

Po vstupu do prostoru se divaci ocitaji v situaci, kterd je zaroven laka i odpuzuje. Bo¢ni
mistnosti nabizeji dojem osvobozeni od uzké tmavé chodby, zaroven v nas vyvolavaji
pocit sebeuvédoméni kvlli intenzivnimu, blikajicimu svétlu které na nas plsobi ve
stisnénému prostoru. Pocit izolace v tmavé chodbé miize byt ale naruSem pfitomnosti

dalSich tcastniki, coz v nas mize vyvoldvat pocit nejistoty.

Dilo je projevem autorovy fascinace vlivem, ktery na ¢lovéka mize mit fyzické prostredi.
Svétlo je zde pouzito jako nastroj k vyvolani zejména pocitu neklidu, ktery vznika pii
pobytu v pfili§ stisnéném nebo pfili§ velkém prostoru, diky blikajicimu svétlu se divakovi
zda, ze se tento prostor méni zplisobuje, Ze se UcCastnik citi v této malé mistnosti

dezorientovan.

James Turrell je americkym umélcem, pro kterého se svétlo stava hlavnim médiem k
vytvoieni uméleckého dila. Jeho dila poutaji divaky hranicemi a uzasem lidského
vnimani a jeho svételné instalace maji charakteristickou estetiku. Pomoci barevnych
svétel tvofi instalace - Projection series, které vytvareji optické iluze diky zptisobu, jakym
tento umélec pracuje se svétlem, které je pfimo upravené pro prostor, ve kterém se
instalace nachazi. Jeho dila mohou mit podobu krychle, ploché roviny ¢i pyramidy,
pfestoZe je celd instalace tvofena pouze svétlem. Kritik casopisu New Yorker Calvin
Tompkins tika, ze dilo Jamese Turrella neni o svétle nebo o zdznamu svétla; je to svétlo -

fyzicka ptitomnost svétla projevena ve smyslové formé.

Jeho dalsi série s nazvem Skyspace (obr. 9) je zaloZena na pfirodnim dennim svétle, které
se spojuje s umélym svétlem v mistnosti. V budové stropu jsou vytvofeny otvory, kterymi
do interiéru pronikd svétlo a zaroven divakim dava moznost pozorovat nebeskou oblohu
z interiéru mistnosti, ktera je uvniti osvétlovana umélym barevnym svétlem. Prosté
pozorovani oblohy odhaluje, jak si vnitiné dotvafime barvy, které vidime a jak se nam

meéni realita vnimani barev. To se nejvice projevuje zejména pii vychodu a zdpadu slunce.

Vnimani svétla je zde zaloZeno na nasem smyslovém vnimdni, které se tak stava

podstatou t&chto uméleckych dél. Uéel pouziti svétla v tomto dile ma souvislost s pocity,
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které v nas instalace vyvolava. V soucasném umeéni se svétlo Casto nestava pouze ¢asti
dila, jako tomu bylo v minulosti, ale je pfimo hlavnim uméleckym prostfedkem daného

dila.

Zden¢k Pesanek, ktery se stal prikopnikem kinetického umeéni, zacal experimentovat
spojenim tradi¢niho sochafstvi s technikou. Svétlo se stalo jeho zakladnim vytvarnym
prostfedkem a dokézal ho umélecky ztvarnit. Vytvotil Svételné - kinetickou plastiku pro
Edisonovu transformacni stanici v Praze, kterou prosvétlovalo mnoho Zarovek, které byly
umistény uvnitt transparentniho materialu. Namétem plastiky byl technicky pokrok. Toto
dilo se stalo historicky prvni kinetickou plastikou na svété umisténou ve vefejném
prostoru.

Dalsim ptikladem z jeho dél byla svételnd plastika s ndzvem Lezici torzo (obr. 10), ktera
byla soucasti projektu Fontany lazenstvi, jez Zdenc¢k Pesanek navrhl pro Mezinarodni
vystavu uméni a techniky v PafiZi v roce 1937, ¢imZ propagoval ceskoslovenské lazenstvi
a za toto dilo ziskal zlatou medaili. Torzo obsahovalo neonové trubice a barevné zarovky
s reflektory, které ve spojitosti s vodou ve fontan¢ tvorily svételné efekty. Tento vytvarny

umeélec pracoval se svétlem ve spojeni se sochafstvim.

Dalsi umélec, ktery pracoval se svétlem jako se svym hlavnim vytvarnym prostfedkem, je
Dan Flavin. Do urcitého prostoru instaloval svétla tak, aby misto funk¢nosti zastavalo
estetickou roli. V divacich vyvolavaly emocionalni reakci,

Dan Flavin se zabyval uméleckymi moZnostmi svétla ze zafivek, které jsou komercéné
dostupné a pracoval se standardnimi zafivkovymi tvary, velikostmi a barvami. Tyto
zativky, které bychom obycejné¢ vnimali pouze jako nastroj k funkcnosti, prevedl do
kontextu uméleckého. Jeho dila jsou minimalistickd a co se tyCe pouzitého materidlu,

ktery podléha expiraci, také pomijiva.

,, One might not think of light as a matter of fact, but I do. And it is, as I said, as plain and

open and direct an art as you will ever find.

—Dan Flavin, 1987
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Ceska umélkyné Magdalena Jetelova svétlo pouZiva ve spojitosti s uméleckym smérem
Land art a pracuje s nim jako se sochafskym materidlem. Vytvarela svételné instalace, v
nichZ se zabyvala otazkou prostoru a ¢asu, Casto také pojednavala o zivotnim prostiedi a
upozoriiovala na mozné disledky oteplovani zemské kiry.

Ve svém dile Iceland Project vyuzila laserovou projekci ptimo v krajiné k znazornéni

hranic mezi tektonickymi deskami.

Jeji svételna instalace Crossing King’s Cross (obr. 11) pouzitim nékolika lasert
znazornila naplanovanou Zeleznicni trat’ vedouci z Londyna. Promitani téchto paralelnich
laserovych linii prob&hlo v industridlnim okoli nedaleko nadrazi.

Tato vytvarnice svétlo jako vytvarny prostiedek dokdzala propojit s dal$i vytvarnym
smérem, a to pravé s Land art. Vyuzitim svétla také odkazovala na environmentalni

témata.

(obr. 9) (obr. 10)
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(obr. 11)
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DIDAKTICKA CAST
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4. MOZNOSTI DIDAKTICKEHO VYUZITI

Svétlo je ve vytvarné vychové dilezitym néstrojem. S riznymi formami svétla se zaci
setkavaji kazdy den, at’ uz se jedna o denni svétlo ¢i umélé osvétleni v interiéru.
Pochopenim, jakou roli hralo svétlo v riznych uméleckych obdobich se Zaci mohou
naucit uvédomovat si svétlo v SirSich souvislostech. Dokazi interpretovat dilo a jeho roli
svétla na zaklad¢ historicko-kulturnich aspekti. U¢i se rozliSovat vyznam svétla v
ur¢itych uméleckych smérech a jsou schopni na svétlo nahlizet jak na funkei
symboli¢nosti, tak jako na nastroj k vytvoieni dojmu prostoru a hloubky. Chapou, jak
svétlo a stiny ovliviiuji celkovou atmosféru dila. Zaci se u¢i vnimat hloubku prostoru a
zjistyji, jaky vliv mé svétlo a stin na zobrazeni trojrozmérnost objektii. Pozoruji, jak
riuznd intenzita svétla dokdze ménit celkovou naladu dila. Pti experimentovani se svétlem
se zaci uci, jaké stiny vznikaji pfi osvétlovani objektl v zavislosti na uhlu, ze kterého

ptichazi zdroj svétla.

Vytvarné ukoly pfi jejichz realizaci zéaci pracuji se svétlem v jakékoli form¢é mohou

sméfovat k naplnéni oekavanych vystupt dle Ramcového vzdélavaciho programu.

Jedna se konkrétn¢ o tyto vybrané ocekavané vystupy:

VV-3-1-03 vnima udalosti riznymi smysly a vizualn¢ je vyjadiuje

VV-5-1-01 pfi vlastnich tviir¢ich ¢innostech uziva prvky vizudlné obrazného vyjadrent;

porovnava je na zakladé vztahli

VV-5-1-02 pfi tvorbé vizudlné obraznych vyjadieni se zamétuje na projeveni vlastnich

zkuSenosti
VV-9-1-03  zachycuje jevy a procesy v promenach a vztazich; k tvorbé uziva nékteré

metody uplatiované v soucasném vytvarném uméni a digitalnich médiich—pocitacova

grafika, fotografie, video, animace
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VV-9-1-06 interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjadfeni soucasnosti i minulosti;
vychazi pii tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a

prozitki

Zaci se uéi vnimat vztahy mezi svétlem a prostorem, barevnosti a kontrasty mezi nimi,
zji8t'uji, jaky tyto aspekty maji vliv na vysledné dilo.

U¢i se chapat svétlo jako vytvarny prostfedek a znaji rizné formy jeho vytvarného
vyuziti a u¢i se s nimi pracovat. Chapou svétlo jako prostiedek mozny k vytvarnému
vyjadfeni emoci, pocitil, nalady. Zak je schopen vyuZivat vytvarny jazyk jako umélecky
prostiedek komunikace. UCi se vnimani okolniho svéta a rozviji své estetickému citéni.
Jsou rozvijeny vytvarné dispozice zakl - piedstavivost, vnimani atd. U¢i se chapat svétlo
jako nastroj. Uplatituje jiz ziskané osobni zkuSenosti se svétlem v bézném Zzivoté a chape
jeho dalsi souvislosti - jak vznika stin, jaké mohou byt zdroje svétla atd. Tyto znalosti
dokaze uplatilovat ve svych tvlr¢ich ¢innostech. Dokaze rozliSovat rizné typy uplatnéni
svétla jako vytvarného prostfedku a jeho pouziti v riznych formach - v malbé, fotografii,
elektronickych médiich. U¢i se, jak pracovat s novymi médii a jak je zaradit do
vytvarného procesu. Zaci ziskavaji vztah k svétlu jako k vytvarnému nastroji a uéi se
novym vytvarnym technikam. Studiem a pochopenim svétla jako vytvarného prostredku a
jeho pouziti a role v jednotlivych uméleckych obdobich se uéi vizualni gramotnosti a
dokazi tak 1épe nahliZet a interpretovat soucasna umélecka dila, kde je svétlo dilezitou

soucasti.
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4. 1. DIDAKTICKA STRUKTURA 1. VYTVARNEHO UKOLU
Inspiraéni vychodiska

V roce 1949 se setkal fotograf Gjon Mili, ktery v tu dobu pracoval pro casopis Life
Magazine, s Pablem Picassem s cilem vyfotografovat slavného umélce v jeho sidle. Pti
této pfilezitosti Gjon Mili ukézal Picassovi par jeho fotografii, na kterych jiz diive
pracoval. Ve fotografiich pouzival svétlo a studoval pohyb krasobruslait, kdy jim na
brusle pfipevnil mala svétla. Zaznamenaval tak jejich pohyb. Jeho dila Picassa okamzité
nadchla a inspirovala, a tak si malovani touto technikou sdm okamzité vyzkousel, zatimco
ho Gjon Mili fotografoval. Zachycoval svételné stopy, které vznikaly pomoci pohybu
baterky. Pii ptileZitosti tohoto setkani vytvofil Picasso celou sérii znamou jako Svételné

kresby.

Zakladni popis vytvarného ukolu

Fotoaparat v mobilnim telefonu ma spoustu funkci, jednou z nich je také dlouhd
expozice. podstatou tohoto vytvarného tkolu je vytvofit si svilj vlastni svételny obraz. K

tomu je potieba tmava mistnost, kamera s dlouhou expozici a zdroj svétla.

Zkousejte rizné experimentovat, vytvoite si kazdy své vlastni dilo, ale vyzkousejte také
jedno spolecné. Osvétlujte mistnost z mnoha rtiznych uhld, pouzivejte rizné svételné

zdroje. Muzete také tvofit s barevnym svétlem - pokud pies baterku nalepite barevny

papir.

Namét Kresby svétlem

Cilové skupina Prvni stupeini ZS - Zaci stiedni Skoly

Casova dotace 1 - 2 vyucovaci hodiny

Pomticky Kamera s dlouhou expozici, zdroje svétla, barevné papiry
Ucivo Tvoreni abstrakce, uceni se experimentovat, uvédomovani
si svétla jako vytvarného prvku, uceni se spolupréce,
rozvijeni smyslové citlivosti, rozvoj tvofivosti, rozvoj v
oblasti pouzivani technologii
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Cile dle RVP ., rozvijet u Zakii schopnost spolupracovat a respektovat
praci a uspéchy vlastni i druhych*

., pomdahat zZakum orientovat se v digitalnim prostredi a vést
je k bezpecnému, sebejistému, kritickému a tvorivéemu
vyuzivani digitalnich technologii pri praci, pri uceni, ve
volném case i pri zapojovani do spolecnosti a obcanského
Zivota“ (RVP ZV MSMT 2021, Praha s. 8, 9)

Kritéria hodnoceni Schopnost nahlizeni na nevs§edni formy jako na materidly k
tvorbé umeéleckého dila, schopnost spoluprace, schopnost
experimentovani s nevSednim pojetim tvorby

Transfer - presahy 74k si uvédomuje prostor kolem sebe, uvédomuje si své
vytvarného tkolu pohyby

Pribéh vyuky

1. faze

V prvni fazi ukolu si zZaci spole¢né s pedagogem ptipravi kameru a nastavi dlouhou
expozici, kamera by se neméla hybat. Cely proces tvorby by se mél odehravat v

dostate¢né tmavé mistnosti.

2. faze
V dalsi ¢asti si zaci pripravi jakykoli svételny zdroj - lze vyuzit baterku nebo svétlo na
mobilnim telefonu. Také je moZnost vytvofit si svétlo barevné, a to pouzitim barevnych

papirt, které ptes baterky pielepime.

3. faze

Zaci pred kamerou pohybuiji svétlem, zkousi riizné sméry, uhly a kombinace barev. Kazdy
si vyzkousi svou vlastni svételnou malbu, nakonec vzdjemnou spolupraci vytvofi jednu
spolecnou malbu s mnoha svétly. V zavéru prace zZaci spole¢né s pedagogem vytvoii
digitalni portfolio vSech vyslednych praci, které nasledn€¢ spolecné prodiskutuji,

projednaji, jaké rozdily vznikaly diisledky rozdilného zachdzeni se svételnymi zdroji.
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Pojmova mapa k vytvarnému ukolu

Pohyb Préace s fotoaparatem
Komunikace \ / \
\ Mezioborovy presah Rozvoj v oblasti technologii
Spoluprace
Vzéjemny respekt KRESBY SVETLEM —> Rozvijeni fantazie

/ \ B Kresba
Svétlo /
/ \ Tvorivost Experimentovani

Vytvarny prostfedek Dlouha expozice

4.2. DIDAKTICKA STRUKTURA 2. VYTVARNEHO UKOLU
Inspiraéni vychodiska

Inspiraci tohoto vytvarného ukolu je umélecky smér Impresionismus z hlediska jeho
zamgéieni se na pomijivost prchavého okamziku. Hlavnim prostiedkem bude tvoieni

svétla a stint, které si Zaci sami vytvari.

Zakladni popis vytvarného ukolu

Namét Pomijivost okamziku
Cilova skupina Prvni stupeii ZS - Zaci stfedni §koly
Casova dotace 1 vyucovaci hodina
Pomiicky Zdroj svétla, Fotoaparat, zrcadlo, rtizné druhy sklenic s
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vodou

Uc¢ivo

Tvofeni abstrakce, uceni se experimentovat, uvédomovani
si svétla jako vytvarného prvku, u€eni se spoluprace, rozvoj
tvotivosti, rozvoj v oblasti pouzivani technologii, nahlizeni
na predméty kolem sebe jako na vytvarné prostfedky a
materialy, vytvareni stini a uvédomovani si jak vznikaji,
uceni se komunikace a prace ve skupiné

Cile dle RVP

., rozvijet u Zakii schopnost spolupracovat a respektovat
prdci a uspéchy viastni i druhych*

,,pomahat Zakum orientovat se v digitalnim prostredi a vést
je k bezpecnému, sebejistéemu, kritickéemu a tvorivému
vyuzivani digitalnich technologii pri prdci, pri uceni, ve
volném case i pri zapojovani do spolecnosti a obcanského
Zivota* (RVP ZV MSMT 2021, Praha s. 8, 9)

Kritéria hodnoceni

Schopnost spoluprace, schopnost experimentovani s
nevSednim pojetim tvorby, prace s riznymi materidly

Transfer - pfesahy
vytvarného ukolu

74k si uvédomuje prostor kolem sebe, chape fyzikalni
podstatu tvofeni stinti

Prabéh vyuky:

1. faze

V prvni fazi vytvarného tkolu je zakiim vysvétleno zadani ukolu. Spolecné si pfipravi

potiebné piedméty a premysli, jak by mohli spole¢né vytvofit co nejvice riznych stind.

Zéci se rozdéli do skupin po dvojicich a budou tak pracovat na spole¢ném vytvarném

projektu a vzajemné si pomahat.

2. faze

V dalsi fazi zaci zkousi pomoci predméth tvofit zajimavé stiny pomoci odraza svétla z

baterky. VyuZzivaji k tomu rizné sklenice, zrcadlo a zkousi pracovat s jakymikoliv dal$imi

pfedméty, které maji kolem sebe. Spole¢né experimentuji a sleduji, jaké stiny konkrétni

predméty tvoti. Vytvorené abstraktni stiny které jim piipadaji zajimavé si vyfotografuji.

3. faze
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V posledni fazi tohoto tkolu si Zaci spolené projdou a uspotadaji vytvorené fotografie a
vyberou ty, které se jim zdaji povedené. Z téchto vybranych abstraktnich fotografii stinti
nasledné vyberou povedené fotografie, které v digitalnim prostiedi poskladaji do jednoho
dokumentu tak, aby je mohli spole¢né porovnavat a diskutovat nad vysledky. Zaci se
spolecné podivaji na své vysledné fotografie, zkusi najit v cem se od ostatnich lisili a jaké

prvky se naopak ¢asto opakovaly. V zavéru hodiny svou praci spole¢né zreflektuji.

Pojmova mapa k vytvarnému ukolu

Uvé&domovani si, jak stin vznika Prace v digitalnim prostredi

spolupréce \ /N

'\ Meziohorovy pFesah Rozvoj v oblasti technologii

Spolecny projekt I

/ TVORENI STINU

Komunikace / \

Experimentovani PouZiti nevSednich materiall

A \

Rozvijeni fantazie Abstrakce
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4.3. VLASTNi REALIZACE
Prabéh

Vytvarny ukol byl realizovan ve skupiné déti ve vékovém rozmezi 10 - 12 let. Déti na
ukolech pracovaly spole¢né ve dvojicich. Nejprve jsem zietelné vysvétlila zadani ukolu a
spojila ho s uvedenou inspiraci.

Nasledné¢ zacaly spole¢né pomoci baterky zkouset vytvaret riizné stiny, ke kterym nejprve
vyuzivaly jen pfipravené pfedméty - rzné druhy sklenic, zrcadlo. Sklenice plnily vodou
a zjisStovaly, jak se odraz svétla a vrhany stin bude ménit. Déle se zacaly samy
porozhlizet po mistnosti a zkousSely, jaké stiny budou vznikat pouzitim dalSich predméta.
Takto vyuzily lupu, ktera odrazela svétlo z baterky, nebo také odraz z kompaktniho disku,
diky kterému vznikaly spolecné se stiny i barevna svétla. VSe spolecné vyfotografovaly a
po vytvofeni vizudlniho zdznamu v digitalnim prostfedi spole¢né fotografie umistily na
spole€nou plochu. Na zavér vytvarného Ukolu jsme si spolecné jejich vytvorené

fotografie prohlédli, a diskutovali nad rozdily a spolecnymi znaky.

Reflexe

Déti hned po vysvétleni zadani uvitaly, ze se jednalo o ukol, pii kterém mohou byt
aktivnéjs$i. Do procesu se pustily s nadSenim, zkouSely prfedméty osvétlovat ze vSech
moznych uhli a nakonec pracovaly i s pfedméty, které v mistnosti nasly a chtély samy
vyzkouset. Prace ve dvojicich se v pritbéhu tvofeni stala spiSe praci spole¢nou, protoze si
zacaly pomahat vSechny déti vzajemné. Pii1 zavéreéné diskuzi se shodly, zZe nejzajimavé;si

stiny a svétla jsou tvofeny s pouzitim kompaktniho disku.

Fotodokumentace
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4.4. DIDAKTICKA STRUKTURA 3. VYTVARNEHO UKOLU

Inspiraéni vychodiska:
Inspiraci pro tento vytvarny ukol je umélecky smér Impresionismus. Impresionisticti

umélci zachycovali moment pfitomného okamziku a uvédomovali si proménlivost
kazdého momentu.V tomto vytvarném ukolu se inspirujeme sérii maleb Katedraly

umélce Claude Moneta.

Zakladni popis vytvarného ukolu:
Z4ci jsou nejprve seznameni s podstatou Impresionismu a poté se sérii Katedraly Claude

Moneta, kterd se sklddala z vice maleb, pfi ¢emZ na kazdé z nich byla katedrila
zachycena v jinych podminkach, v jinou denni dobu a za jiného podasi. Zaci si zkusi
vytvofit svou vlastni sérii. V okoli Skoly si kazdy vybere své misto, na které dopada
svétlo, které se pies den meéni. Kazdy den si vybrané misto vyfotografuji v jinou denni
dobu. Napf. prvni fotografie ze série bude vyfotografovana brzy rano, dalsi v potfadi o
dvé hodiny déle v jiny den, atd. Vysledkem bude série téchto fotografii zhotovenych
vzdy v jinou denni dobu a v jiny den, budou zaznamenany rozdily v pocasi a jina

intenzita a dopad svétla, které se bude ménit kazdou denni hodinu.
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Namét Proménlivost

Cilova skupina Prvni stupen ZS - Zaci stiedni Skoly
Casova dotace Vyhrazeny ¢as kazdy den v tydnu v riizné hodiny
Pomiicky Fotoaparat
Ucivo Uceni se experimentovat, uvédomovani si svétla a

jeho vlivu na vnimani, pozorovani a hledani rozdili,
rozvoj v oblasti pouzivani technologii

Cile dle RVP
wpomahat Zakiim orientovat se v digitalnim prostiedi a
vést je k bezpecnému, sebejistému, kritickému a
tvoiivému vyuZivani digitalnich technologii pii praci,
P¥i ucent, ve volném case i pii zapojovani do
spolecnosti a obéanského fivota“ (RVP ZV MSMT
2021, Praha s. 8, 9)

Kritéria hodnoceni Tvoreni série, hledani rozdild, uvédomovani si vlivu
svétla na celkovy dojem mista

Transfer - presahy 74k si uvédomuje prostor kolem sebe, chape
vytvarného tkolu promé&nlivost svétla

Pribéh vyuky

1. faze
V prvni fazi tkolu bude Zakiim ptfedstaven Impresionismus, umélec Claude Monet a jeho
séric maleb Katedraly. Déle jim bude vysvétleno zadani vytvarného ukolu a cil prace,

kterym je série fotografii vybrané¢ho mista.

2. faze

V dalsi fazi ukolu si zaci vyberou kazdy jedno misto v okoli Skoly, které ma zajimavé
osvétleni, které se v pribéhu dne méni. Toto misto si vyfotografuji a takto budou

pokracovat kazdy den, ale vzdy v jinou denni hodinu. Tento proces opakuji cely tyden.

3. faze
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V posledni fazi ukolu si Zaci digitdlnim prostfedi vytvofi sérii ze svych ziskanych
fotografii. Vysledné fotografie setadi vedle sebe, aby tvofily jednotné dilo. Na vysledném
dile uvidi proces svétla, jeho plisobeni na proménlivost fotografovaného mista a vliv
pocasi, které se kazdy den ménilo.

V zavéru si vSichni spolecné mezi sebou odprezentuji vysledné prace a reflektuji cely

proces tvorby.

Pojmova mapa k vytvarnému ukolu

Proces tvorby v prirodé Préce s fotoaparétem

NahliZeni na sérii jako na celek '\ / \

'\ Mezioborovy pFesah Rozvoj v oblasti technologii
Série

/ N -
Hledani rozdild / PROMENLIVOST
Hledani spoleénych prvkt /

Svétlo

Y

Vytvarny prostiedek

———> Pozorovani

Uvédomovani si proménlivosti
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ZAVER

V bakalatské praci jsem se zabyvala pozici svétla v déjinach vytvarné kultury. Prace je
rozdélena na teoretickou a didaktickou ¢ast. V teoretické Casti jsem nejprve piedstavila
pojem svétlo v SirSim pojeti spole¢né s pojmy, které s nim tzce souvisi, a to napt. pojem
stin. Vénovala jsem se svétlu v rdmci historicko - uméleckych souvislosti. Popsala jsem,
jak se svétlem souvisi barvy a piedstavila teorii o barevnych kontrastech Johannese
Ittena, dale jeho publikaci The art of color. V dal§i kapitole jsem se vénovala
psychologickym aspektiim, jaké mohou mit na ¢lovéka svétlo a barvy. Nasledné jsem se
vénovala jednotlivym uméleckym obdobim. Zamérné jsem vybrala pouze ty umélecké
smeéry, ve kterych hraje svétlo dulezitou roli. V kazdém z téchto vybranych obdobi jsem
popsala, jak bylo svétlo vnimano jako umélecky prostiedek, jakou mélo v uméleckém
kontextu roli. Vybrala jsem konkrétni uméleckd dila, kde je toto pouZiti zfejmé a klicové.
Na zavér jsem piedstavila vybrand uméleckd dila autori souc¢asného uméni. Na vSech
vybranych piikladech je pozorovatelné, jak se pouzivani svétla jako vytvarného
prostiedku ménilo. V soucasném umeéni se svétlo nezobrazuje pouze v malbé, ale miize
byt soucasti kinetického umeéni, mize se stat kliCovym prostredkem v Land artovém
sméru. Také mlze byt jedinym vytvarnym materidlem, a to zejména ve svételnych
instalacich. V souCasném umeéni je experimentovano stidle s novymi formami vyuZziti.
Hlavnim rozdilem soucasného uméni s minulosti je technologicky vyvoj, ktery umélcim

piinasi stale nové moznosti a formy vyuziti svétla.

V didaktické casti jsem se zamyslela nad otdzkou pedagogického vyuziti tohoto tématu.
Popsala jsem, jak pfinosné mohou pro zéky byt vytvarné tkoly, ve kterych hraje svétlo
jako vytvarny prostiedek diilezitou roli. Zamyslela jsem se nad tim, jaké ucivo tyto
vytvarné aktivity podporuji a jaké kompetence u zdkd rozviji. Z Rémcového
vzdelavaciho programu jsem vybrala konkrétni oc¢ekavané vystupy, ke kterym mohou
vytvarné ukoly s praci se svétlem smétovat.

Dale jsem v didaktickych strukturdch popsala autorsky vytvarny ukol. Na zacatku
kazdého z nich je popsano inspiracni vychodisko, z jakého vytvarny ukol vychazi. V

prvni fazi tkolu je zakim vzdy tato inspirace piedstavena, ¢imz se vytvarny ukol
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propojuje s historicko - uméleckymi souvislostmi a je postaven na konkrétnich ptikladech
z umeleckého prostiedi.

Postup kazdého vytvarného tkolu jsem popsala ve ttech fazich. Na zavér kazdého z nich
zaci vzdy své vysledky spole¢né zreflektuji. Vybrany vytvarny kol jsem zrealizovala,
popsala prib¢h, reflexi a vlozila fotografie vysledkt prace, které vznikly.

Kazdd z didaktickych struktur obsahuje pojmovou mapu, ndmét, konkretizovanou
cilovou skupinu, ¢asovou dotaci, potfebné pomiicky, ucivo, které¢ dany ukol rozviji, cile
dle Ramcového vzdélavaciho programu, kritéria hodnoceni a mezioborové piesahy
vytvarného ukolu.

Moznosti vyuziti svétla a prace s nim jako s vytvarnym prostiedkem se stale vyviji,
vznikaji stdle nové moznosti a umélci tak mohou casto experimentovat. Cilem
vytvarnych ukold je pievedeni této problematiky do pedagogického prostiedi. Zaci si
svétlo uvédomuji nejen jako néco, s ¢im se bezpochyby kazdy den setkavaji, ale vidi v

ném vytvarné vyuziti a dokazi s nim v tomto sméru pracovat.

RESUME

V bakalafské praci jsem na konkrétnich pfikladech popsala rozdily vyuziti svétla jako
vytvarného prostiedku na konkrétnich pfikladech z uméleckého prostfedi. Pojem svétlo
jsem popsala v ramci historicko - uméleckého kontextu. Déle jsem se zaméfila na
prevedeni tohoto tématu do pedagogického prostiedi. Vybrala jsem konkrétni
oCekavané vystupy a cile dle RVP, k jejichz napInéni vytvarné ukoly se svétlem jako
vytvarnym prostfedkem sméruji. Vysledkem jsou tfi autorské vytvarné ukoly, ve kterych
se svétlo stava kliCovym prostfedkem. Vybrany ukol jsem zrealizovala s détmi, popsala
cely proces vytvarného Ukolu a pfilozila fotografie vzniklych vysledk(. Porovnala jsem
rozdily vyuziti svétla ve vytvarné kultufe v riznych uméleckych smérech a zabyvam se
otazkou, jak se chapéni svétla jako vytvarného prostfedku a jeho role proméiovala v

pribéhu riznych uméleckych obdobi.

RESUME V ANGLICKEM JAZYCE

In my bachelor thesis I described the differences in the use of light as an artistic medium
using specific examples from the art context. I described the concept of light within an art
historical context. Furthermore, I focused on the transfer of this topic to a educational

field. I have selected specific expected results and goals according to the RVP, to the
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accomplishment of which the art tasks with light as an artistic means are directed. The
result is three original art activities in which light becomes a key medium. I have
implemented the chosen task with the children, described the whole process of the art
activity and attached photographs of the results. I have compared the differences in the
use of light in different artistic movements and explore how the understanding of light as

an artistic medium and its role has changed during different artistic periods.
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