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ANOTACE

Bakalarska prace se zabyva tématem Sedmi smrtelnych hrichii. Vychodiskem prace je
série sedmi portréti. Prvni ¢ast rozebira inspiraci, do té spada popis jednotlivych
neresti a inspirace uménim. Druha ¢ast obsahuje postup prace, ¢im je zapotiebi
fotograficky ateliér vybavit, jak portréty nafotit a jak provadét i naslednou
post-produkci. Zde si uvedeme zakladni typy uUprav a fotomontazni techniky. V
posledni ¢asti si projdeme interpretaci vytvorenych portréti a vyuZziti ndmétu a

techniky ve skolnim prostredi.
KLiCovA sLova

Sedm smrtelnych hiichd, fotograficky ateliér, fotografovani portrétd, post-produkce

ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the topic of the Seven Deadly Sins. The starting point
of the thesis is a series of seven portraits. The first part discusses inspiration, which
includes a description of the individual vices and the inspiration of art. The second
part contains the workflow, what is needed to equip a photographic studio, how to
take the portraits and how to carry out and follow-up post-production. Here we will
review the basic types of editing and photomontage techniques. In the last section, we
will look at the interpretation of the portraits created and the use of subject matter

and technique in a school setting.
KEYS WORDS

Seven deadly sins, photography studio, portrait photography, post production



Uvop

Tématem, kterym se ve své bakalarské praci zabyvam, je Sedm smrtelnych hrichii.
Vybrala jsem si ho na zakladé svych zkuSenosti. Kazdym dnem pozoruji projevy
lidského chovani a pravé vybrané téma se s lidskym chovanim poji. Mezi ctnostmi a
nefestmi jsem si zvolila netesti. Chapu je jako zasadni problém lidského byti. Mym
cilem bylo nafotit portréty symbolizujici vSech sedm neresti. Cela bakalarska prace je

postavena predevsim na inspiracnim vychodisku a pribéhu tvorby.

Nejprve bych rada Ctenairiim pribliZila sva inspira¢ni vychodiska. Bakalarska prace se
zabyva lidskymi nefestmi a jejich negativnimi vlastnostmi. Na Uplny zacatek zminim
piibéh, kdy jsem poprvé o sedmi nefestech zaslechla. Nasledné se ctenari okrajové
dozvi historii hrichi a jak se hrichy objevily. Slidskymi nerestmi se setkdvame
v naSich Zivotech dnes a denné. Zpozorovat je dokaZeme nejen u ostatnich, ale i u nas
samotnych. Mezi hrichy radime: pychu, hnév, zavist, lakomstvi, lenost, smilstvo a
nestfidmost. Soucasti inspirace jsou také s tématem souvisejici vytvorena umeélecka

dila od slavnych umélcii Matyase Bernarda Brauna a Hieronyma Bosche.

Nasledujici kapitola se zaméri na realizaci. Jako prostfedek vyjadreni jsem zvolila
fotografovani portréti. Vysledna prakticka cast bude podana jako cyklus sedmi
fotografickych portréti vytiSténych v minimalnim pozadovaném formatu, a to je 40 x
60 cm. Spiritualita, neredlnost a fantazie, to vSe je potfebné, abych dokazala ve své

vz

hlavé vytvofit koncept k jednotlivym htichim. Ctenaiim roz$ifim znalosti priibéhu
fotografovani. Pfedstavim, jak v dnesni dobé neni sloZité si zaridit fotograficky ateliér
a co vSe je potiebné vtakovém ateliéru mit k dispozici. Také zminim principy a
kompozi¢ni pravidla, jak co nejlépe vyfotografovat profesiondlni portréty. Detailné
rozebereme naslednou post-produkci, a to zakladni typy uprav a fotomontazni
techniky ve Photoshopu. V neposledni fadé bych rada interpretovala mnou nafocené

portréty. Zaméiim se predevsim na symboliku a divod zvolenych artefaktt.

V posledni ¢asti bakalarské prace je mym cilem vymyslet didaktickou strukturu
vytvarného uUkolu se zaméfenim na zminované téma a techniku. V didaktické
strukture se Ctenari dozvi naptiklad vzdélavaci cile, motivaci, inspira¢ni vychodiska,

cilovou skupinu, priibéh realizace tikolu a mnoho dalsiho.



1 INSPIRACE

Velkou inspiraci, jak uz piSu vyse, pro mne bylo pozorovani projevili chovani lidskych
bytosti, a to po celém svété. Pozoruji to dnes a denné. Jednou z pricin, proc si toho
v§imam, je cestovani. Za sviij zivot jsem stihla navstivit fadu zemi. Do
nezapomenutelnych zazitkli patii navstéva chudych africkych zemi. Diky seznameni
se s lidskymi bytostmi Zijicimi pravé tam jsem vypozorovala, jak odliSné chovani lidé
po celém svété maji. Tento obrovsky rozdil mé zaujal. Samoziejmé, abychom vidéli
tento rozdil, nemusime navstévovat zemeé na druhé strané zemékoule. Staci vyjit pred
nas dim ¢i plot, trochu se porozhlédnout a vnimat okoli. Malokdo si uvédomuje, jaky
dar je tady na planeté Zemi viibec byt a dychat. Cim vice jsou lidé skromni a chudi, tim
vice si toto uvédomuji. Si¥f mezi sebou lasku a ta je pro né tim spravnym a jedinym
bohatstvim. A tato mySlenka mé dovedla pravé k tématu sedmi smrtelnych hricht.
V nasledujicich podkapitolach vam objasnim, jak se smrtelné hiichy objevily a které
vlbec existuji. Jak je pozndme, co je na nich Spatného a také to, jak snimi do
budoucna zachazet. Inspiraci jsou také s tématem souvisejici vyznamna umeélecka
dila. Zde budu zminovat dva slavné umélce, a to Matyase Bernarda Brauna a jeho
sochy Cnosti a Neresti v Kuksu a Hieronyma Bosche a jeho obraz Sedm smrtelnych
hrichii. Abych byla schopna v praktické ¢asti vyobrazit hrichy v portrétech, musela
jsem pouZit svou vlastni fantazii, vymyslet co nejoriginalnéjsi vyjadieni a nasledné se

ho pokusit zrealizovat pomoci fotografovani a post-produkce.

1.1 SEDM SMRTELNYCH HRiCHU

Pamatuji si ten moment, kdy jsem poprvé zaslechla o sedmi smrtelnych htiSich.
Tehdy jsem casto sledovala jednu z nejpopularnéjsich modelingovych reality show —
Amerika hledd topmodelku. Hiichy mi utkvély v paméti v momentu, kdy soutézici
divky fotily fotografie pro kampan pravé na toto téma. Od té doby, kdyz jsem
zaslechla cokoliv k uvedenému tématu, vybavil se mi tento klicovy moment. O
nerestech ale mizeme slySet kdekoliv a jak budu pozdéji zmitiovat, mj. i v uméni. Dale
se o nich miZeme dozvédét v propagacnich ¢i reklamnich materidlech a v fadé dalsich

zdroju.



sev

Za¢neme-li od tipIného zac¢atku, seznam sedmi smrtelnych h¥icht vytvoril jiz Rehoft .
Veliky priblizné v sSestém stoleti. Od té doby se o nich hovofi jako o hrisSich
smrtelnych. S historii sedmi smrtelnych hrichti se poji dlouhd, avSak zajimava
kapitola v romanu Tajné zaméry od Davida Baddiela, ktera vypravi o jistém rabinovi
Zijicim v Kralovci neboli v dneSnim Kaliningradu. Rabin mival ve zvyku prochazet se
kazdou nedéli po sedmi slavnych kaliningradskych mostech. I presto kym byl, na
kazdém z kaliningradskych mosti se pozastavil a zpytoval své svédomi
k jednotlivému smrtelnému hrichu (Novotny 2012 s. 3). Zajimavym faktem je, Ze
nékteré z hiich mohou byt pro nas jako pro hrisnika prijemné a nékteré nikoli. A

jaké hrichy tedy zname?

V nasledujicich podkapitoldch nam je postupné piedstavim, a to vtomto potadi:
Pycha (Superbia), Hnév (Ira), Zavist (Invidia), Lakomstvi (Avaritia), Lenost (Acedia),
Smilstvo (Luxuria) a Nestfidmost (Gula), dle fehoiovského poradi S-I-I-A-A-L-G
(Grollova 2013, s. 90).

1.1.1 PYCHA (SUPERBIA)

Rika se, Ze pycha je kralovnou vsech hiichd. Také z toho diivodu si ji predstavime jako
prvni. U pychy mé napada jediné, a to: Pycha pdd predchdzi. Co se tou pychou mysli?
PySny Clovék je ten, ktery si uvédomuje svou vyjimecnost a jedine¢nost. Pycha ma
neskutecné mnozstvi vyznami. Plivodné byla spojovana se slovy vyvysSenost nebo
vzneSenost, ve Starém zakoné oznacuje povysSenost ¢i pohrdavost (Grollova 2013, s.
90). Nékdy si pripadame az natolik chytii, Ze si délame vSe po svém a jedname tak, jak
se nam zachce. Viechno vime pieci nejlépe. Castym dopadem jsou pak ale situace, kdy
si nadavame a v duchu si fikame: Ze jd husa hloupd ty ostatni neposlechla. V tu chvili si
pripoustime, Ze jsme pouze ubozi a hloupi. V1idské moudrosti byva s pychou casto

spojovana hloupost (Novotny 2012, s. 37).

1.1.2 HNEv (IRA)

Hnévdte-li se, nehreste. KdyZ se hnévame, mame tendence brat véci a prastit s nimi o

zem. Rozbijet a sprosté nadavat. Jako kdyz nam vybuchne tlakovy hrnec. Hnév je
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daleko slozitéjsi nez vSechny ostatni hrichy. Bible ndm hnév nezakazuje, na rozdil od
pychy a smilstva. Prikazuje: Hnévejte se! - a nehreste a nenechte nad svym hnévem
zapadnout slunce. Tento prikaz ma na mysli, Ze naS hnév nesmi byt hriSny a také Ze
nema trvat dlouho (nemame jit spat, dokud nas ovlada hnév). Ma byt veden laskou a
vychazet z ni. NeZadouci je hnév osobni, napiiklad kdyz si vii¢i nékomu vytvorime
zast. TakZe neni Spatné, pokud se hnévame, to nam nikdo nezakazuje. Ale vyjimkou

jsou malé a osobni diivody, takovy hnév je hiiSny. Dilezité je tedy uvédomit si, proc

se hnévame a z jakého divodu (Novotny 2012 s. 30).

1.1.3 ZAvisT (INDIVIA)

Zavist rozhodné patii mezi hiichy nepiijemné. Neptindsi potéseni a stejné tak ani
Stésti. Ve vytvarném umeéni se zavist ¢asto zobrazuje jako bleda Zena, jejiz uskleb
zvyraziiuji ¢erné zuby. Po bradé stékd jed a misto vlasti ji z hlavy tréi hadi. Rika se
ji také meduiza. Castym zobrazenim je rovnéZ Zena pojidajici své vlastni vnitinosti,
piedevsim srdce. Zavist lze snadno prelstit, klicem k osvobozeni je podivat se na

celou situaci z jiného thlu. Zkoumejme danou véc dvéma pohledy:

1. Potrebujeme si uvédomit, co je podstatou Zivota. Tim miizeme dojit k zavéru,

co stoji za zavist a co ne.
2. Prijméme véci tak, jak jsou. Nejde o nahodu, vZdy za nimi nékdo stoji.

Zavist je v podstaté nespokojenost, Ze nejdou véci podle naSich prani. NaSe predstavy
se neplni tak, jak o nich snime. Dilezité je si uvédomit, Ze 1ze zavidét nejen materialni
véci, ale i ndlady a zkuSenosti. Zavist se da popsat i jako neschopnost srovnat se s
uspéchem druhych ¢i nasi prohrou (Grollova 2013, s. 92). A jak piSe Tomas Novotny:
Opakem zavisti je sebe-prijeti. Méli bychom ptijmout to, co mame, co se v nasem Zivoté
déje, nejde totiZz o nahodu. Novotny jako priklad uvadi moc hezky arabsky zvyk.
Arabové se naucili fikat kratkou vétu: Jak chce Biih (Alldh), v arabstiné ma sallah. Aby
Arabové nezavidéli, pokazdé si odpovi nebo reknou v hlavé ma sallah (Novotny 2012,

s. 3).

-10 -



1.1.4 LAKOMSTVi (AVARITIA)

K tomuto hiichu se vaze velmi zajimavy Zidovsky zvyk. Kdysi davno existovalo
takzvané Zidovské pohrebni bratrstvo, hebrejsky Chevra kadisa, a chodilo s mrtvym
jedincem po mésté. Jeden cClen z bratrstva drzel pokladnicku a vyvolaval hebrejska
slova, ktera v prekladu znamenaji Dobroclinnost zachrariuje od smrti. Podstatné je
zamyslet se nad touto vétou - opravdu dobrocinnost zachranuje? Jsme na rozcesti a
mame na vybér dvé cesty. Bud'to budeme Zit Zivot pro sebe nebo pro druhé. Lakota
znamena, Ze si nechavame pro sebe to, co bychom méli dat druhym. Ale kde je ta
hranice toho, co ddme a nedame? Hranici lakomstvi si musime vytvorit kazdy sam za
sebe. Zeptejme se sami sebe: Kde zacina moje lakota? Dva casté znaky sobectvi jsou
laska k penézlim, majetku. Ale pozor. Lze byt lakomy i z hlediska nematerialnich véci,
jako je naptiklad ¢as. Cas je velmi drahocennym, na druhou stranu lidé jim mnohdy

plytvaji a neuvédomuji si jeho podstatu a hodnotu (Novotny 2012, s. 23).

1.1.5 LENOST (ACEDIA)

Dal$im hrichem je lenost, jeden z téch piijemnéjsich pokleskd, i kdyZ Skodi. VétsSina
linych lidi ma problém si pripustit, Ze spada mezi lenochy, a vytvari si nespocet
riznych vymluv a diivodi, pro¢ néco neudélaji nebo nékam nemitizou. Tady si kazdy
z nds mizZe stanovit své hranice pro to, kdy jsme lini a kdy jde jen o inavu a nutny
odpocinek. Koteny terminu lenost jsou u mnichii zijicich v poustich. Byli velice horlivi,
ale pokud horlivost odeznéla, Slo o takzvanou acedii. Stav Acedia byl spojovan
s popoledni dobou, kdy clovék byva unaveny. Novotny popisuje lenost jako
nedostatek radosti z Bozich véci. Hezkym prikladem uvadi, Ze casto si predstavujeme
lenost jako necinnost, ale typictéjsi je, kdyz radéji délame néco jiného, nez bychom
méli, jen abychom se tomu vyhnuli. Naptiklad mtj detailni uklid celého bytu byla jen

lenost, abych nemusela psat svou bakalarskou praci. Nejde o to byt Cinny, ale byt

¢inny spravnym smérem (Novotny 2012, s. 10).
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1.1.6 SMILSTVO (LUXURIA)

Jako jeden z poslednich hiichi si predstavime smilstvo. V bibli se zminuje, Ze kdysi
Biih stvoril samotného Adama, ale pak si fekl, Ze neni dobré, aby clovék byl sam.
Proto stvoril jeSté Zenu, Evu. CoZ naznacuje, Ze na lidské sexualité neni nic Spatného.
Vybér partnera a to, vjakych vztazich Zijeme, nas neskutec¢né ovlivni. ,Nebezpeci
smilstva se tykd skutecné kaZdého” (Novotny 2012, s. 18). Smilstvo je jeden z hrichq,
ktery nejvice zapirame a délame, Ze se nas netyka. Napriklad lenost na sebe ihned
prozradime a navalime na sebe vSechnu svou neschopnost, jak se valime na posteli a
nic nedélame. Avsak smilstvo spada do velmi nebezpecnych hrichti. Neublizuje pouze
nam, ale i osobam druhym. Cituji vystihujici vétu: ,VZdycky a v kazdém ohledu, kdyZ
Clovéek déld to, co se mu chce, a ne to, co md, ubliZuje nejen sobé, ale i svému okoli”
(Novotny 2012, s. 19). Jednou ze zajimavosti je také to, Ze jakmile smilnime,
piriddavame k tomu i ostatni hrichy. Lzeme a podvadime. Jako prevenci Novotny ve své
knize zminuje tii podnéty k zamysleni. Nevyiesi to za nas, ale navedou nas mnohem
lepSim smérem. Zaprvé Novotny navrhuje, abychom si priznali, Ze se viibec jedna
o problém. Zadruhé nas navadi ktomu byt realisty a jako treti bod nas pobizi

k vyhledani pozornéjsich posluchacl, ktefi ndm pomohou tuto oblast zvladnout

(Novotny 2012 s. 16).

1.1.7 NESTRIDMOST (GULA)

Nestiidmost lze nazvat také obZerstvi. Jeho hranice se hledaji velmi obtizZné. Podle
Novotného nemtzeme lidi délit a soudit podle zméreni proporci, protoze clovék

Vv

hiiSny miize mit uzsi pas nez ¢lovék svaty. Je tfeba se zeptat sam sebe, zda se u mé
neobjevuje tfeba poZivacnost. Nyni si predstavime charaktery obZerstvi. Tomas

Akvinsky déli obZerstvi na téchto pét typt:

1. Prvnimu typu se ika latinsky prae-propere — piilis brzo. Clovék chodi po
kuchyni a ujidad kousek po kousku od vseho, co najde. Zadné pravidelné

stravovani.

2. DalSim typem je laute — priliS draze. Nejde o to, Ze musime kupovat proslé a

nejlevnéjsi zbozi v obchodé, ale hledat rozumné hranice. MiZeme si doprat
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drazsi pizzu v restauraci, celou snist a pochutnat si. Problémem je spiSe
snobismus a plytvani jidlem.

3. Nimis — prilis, priliS hodné. Tady néjaké hranice uplné chybi, ¢lovék ji a ji.
Jako priklad uvedu oblibené letni grilovani. Mdme pied sebou stil plny jidla,
snime vSe, na co prijdeme. A kdyZ konec¢né dojime, hostitel prinese sladké

kolacky. Bricho praska, ale proc¢ ten kolacek neochutnat.

4. Ctvrty typ Akvinsky charakterizuje jako ardenter — ptili§ dychtivé. Hfichem
muze byt i vaSniva a silna zaujatost vici jidlu.

5. U posledniho typu studiose — prilis peclivé, bych se rada pozastavila. Psala
jsem o priliSném prejidani se, zde mame naprosty opak. V dnesni dobé je
Fada dévcat zaujata zdravym jidlem, ale nékteré piekroci hranici toho, co je
zdravé a co nikoli. Jakmile ma ¢lovék neustalou kontrolu nad tim, co ji, pocita
si kalorie a zapisuje si, kolik graml vlo¢ek a bandnu dal do ovesné kase,

nejde o zdravi (Novotny 2012, s. 46).

1.2 INSPIRACE UMENIM

Inspiraci pro mne nebylo pouze pozorovani toho, jak se lidé kolem mé chovaji nebo
jaké hiichy existuji. Inspiraci bylo i to, jak jinf umélci ke stejnému tématu pristupovali.

Predstavim dvé mné blizka a velmi vyznamna umélecka dila dvou slavnych umélci.

Nejprve bych rada predstavila sochy Cnosti a Neresti od barokniho sochate Matyase
Bernarda Brauna nachazejici se v Kuksu. Tento architektonicky komplex vznikl na
pocatku 18. stoleti. Vroce 1662 koupil prislu$né panstvi general Jan Spork a diky
vyskytu lécivych prameni se rozhodl, zZe tam vybuduje lazné. Na protéjSim biehu
vznikal Spital s kostelem a fadou soch. Kolem roku 1719 Braun vytvoril dvanact soch
Cnosti a dvanact soch Neresti. Z Cnosti byla socha ZdrZenlivosti prenesena ke Spitalu
a z Neresti se socha Podvodu nedochovala. Dnes je nahrazena dilem Bernarda
Seelinga. Pred Spitdlem na levé strané jsou postaveny Cnosti. My se ale zamérime na
pravé kiidlo na Neresti. Za andélem Zalostné smrti stoji: Pycha, Lakomstvi, Zavist,
Smilstvo, ObZerstvi, Hnév, Lenost, Zoufalstvi, Lehkomyslnost, Pomluva a Lstivost. Je

zfejmé, Ze scelym projektem autorovi nékdo vypomahal. Sochy jsou vytesané
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z tvrdého piskovce, dnes je kviili ochrané najdeme ve Spitadlu a na plivodnim misté
vidime kopie. V roce 1901 byl kvili zchatralosti zamek zbouran a z celého komplexu

zustal pouze Spital se socharskou vyzdobou (Prosek 1977, s. 11).

VSechny sochy jsou vytesané v nadZivotni velikosti. Sochu Pychy (obr. 1) Matyas
Bernard Braun zobrazil jako pySnou Zenu, coZ lze vypozorovat zjejiho postoje. Na
sobé ma honosny odév a jako symbol pychy u nohou pava. V pravé ruce drzi véjit
z pavich per zapreny o své Celo. U sochy Lakomstvi (obr. 2) je Braunem zobrazena
Sereda s pohledem uprenym na mésSec plny penéz. V druhé ruce drzi dluzni Gpisy a u
nohou ma truhlu s pokladem hlidanou ¢ertem a na ni sedi Zaba. Ta symbolizuje
lakomce sediciho na svych penézich. U truhly je vytesany i vlk znazornujici ochranu.
Dalsi sochou je Zavist (obr. 3). Tu piedstavuje staiena, kterd si zavisti kouse svij
vlastni jazyk. Kolem celého téla ji obepinaji hadi. Mezi nohami stafeny stoji pes, ktery
ve stifedovékém uméni casto byval obrazem zavisti ¢i hnévu. Smilstvo (obr. 4) Braun
piedstavuje jako polonahou divku upirajici pohled do zrcadla, kde vidi svou pravou
tvar a jako symbol chlipnosti je vytesana opice. Divka Slape na knihy a penize, to
vyjadiuje jeji prodejnost. U ObzZerstvi (obr. 5) si povSimneme silné Zeny s pohledem
upfenym na misu plnou lahtidek. Jako symbol hojnosti ji stoji u nohou prase.
Predposledni socha Hnév (obr. 6) je zobrazena jako Zena strhavajici si Sat, pod kterym
ma na sobé zbroj. Podle Brauna zbroj symbolizuje neptistupnost radam. To souvisi
s rozzufenym medvédem u jejich nohou, ten totiZ byva znakem nadptirozené moci.
Posledni sochou Braun predstavuje Lenost (obr. 7), ktera zobrazuje ospalou divku

liné se opirajici o osla. Osel v tomto pripadé znamena lenost a hloupost.

Jako druhé inspiracni dilo bych rada piedstavila malbu Sedm smrtelnych hrichii (obr.
8) od renesanc¢niho malife Hieronyma Bosche, kterou namaloval olejovymi barvami
na drevénou desku vroce 1480. Origindl obrazu je umistény v Narodnim muzeu
Prado v Madridu ve Spanélsku. Na obraze si povSimneme ¢tyt mensich kruhd
v rozich, ty predstavuji, co se s lidmi bude dit podle miry jejich zhreSeni. Kruhy jsou
nazvany Smrt hriSnika, Posledni soud, Peklo a Spasa. Nas zajima predevSim
prostiredni ¢ast, velky kruh se zobrazenim sedmi smrtelnych hiichi. Stredem velkého

kruhu je BoZi oko s JeZiSem, jez vidi na vSechny hrichy.
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Hnév: Zde miZeme vidét bitku dvou rolnikli pred hospodou v disledku poziti

alkoholu. Zabranit se ji snazi Zena.

Zavist: Hrichu si mizeme vSimnout na muzi, ktery se vyklani z okna se zavistivym
pohledem. Stejné jako Braun namaloval Bosch psy jako symbol zavisti. Velky kontrast
je patrny mezi bohatou osobou stojici s jestrAbem na ruce a pracujicim chudakem,

ktery mu nese pytel na zadech.

Lakomstvi: Lakomstvi clovéka svadi knekorektnimu chovani. Soudce predstira

soucitné naslouchani jedné strané, zatimco si od druhé bere tuplatky.

ObZerstvi: U obzerstvi opilec pije zlahve. V dobé vzniku obrazu lidé trpéli hlady,
jelikoz casto spoléhali na dobrou drodu. Silny muz u stolu pojida vSe, na co prijde,

nenechava si zadné zasoby a dokonce se ani nedéli se svym synem.

Lenost: Stafenka sedi na lavicce a sviij zrak odvraci od poloZené bible. Za hlavou ma
polstar. Kouka na jeptisku s knihou a Sperkem v ruce. Ta ji pripoming, aby se modlila.

Smilstvo: Vtéto casti si miZeme vSimnout sexudlni pritazlivosti mezi pary
uzivajicimi si piknik. Zde Bosch jako blahobyt namaloval riZovy stan. Jako bavici je

doprovazi dvé podivné osoby ¢i blazni s provinénim.

Pycha: Zde je zobrazen Cert, jak Zené podstrkuje zrcadlo, v kterém se vidi. Zena se

zajima o luxusni véci, nez aby se zajimala o déti a rodinu.
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2 PRUBEH PRACE

Nastudovat sedm nefesti mi obzvlaSté pomohlo k realizaci nasledné praktické casti
bakalarské prace, respektive k cyklu sedmi fotografii. Zakladem bylo vytvoreni
konceptu, nechybél nespocet ndpadii a experimentl. Jako techniku jsem zvolila
fotografovani lidskych portrétd, ktera spada do mych oblibenych aktivit. Stejné tak i
tiprava fotografii. RikAm tomu kouzlo Photoshopu. Abych byla schopna nafotit
portréty, vyuzila jsem fotograficky ateliér, jeho nezbytné vybaveni popisuji v
nasledujici podkapitole. Postupné se dostaneme k samotnému foceni portréti. Tam
zminim par kompozi¢nich pravidel, kterda bychom meéli ovladat. Piedposledni
podkapitola se vénuje samotné post-produkci, kde uvddim moznosti aprav fotografie
a vytvareni fotomontaZi ve Photoshopu. V zavéru interpretuji mnou vytvoiené
fotografie. Pro jednotlivé hrichy jsem zvolila symbolické artefakty, jako napriklad

hada ¢i pavi brka.

2.1 FOTOGRAFICKY ATELIER

Mym prvnim dkolem bylo vytvorit studio, kde portréty budu moci nafotit. S tim mi
vypomohla Pedagogicka fakulta zaptjcenim prostoru, kde bylo veskeré dilezité
vybaveni. Mezi to patii pozadi, blesky, zablesky, softboxy a dal$i potfebna zarizeni.
Diky poklesu cen neni dnes vybudovani takto vybaveného studia nerealné a nafotit
profesionalni snimek zvlddneme s pomocijediného blesku (Kelby 2014, s. 51). Ja
vyuzila prostor se studiovym bilym a ¢ernym pozadim, pred néj jsem postavila stativ
s fotoaparatem. Nastavila jsem stala svétla misto bleskd, zatemnila okna a pro modely
pripravila zidlicku na sezeni. V nasledujici ¢asti predstavim vSechna mozna vybaveni

studiového zazemi.

Studiové pozadi

vvvvvv

papir prodavany v dlouhych rolich, v mistech ohybu nebyvaji Zadné ostré hrany. Dale
je zapotiebi dokoupit k roli sadu stojanti s drzaky (Kelby 2014, s. 52). V mém pripadé
jsem kvili planované postprodukci zvolila foceni portréti pred bilym pozadim.

Existuje obrovska Skala barev papiru, volba je Cisté na nas.
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Studiové blesky

Studiové blesky, jinak receno zableskova zarizeni, jsou pro nas kolikrat odstrasujicim
pripadem - kvili sloZitému ovladani se jim rada fotografli radéji vyhyba. Misto
nabijeni baterii postaci studiovy zablesk zapojit do zasuvky. Oproti externim bleskiim

jde nasadit prisluSenstvi jako softboxy a dalsi (Kelby 2014, s. 53).
Softboxy

Softboxy jsou doplikem pro zableskova zarizeni. SlouZzi pro rozptyleni, zmékceni
ostrého svétla a ostrych stind, kdy vse rozprostfe na mnohem vétsi plochu. ,Cim je
zdroj svétla veétsi, tim je svétlo mekci“ (Kelby 2014, s. 54). Mezi model a svétlo bychom
méli umistit vétsi plochu, tou byva pravé softbox. V porovnani s fotografickym
destnikem se da se softboxem Iépe manipulovat. Je ovladatelnéjsi (Kelby 2014, s. 54).
Existuje nékolik rozmérl a vybér se ridi typem fotografovani. Pokud fotime maly
produkt na stole, posta¢i maly rozmér softboxu. Na portrét clovéka zvolime vétsi

rozmér softboxu.
Speed ring

Speed ring je nezbytna soucast u bleskii a softboxt. Jde o lehky kovovy prvek, ktery
ma na okraji Ctyri otvory prizplisobené pro nasazeni softboxd. Spojenim speed ringu
a softboxu dostavame tvar, ktery nasledné pripojime ke studiovému blesku. Pfi
vybéru musime sledovat kompatibilitu speed ringu a navazujicich zarizeni, nebot
vyrobcili je mnoho a vznikaji pak problémy. Pozor bychom méli také davat na to, jaky
si objednavame - ¢asto byvaji oto¢né, aby se se softboxem dalo hybat (Kelby 2014, s.
56).

Stala svétla misto bleskii

Jako zdroj svétla jsem vyuZila misto bleski pravé stila svétla. Ta zacinaji byt
alternativou zminovanych studiovych bleskii. Pro nas to byva mnohdy nejjednodussi

zpUsob osvétleni, jelikoz to, co vidime, budeme mit i na snimku (Kelby 2014, s. 60).
Odrazné desky

Pokud fotime portrét jednim svétlem a portrét je osviceny jenom z plilky, mizeme
pouzit odraznou desku, ktera nam svétlo odrazi a tim budeme mit portrét osviceny

z obou stran. Je to levnéjsi varianta neZ dokoupeni druhého zdroje svétla. Intenzitu
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svétla snadno upravujeme jedinym pohybem. Pokud mame druhou ptilku obliceje
stale tmavou, miZeme se s odraznou deskou pribliZit k objektu. Kazda odrazna deska
ma vice povrchi a vyrabi se v rtiznych barvach. Stribrna deska dokaze odrazit vétSinu
svétla ve studiu, aniZ by ménila barvu svétla. Naopak bila deska tolik svétla neodrazi,
ale na rozdil od stribrné je lepsi ji vyuZit ve venkovnim prostredi. Zlata deska odrazi
teplou barvu slunecniho svétla a stejné jako bila se vyuziva ve venkovnim prostredi.
Cernou desku vyuZijeme piifoceni skla ¢ podobného materialu k omezeni vzniku

odrazii (Kelby 2014, s. 84).
Stativ

Foceni portrétli je mnohdy lepsi se stativem. Ja osobné to mam radéji a zakoupila
jsem ho hned po pofizeni fotoaparatu. Vyplati se ho vyuZivat zvlasté u fotografovani
s bleskem. To plati i pfi praci s kratkym ¢asem zavérky. Hlavni funkci stativu je udrzet
fotoaparat na misté. Urcité se v tomto vyplati investovat do lepsSiho vyrobku. Stativ se
sklada ze dvou casti, nohy stativu a stativové hlavy, téch existuje nékolik typl. Vybér
hlav zaleZi na fotografovi podle toho, co bude fotit a jak. Fotoaparat lze snadno
pripevnit ke stativu pomoci rychloupinaci desti¢ky. Clovék, ktery si umi poradit,
nutné samotny stativ nepotiebuje a postaci mu napriklad zZidle (Davis 2010, s. 64).

vvvvvv

Existuje neskutecna Skala fotoaparati sriznym prislusenstvim. Ja pro své foceni

pouzila digitalni zrcadlovku Nikon D5300.

2.2 FOTOGRAFOVANI PORTRETU

Mym tkolem bylo nafotit co nejvice profesionalnich portrétid. V této podkapitole bych
rada zminila zaklady strategii, jak nafotit portréty. Scott Kelby vtipné piSe, Ze foceni
portrétl je pro nas kolikrat sloZzitéjsi, jelikoZ nejsme profesionalové, ktefi si mohou
dovolit pronajmout vyhublé a dobtre vypadajici modely. Tito lidé odvadi praci
¢astecné za nas. My si musime vystacit s okruhem naSich nefotogenickych pratel a
vykouzlit zazraky. Vtom hraje velkou roli dramatické nasviceni, diky kterému jim

zvyraznime rysy, a celkovy portrét nedopadne tak zle (Kelby 2014, s. 89).
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V priibéhu fotografovani jsem si pohravala s teplotou a intenzitou svétel. Snimky jsem
pribézné kontrolovala ve svém notebooku, coz patii mezi nejdiilezitéjsi Cinnosti
béhem foceni. Nékdy se ndm miiZe stat, Ze fotime, jsme spokojeni. Pak prijdeme
domi, zapneme si notebook k ipravé porizenych snimkd a zjistime, Ze nase fotografie
jsou modré a nekvalitni, zkratka nepouzitelné. Pak nam nezbyva nic jiného, nez je
vymazat a jit fotit vSe od uplného zacatku. Kjednotlivému portrétu jsem vzdy
zakomponovala symbolicky vystizny artefakt. Ty budu zminovat v nasledujici
podkapitole interpretace portrétii. Kontrolovala jsem také ostrost a jas. V nékterych
portrétech jsem musela zachytit urcity moment a byt ostrazita, abych ho

nepromeskala.

vvvvvv

byt dostate¢né vidét a neméla by byt ofiznutd v kloubech. Neméli bychom nechavat
piiliSny prostor nad hlavou. Velkou pomiickou byva vodorovna osa. Lidské oci by
nemély byt pod ni, i kdybychom meéli vrSek hlavy ofiznout. Jakmile fotografujeme
lidsky portrét, vzdy musime zaostrit na oc¢i kvili vyzatrovani emoci. Pokud je oblicej
z profilu ¢i poloprofilu, zaostifime na oko bliZze k hledacku (Neff 2015, s. 70). VétSinu

nedostatki mizeme nasledné poupravit pii post-produkci.

2.3 POST-PRODUKCE

Moji nejoblibenéjsi c¢asti je takzvana post-produkce. Jde o editaci ¢i Upravu
nafocenych fotografii. J4 osobné k post-produkci nejradéji pouzivdm program Adobe
Photoshop. Tento software je zpoplatnény, a proto byva pro radu z nas nedostupny.
Jako alternativa existuje velka $kala jinych bezplatnych programi s velmi podobnym
obsahem, napt. Photopea. V téchto aplikacich dokadZeme vytvotit naprosto nerealné

obrazy. Zde si pribliZime zakladni typy uprav a fotomontaze.

2.3.1 ZAKLADNI TYPY UPRAV

Vyfotit fotografii je pomérné snadné. Ale castokrat diky upravé docilime jesté
kvalitnéjSiho vysledku. DokaZeme s programy doslova kouzlit a vytvorit néco

nerealného, a to jen pomoci par kliknuti: ofez, retus i barevna korekce.
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Datové formaty

Pro nahrani fotografie do programu je potifeba, aby byla v datovém formatu
s obrazovymi body. Nejcastéji jako standard vyuZivame JPEG. Pokud fotime a prejeme
si jiny format, 1ze to prenastavit na TIFF. Ten je oproti formatu JPEG nekomprimacni.
Ale v nékterych pripadech je moZzné komprimaci aktivovat. DalSimi formaty jsou PNG
¢i PSD, kmenovy format aplikace Photoshop. V tomto formatu si ukladame vétSinou
rozpracované soubory, ke kterym se mlizeme s pozd€jsi editaci vratit. Velmi zndmym
formatem je dnes také GIF. Soubor je vyuZivan pri tvorbé webovych stranek c¢i
prezentaci a stejné jako u PNG dokdzeme vytvorit prihledné pozadi (Soukup 2005, s.
18).

Orez, rotace, vybér a transformace

vvvvvv

transformace dokdZeme zménit celou kompozici. TakZe i kdyZ vyfotime fotografii
ponékud kompozi¢né propadajici, orez je pro nds mnohdy zachranou. Ja diky ofezu

svoje portréty vylepsila.

Piikladem vyuZziti rotace je tieba foceni obrazu. Zde se miiZe stat, Ze bude pusobit
naklonény. Stac¢i se zamérit na horizontaly a vertikaly, diky nimZ dokdZeme fotografii
opravit a pootocit. Obdobné naprtiklad u fotografie mote - predstavime si horizont a

diky nému fotografii pootoCime treba jen o par stupnt.

Orez vznikl soucasné s fotografii, tj. fotografie se orezavaji od uplného zacatku. Diky
nému se zbavime nepotifebnych nebo ruSivych c¢asti snimku. Pokud nezname
kompozi¢ni pravidla, mnohdy nam ofez pomiize docilit lepsiho vysledku a doda tim
fotografii estetickou hodnotu. Castou tpravou je posunuti horizontu do zlatého fezu.
Tady musime davat pozor, nebot odstranénim velkého mnoZstvi obrazovych bodi
zmensSujeme rozliSeni celé fotografie. Proto se vyplati mit pri fotografovani na paméti
zakladni kompozi¢ni pravidla. A v pripadé planované post-produkce fotit doty¢nou

véc co nejblize. Zachyti se vice obrazovych bodt a kvalita se neztraci.

Fotografii mizeme také transformovat. Adobe Photoshop nabizi transformacni
nastroje, které umoznuji zménit velikost, perspektivu, popripadé deformovat urcity
objekt ¢i zkosit ho. Také umoznuji zménu horizontalnosti a vertikalnosti. K

transformaci je zapotfebi umét ovladat funkci vybéru, bez néj transformace
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nepripada v avahu. A naopak, vybér bez transformace vyuZzit dokaZeme. Kolikrat se
nam na fotografii nelib{ jen urcity objekt nebo jeho ¢ast i tieba z hlediska barevnosti.
Vyfotografujeme napriklad krajinu a barva nebe je Seda. Pritom v den porizeni obloha
zarila jasnou modrou barvou. Co s tim? V tomto pripadé vyuzZijeme funkci vybéru a

zménime Sedé nebe na blankytné modré (Soukup 2005, s. 19).
Jas a kontrast

Pri post-produkci se dale zamérujeme na korekce jasovych hodnot. Jakmile
fotografuji, snazim se nastavit si rychlost zavérky tak, aby snimky mély jasové
hodnoty v normach uz pri expozici. Predejdu tim nasledné softwarové korekci jasu. |
v editoru. Fotografie se zesvétluje pohybem posuvniku do plusovych hodnot a
tmavne, kdyZ posuvnik posouvdme do minusovych hodnot. Opét zde miizeme vyuzit
piredeslou funkci vybéru a zesvétlit jen danou ¢ast fotografie. Kromé jasovych hodnot
miliZeme upravit také kontrast. Korigovat ho lze soucasné s jasem. Jas a kontrast jsou
nejlepsimi a nejrychlejSimi ndhradami korekce. Obvykle se nam totiZ nechce poustét

do sloZzité upravy expozice krivkami ¢i irovnémi (Soukup 2005, s. 40).
Retus

RetuSovani. Stejné jako orez je vyuZivan od uplného zacCatku fotografie. Pred
digitalizaci retuse se ji mnoho fotografti vyhybalo. Jde o velmi precizni praci, pti které
bohuzel nejde pouzit zkratku CTRL+Z (zpétny chod). Diive se retuSovaly Skrabance
dopliiovanim odpovidajici barvy Stétcem. Digitalizace ndm dnes nabizi nastroje jako
razitko nebo duplikace vybéru. NejCastéji vyuzivame retus v pripadech, kdy chceme
z fotografie odstranit urcity prvek nebo ho nakopirovat. Napriklad fotime rodinu ve
mésté a vzadni scéné vyfotime kolemjdouciho ¢lovéka. VSimneme si toho pozdé a
novou fotografii uz nedokdZeme poridit. Ted co stim? PomiliZe ndm funkce
klonovaciho razitka. Kdybychom méli délat retus klasickou, vyuZzijeme k tomu nastroj
Stétec a zabarvujeme jednotlivé obrazové body odpovidajici barvou, coz byva pracné,
a proto mame klonovaci razitko. Jeho ukolem je duplikovat obrazové body na odliSné
misto. Pro kvalitni retus se vyplati pracovat se stopou razitka. Miizeme ménit jeji

tvrdost a intenzitu (Soukup 2005, s. 50).

Ostreni
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Ostreni byva slozitou Upravou, proto je nejlepsi se mu vyhnout, a to jak uprave, tak
predevSim samotnému vyfoceni rozostieného snimku. Mensi Upravy se zvladnout
daji, ale mnohdy je vysledkem nekvalitni snimek. Pomoci Photoshopu dokaZeme véci

doostrit, ale také rozostfrit.
RozliSeni pro tisk

Mym zavéreénym ukolem je odevzdat tiSténou formu cyklu portréti. Jako zaklad se
urcuje 300 dpi, to znamena pocet bodli na palec. A jak zjistime, kolik fotografie
obsahuje obrazovych bodt? V nabidce Obraz klikneme na Velikost Obrazu. Zobrazi se
nam dialogové okno. V horni ¢asti vidime rozméry fotografie v obrazovych bodech a
ve spodni ¢asti vidime velikost fotografie v béZnéjsich hodnotach, jako jsou milimetry

Ci centimetry (Soukup 2005, s. 64).

2.3.2 FOTOMONTAZE

Kromé zakladnich typl uprav se Photoshop zabyva také fotomontdZzemi. V dnesni
dobé je opravdu sloZité rozpoznat, zda fotografie zachycuje skute¢nou situaci. V
Casopisech a na internetu vidime denné padélané fotografie. Nevime, jestli autor
osobu prikraslil ¢i ji zménil Uplné, zda se jedna o realné prostiedi. Photoshop dokaze
vytvorit zcela nové a nerealné svéty. S védomostmi, materidly a dostatkem casu
neexistuji pro tvorbu fotomontaZzi Zadné hranice. DokdZeme vytvorit cokoliv nas
napadne. U fotomontazi je velmi diilezitym faktorem logika obrazku. To znamena, Ze
vSechny prvky montadZze by mély navzdjem vytvaret hodnotu, meély by byt
kompatibilni, ladit spolu. Pokud tak neucinime, fotomontaZz nebude vérohodna. Pokud
si fotografie fotime my sami a nepouZivdme zdroje z internetu, urcitou cast prace
mame zjednoduSenou. Na co se u jednotlivych fotografii musime zamérit? Na

perspektivu a svétlo. Nejvétsi chvalou fotomontaZze je, pokud divak nepozna, Ze jde o

fotomontaz (Baumann 2007, s. 5).

Prace v reZimu masky

vivs

Pro vytvareni fotomontaze je nejdiilezitéjsi funkci rezim masky. K odebrani objektu
z fotografie je zapotrebi ho oznacit lasem ¢i jinym nastrojem. JelikoZ nejsme schopni

rozeznat presné kraje, existuje rezim masky. Nevybrana c¢ast se nam zbarvi a my
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pomoci $tétce mizZeme upravovat okraje a detaily. Staci si jen pohravat s intenzitou,
velikosti a tvrdosti stopy Stétce. Pro Sirsi vybér se vyuziva bila barva, naopak pro

odstranéni cerna (Baumann 2007, s. 14).

2.4 INTERPRETACE VYTVORENYCH PORTRETU

V portrétech jsem zanechala kus sebe, konkrétnéji to, jak vidim nefesti ja. VyuZila
jsem pro to jednoduchou symboliku. Velmi mi k tomu dopomohl odraz nékterych
nefresti uvnitt mé. VSe vychazi z mych vlastnich zkuSenosti. V nékterych pripadech
jsem si vzpomnéla na konkrétni situace ze svého Zivota. V portrétech se objevuji

symbolické artefakty, diky kterym miiZeme nefesti rozeznat.

Portrét Pycha (obr. 9)

V pySe jsem si vybavila znamé porekadlo: Pycha pdd predchdzi. Kdysi na zakladni
Skole jsme vystupovali na akademii. Vystoupeni bylo tematicky zamérené na
vyjmenovana slova. Doted si pamatuji své pridélené vyjmenované slovo, byla to
pycha. Mé tricko mélo pres cela zada velkého pava, nebot pav je symbolem pychy a
prepychu. Zde jsem pouzila jako vyrazovy prostredek uméla pavi brka. Modelce jsem
je zapichala do vlasti. Celkovy dojem zapichanych brk symbolizuje pavi vlecku, ktera

je u pava autenticka. Barevné je portrét ladény do modrofialovych barev.

Portrét Hnév (obr. 10)

Hnévame se pomérné casto. Kazdy zname sziravy hotici pocit na hrudi, kdyZ nas néco
nastve. I s odstupem casu neni slozité si ten pocit vybavit. J4 se do néj vzila pri
vymysleni konceptu a zaroven i ted. Jako by mi celé t€lo uvnitt horelo. Z tohoto
diivodu jsem symbolicky zvolila plamen. Obecné ohen se povaZuje za mocnou silu,
ktera dokaze nicit. Kromé hoficich kartonii jsem plameny modelce dodélala i
v odrazech oci. Jednim z dulezitych symbold je ikonicky emocni vyraz modelky,

hnévivy vyraz. Portrét jsem sladila s plameny do oranzovych ténf.
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Portrét Zavist (obr. 11)

Jak uz jsem zmitiovala, u zavisti byva symbolem medtza. Zena s hady tréicimi z hlavy
misto vlast. Z tohoto diivodu jsem zvolila portrét s Zivym hadem. Pokud se hadovi
podivame do oc¢i, ustrneme. Oko hada souvisi s hypnézou a ta se uzce poji se
zavistivym pohledem. Kde sehnat hada? Na portrétu miizeme vidét Kovu, mazlivou a
spolupracujici krajtu, kterou vlastni moje kamaradka. Fotografovani s hadem bylo

vvvvvv

sviij strach.

Portrét Lakomstvi (obr. 12)

U portrétu lakomstvi jsem se zamérila spiSe na poklad a cenné véci. Lakomy clovék
chce mit vSe pro sebe a vZzddném piipadé se nedélit, coz se tyka i ¢asu, ale vétSinou
jde hlavné o bohatstvi. Jako vyrazovy prostiedek jsem pouzila zlaté metalické listy.
Modelce jsem je rozmistila na pravou tvat a dekolt. Jako by ji metaforicky poklad
poziral. Ukon pojidani zlata symbolizuje nenabaZeni se. Nikdy neni dost. Lakomec
chce vice a vice a i kdyz ma dost, chce jesté vice. Nic jiného nevidi. To symbolizuji

postprodukci vytvorené zlaté oci.

Portrét Lenost (obr. 13)

U lenosti se predpoklada, Ze ¢lovék nic nedéla a jeho jedinou naplni Zivota je spanek.
CoZ trochu v predchozi inspira¢ni kapitole vyvracim. Ale i tak jsem zvolila portrét
spici modelky. Modelku jsem posadila a jako podklad jsem vyuzila kulaté zrcadlo. To
jsem nasledné ve Photoshopu modelce posunula do pitilky obliceje. A druhou cast
obliCeje jsem nechala symbolicky roztéct. Jako by se osoba doslova ztracela a

rozpoustéla. Portrét je ladén do télové barvy.

Portrét Smilstvo (obr. 14)

Nevéra, znama také jako cizoloZstvi. Nejhorsi hrich. NeubliZujeme pouze sobé, ale i

druhym. Zvolila jsem cervenou barvu, upozorniuje a svadi. Také jsem ji vybrala
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z divodu vystraznosti - odjakZiva ¢ervena symbolizuje varovani. A také se 1ika, Ze
cervend je barva vasné. Svadéjici p6zu modelky podtrhuji obvazané kusy stuh. Prvni
stuhu jsem obvazala modelce kolem o¢i a druhou kolem dekoltu. Stuhy jsem nechala
splynout s Cervenym pozadim a tim piisobi télo rozdélené na tfi ¢asti. Zaméftila jsem

se i na detaily, v tomto pripadé jsem sladila rty modelky s pozadim.

Portrét ObzZerstvi (obr. 15)

Co jiného u obZerstvi fotit nez jidlo. Kazdy milujeme jidlo. Pri obZerstvi si kazdy
predstavi silnou osobu. Ja tento fakt vyvratila uz z diivodu zjisténi, Ze do hiichu spada
i abnormalni kontrola pii{jmu kalorickych hodnot. Pokud lidé maji poruchy prijmu
potravy, Casto se jim zda pravé o pizze. A ja ji proto symbolicky zvolila. Pod
obZerstvim si kazdy predstavime pravé pizzu ¢i nezdravy obéd v McDonaldu. Pizzu

jsem zvolila saldamovou, ta esteticky vypada dobfre.
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3 VYUZITI DIGITALNi FOTOGRAFIE VE VYCHOVE A VZDELAVANI

V poslednti ¢asti chci ukazat, jak by se dalo moje téma a zpracovani vyuZzit ve Skolnim
prostredi. Zahrnovat digitalni fotografii do vzdélavaciho prostredi je zapotrebi. Ja se

zamérila spiSe na starsi Zaky odbornych Skol.
3.1 DIDAKTICKA STRUKTURA VYTVARNEHO UKOLU

Namét hodiny: Originalni titulni strana casopisu pomoci fotomontazni techniky na

téma Sedm smrtelnych hrichil

Cilova skupina: zaci SOS (18-20 let)

Casova dotace: 2 tfihodinové bloky

Inspirac¢ni vychodiska zadani: fotomontaze na titulnich stranach magazini

Obalka casopisu TV Guide ze srpna 1998. Zmanipulovany snimek Oprah Winfreyové.

Télo patfilo here¢ce Ann-Margret.

v I

. The
Richest
Woman

onTV?

How she
amassed
her $250-

million
fortune

Fat T
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Americky fotbalista O. ]. Simpson se dostal na titulni stranu z diivodu zavrazdéni své
Zeny. Jeho tvar byla zamérné ztmavena na titulni strané tydeniku Time. Podtrhlo to

jeho rasovy ptvod.

Ocekavané vystupy dle RVP SOV:
Odborné kompetence:
a) Zak dba na bezpeé¢nost prace a ochranu zdravi pii praci.
b) Zak usiluje o nejvyssi kvalitu své prace, vyrobki nebo sluZeb.
c) Zakjedna ekonomicky a v souladu se strategii udrzitelného rozvoje.
d) Zak ovlada zaklady vytvarné uzité tvorby.

e) Zak realizuje vpoZadované kvalité¢ finalni produkt podle vlastnich nebo

predloZzenych vytvarnych navrhi.

Pomiicky: Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, fotoaparat (popiipadé mobilni

telefon)
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Faze vytvarného ukolu
Motivace a formulace zadani:

Zak dostane za ukol znazornit jeden ze sedmi smrtelnych hiichéi ve spojitosti
s aktualnim dénim ve svété. Pro inspiraci poslouZi ¢lanky kolujici po internetu. Nebo
se mohou Zaci zamérit sami na sebe. Nasledné nafoti potrebné fotografie nebo vyuziji
fotografie z internetu. Pomoci programu Adobe Photoshop vytvoiri vymysSlenou
fotomontaz. Na zavér fotografii umisti na titulni stranu, doplnf ji vymyslenym nazvem
Casopisu a vtipnymi podtitulky. Po grafické stradnce vytvori redlnou titulni stranu

magazinu.

(Pro ptiklad: Slavny par. Ve spole¢nosti hlavni spousté¢ konverzace. Zak se zaméfi
napiiklad na smilstvo. Vytvori fotomontaz, aby lidé uvérili, Ze tento hiich je u paru
opravdovy. Na konci graficky zpracuje vymySleny nazev cCasopisu a podtitulek
k vymyslenému tématu. Ten miiZe znit napiiklad takto: Megan Fox zahlédnuta se svym

byvalym manZelem Brianem Greenem.)
Prabéh realizace ¢innosti:
1. trihodinovy blok

Z4akim by byla predstavena prezentace na téma Sedm smrtelnych hrichii. Obsahovala
by vysvétleni hiichli a zaroven jaka umélecka dila mzeme s timto tématem spojovat.
Soucasti prezentace by byly i ptiklady znamych fotomontazi. Dale bych zakim zadala
vytvarny ukol a nechala je vymyslet koncept. Na ném by po zbytek hodin pracovali.
Nafotili by si potfebny materidl pro manipulaci. Vzavéru bychom si navzijem
predstavili ndpady. Jako domaci tkol na dalsi tfthodinovku by si doplnili poptipadé

néco, co ve Skolnim prostredi neslo nafotit.
2. trihodinovy blok

Zaci by byli vucebnach spotita¢i a v programu Adobe Photoshop by pracovali
s pripravenym materialem a zkouseli by fotomontaZe na schvalené téma. Nasledné by
vypracovali titulni list v Adobe Illustrator, kde by ho doplnili vtipnymi texty a
nazvem. Béhem posledni hodiny bychom si vysledky promitli spole¢né s interpretaci
zakd. V poslednich minutach bychom si navzajem provedli zhodnoceni a reflexi za

celé dva trihodinové bloky.
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Reflexe a hodnoceni:

Vysledkem kaZdého Zaka bude jedna titulni strana magazinu. Mym hlavnim cilem
bylo, aby si Zaci uvédomili, Ze ne vSe, co kde uvidi a uslysi, je pravda. Sami si vyzkousi,
jak snadné je oklamat verejnost. Coz velmi souvisi s tématem sedmi smrtelnych
hiichd. Chci, aby se Zaci zamysleli i nad sebou. Zavérem by byla sebereflexe. Zak by

odpovédél na tyto otazky:
1. Ktery z htichi u tebe prevlada?
2. Jak bys tomu hrichu predesel/la?
3. Proc sis vybral/a pro ztvarnéni ukolu tento htich?
4. Plsobila na tebe fotomontaz ostatnich zaku jako realna?

5. Proc¢ bys zaradil/a digitalni fotografii do vyuky?

vvvvvv

piredstavivost a realnost fotomontaze.
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4  ZAVERECNA SEBEREFLEXE

Cilem mé prace bylo vytvorit cyklus sedmi portrétl s tématikou sedmi smrtelnych
hiichi. Krasné téma, které mi ale zpocatku znélo velmi vSedné. Moji originalni
interpretaci jsem vnesla do obycCejnych portrétii néco neobycejného, a to kus sebe. To,
jak vidim nefesti ja. Finalni portréty jsou Cisté mnou vytvorené, od konceptu az po
vytvarny vyraz. Od udplného zacatku mé téma zajimalo, takze svybérem jsem

spokojena.

Musim fict, Ze v prvni ¢asti bakalairské prace pri vykladu sedmi smrtelnych hrichi
jsem se sama dozvédéla mnoho novych informaci. Retrospektivné jsem si dokazala
hiichy priradit k uréitym osobnim situacim ¢i Zivotnim zkuSenostem. Dosla jsem i
k zavéru, jak danym nerestem piedchazet ¢i se jich zbavit. Velkym pirekvapenim pro
mé byla specifikace obzerstvi. Kromé vykladu a popisu hrichi jako necekana

inspirace jsem byla ja sama. Mnoho portrétti vychazi z mych vlastnich zkuSenosti.

Druha c¢ast bakalaiské prace byla ¢asové velmi narocnd. Vénovala jsem pribéhu
praktické prace hodné hodin. PredevSim vybéru fotek a post produkci. Myslim, Ze
jsem volila spravné, jelikoz fotografovani portrétii je moji velmi oblibenou aktivitou.
Otazka byla, kde portréty nafotim. Ktomu mi dopomohla Pedagogicka fakulta
zapljcenim fotografického ateliéru, kde jsem méla k dispozici veskeré vybaveni, které
vybér portrétli. Zde jsem se zamérila na tfi rozhodujici faktory: kompozici, ostrost a
expozici. Pak nasledovala moje nejoblibenéjsi ¢ast, a to Uprava fotografii. I pres
celkem jasnou predstavu jsem nékolikrat béhem post-produkce cely koncept
prehodnotila a zacala znovu, ale vZdy jsem dosla k o¢ekdvanému vysledku. Poté uz

zbyvalo jen vytisknout portréty v pozadované velikosti.

Na dplny zavér mohu rici, Ze s vyslednymi portréty jsem opravdu spokojena. Novou
zivotni zkuSenost mi ptineslo fotografovani Zivého hada. Diky této praci jsem si
mnohé uvédomila a vim, Ze pozorovani lidskych vlastnosti bude i nadale spadat mezi
mé oblibené aktivity a diky tomu se stale budu posouvat dal. Nebudu poznavat pouze

sebe, ale i svét, v kterém Zijeme. Svét plny ctnosti a nefesti.
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5 RESUME

Bakalaiska prace je vénovana prevazné procesu tvorby cyklu portréti na téma Sedm
smrtelnych hrichi. V prvni ¢asti se zabyvam zdrojem inspirace. Jednotlivé popisuji a
predstavuji sedm smrtelnych hiichli. Také zminuji ztvarnéni slavnych uméleckych dél
se stejnym tématem. Velkou inspiraci jsem byla ja sama. Po vytvoreni konceptu se
dostavame do druhé casti, kterd se vénuje pribéhu realizace. Konkrétné popisuji
fotograficky ateliér, samotné foceni portrétl a naslednou post produkci, béhem které
fotografie upravuji a béhem které tvorim fotomontaZe. Upravené portréty pripravim
na tisk a v pozadované velikosti vytisknu. Na dplny zavér prace obsahuje didaktickou
strukturu vytvarného ukolu, ktera by se mohla uplatnit ve Skolstvi. Zde jsem vyuZzila

stejné téma a stejnou techniku.

The bachelor thesis is mainly devoted to the process of creating a series of portraits
on the theme of the Seven Deadly Sins. In the first part I deal with the source of
inspiration. I describe individually and I introduce the seven deadly sins. I also
mention depictions of famous works of art with the same theme. Great inspiration for
me was myself. After creating the concept, we come to the second part, which is
dedicated to the process of realization. Specifically, I describe the photography studio,
the actual shooting of the portraits and the subsequent post-production, during which
I edit the photographs and create the photomontages. [ prepare the edited portraits
for printing and print them in the desired size. At the very end of the thesis I include
a didactic structure for the art assignment, which could be applied in education. Here

[ have used the same theme and the same technique.
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