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ABSTRAKT

Mym cilem v této bakalarské praci je vytvofit cyklus fotografii, které budou vychazet z
portrétnich fotografii a fotografického aktu. Budu pouzivat lidské télo a stylizovat ho pomoci
vybrané UV barevné technologie, aby barva a barevnd kompozice byly dominantnimi
vyrazovymi prostiedky ve stylizaci figury, inspirované vybranymi uméleckymi sméry 20.
stoleti. K cyklu doplnim popis svych inspiraci a fotografovanych scén a rozvedu moznosti jejich
autorské stylizace. Cyklus realizuji ve form¢ digitalni fotografie s fotografiemi o velikosti 60
x 40 cm a bude obsahovat 10 fotografii. V teoretické ¢asti mé bakalarské prace se budu vénovat
vztahu zvolenych uméleckych smért 20. stoleti k uméni a fotografii, zatimco v pedagogické
Casti se zam¢efim na tvirci aspekty a moznosti vyuziti konceptu barevnosti ve spojeni s lidskym

télem. Také navrhnu jeden vzdélavaci projekt pro vybrany stupen Skolniho vzdélavani.

ABSTRACT

My goal in this bachelor's thesis is to create a series of photographs that will be based on portrait
photography and the photographic nude. I will be using the human body and styling it using
selected UV color technology so that color and color composition become the dominant
expressive means in the styling of the figure, inspired by selected artistic movements of the
20th century. I will add a description of my inspirations and the scenes photographed and
elaborate on the possibilities of their authorial styling. I will realize the series in the form of
digital photography with photographs of at 60 x 40 cm and it will contain at 10 photographs. In
the theoretical part of my bachelor's thesis, I will focus on the relationship of selected 20th-
century artistic movements to art and photography, while in the pedagogical part I will
concentrate on creative aspects and the possibilities of using the concept of colorfulness in
connection with the human body. I will also propose an educational project for a selected level

of school education.
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UVOD

Tato bakalafska prace se zabyva vyuzitim UV barevné technologie v kontextu portrétni
fotografie a fotografie aktu. V dnesni dob¢, kdy technologie neustale pokracuje ve svém
rapidnim vyvoji, se fotografie stdva stale diverzifikovanéjSi a umoziuje umélcim
experimentovat s novymi metodami a technikami. Jednou z takovych inovaci je vyuziti UV
svétla, které otevira nové moznosti pro kreativni vyjadieni ve fotografii.

Prace je rozdélena do n¢kolika ¢asti, kde prvni ¢ast poskytuje teoreticky ramec digitalni
fotografie a rozdéluje klicové umélecké sméry 20. stoleti, které maji vyznamny vliv na soucasné
fotografické techniky. Déle se prace vénuje podrobnému zkouméni vyznamu barvy a barevné
kompozice v uméni, coz je klicové pro pochopeni a aplikaci UV technologie ve fotografii.

V praktické ¢asti se zamétuji na realizaci vlastniho cyklu fotografii, kde kombinuji
teoretické znalosti s praktickou aplikaci UV barevné technologie. Cilem je nejen demonstrace
vizudlnich efektdi, kter¢ UV technologie nabizi, ale také prozkoumani a dokumentace
riznorodych vyzev spojenych s fotografovanim rtznych typi subjektli, véetné zen, muzi a
para.

Pedagogicka ¢ast prace predstavuje navrh vzdélavaciho projektu, ktery ma potencial byt
implementovan ve Skolnim prostiedi. Tento projekt nejenze rozSifuje poznatky studentl o
fotografii a uméni, ale také podporuje jejich kreativni a analytické dovednosti prostfednictvim
praktického angazma. V tvodu této prace se snazim nastinit, jak mize byt UV barevna
technologie vyuzita k rozsifeni hranic tradicni fotografie a jak miize obohatit vizualni uméni o
nové dimenze. Tato prace tak nabizi jak teoreticky ptehled, tak praktické navody a pedagogicky

ramec pro dal$i vzdélavani a praci v oblasti fotografie a vizudlnich uméni.



1 TEORETICKY RAMEC

1.1 Digitalni fotografie

Digitalni fotografie prosla vyznamnym vyvojem od svych pocatkii az po soucasnost, coz
mélo velky dopad na fotografickou praxi, pravdivost a etiku. Prvni digitdlni obrazek byl
vytvofen v roce 1957 inZenyrem Russellem Kirsh, ktery naskenoval fotografii svého syna, ¢imz
vytvoftil obrazek o velikosti 176 x 176 pixeli. V roce 1975 pfisel prilomovy moment, kdy
inzenyr Steve Sasson z Eastman Kodak vynalezl prvni digitdlni fotoaparat. ,,Klicem k jeho
prvky, (charged-couple divice, CCD) “(Smith 2021), ktery byl vynalezen George E. Smithem a
Willardem Boylem v roce 1969 v Bellovych laboratofich. Jiz v roce 1975 tento fotoaparat
dokézal zachycovat barvy.

Prvni digitalni fotoaparat dostupny pro vetejnost byl uveden na trh v roce 1988 pod
nazvem DS-1P. Od té doby se ,,dllezitost digitalnich piistroji neustéale zvySuje.!

Na zacatku digitalni fotografie byly obrazy zaznamenavany na minidisk a nasledné
zobrazovany pomoci videosnimace na televiznim monitoru, tyto snimky byly samoziejmé
nekvalitni, a tak Mavica, coz byl prvni komer¢ni digitalni fotoaparat od firmy Sony, nemohla
byt povazovana sice za kvalitni digitalni fotoaparat, ale byla dileZzita pro odstartovani tehdejsi
digitalni revoluce. Na pfelomu stoleti zacaly digitalni fotoaparaty zcela nahrazovat klasické
kinofilmové fotoaparaty.>

Digitalni fotografie se tak stala béZznou soucasti naSeho kazdodenniho Zivota a revolu¢né
zmeénila zplsob, jakym fotografujeme a jak vnimame samotné fotografie. Diky digitalizaci je
mozné fotografie okamzité zobrazit ¢i upravit a sdilet s ostatnimi, coz zdsadn¢ usnadnilo a
urychlilo fotograficky proces. Ale navzdory vSem vyhodam, digitalizace fotografie pfinasi i
etické otazky, jako je manipulace s obrazem a otdzky autorskych prav, které vyzaduji peclivou

uvahu a regulaci.

Y SMITH, lan Haydn. Strucény pribéh fotografie: kapesni priivodce klicovymi Zanry, dily, naméty a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK, prelozil Dina PODZIMKOVA. Praha: Grada, 2021. str. 215
2 STYBLO, Pavel. Teorie digitdlni fotografie. Praha: TOMOS, 2006. str. 6



1.1.1 Portrétni fotografie a fotografie aktu

Portrétni fotografie je zanr zaméteny na zachyceni vyrazu, osobnosti nebo nalady osoby
nebo vice osob. Portrétni fotografie se rychle vyvinula, uz do svych pocatka, kratce po objevu
Louisem Daguerrem bulvaru v Pafizi, kdy vyzadovala od vSech fotografovanych osob
obrovskou trpélivost kvili dlouhym expozi¢nim ¢astim. O prvni portréty se pokusili Robert
Cornelius a John William Draper v roce 1839, kdy museli v nehybnosti vydrzet vice jak jednu
minutu, aby byl zajistén ostry snimek. S postupnym vyvojem technologie a zlepSovanim
objektivl se zkracovaly expozi¢ni Casy, coZ vedlo ke zvySeni kvality portrétni fotografie.?

Osvétleni je zasadni prvek pro portrétni fotografii, jehoZ vyznam nelze podcenovat.
Svétlo ovliviiyje to, jak vidime svét kolem sebe, ovliviiuje nase emoce. Ve fotografii hraje
osvétleni klicovou roli v nastaveni celkové atmosféry a nalady snimku. Razné typy svétla, at’
uz je ostré, mekkeé, zarivé ¢i rozptylené, maji velky dopad na to, jak fotografie vypada. Svétlo
lze ovliviiovat i smérem, ze kterého na objekt dopadd, coz miZze dramaticky ménit vjem
objektu.*

., Co je vlastné akt? Je to zobrazeni neodeného lidského téla. Piivodné se jednalo o studie
pohybu nebo postoje. Slovo pochadzi od latinského actus — cin.” (Armutidisova. 2007)
Kompozice v portrétni fotografii je kliCova pro vytvofeni strukturovaného a vizudlné
pfitazlivého obrazu. Zakladem tspé$né fotografie je vhodné uspofadani prvki ve snimku.
Dulezitym prvkem kompozice je také vytvoreni vizualni rovnovéhy a napéti. Pro svoji praci
jsem zvolila format na vysku, také ¢asto oznacovany jako “portrétni format“. Zabér by m¢l byt
co nejvice vyplnény a poutavy a nad hlavou by nemél vzniknout nezadouci prostor.> ¢

Historie fotografie aktu saha az do pocatkt samotné fotografie. Pivodné bylo zobrazeni
nahého téla ve fotografii vnimdno jako kontroverzni a casto se setkdvalo s pravnimi
prekazkami. Hlavné v 19. stoleti, kdy byla fotografie povazovéana spiSe za zru¢nost nez

umélecky smér. S postupem casu se ale fotografie aktu stala uznavanym uméleckym Zanrem.

3 SMITH, lan Haydn. Strucny piibéh fotografie: kapesni priivodce klicovymi Zanry, dily, ndméty a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK, prelozil Dina PODZIMKOVA. Praha: Grada, 2021. str. 15

* PETERSON, Bryan F. Naucte se fotografovat portrét kreativné: jak na skvélé fotografie lidi. PreloZil Nikol
ZACHOVALOVA BAROCHOVA. Brno: Zoner Press, 2021. str. 86

> PETERSON, ref. 4, str. 120

® PETERSON, ref- 4, str. 126



Fotografie aktu tak postupné pfekonala poc¢atecni spolecenské zabrany a stala se respektovanou
formou uméleckého vyjadieni.” 8

Pii fotografovani je dulezité vénovat pozornost efektivnimu uspotradani prvka ve
snimku, coz vyrazné ovliviiyje, jak budou jednotlivé Casti téla zobrazeny. Kdyz chceme
zvyraznit urcitou ¢ast téla, pfiblizime ji k fotoaparatu, ¢imz ji opticky zvétSime a stane se
sttedem pozornosti. A naopak, pokud chceme néjakou ¢ast téla mit méné vyraznou, posuneme
fotoaparat dal.’

Dale bych se chtéla zaméfit na pdzovani, a to pézovani zZen, muzl a parové poézovani,
nebot’ u Zen, muzl a i u pard plati jina specifika procesu fotografovani. Fotografovani zen mtize
byt vyzvou, protoze kazd4d zena mé jedineCnou postavu a vzhled. Neexistuje poza, kterd by
vyhovovala kazdému, a proto je dilezité mit vzdy pfipravenou SirSi Skdlu moznosti, které
umoznuji zvyraznit jedinecné rysy kazdé modelky. U Zen je zkratka dulezité zdiiraznit jejich
pozitiva a potlacit slabiny. Naopak muzi chtéji vypadat uvolnéné a sebevédomé. Proto mnoho
fotografii se setkava s ndazorem, ze by muze méli nechat pouze stat, aby vypadal pfirozen¢.
Tento piistup vSak Casto nevede k vytvoreni atraktivniho portrétu. Je dulezité muze béhem
fotografovani vést a smérovat ho k vytvoreni strukturované pdzy a snazit se vytvotit komfort,
ktery dodava fotografii pfirozenost. Jako posledni bych uvedla pdézovani v paru, kde je dilezité
zachytit a vyjadfit jejich vzajemny vztah, radost a lasku focenych jedinci. Tento proces muiize
byt jak obohacujici, tak naro¢ny, protoze je tfeba vyhovét obéma partnerim a zaroven zachytit
jejich vztah prostrednictvim feci téla a vyrazi. Tento typ fotografovani je nejvice narocny a
vyzaduje peclivou pfipravu a schopnost rychle reagovat na dynamiku mezi fotografovanymi

tak, aby vysledek dokonale reflektoval jejich spojeni.!”

1.1.2 Abstraktni fotografie

Abstrakce ve fotografii se vyvinula jako vyznamny smér v modernistické fotografii na
zacatku 20. stoleti. Klade diraz na tvar a formu, odvraci se od tradi¢niho figurativniho
zobrazeni a reaguje tak na piktorealismus. Na pfelomu stoleti, kdy se ménily postoje k uméni

a tak i1 jeho uloha ve spolecnosti, mnozi fotografové presli od realismu k vice uméleckému

7 ARMUTIDISOVA, Irena, HELLER, Jifi (ed.). Akt: naucte se fotografovat kreativné. Encyklopedie - grafika a fotografie.
Brno: Zoner Press, 2007. str. 10

8 PETRASOVA, Tatdna a THEINHARDT, Markéta (ed.). Télo a télesnost v Ceském vytvarném umént 19. stoleti:
[Zapadoceska galerie v Plzni, Vystavni sin "13", Prazska 13, Plzen, 17. unora-26. dubna 2009. V Plzni: Zapadoceska
galerie, 2009. str. 2

® ADLER, Lindsay. Pritvodce fotografovanim portrétii a postav: jak vytvorit skvélé fotografie v kazdé situaci. Prelozil
Gabriela KOSTASOVA. Brno: Zoner Press, 2022. str. 30

1 ADLER, ref, 9, str. 127,179, 217



pojeti, které zkoumali skrze abstrakci. Jedny zprvnich experimentl s fotomontaZzemi,
uskutecnil naptiklad Erwin Quedenfeldt se svymi “Symetrickymi vzory z pfirodnich tvarda®.
V roce 1914 pak Paul Strand s jeho dilem “Wall Street, New York“. Oba byly povazovéni za
prikopniky pouZivani abstrakce ve fotografii.!!

Abstrakce v portrétni fotografii je tvirci pfistup, o kterém si ¢asto myslime, Ze osoby na
fotografiich musi byt snadno rozpoznatelné a musi si zachovat tradi¢ni vzhled. Ale na druhou
stranu experimentovani s jejich vzhledem muize vést k vytvoreni zcela novych portréti. Tento
styl umoznuje fotografiim piekrocit bézné hranice a predstavit subjekty v zajimavych a

necekanych vizualnich kontextech.!?

1.2 Umélecké sméry 20. stoleti

V této kapitole jsou popsany umélecké sméry, které se tykaji mé prace.

1.2.1 Abstraktni expresionismus

Jako prvni bych rédda uvedla abstraktni expresionismus, je to umélecky smér, ktery
vznikl v roce 1953 a setrval az do poloviny 50. let a vyskytoval se pfevazné na izemi Spojenych
stath americkych. Je pfedevSim zndmy svym diirazem na spontdnni a podvédomou tvorbu a
volnym, energickym a expresivnim S$tétovanim, neobvyklymi texturami, které zdaraziuji
fyzicky akt malovani. ,,Kterym jsem se sama ve své praci ridila.* Um¢lci tohoto sméru se snazili
vyjadfit své vnitini emoce a reakce prostfednictvim abstraktnich forem uméni a €asto pouzivali
velkd monumentalni platna.!3

Mezi nejznamé;jsi predstavitele patfil Jackson Pollock, coz byl americky malif, ktery byl
prosluly svou technikou kapéani barvy na platno, coZ mu umoznilo experimentovat s formou a
barvou na zcela nové Grovni. Jeho obrazy tvofi, dynamické a energické barvy a kontrasty. Je
znamy i pro svoji spontannost a absenci predem stanoveného planu.'*

A proto jsem se v nékterych ohledech inspirovala jeho tvorbou ve své bakalarskée

¢

praci.’

1 SMITH, I. H. Strucny pitbéh fotografie: kapesni privodce klicovymi Zanry, dily, naméty a technikami. Prelozil Jan
PODZIMEK, prelozil Dina PODZIMKOVA. Praha: Grada, 2021. str. 22

12 PETERSON, Bryan F. Naucte se fotografovat portrét kreativné: jak na skvélé fotografie lidi. PreloZil Nikol
ZACHOVALOVA BAROCHOVA. Brno: Zoner Press, 2021. str. 139

3 Hessovd, B. 2006. Abstraktni expresionismus. V Praze: Slovart, str. 11 — 26

14 FOSTER, Hal; KRAUSS, Rosalind E.; BOIS, Yve-A; BUCHLOH, B. H. D. a JOSELIT, D. Uméni po roce 1900:
modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé, rozsirené vydani. Praha: Slovart, 2015. str. 388 — 389



1.2.2 Expresionismus

Také bych rada zminila expresionismus, coz je smér 1. poloviny 20. stoleti, ktery se
vyznacuje zafivym koloritem a zjednoduSenymi tvary, coz se projevuje vyraznymi a
dynamickymi tahy Stétce. ,,70 je také duvod, proc jsem tento smer zaradila do své bakalarské
prace.“

Expresivni prostor a ¢as se v uméni vyrazngji objevuji na pfelomu 19. a 20. stoleti, kdy
jsou tvoreny s vyraznou deformaci, dynamikou a osobnim pfistupem. Tyto prvky plsobi na
divaka pocitem nejistoty a zvySuji napéti. Efektd je dosaZeno zamérnym narusenim b&znych
prostorovych usporadéni, coz je umocnéno kontrastnim vyuzitim svételnych efektii a barevnych

kontrastt. Toto vSe pfidava uméleckému dilu intenzivni emocionalni a vizualni hloubku. !¢

1.3 Vztah uméni a fotografie ve 20. stoleti

,, Konecnym stupnem fotografického pochodu je obraz.” (Tausk. 1972. str. 3) Fotografie,
jako relativné mlady obor vytvarného uméni, byla ve svém historickém vyvoji siln¢ ovlivnéna
star§imi uméleckymi disciplinami, coz bylo zejména malif'stvi. Spojitost je zCasti dana tim, Ze
jak fotografie, tak i malifstvi maji jako konec¢ny produkt obraz. Kdyz se fotografie zacala
vyvijet, spole¢nost uz méla zkuSenosti s malifstvim, které se vyvijelo paralelné s lidskou
civilizaci od dob jeskynnich maleb. Proto nds nepiekvapi, ze fotografie byla ptivodné

hodnocena podle stejnych kritérii jako malifstvi.!”

1.4 Vyznam barvy a barevné kompozice v uméni

Barva hraje klicovou roli nejen ve fotografii, ale i v malbé, jelikoz ma silny vliv na lidské
vnimani. Na zaklad¢ odliSnych faktord, jako jsou jas a kontrast, vyvolavajici hluboké
emociondlni reakce, se Casto mohou liSit reakce na konkrétni dilo. Barvy mohou vyvolat
pfijemné nebo nepiijemné pocity, coz jim doddva zna¢nou silu v rdmcei vizualniho uméni.
Vyznamny odbornik na barvy, John Gage, poznamenal, Ze barva mé schopnost oslovit vétSinu

z nas piimo, coz velmi vyuzivaji marketingovi specialisté a designéti obalii. VétSina lidi ma na

15 Souskova, E. Mgr., Ph.D. 2021. Strucné déjiny vytvarného uméni. Praha: Vysoka $kola kreativni komunikace, str. 93
16 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Musica viva (Togga). Praha: Togga, 2013. str. 77
7 TAUSK, P. Vztah vytvarného uméni a fotografie. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou innost, 1972. str. 3



barvy osobni nazory, coz fotografie mize efektivné vyuzit k vytvorfeni silnych vizudlnich
vyjadfeni.!8 1

V své bakalafské praci pouzivam takzvané “plné barvy®, které se pouzivaji pro svoji
intenzitu a sytost, mohou tedy pasobit velmi siln& a Casto poskytuji okamzity vizualni zazitek.2°
Vedle nich existuji barvy spektralni, coz jsou Cisté barvy ziskané rozkladem bilého svétla.
Dalsim dilezitym aspektem pro vysledny efekt dila je modulace barev, ktera popisuje postupné
pfechody mezi barvami. Barevné kontrasty, jako jsou kontrasty svételnosti, sytosti, teploty,
které mohou byt teplé ¢i studené barvy, a také komplementarni kontrasty, coz jsou napiiklad
kontrast ¢ervené proti zelené, jsou pak zasadni pro vytvareni vizudlniho zdjmu a dynamiky
v obraze. Barva také hraje vyznamnou roli v prostorovém vniméni obrazu. Prostfednictvim
technik jako je barevnd perspektiva vyuzivajici teplé a studené barvy k vytvoreni iluze
prostorové hloubky mize umélec ovlivnit to, jak divak vnima prostor v obraze.?!

Dale bych rada zminila symboliku a vyznam jednotlivych barev a jejich piisobeni na nasi
psychiku a zdravi, z pohledu vytvarného a fotografického uméni. Témito prizkumy se vénoval
profesor Jaroslav Brozek, ktery byl naSim vyznamnym teoretikem v oboru barev a také
vytvarnym pedagogem, metodikem a malifem. Podle jeho teorie prvni barva je Cernd, kterd
symbolizuje temnotu a prvotni chaos, ale zaroven je zdrojem svétla. Bila reprezentuje svétlo a
je povazovana za soudet viech barev. Cervena je barvou energie a dynamiky, ma vyznamné
misto v historii lidstva. Rlizovéa vyjadfuje jemnost Cervené a je Casto spojovana s laskou a
srdcem. Oranzova je vnimana jako tepld a socidlni barva, ktera stimuluje aktivitu a komunikaci.
Zluta je barvou svétla a energie, ¢asto vnimana jako stimulujici a aktivni. Zelena je barvou
pfirody, ptsobi klidné a harmonicky. Modréd je chladnd a klidna, soucasné je jednou
z nejoblibenéjsich barev v zapadni kultufe. Fialova kombinuje energii ¢ervené a klid modré, je
barvou meditace a vysokych ideali. Tyto barvy maji schopnost ovlivnit ndladu a emoce, a proto
jsou dulezitym prvkem ve vizualnim uméni. Spravné vyuziti barev mlze vyrazn¢ zlepsSit

vizualni zazitek a pisobeni uméleckého dila.?

18 FREEMAN, Michael. O¢ima fotografa: kompozice pro lepsi (digitalni) fotografie. Upravené ctvrté vydani podle prvniho
vydani z roku 2008. Prelozil M. KRUPAR, prelozil P. KRISTIAN. Encyklopedie - grafika a fotografie. Brno: Zoner Press,
2017. str. 139

19 BARAN, L. Barva v uméni, kultuie a spolecnosti. Praha, 1978. str. 5

WEREEMAN, Michael. Ocima fotografa: kompozice pro lepsi (digitalni) fotografie. Upravené ctvrté vydant podle prvniho
vydani z roku 2008. Prelozil M. KRUPAR, prelozil P. KRISTIAN. Encyklopedie - grafika a fotografie. Brno: Zoner Press,
2017. str. 140

2V BLAHA, Jaroslav. Vtvarné uméni a hudba. Musica viva (Togga). Praha: Togga, 2013. str. 40

22 POHRIBNY, Jan. Kreativni barva ve fotografii. Encyklopedie - grafika a fotografie. Brno: Zoner Press, 2016.

str. 62—72



2 UV BAREVNA TECHNOLOGIE A JEJI VYUZITI VE
FOTOGRAFII

V této kapitole jsou popsany technické informace tykajici se UV barevné technologie.

2.1 Popis UV barevné technologie

Zkratka ,,UV* pochazi z angli¢tiny od slov Ultra Violet. Ale v angli¢tiné tuto zkratku
nenajdete. Pro tento druh ,,uméni* je pouzivan termin ,,blacklight”. Jedna se tzv. o Cerné svétlo,
které je na uplném kraji viditelného spektra barev. Toto UV svétlo umoziiuje ve tmé viditelné
osvitit predméty reagujici na UV zafeni. Nejcastéji vidime bilou barvu, ale mize to byt i zelena,
oranzova, zluta, rizova apod. Pro praci s UV barvami je nezbytné osvétlit prostor pomoci
specidlnich svételnych zdroji, které musi svitit na konkrétni vinové délce. V dnesni dobé mame
hned nékolik moZznosti, které mizeme vyuzit napt. UV zativky, UV reflektory, UV Zarovky,
UV vybojky a specialni UV LED diody.?

Jak jsem jiz vySe zminovala ,,specidlni osvétleni tedy blacklight®, zde miiZze nastat jeden
z nejvétsich problémd v UV fotografii a to pomérné slabé osvétleni tzv. erného svétla.?*
V mém projektu jsem pouzila UV filmové svétlo Nanlite PavoTube ii 6C., pficemz jsem presné
narazila na tento problém, tato svételna trubice nepokryla ani zdaleka cely pfipraveny prostor.
Tudiz jsem musela pfizpusobit podminky mym finanénim a technickym moZnostem a
presunout ateliér do mensi mistnosti, coz muj problém ¢ésteéné vytesilo. Nakonec jsem musela
potizovat LED barevné pésky, které jsou narozdil od mého vyuzitého filmového svétla, které
pomaha k pomérné rovnomérnému rozvrstveni svétla, na fotografii intenzivnéj$i a dopoméahaji

Jesté bych rdda zminila UV barvy, které se pod uvedenym zatenim svétla dokdzi rozzafit.
Krom¢ samotné barvy mizeme mluvit i o povrsich ¢i predmétech, které jsou vyrobené piimo
pro vyuziti UV svétlem, které mohou zéfit. Standartné se jednd téméf o vSechny bilé povrchy
nebo predméty pokryté specidlnimi barvami. Barvy jsou zdsadnim prvkem UV bodypaintingu.
Pii vybéru je dulezité zkontrolovat, zda jsou pouzité barvy specidlné urceny pro aplikaci na
kazi. Nekteré barvy jsou vylozené oznaceny jako vhodné pro bodypainting, zatimco jiné mohou

byt klasifikovany jako kosmetika, které jsou vhodné hlavné pro detaily a drobné kresby. (Ty

23 NOVAK, M., 2013. UV bodypainting jako prostiedek k sebereflexi. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta,
Katedra socialni pedagogiky. Bakalarska prace. str. 17 — 18

2 ifolor. (2023). Colour in the Darkness: Black Light Photography. [online] Retrieved

from https://www.ifolor.ch/en/inspire/colour-in-the-darkness-black-light-photography
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jsem vyuzivala na celé télo). Kdybychom pak chtéli barvy pro vétsi plochu ¢i objekty, mohli

bychom vyuzit ,latexové™ UV aktivni barvy. Tyto UV barvy jsou ale finan¢né€ naro¢néjsi a

proto jsem je ve svém projektu nemohla pouzit.?>

365 Black Light

(Glomania. 2023. How to photograph Glow in the Dark and UV Blacklight Products) [1]

2.1.1 Bodypainting

Bodypainting je technika malovani na lidské té€lo. Pokud nahlédneme do historie, tak
zjistime, Ze bodypainting se objevuje jiz v dob¢ pravekeé a je spojen s primitivnimi kulturami.
V téchto ranych obdobich bylo malovani na télo prevazné soucasti ritualti a kmenovych tradic.

V modernim pojeti se pak jedna o umé&leckou disciplinu spadajici do kategorie body art.?®

2.2 Historie a soucasné vyuziti UV barevné technologie ve fotografii

Historie UV fotografie zacina pilisobit jiz na pocatcich historie fotografie, kdy prvni
fotografické emulze byly citlivé na modré a UV zéfeni diky absenci modernich UV blokujicich
ochran na cockach. Vyznamnym bodem v UV technologii byl rok 1864, kdy bylo
experimentalné vyuzito UV svétlo némeckym chemikem Hermannem Vogelem pro zachyceni

neviditelnych nestovic na portrétu zeny. V roce 1903 pak Robert Wood vyvinul specidlni UV

25 NOVAK, M., 2013. UV bodypainting jako prostiedek k sebereflexi. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogickd fakulta,
Katedra socialni pedagogiky. Bakaldrska prace. str. 18

26 RUITER, P. De., The Art of Bodypainting. PixelPerfect Pub 2011. INSERT-MISSING-DATABASE-NAME Accessed 18
Mar. 2024.



filtry a jako prvni predstavil UV fotografie a vyvinul medicinské vyuziti svétla znamé jako
Woodova lampa.

V soucasné dobé UV fotografie nachazi uplatnéni v mnoha oblastech, napt. védy,
mediciny ale také vuméni a komercni fotografii. Ale nas zajiméd predevsim fotografické
techniky zaméfené na UV barevné technologie, které pokracuji v rozSifovani naSeho vnimani a

pochopeni svétla kolem nas.?’

3 POPIS VLASTNIHO FOTOGRAFOVANI

3.1 Inspirace

. I've always been in awe and wonder of the beauty found in nature. Inspired by the colors and
textures found in sunset. From the eerie allurement seen throughout the universe. * (Poppleton.
2023)

Jako moji inspiraci jsem si zvolila méné zndmého, ale piesto velmi zajimavého
amerického umélce a fotografa Johna Poppletona. John Poppleton je umélec, ktery se proslavil
predevsim diky své praci v oblasti bodypaintingu, konkrétné malbou na télo s pouzitim UV
barev, které ozivaji pod ultrafialovym svétlem. Narodil se a vyrtstal v Kalifornii, USA. Jeho
umélecka kariéra zacala uz v mladém véku, kdy projevil zdjem o umeéni a kreativni vyjadieni.
Poppletonova vasenn pro fotografii a malbu ho vedla k experimentovani s riznymi médii a

technikami, az nakonec objevil fascinaci bodypaintingem pod UV svétlem.

Jeho dila jsou znama pro jejich jedinecnost, kreativitu a technickou zru¢nost. Poppleton
Casto zobrazuje na lidskych télech pfirodni motivy, jako jsou vesmirné scény, polarni zate,
oceany a horské krajiny, které pod UV osvétlenim nabyvaji izasné Zivou a dynamickou formu.
Timto zpisobem nejen vytvari vizudlné piisobiva dila, ale také podnécuje k vétsSimu uvédomeéni

a spojeni s prirodnim svétem a vesmirem.

Kromé své prace v oblasti bodypaintingu a UV uméni se Poppleton také vénuje tradi¢ni
fotografii a dal$im formam uméleckého vyjadieni. Jeho dila jsou prezentovana na vystavach a
v galeriich po celém svéte a nabizeji divakiim jedinecny zazitek z propojeni uméni, technologie

a ptirodni krasy. John Poppleton tedy neni jen obycejnym umélcem, ale inovatorem, jehoz dilo

27 DAVIES, A. (2017). Digital Ultraviolet and Infrared Photography. Velka Britanie: Taylor & Francis. [e-book]. str. 6-9
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ptekracuje hranice tradi¢niho uméleckého vyjadieni a pfinaSi Cerstvy pohled na spojeni

lidského téla, uméni a ptirodnich prvka.?8

(Poppleton, J. Kaylee'’s Stardust Nebula. Under Black Light. 2021) [2]

3.2 Volba tématu

Volba tématu pro mé byla zpoc¢atku velmi obtiznd. Chtéla jsem si vymyslet vlastni téma,
které bude originalni, napadité a poucné pro miij pozd¢jsi rast jako fotografa. Jelikoz mam za
to, Ze kazda zkuSenost by méla ptispét k budoucimu riistu. Jsem ¢lovek, ktery si rad pfipravuje
vyzvy a hledd svoje limity, tudiz jsem vymyslela jiz zminéné findlni téma a to fotografovani
aktu ¢i téla a portrétu pomoci UV barevné technologie, tedy technologie, kterd u nés v ¢eské
republice neni pfili§ rozsifena.

Nikdy predtim jsem podobnou techniku nezkousela a jsem moc spokojend se zavérecnym

vystupem. I kdyz vim, Ze je vzdy co zlepSovat.

28 poppleton, J. (n.d.). About John. John Poppleton under black light. [online] Nacteno 28. biezna 2018. Dostupné z:
https://www.jpunderblacklight.com/about-john
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3.3 Vybér a priprava scén

Pro vybér mista jsem zvolila mistnost ve firm¢, kterd uz neni del$i dobu vyuzivéana. Je to
docela velka mistnost o rozmérech 10x15 metrd. Nejprve jsme museli mistnost vyklidit, aby
bylo dostatek mista na foceni, coz zahrnovalo odstranéni veSkerého nabytku s vyjimkou
jednoho kancelafského stolu, jenz pozdéji slouzil jako praktickéd odkladaci plocha. Mistnost ma
také rozmérné okno, tudiz jsem musela nejprve vyfesit zatemnéni okna. Pro zatemnéni okna
jsem portidila velké neprisvitné cerné zavésy, které se po poveseni jest¢ musely zajistit po
stranach, aby dovniti nemohlo proniknout svétlo.

Pro vytvotreni vhodnéjsich podminek pro foceni UV svétlem jsem jesté zakoupila velké
cerné platno, které jsem s malou pomoci pfipevnila na jednu z kratSich stén pro vylepSeni

pozd¢jsich digitalnich Gprav fotografie.

3.4 Technické aspekty fotografovani

V této kapitole se zamé&fim na podrobnéjsi postup u tvorfeni fotografii pod UV svétlem a

uvedu zde vSechny aspekty potiebné k tvorbé takovych fotografii...

3.4.1 Fotoaparat

Pro svoji praci jsem pouzila fotoaparat Canon EOS R7, coz je bezzrcadlovka, jednd se
o typ digitalniho fotoaparatu. Pro m¢ nejlepsi volba, protoze je leh¢i a mensi nez tradicni
fotoaparaty se zrcadlem, coz m¢ jako akénimu fotografovi naprosto vyhovuje. Jako objektiv
jsem pouzivala Canon zoom lens EF-S 18-135mm. M4 systém stabilizace obrazu, ktery mi
umoznuje pohyb fotoaparatu pii fotografovani z ruky, coz jsem pro tuto praci potiebovala. Pro
pouziti tohoto objektivu na tento dany fotoaparat jsem potiebovala jesté dokoupit adaptér,
protoze muj stary fotoaparat byl jest¢ APS-C a moje nové télo, uz patii k novéjsimu systému
EOS R s bajonetem RF a proto jsem zvolila koupi adaptéru Canon Mount EF-EOS R, ktery je

navrzeny tak, aby poskytoval plnou kompatibilitu mezi objektivy a fotoaparaty.

3.4.2 Prislusenstvi/pomuicky

Jako prvni jsem pouzivala jiz zminény fotoaparat Canon EOS R7 a doplnénim o objektiv

stejné¢ znaCky Canon zoom lens EF-S 18-135mm s adaptérem Canon Mount EF-EOS R.
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Z techniky jsem pak dale vyuzivala UV filmové svétlo Nanlite PavoTube ii 6C, které mi
napomahalo scénu “rozsvitit™ do Zasnych barevnych odstint barev s pomoci stiibrné odrazové
desky, ktera pomadhala v rozpindni meckkého ultrafialového svétla. Vyuzivala jsem i dva
pomocné nastavitelné stativy, na které jsem piipevnila UV svétlo a pozdéji jsem stativ vyuzila
jako pomocnika pro drzeni odrazové desky. Fotoaparat jsem spiSe vyuzivala bez stativu, abych
1épe vyuzila prostoru i kviili ¢astym pohybovym zménam.

Jak uz jsem zmiinovala v pfipravé scén, tak pro vybaveni ateliéru ¢i jiz uvedené
mistnosti, jsem pouzila velké Cerné platno, které mi pomadhalo s vyraznosti a samotnou
dynamikou ve fotografii. Platno bylo ¢asteCné pfipevnéné na sténé a pak piehozené pres
konstrukei pfimo délanou do ateliéri. Zatemnéni mistnosti zajistily velké neprisvitné cerné
zavesy, které jsem vyuzila na zakryti rozsdhlého okna v mistnosti.

Modeltim jsem jiz pfedem sd¢lila, co by si méli vzit na sebe na foceni, ale pro toho, kdo
nemohl moje pozadavky splnit, méla pfipravené cerné obleCeni, a to hlavné pro divky. Pro
prvnim foceni jsem dokoupila jest¢ UV barevné paruky, které mély za ukol zvyraznit a
upozornit na hlavu modelu.

Pro samotné “malovani* jsem pouzila hned nékolik sad s UV barevnymi pigmenty.
Vsechny barvy, které jsem vyuzivala, byly pifimo vyrobené a testované na lidské t¢lo, abych
predesla jakymkoli reakcim ¢i podrazdénim lidské pokozky. Snazila jsem se vybirat barvy
lepsich znacek jako je Colour Geometry, Glow in,... ale na trhu je bohuzel velmi omezeny
vybér UV barev, které mohou piijit do kontaktu s lidskou pokozkou. Pouzivala jsem tfi druhy
UV barev, kazdy druh byl ur¢en na ptesné specifikovanou ¢ast. Prvni a zarovenn mtj nejvice
pouzivany druh barev, jsou tekuté pigmenty. Tyto se daly aplikovat na télo pfimo z tuby, coz
dost urychlilo proces malovani pfed focenim. Jako druhy druh jsem pouzivala prasSkové
pigmenty, které se musely pted pouzitim rozmichat s vodou, coz prodlouzilo proces ptipravy,
ale pigmentace byla mnohem lepsi nez u tekutych barev. Vyuzivala jsem je hlavné na
dominantni pfesné linie na fotografii. Jako posledni druh, ktery jsem pouZzivala nejméné, byly
voskové UV barvy v tvrdé formé aplikované piimo z aplikatoru, ktery se postupné vysouval.
Mng samotné se s témito barvami nepracovalo nejlépe, ale na nékteré detaily byly nutné. Pro
aplikaci barev jsem nej¢astéji vyuzivala svoje ruce a obCas jsem si dopomohla Stétcem. Moji
posledni pomtckou byl karta¢ek na zuby a to jako rozprasova¢ barvy, jehoZz pomoci jsem

vytvofila malé barevné tecky na tcle.
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3.4.3 Kompozice

Hlavni druh kompozice, ktery jsem zvolila, je negativni prostor - funguje na principu
ponechavani velkého mnozstvi prazdného prostoru. Dotkla jsem se i dynamické rovnovahy,
kdy jsem se snaZzila vytvofit ve fotografii pocit pohybu ¢i dynamiky, Casto zde pouzivam
diagonalnich linii a kontrastnich prvkd. A samoziejmé jsem ve svém cyklu fotografii vyuzila i
sttedovou kompozici, kterda ma v mém piipadé vytvofit silny vizudlni dopad s pomoci

dostate¢ného jiz uvedeného negativniho prostoru.

3.4.4 Osvétleni

Pro osvétleni jsem zvolila UV filmové svétlo Nanlite PavoTube ii 6C, coz je pfenosna
a vSestrann¢ pouzitelnda RGBWW LED svételnd trubice s hmotnosti pouhych 260 grami a o
rozmérech 25x39x38mm. S moznosti nastaveni svételného vykonu v rozmezi 0-100% a
maximalnim vykonem 520 Lument, nastavitelnou teplotou 2700K — 7500K a plnym barevnym
RGB spektrem. Pro moje pouziti jsem vyuzila nastaveni mékciho svétla s plnou intenzitou
svétla nastavenou na 100%. Pro barevnost z RGB $kaly jsem zvolila modrofialovou barvu,
ktera ma urcit vhodné délky ultrafialového (UV) svétla. Pro vétsi intenzitu jsem obcas zvolila i

sttibrnou odraznou desku, ktera mi krasn€ napomohla k nasviceni v§ech potiebnych ploch.

3.4.5 Uprava fotografii

Po ,,pfetahnuti vSech fotografii z fotoaparatu do mého pocitace jsem si nejdiive
vSechny fotografie ulozila na externi disk, kde mam vSechny dosud vyfocené fotografie.
Nésledné jsem si vSechny fotografie jednotlivé prosla a vybrala si ty, na kterych bych rada
pracovala déle. Ty jsem si zase ulozila do dalsi slozky, abych méla ptehled o vSech materialech.

Pro prvni Upravu jsem vSechny vybrané fotografie nahrala do aplikace Adobe
Lightroom, kde délam vétSinu prace. Pro kazdou jednotlivou fotografii jsem zvolila
individualni systém tprav podle potteby. Miij nejcastéjsi postup byl: ptejit do vrstev a vytvorit
si vrstvy pro barevnost ve fotografii. Vybrala jsem samotnou UV malbu na téle a zvySila jsem
intenzitu kazd¢ barvy zvlast' tak, abych zachytila tu sprdvnou pfedem urcenou barevnou
kombinaci. Kdyz bylo tieba, vytvofila jsem specidlni vrstvu pro jednotlivé barvy, abych

zamezila ztrat€ sytosti nékterych barev. Dosti jsem se zamétfovala na vlasy modelu, tedy kdyz
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mél/a model/ka paruku, chtéla jsem, aby vlasy zaroveil vy¢nivaly, ale na druhou stranu nebyly
vyrazngj$i nez samotnd abstraktni malba.

Po zkontrolovéani vSech dosaZenych barev na fotografii jsem fotografii ulozila a otevfela ji
ve druhé aplikaci, kterd nese jméno Procreate. To je aplikace, kterd funguje pouze na ipadu,
tudiz jsem musela odlozit pocita¢ a pokracovat v dalSich Upravach na dal§im zatizeni. Tady
v této aplikaci $lo hlavné o upravu pozadi a eliminaci malych nedostatkll. Jako v pfedchozi
aplikaci jsem si vytvofila novou vrstvu, ve které jsem tvofila cerné pozadi. Nebo 1épe feceno
doopravila ¢erné pozadi. Velkou praci odvedlo ¢erné platno, na kterém jsme od zacatku fotili,
a moje prace v tomto byla ulehcend. Mné uz jen stacilo doplnit ¢erné pozadi tam, kde nebylo a

docistit malé nedostatky, aby bylo pozadi ¢isté a nenarusovalo pohled na fotografii.

4 REALIZACE CYKLU FOTOGRAFII

4.1 Popis jednotlivych cykli fotografovani

Celkové je cely cyklus fotografii tvofen z n€kolika foceni, presnéji probéhlo 5 sérii. Kazdé
jednotlivé foceni probihalo stejnou piipravou mého osobniho fotografického studia a jiz
uvedenych technickych aspektt, které se liSily opravdu jen v mali¢kostech. Kazda série méla
pfedem urcéené barevné slozeni a vzor, ktery se nasledn¢ nanasel na télo modelti ¢i modelek.
Poté jsme se soustfedili na samotné pozice u fotografovani, které se muselo pfizptisobit podle
zkuSenosti kazdého jednotlivého modelu.

Na prvni cyklus fotografii jsem si pozvala dva muzské modely. Jednalo se o dva bratry,
s nimiz jsem spolupracovala jiz na vice focenich. Zamétovali jsme se na kontrast oranzové,
razové a pozdé¢ji 1 Zluté UV barvy. Musim takhle zpétné uznat, Ze toto foceni pro mé bylo
nejvice naro¢né, protoze chlapci nemeli moc zkuSenosti s pézovanim a tak vysvétlovat vSechny

Druhy cyklus fotografii byl zaméten na parové foceni, pozvala jsem si chlapce z piedeslého
foceni a jeho pfitelkyni. Tam jsme se zaméfovali hlavné na kontrast zelené a razové UV barvy.

Tteti cyklus Zenskych fotografii jsem fotila s pomoci mé nejlepsi kamaradky, kterd uz méla
riznorodych pozicich. Zde jsem pouzivala chladnéjsi tony, hlavné modrou, zelenou v doplnéni

oranzové UV barvy.
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Ctvrty cyklus Zenskych fotografii jsem opét fotila s pomoci jiné mé kamaradky, ktera
naopak od ptedchozi modelky neméla s pdzovanim pred fotoaparatem zadné zkusenosti. Tak
jsem zvolila jednodussi pozy a zamétovala se spiSe na portrétni fotografie. Zde jsem pouzila
kontrast zelené, oranzové, zluté a rizové UV barvy.

Paty cyklus fotografii a zaroven posledni cyklus, byl zaméfen Cisté na kontrast oranzové a

razové. Modelkou byla moje nejlepsi kamaradka, ktera ma bohaté zkuSenosti s pézovanim pred

vvvvvv

4.2 Popis vybranych jednotlivych fotografii

Na zacatek bych se rada pokusila piiblizit svoji myslenku nad slozenim a tvorbou mého
fotografického cyklu fotografii. Jak uz jsem uvedla vyse, cyklus se skladd z 10 fotografii o
rozmérech 60x40 centimetrti. Takto velkou velikost jsem zvolila proto, aby vynikl kazdy jediny
detail na fotografii. VSech 10 fotografii na sebe navazuje jak barevnosti, tak variabilitou pozic
a pohledu.

Prezentace fotografii funguje pouze v ptesném, po sobé jdoucim poradi ve dvou fadach
po péti fotografii. Jak uz jsem zminila, fotografie na sebe navazuji. Nelze si nev§imnout, Ze
v prvni fad¢ péti fotografii jsou barvy délené na teplé a studené odstiny. Zac¢inam cisté teplym
kontrastem barev a postupné se barevnost skrz druhou fotografii dostavéa az do studené. Dale
se skrz tfeti a Ctvrtou fotografii dostavame zpatky do teplych odstinid barev. Prostfedni
fotografie pak spojuje barevnosti horni a spodni linii fotografii tim, Ze dolni ¢ast téla se vraci
zpatky do teplych odstind a ty postupuji na spodni prostiedni fotografii. Skrz tu mizeme vidét,
jak prava strana fotografii zlstava v teplejSich odstinech a levad strana se vraci zpét do
chladnéjsich odstind.

Re¢ téla je také propojena, i kdyZ si ji élovék na prvni moment ziejmé nev§imne, protoze
lidské oko jako prvni zaujme barevnost, kterd se na fotografii vyskytuje. A to je taky smyslem
téchto fotografii. Mohla bych to pfirovnat k prostému Zivotu, také si nejdiive v§imneme toho
vyrazného a nepiehlédnutelného na ostatnich lidskych bytostech a teprve kdyz se podivame
blize, vidime nebo si alespont myslime, Ze vidime, ale hlavné si v nasi mysli vytvaiime svoji
vlastni verzi pfibéhu. A piesné i pro tento diivod jsou moji modelové obleceni a ukazuji jenom
urcité casti svého téla, protoze Casti, které nejsou videét, maji znadzornovat tajemstvi, neboli néco,
co hned na prvni pohled neuvidime. Ptate se, pro¢? Podle mé¢ by kazdy mél ukazovat jen ¢ast
sebe samého, protoze kdyz nc¢kdo ukaze celé¢ své ja, tak se ztrati to kouzlo tajemnosti a

soukromi.
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Oranzova & Cervena
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Rizova & Zelena
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Zelena, Ruzova & Oranzova
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Zelena & Modra
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Oranzova & Razova
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Zluta, Zelena & OranZova
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Zelena, Modra & OranZova
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Oranzova, Rizova & zelena
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RuzZova & OranzZova

25



Ruzova, Oranzova & Zluta
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5 PEDAGOGICKA CAST

Nejdiive bych chtéla kratce shrnout pro¢ je vytvarnd vychova dilezitd k obecnému
vzdélavani a jaké ma pfinosy...

Podle Jaroslava Vancata vytvarnd vychova piinasi rozvoj vizualni gramotnosti, coz je
v dnesni vizudlné zaméfené spolecnosti zasadni. Studenti se uci analyzovat a interpretovat
obrazy a vizualni informace, coz je klicové pro porozuméni sou¢asnému medialnimu prostiedi.
Podpora tvofivosti a inovace je dal$i vyznamny piinos, kde vytvarna vychova motivuje studenty
k experimentovani a kreativnimu mysleni. Vytvarna vychova nakonec, hraje vyznamnou roli
v osobnim a socidlnim rozvoji zakl tim, Ze posiluje sebevédomi, sebevyjadieni a emocionalni

inteligenci.?’

5.1 Vyuziti fotografie ve vyuce vytvarné vychovy

S ohledem na zamé&feni v mé bakalatské praci, je nezbytné zminit, jak by se dala digitalni
fotografie a UV technologie vyuzit ve vyuce vytvarné vychovy.

Fotografie a média jsou nasi kazdodenni soucasti. Skoro kazdy zak v dnesni dobé¢ vlastni
chytry mobilni telefon s fotoaparatem a vyuziva ho na zachyceni svych ptib¢ht, které nasledné
umist'uje na socialni sité¢. Ve vyuce vytvarné vychovy na skolach se ucitelé hlavn¢ zameétuji na
malbu, kresbu a dal$i vytvarna média. Pocitacové piipravy na Skolach jsou zaméfené predevsim
na tvoreni tabulek podle Sablon ¢i vytvarfeni “obrazu® v programu Microsoft Word, coz je za
m¢é stras$nd Skoda a nevyuziti potencialu. Bylo by zajimavé détem/studentim dopiat v hodiné
vytvarné vychovy napiiklad upravovani fotografii ¢i tvofeni fotografickych kolazi,...

Integrace digitalni fotografie do vyuky vytvarné vychovy mize znané obohatit tento
pfedmét, zaroven je to velka piilezitost k rozvoji vizudlni gramotnosti zakt. Skrze aktivni
pouzivani a analyzu jazyka fotografie, studenti nejenze se nauci interpretovat a porozumeét
uméleckym dilim, ale také ziskaji pottebné dovednosti pro vlastni tvorbu a vyjadieni. Tato
metoda nejen podporuje kritické mysleni a kreativitu, ale pfipravuje studenty na efektivnéjsi a
smysluplnéjsi interakci s Sirokym spektrem vizudlnich médii v dneSni multimedidlni

spole¢nosti.*°

2 UHL SKRIVANOVA, Véra. Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb, PFinos oboru vytvarnd vychova ke vseobecnému
vzdélavéni. Usti nad Labem: UJEP, 2014. str. 87 — 88

30 SOSNA, J., 2016. Digitalni fotografie ve vytvarné vychové. Olomouc: univerzita Palackého, Pedagogickd fakulta, Katedra
vytvarné vychovy. Dizertacni prace str. 14
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Chtéla bych zminit pouziti UV barevné technologie ve vytvarné vychove. Myslim si, ze
UV barevna technologie piedstavuje zajimavou experimentalni techniku, kterd by se mohla
efektivné vyuzit ve vytvarné vyuce.

Ve fotografii ¢i filmu, by studenti mohli experimentovat s UV svétlem, zkoumat jeho
efekty a moznosti v oblasti kinematografie. Nebo by mohli vyuzit UV technologii
k prohloubeni pochopeni vlivu svétla na barvu a vizualni vniméni. Studenti by mohli naptiklad
zkoumat, jak rizné barvy reaguji pod UV svétlem, coz by jim mohlo pomoci k lepSimu
pochopeni fyzikdlnich a chemickych vlastnosti barev. Také by Slo vyuzit UV barvy a
fluorescencni materidly k vytvafeni uméleckych dél, ktera jsou viditelna pouze pod UV
svétlem.

Urcité je velké mnozstvi vizudlnich aktivit, které by bylo mozné se studenty vytvofit. Ale
jé& si pro sviij navrh vzdélavaciho projektu zvolila alternativni volbu plnéni kvili pozdéjsi

realizaci se studenty a kvili nizké finan¢ni podpote...

5.2 Navrh vzdélavaciho projektu

Pro mtj navrh vzdélavaciho projektu jsem zvolila dila z abstraktniho expresionismu,
expresionismu a fauvismu. VSechna uvedena umélecka dila jsou obsahem latky, kterou uz se
studia. Jedna se o tato dila: Vykiik — Edvard Munch, Promenada u Arna — Bohumil Kubista,
Tanec kolem zlatého telete — Emil Nolde, Tanec Zivota — Edvard Munch, Kavarna — Bohumil
Kubista, Ctenai Dostojevského — Emil Filla, Modry kit — Franc Marc, Tanec — Henri Matisse,
Podobizna Henriho Matisse — André Derain, Zena s kloboukem — Henri Matisse, Amor a

Psyché — Edvard Munch, Dama v zelené bundé — August Macke, Ctyfi divky - August Macke.

Cely vytvarny tikol ma za ukol studentiim zabavné a kreativné pomoci se zapamatovanim
probrané latky a také slouzi jako nenasilny zpisob opakovaciho testu. Studenti si zde procvicuji

svoji vizualni gramotnost a zaroven se uc¢i analyzovat a interpretovat obrazy.
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5.2.1 Zékladni popis vytvarne¢ho tkolu

Pro vytvarny projekt budou déti spolupracovat v malych tymech, které budou moci mit
nejvyse pét Clenti. Kazdy tym obdrzi baleni sviticich naramkd, celkem padesat kust na skupinu.
Jejich tkolem bude vytvorit pomoci svych tél Zivé obrazy. Na zacatku hodiny si kazda skupina
zaki vylosuje dvé umeéleckd dila, o kterych jsme si v pfedchozich hodinach povidali, a pokusi
se je znazornit pouZzitim sviticich naramkd, které si pfilepi k télu izolepou. Cilem bude nejen
dilo vytvofit, ale také ho zachytit na fotografii pomoci mobilniho telefonu. Po dokonceni
projektu spole¢n¢ prohlédneme vytvorené fotografie a otestujeme znalosti ziskané z predeslych
vyucovacich hodin a spole¢nymi silami se pokusime uhadnout, jakd umélecka dila se dana
skupina snazi znézornit. Jakmile bude dilo spravné identifikovano, zkusime se spole¢né
zamyslet nad zajimavostmi a fakty daného uméleckého dila, které by si zaci méli pamatovat
z piedeslych hodin a spole¢nymi silami se pokusime tyto informace syntetizovat a vytvofit
komplexni ptehled. Zavérem se zaméfime na kratkou sebereflexi, kde kazdy zkusi fici, co mu

dany vytvarny ukol pfinesl, co ho bavilo nejvice a co by piipadné na aktivité¢ zménil.

Namét Luminiscenc¢ni galerie

Cilova skupina 2. stupen zakladni Skoly

2 az 3 vyucovaci hodiny + kdyz nestihneme prezentaci

Casova dotace . wrxer .
fotografii tak v pfisti dvouhodinovce

Cerné obleceni, prihlednd izolepa, mobilni telefon, svitici

Pomiick . URT
y naramky, ¢erné platno
Rozvoj fantazie a podpora tvofivosti, prace se svétlem, poznani
Udivo nové techniky a zplsobu vytvarného vyjadreni, rozvoj vlastnich

zkuSenosti
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Formulace zadani

vytvarného ukolu

Rozdélte se do skupin o péti ¢lenech. Kazdé skupina si ptijde
vylosovat 2 umélecka dila, se kterymi budeme déle pracovat.
Nasledn¢ si ke mné pfijdte pro jeden bali¢ek sviticich
naramkil a jednu roli prithledné lepici pasky. Vasim tkolem
bude vytvofit co nejpresnéji dané umeélecké dilo, které jste si
vylosovali a pomoci sviticich naramka a svych tél se ho snazit
napodobit tak, aby ho nasledné¢ ostatni studenti poznali. Az
budete mit umélecké dilo vytvoiené, vyfotografujte si svoji
praci na pozd¢jsi prezentaci, kde budeme svoje dila

,Vvystavovat® a ostatni je budou mit za tikol identifikovat.

Cile dle RVP a
jejich

konkretizace

Kompetence k uéeni — Vytvarny kol podporuje sebereflexi
a kritické mysleni, kdyz studenti hodnoti svou praci a procesy
vedouci k vysledklim.

Kompetence k FeSeni problémi — Studenti budou muset
tvofiveé premyslet a fesit problémy pii pokusu o rekonstrukci
umeéleckych dél pomoci sviticich naramk a svych tel.
Kompetence komunikativni — Béhem vytvarného ukolu
budou studenti komunikovat a spolupracovat ve skupinéch,
coz rozviji jejich schopnost vyjadiovat myslenky, poslouchat
nazory ostatnich a efektivné spolupracovat na dosazeni cile.
Kompetence socidlni a personalni — Prace vtymech a
naslednd sebereflexe posiluji socidlni interakce a osobni

uvahy o vlastnim pfinosu a zkusenostech z vytvarného ukolu.

Kritéria
hodnoceni

Hodnoti se zapojeni do aktivity, kreativita a spoluprace

spoluzakii mezi sebou.

Transfer —
presahy

vytvarného ukolu

Ziskani zkuSenosti s novou technikou, opakovani a ziskani
novych znalosti v oblasti dé&jin vytvarného uméni,

procvic¢ovani motoriky
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5.2.2 Pribéh vyuky
Zde mam popsané faze vyuky, jak bych u svého vytvarného tkolu postupovala.

5.2.2.1 Féze vytvarného ukolu

Prvni faze spociva ve vytvoreni péticlennych skupin, které budou spolupracovat spolu
na nasledujicim vytvarném ukolu a nasledné si postupné vylosuji z pfedem vybranych
umeéleckych dél, na kterych budou dal pracovat. Kazdé skupina bude tvofit dvé az tii umélecka

dila.

V dalsi fazi studenti dostanou 50 kust sviticich naramkt a prasvitnou lepici pasku.
Jejich ukolem s jiz zminénymi pomuckami je pokusit se vytvofit pomoci svych tél co
nejpresnéjsi reprodukei obrazi, které si na zac¢atku vylosovali. Bude zde velmi zalezet na tom,

jak budou studenti spolupracovat a jak budou pracovat se svou fantazii a pfedstavivosti.

V tieti fazi budou mit za cil vyfotografovat své vytvorené umélecké dilo, které predtim
vytvofili pomoci sviticich naramkii. Dilo musi vyfotografovat tak, aby bylo jasné a prehledné
jasné, co se na obrazu nachdazi, coz bude ptinosné pro dalsi postup pfi plnéni tohoto vytvarného

ukolu.

Ctvrta fize uz bude Cisté zaloZena na prezentaci jiz vytvofenych uméleckych praci.
Budeme si promitat vytvofena dila a ostatni zaci se budou snazit uhodnout, o jaké dilo se jedna.
KdyZz dané¢ umélecké dilo spravné identifkuji (mohou ziskat smajlika, za kazdé tii smajliky
muze zék ziskat malou jednicku, coz pro né miize byt motivaci pro aktivni zii€astnéni dialogu.
Spole¢nymi silami pozdéji doplnime dalsi dualezit¢ informace ohledné jednotlivych

vytvotenych dilech.

V zavéru si spolecné shrneme cely pribéh vzdélavaciho projektu a odpovime si na
reflexni otazky typu: Co si myslite, Ze vam tento vzdélavaci projekt pfinesl? Co vas na aktivité
nejvice bavilo? Chtéli byste si takovy podobny ukol nékdy zopakovat? Co byste ptiste udelali

jinak? Byla to pro vas piijemnéjsi verze opakovani latky?
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ZAVER

Tato bakalaiska prace se veénovala zkoumani a praktickému vyuziti UV barevné
technologie v kontextu portrétni a aktové fotografie. Teoretickd ¢ast byla strukturovana do
nékolika kli¢ovych ¢asti, zahrnujici teoreticky ptehled digitalni fotografie, uméleckych smért

20. stoleti a podrobnou analyzu barvy a barevné kompozice v uméni.

V praktické ¢asti jsem se zaméfila na vytvoreni cyklu fotografii, ktery kombinuje
teoretické znalosti s kreativnim procesem fotografovani. Vzniklé fotografie, realizované
s vyuzitim UV barevné technologie, ilustruji unikdtni vizualni efekty, které tato technika
poskytuje. Analyza fotografovani rlznych subjektd, vcetné¢ zen, muzi a pard, odhalila

specifické aspekty, vyzvy a techniky nezbytné pro zachyceni unikatnosti kazdého z modela.

V pedagogické ¢asti bakalarské prace jsem predstavila navrh vzdélavaciho projektu
uréeného pro Skolni prostredi, ktery by mohl studentim usnadnit pochopeni tématu fotografie

a umeéni a zaroven podpofit rozvoj jejich kreativnich a analytickych schopnosti.

Zavérem bych chtéla fici, ze mi tato prace pfinesla nové poznatky o moznostech
digitalni fotografie a ukazala mi efektivni vyuziti UV barevné technologie pro vytvaieni
umélecky hodnotnych dél, polozila také zéklad pro muj dalsi profesni rozvoj a vzdélavani

v oboru vizualnich uméni.
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RESUME

Tato bakalatska prace se zabyvala aplikaci UV barevné technologie v oblasti portrétni
a aktové fotografie. Cilem bylo prozkoumat, jak mize tato technologie ovlivnit kreativni proces
a vizudlni vysledek v umélecké fotografii. V teoretické casti prace byl poskytnut ptehled o
historii a technickych aspektech UV svétla a jeho vyuziti ve fotografii, stejn¢ jako piehled o
uméleckych smérech, které tuto technologii ovlivnily nebo byly ji ovlivnény. V praktické ¢asti
byl realizovan cyklus experimentalnich fotografii, kde byly aplikovany rizné techniky a
postupy s vyuzitim UV svétla, aby bylo mozné posoudit jeho efekty na barvu, texturu a
celkovou atmosféru obrazu. Vysledky tohoto experimentu ukazaly, ze UV svétlo mlize vyrazné
obohatit umélecky dojem a dodat fotografii novy rozmér. Pedagogické ¢ast prace navrhuje, jak
by UV technologie mohla byt integrovana do vyuky vytvarné vychovy, posilovat vizualni
gramotnost studenti a rozvijet jejich schopnost kreativniho vyjadreni a kritického mysleni. Tato
prace pfispéla k hlub§imu pochopeni moznosti UV fotografie a nabidla nové perspektivy pro

jeji vyuziti v uméleckém i vzdélavacim kontextu.
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