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Anotace

Bakalaiska prace se sklada ze dvou hlavnich ¢asti. Primarné jde o praktickou praci, Kterd
obsahuje 7 figurélnich maleb velikosti 1000x1400 c¢m, na téma Sedm smrtelnych hiichu. Pti
jejich tvorbé jsem se snazila jednotlivé hichy vyjadrit expresivné a kazdému z obrazi

vdechnout myslenku, svoji vlastni interpretaci hiichu, kterd za nimi stoji.

Teoreticka Cast je rozd€lena do 4 hlavnich sekci. V prvni se nachazi ptivod tématu z hlediska
historie a rozbor kazdého z htichl. Druhé sekce obsahuje vyuziti tématu v uméni, specialné
pak ve vytvarném, a vybrané klicové autory, ktefi se tématu vénovali, od renesance po
soucasnost. Tteti sekce pojednadva o mé vlastni tvorbe. Je zde rozepsany pribéh prace, mé
vlastni interpretace hi'ichti a popis obrazli. Ve ¢tvrtém okruhu se zaméiuji na potencialni

vyuziti tématu ve vyuce.

Klic¢ova slova: sedm smrtelnych hiichti, pycha, zavist, hnév, lenost, lakomstvi, obzerstvi,

smilstvo, interpretace, malba

Anotation

The thesis is composed of two main parts. Primarily it is a practical work, which contains 7
figurative paintings of 1000x1400 cm size, on the theme of the Seven Deadly Sins. In creating
them, I have tried to make the particular sins expressive and to give each of the paintings an

idea, my own interpretation of the sin behind them.

The theoretical part is divided into 4 main sections. In the first, the origin of the theme in
terms of history and an analysis of each of the sins. The second section contains the use of the
theme in art, specifically the visual arts, and selected key authors who have dealt with the
theme, from the Renaissance to the present day. The third section discusses my own work.
There is a description of the process of the work, my own interpretations of the sins and a
description of the paintings. In the fourth section I focus on the potential use of the topic in

teaching.

Keywords: seven deadly sins, pride, envy, wrath, sloth, greed, gluttony, lust, interpretation,

painting



Uvod

Tématem této bakalaiské prace je sedm smrtelnych htichi. Téma jsem si zvolila sama na
zaklad¢ kritéria, ze musim pracovat s ¢islem sedm. Tedy muselo to byt néco, co bude
né¢jakym zpisobem dobte fungovat na sedmi obrazech. Jelikoz to neni mezi umélci zrovna
neobvyklé téma, ba dalo by se fici, Ze je v uméni hluboce zakofenéno uz od stiedovéku a tézi

se z né&j uspésné dodnes, bylo tedy vyzvou ho pojmout néjak ,,jinak* — po svem.

Hlavnim cilem je namalovat sedm obrazi. A s tim se poji i poznani hiticht z hlediska historie,
i soucasnosti. Smrtelné hiichy vychazi z zidovskych a kiestanskych hodnot a daji se
interpretovat velmi rizn€. Také Ze v prube&hu historie tomu tak skute¢né bylo. Duchovni zivot
spo¢iva v tom, ze kazdy z nas si individualné tvofi svou unikatni predstavu. Dnes mezi nami
nejspis bude mnohem méné lidi, kteti budou véfit v doslovné zatraceni hitiSného ¢loveéka

Vv pekle, nez naptiklad v obdobi sttedovéku, ale ono zatraceni miize byt v podstaté velmi

metaforické. A to bude téma mé prace.

Chtéla bych hiichy znazornit figuralné€, ne vSak jako alegorii, ale spiSe jako otisk v ¢lovéku.
Chtéla bych ve své praci znazornit hlavné to, jak mize byt nase ,,hfisné* jednani patologické
hlavné pro nas samotné. Chtéla bych, aby si divak ve vyslednych obrazech mohl vedle mych

myslenek najit i vlastni interpretaci.

1. INSPIRACE

Prace je na téma sedm smrtelnych hiicht. Tedy je potieba se na zacatku s timto tématem

néjak seznamit a blize ho uvést, coz bude obsahem nasledujici, prvni ¢asti.
1.1. Co jsou smrtelné hrichy?

Smrtelny htich, nebo také hiich kardinalni, je jeden ze sedmi hlavnich hiichii, od kterych se
odviji vSechny ostatni htichy. Jako smrtelné htichy oznacujeme: Pychu, hnév, zavist,
lakomstvi, lenost, obZerstvi a smilstvo. Tém se bude tato prace vénovat. OvSem zajimavosti
je, Ze v roce 2008 Vatikan stanovil jesté 7 novodobych smrtelnych hiichti spojenych

s globalizaci a to znecistovani Zivotniho prostiedi, geneticka modifikace, pokusy na
lidech, socialni nespravedInost, ozebracovani lidi, shromaZd’ovani nemravného

bohatstvi a distribuce a uzivani drog. (CT24)



1.2. Pavod

Historie nauky o sedmi smrtelnych hiiSich saha az do starovéku a kiestanské antiky.
Prvopocatky této nauky nalezneme v Helénistické kultuie, odkud se $ifila do Rimské Fise.
Puvodni koncept souvisi s kosmologickou predstavou o nebeskych piibytcich a sedmi nebo
osmi sférach, které musi duse projit, aby mohla vstoupit do novorozenéte nebo zpét do nebe.
Od viry v 7 sfér se nasledné odvijely i pfedstavy o duchovnim zapase a démonech jako
nositelich zla, z ¢ehoz vzniklo uceni o sedmi hiisich. Z démonologickych piedstav se

postupné vyvinul animalni symbolismus. (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

V historii vzniklo né€kolik verzi u¢eni o smrtelnych htisich a jejich klasifikace nebyla vzdy
jednotna. Jejich pocet se vét§inou pohyboval mezi sedmi nebo osmi a v uritych obdobich byl
také prikladan vétsi diraz na rizné hiichy, coz se odvijelo od tehdejsich spolecenskych a
kulturnich standardd. Ortodoxni kiestanské uceni rozdélovalo hiichy na kardinalni neboli
hlavni (ty, které maji ptivod v hlave a od kterych se nasledné dalsi hiichy odviji) a na
smrtelné, neboli moralni hiichy. Postupem Casu se vSak tento rozdil smazal a tyto dva terminy

jsou brany za synonyma. (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

Do kiest'anského uceni se nauka dostava hlavné diky ptisobeni Jana Cassiana ve 4. stoleti a
oficialné az diky papezi Rehoti I. a jeho spisim v 7. stoleti. (GROLLOVA, RYWIKOVA,
2013)

S terminem htich se samoziejmé setkdme 1 v Bibli, ktera ale vznikala mnohem dfive, a to
mezi 9. stoletim pfed nasim letopoctem a 1. stoletim naseho letopoctu (Stary zékon) a 1. - 2.
stoletim naseho letopoctu (Novy zakon). Tudiz klasifikaci hlavnich hiicht a jejich definici
zde nenajdeme. Piesto vSak spolu uzce souvisi, jelikoz piedstavy o smrtelnych hiiSich maji
silné koteny v zidovské tradici a jsou soucasti zidovského uceni. Smrtelné hichy byly
definovany jako hrichy, jejichz spachani vede k zatraceni clovéka. (GROLLOVA,
RYWIKOVA, 2013, s. 26) A vychéazely z pozadavki Desatera. V Bibli najdeme nejpiesné;jsi
popis v Novém zakoné, a to v Prvni epistole Janove. Zde se mluvi o rozdilu mezi béZznym

hiichem a smrtelnym hiichem.

Smrtelnym hiichim se v minulosti v€novali naptiklad fransky benediktinsky mnich Autpert
Ambrose (8. stol.) a na nasem tizemi spisovatel a kazatel Tomas Stitny ze Stitné¢ho (14. stol.)

nebo spisovatel a teolog Petr Chel€icky (15. stoleti).



1.3. Jednotlivé hiichy

Pycha (latinsky Superbia)

Pycha byva ve vétsiné textl oznacovana jako ,.kralovna hiichi, coz znamena jeji usttedni
postaveni mezi nimi. Slovo pycha v pivodnim vyznamu oznacuje vSe, co piekracuje vytycené
hranice a poukazuje na drzost, vzpupnost a nadutost. Dale souvisi s povysenosti,
majestatnosti, ale také hrdosti z dobie odvedeného dila. (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

Ambrose Autpert a pozdéji také Petr Chel€icky ve svych spisech definuji pychu jako htich,
ktery svrhl z nebe andély. Také Ze kazdé lidské srdce ma k pyse tendenci, tudiz je Pycha
matkou vSech htichii. Podle této teorie nejtésnéji z pychy vychazi hiich zavisti, jelikoz

v disledku sebelasky ¢lovek touzi byt tim nejlepSim a kdyz vidi, Ze se to dafi nékomu jinému

lépe, ptichazi neptejicnost.

Teolog Tomas Novotny v jednom ze svych kazani tikd, ze je pycha mtize byt v podstaté
indikatorem Spatného poméru k bliznim a kdyz jsme pysSni, ukazujeme, Ze nemame radi lidi a
pohrdame jimi. (NOVOTNY, 2012, s. 39) A v knize Grollové a Rywikové je zase feceno, Ze
Pysny ¢lovek neni schopen dosdhnout vnitfniho pokoje, a to ani v osobni roving, ani

v mezilidské.

V bibli se o pySe vyznamné pojednava napiiklad v ptibéhu o prvotnim hiichu, kdy Eva utrhla
jablko ze stromu poznani, protoze s Adamem chtéli okusit, jaké by bylo, vyrovnat se bohu.
Velmi podobnou pointu nese i piib&h o stavbé babylonské véze, ktery je pro vzhledem k mé

praci jesté o néco zajimavéjsi, jelikoz zde hraje roli neskutecnd vyska oné véze, které chtéli

pysni lidé dosdhnout, aby dokézali, Ze se Bohu mohou rovnat.
Zavist (latinsky Invidia)

Zavist je hiich ¢asto spojovany s pychou. Bible vyklada zavist bud’ jako neschopnost
vyrovnat se s uspéchem druhych v porovnani sami se sebou, z ¢ehoz vychazi i touha po
uspé&Snosti inspirovand poraZzenim a pokofenim soupetii, anebo piimo Zarlivost. V Jakubové
epistole se o zavisti hovofii jako o nepiejicné touze clov€ka po majetku blizniho svého, coz

opét souvisi s prikazanim Desatera. (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

Ambrose Autpert prave spojuje zavist s pychou, mluvi o tom, ze by ¢lovek mél zvazit, zda

skutecné chce presahovat sobé vytyené meze. Také uvadi, Ze kontrapozicni ctnost je pfani
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dobrého bliznimu svému. Tomés ze Stitného k tomu pidava jesté dalsi rozmér, a to
obycejnou touhu po $tésti. Jde o to, ze ziskany ekonomicky a socidlni statut ¢loveéka je stejné
dilem bozim, tedy kdyz je &lovék nespokojen, jde o vzdor vii¢i Bohu. (GROLLOVA,
RYWIKOVA, 2013)

U z&visti se mi velmi libi vyklad v jednom z kdzani Tomase Novotného. Ten totiz rozdéluje
hiichy na ty, které pfinasi potéSeni, a na ty, které nikoliv. U zavisti jde pravé o druhy pfipad.
Také se k jeho vyobrazeni ¢asto uziva symbolika jedu. PiSe, Ze jelikoZ se nejedna vibec o

piijemny hiich, tedy nejde o to, jej zakazovat, ale spiSe o to, naucit se, jak se od n¢j mizeme

osvobodit. (NOVOTNY, 2012)
Hnév (latinsky Ira)

Hnév je hiich, ke kterému se z biblického pohledu vazou dvé ruzné charakteristiky. Jde o
zéasadni rozdil mezi lidskym hnévem a bozim hnévem. BoZi hnév byvé popisovan jako
odvraceni bozi tvate od Cloveka ¢i ztrata pfitomnosti Boha mezi lidmi a objevuje se, kdyz
piestane byt mezi nimi pfijimano evangelium. S bozim hnévem souvisi odpusténi a
Hospodina si Ize usmitit skrze pokani a jeho hnév je v podstaté popisovan velmi podobné,
jako hnév ¢loveka (vychazi z n€j) S bozim hnévem se velmi vyrazné setkdvame naptiklad

Vv piib&hu o potopé svéta. Na bozi hnév je vSak nahliZzeno jako na néco spravedlivého, ne jako
na projev nalady a vasn¢, jak je popisovan lidsky hnév. Lidsky hnév se projevuje jako silné
vzruSeni mysli spojené s odporem ke konkrétnimu clovéku (GROLLOVA, RYWIKOVA,
2013) A Bible tento stav mysli vylozené zakazuje. V Pavlové epistole se nachazi rada, Ze je

hnévivé vzruSeni nutné co nejrychleji potlacit.

Zajimavou interpretaci hnévu ma Ambrose Autpert, ktery poukazuje spise na to, Ze je nutné si

hnév v sobé€ dlouhodobé nehyckat. Naopak je velmi dillezité si vyjasnit mezi sebou sviij spor.

Tomas Stitny ze Stitného zase zdiiraziuje vazbu hnévu na pychu a zavist. Podle n&j je hnév
ptirozenou soucasti lidské stranky, ale vnitin€ clovéka bofi, jelikoZ odebirad schopnost
racionalniho jednani. Hnév podle n&j vznika stejné jako zavist v srdci, ale ve svych disledcich
narusuje vztahy, pokoj a jednotu ve spole¢nosti. Podle jeho vykladu hnév vede k hiichu
pomstychtivosti. S pychou si je zase hnév podobny v tom, ze pycha nedochazi nikdy
uspokojeni a stejné tak hnév je ptimoumérny k poétu nezdarii. (GROLLOVA, RYWIKOVA,
2013)



Hnév je v jedné véci mezi ostatnimi hiichy hodn¢ specidlni. Krasn¢ na to ukazuje Tomas
Novotny ve svém kazani o ném. Bylo by totiz mozna az pokrytecké ptimo zakazovat hnév,
kdyz vlastné i Biih se mtize hnévat a Blh je bez hiichu. Ackoliv tedy Bible hnév misty piimo
zakazuje, objevuje se v ni i jedna kontroverzni vyzva a to Hnévejte se a nehieste. (Konkrétné
v Pavlov¢ epistole.) Tento kontroverzni imperativ se v mnoha piekladech ztratil, jelikoz
ptekladatelé se pokusili zmirnit jeho vyznéni, jenze tim se zménil i vyznam. Ale ona vyzva

k hnévu mize byt chapana jako vyzva k dusevni hygiené. Vlastné je hnév v zivoté ¢loveéka

velmi dulezity a neda se odmitnout nebo zapudit. Naopak je potieba se s nim naudit pracovat.
Lenost (latinsky Acedia)

Koncept Star¢ho zakona nahlizi na ¢lovéka jako na bytost aktivné se podilejici na chodu
zivota. ,,V pripade, ze by clovek chtél zuistat mimo déni, stava se nepotiebnym a neuZitecnym.*
(GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013, s. 98) V Bibli ma lenost dva nejasné rozlisené vyznamy.
Kromé neuzZite¢nosti a nepotitebnosti také vahavost nad kone¢nym rozhodnutim a strach ze

zodpovédnosti, v obou ptipadech je ale lenost pojiméana jako zhoubny stav.

Zajimavy vyklad o lenosti ma Petr Chel¢icky, ktery fika, ze lenost se rodi z lasky ¢lovéka

K ptijemnym télesnym prozitktiim, proto ma tendenci vytvaiet ,,faleSny odpocinek. Postupné
¢loveék ze svého prostiedi odstranuje vse, co je namahavé nebo pracné a péstuje si pomalu ale
jisté odpor ke vSemu, co je naro¢né a vyzaduje aktivni ¢innost. Podle ChelCického ale
samotna existence ¢loveéka vyzaduje praci, kterd funguje jako stimulant, ptisobi vychovné a
tim vede k seberealizaci a také chrani ¢lovéka pred zmafenim. (GROLLOVA, RYWIKOVA,
2013)

Petr Chelcicky stavi pravé lenost do ¢ela pred ostatnimi hiichy a to proto, Ze odvadi cloveka
od toho, k ¢emu byl na svété ustanoven Bohem. Pokousi jej tim, Ze tdhne k odpocivani a
vytvari nevyzralou iluzi slasti a svobody. JenZe vysledkem je zivot v nedostatku a duchovni

prazdnota.
Lakomstvi (latinsky Avaritia)

Bible zdivodiuje konflikty v mezilidskych vztazich pievazné lakomstvim, nebot’ se projevuje
sobectvim a upfednostiiovanim vlastnich potfeb nad potfebami spole€nosti. Specifickym
rysem lakomstvi je chtivost a to hlavné hmotnych véci. Jenze potieba hromadit majetek je

neukojitelna, coz dobie popisuje ¢eské prislovi s jidlem roste chuf, jenze potieba stale vétsiho
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finan¢niho blahobytu a rozklada osobnost ¢lovéka a ve svych disledku i lidskou pospolitost,

nebot’ probouzi zavist a nenavist. (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

Podle Tomase Stitného neni vlastnictvi majetku nic $patného, avsak je dileZita motivace jeho
uzivani. Clovék by mé&l hledét na to, aby jeho prostiednictvim pozitivng pispival do

spole¢nosti.

Krom¢ hromadéni hmotného majetku souvisi s lakomstvim také potieba byt vidét, mit
zasluhy, které dlouho nebudou zapomenuty v nasem okoli a spole¢nosti. Proto je zajimavé
zamysSleni nad tim, jak tenkd hranice je mezi solidaritou a lakomstvim. Lakomy ¢lovék
pottebuje publikum k tomu, aby se o své bohatstvi rozdé¢lil, tedy dar v tomto piipadé funguje
spiSe jako platba za lepsi vefejné minéni o ném. Tomas§ Novotny se zamysli také nad tim, ze
rozdé¢lit se s milovanym ¢lovékem je pro nas samoziejméjsi a ptijemnéjsi, nez rozdélit se
naptiklad s bezdomovcem, protoze toho ¢lovéka mame radéji. Ur¢ita mira lakomstvi je tedy
ptirozend. Ale jestlize je neziStné davani znakem toho, Ze mame obdarovaného radi. Pak jsme

schopni solidarity, pouze kdyZ mame upfimné radi ,,blizniho svého*.
Obzerstvi (latinsky Gula)

Za obzerstvi je v kiestanském uceni brana nadmérna konzumace jidla a nadmérna konzumace
alkoholu. OvSem v pieneseném slova smyslu lze pod obzerstvi zahrnout v podstaté
nadmérnou konzumaci ¢ehokoliv. Obzerstvi ma podle bible totiz ve své podstaté velmi blizko

k hitichu lakomstvi. Setkdme se napiiklad s dal§imi pojmenovanimi jako nestiidmost ¢i lakota.

Zaporny postoj k alkoholu bible zaujima hlavné z divodu ztraty sebekontroly, kterou alkohol
zpusobuje, jelikoz v tu chvili otvira ¢loveék dvefe pro pusobeni negativnich sil, které neni
schopen zvladnout a vzdorovat jim, aZ je nakonec zatracen. V novozakonnich textech se bava

opilstvi spojovano s vrazdou, zlodéjstvim ¢i smilstvem.

Autpertus spojuje obzerstvi se spole¢nosti, kdy k rozmatilému pojidani a popijeni patii jesté
druZnost a zabava. Nezakazuje vSak pfimo radost, nybrz poukazuje na ptivod radosti a také na

to, ze &lovék by si mél radosti uzivat za odménu. (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

Vyklad podle Stitného je pomérné klasicky, podle néj je obzerstvi to, kdyz pfi jidle a piti
ztracime zékladni potfebu najist se potravy a nalézame novou zalibu v chuti. Ta v nas pak

vyvolava potiebu hledani vymluvy k tomu, abychom se mohli napit nebo jist pfes sytost.
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V extrému potom jidlo a piti pfestane byt nastrojem pro pieziti, ale smyslem existence.
(Disledkem pak je ztrata smyslu Zivota, ale i zdravi.) (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

Smilstvo (latinsky Luxuria)

Smilstvo je hiich pfedevsim tykajici se nadmérné sexualni touhy. Vychozim bodem je
myslenka, ze ¢lovék mize mit pomér pouze s Bohem, nebo maximalné v uzavieném
posvatném svazku manzelském. (Podle Tomase Stitného je sexualni akt sam o sobé hii§na
zalezitost a v manzelstvi je pouze piijatelny, tedy na ty, ktefi se rozhodli zit v Uplném

celibatu, ¢ekd v Raji specidlni odména.)

Vyraz smilstvo se ustélil pro pojmenovani nevéry, ktera je chapéana zaroven jako nevéra
Bohu. Pozdéji se ¢asto uzivalo i jako ozna¢eni nepovolenych druhd pohlavnich styku, jako
naptiklad styk s vice Zenami ¢i s muzi. | prostituce je v Novém zakoné oznacovana jako
cizolozstvi. Novy zakon chape jako vykonané smilstvo i pouhou mys$lenku na né;.

(GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)

V Desateru se nachazi prikazani ptimo spojena s timto hiichem a to ,, nesesmilnis“ a

., hepozadas manzelky blizniho svého “

Podle Chel¢ického je smilstvo nam lidem nejbliz§im hiichem, jelikoZ vychdzi z neposlusnosti

cloveéka v raji a prvotniho htichu.

V dnesni dobé¢ je na sexualitu ve spolecnosti nahlizeno diametraln¢ odlisné. Prochazi
vyraznym procesem detabuizace a mnoho dfive zakazanych véci je dnes povazovano za
normalni. Nad smilstvem se zamysli i Tomas Novotny, i ten se na né¢j diva modernéjsim
pohledem. Neodsuzuje sexualitu u ¢lovéka. Zduraznuje, ze jsme takto byli stvofeni, ale

V navaznosti se zamysli 1 nad tim, Ze je smilstvo ze sedmi hfichti pravdépodobné hiich, ktery
mize nejvice ubliZit ostatnim lidem. ,, Kdo nezvidda tuto oblast, tak hiesi nejen proti
viastnimu télu (jak rika apostol 1K 6,18), ale predevsim proti svym nejblizsim. Kde dojde

K poruseni pravidel v této oblasti, tam je neuveritelné mnoho bolesti, zranéni a ublizovani na

vSech strandch. “ (NOVOTNY, 2012, s. 19)
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2. SEDM SMRTELNYCH HRICHU V UMENI

Dalo by se Fict, Ze sedm smrtelnych hiicha je hluboce zakotvené téma v uméni a inspirovalo

po cela staleti mnoho umélct k reflexi nad lidskou povahou a moralkou.

Kromé vytvarného uméni se motiv sedmi hiichi vyskytuje i v literatute, divadle, filmu nebo
hudbé. V literatuie se motivy sedmi smrtelnych htichii casto objevuji ve formé symbola.
Napiiklad Dante Alighieri ve svém eposu BozZskd komedie zobrazil sedm smrtelnych hiichi
jako okruhy pekla. V divadle mizeme vidét inscenace, které se zabyvaji sedmi smrtelnymi
hitichy pfimo i nepfimo, vétSinou ve funkci satiry a kritiky spoleénosti. Pfikladem by mohl byt
Moliére a jeho ikonicka komedie Lakomec a mnoho dalsich klasickych her i modernich
adaptaci. Stejné tak ve filmu je sedm smrtelnych hiichi také ¢asto zobrazovano
prostednictvim postav, déji a symbolii. Existuje mnoho filmi, které se zamétuji na moralni
dilemata a lidské chyby spojené s hiichy. Napiiklad Sedm, americky thriller z roku 1995, kde
je hlavnim motivem série sedmi ritualnich vrazd. V hudbg se toto téma prosazuje hlavné

v textech pisni. Naptiklad v pisni Seven od od Prince and The New Power Generation

s dramaticky pojatym videoklipem. To jsou piiklady, jak se popkultura muze dotykat

tradiCnich témat a symboll, a zaroven ptindset moderni interpretaci a vyjadieni.
Vytvarné uméni

Zpocatku, v obdobi stiedoveéku, se zobrazeni sedmi smrtelnych hitichti objevovalo vyhradné
pro naboZenské tcely. [Ve svétské ikonografii se namét objevoval od pozdni renesance.
(POCHE, 1965)] Ve Sterém zakoné se mluvi o stromu poznani, ktery byl totozny se stromem
nefesti. Ten se stal ve stfedovéku velmi oblibenym tématem pro mravoucna kézéani a
inspiroval mnoho uméleckych dél. Najdeme ho vyobrazen naptiklad jako nasténnou malbu

v dému v Brixenu (obrazek 1). Dalsi, velmi ¢asta zobrazeni hi‘icht ve stfedovéku, muZzeme
najit v podobé iluminaci v homiletické literatufe. (GROLLOVA, RYWIKOVA, 2013)
Piikladem by mohl byt mravou¢ny traktat Somme le roi, ktery je bohaté iluminovany obrazky
nefesti a jejich opak, ctnosti. (obrazek 2) Nahote vidime postavy Cudnosti a Luxury se

svymi atributy, dole pak starozakonni vyjevy spojené s timto tématem.

Hieronymus Bosch — Tabulka sedmi smrtelnych hiicht (obrazek ¢. 3) — dilo z pocatku 16.
stoleti, kompozi¢né soustfedéné do péti kruhtl, zobrazuje Jezise Krista v centru a kolem né&j 7
vyjevu symbolizujicich jednotlivé hiichy. Tento nejvétsi kruh pfipomina oko. Dominantni

postaveni zde zaujima Hnév, jelikoz mu patii nejvétsi segment a jako jediny z hiichu je
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zobrazen ve stejné perspektiveé s JeziSem a dal§imi tfemi kruhy. Proti sméru hodinovych
rudi¢ek nasleduji hichy: Pycha, chti¢, lenost, obZerstvi, lakomstvi a zavist. Ctyfi mensi kruhy
okolo zobrazuji smrt, posledni soud, peklo a slavu. Tato tabulka méla slouzit véficim jako
ukazatel spravné cesty zivotem, hi'ichy jsou tedy vyobrazeny formou scén z kazdodenniho
zivota. Bosch se timto fadi mezi prikopniky Zdnrové malby. (z internetovych stranek

museodelprado.es)

Pieter Bruegel starsi — Sedm smrtelnych hiicht; Bruegel byl nizozemsky malii 16. stoleti
zabyvajici se tématem spole¢nosti, ve svych dilech ¢asto poukazoval na jeji neSvary.
Technicky mél velmi blizko k Hieronymu Boschovi, byva s nim i srovnavan. Spolu patii

k autorim nizozemské malby a k jeho rozséhlému dilu nejen olejomaleb, ale také kreseb a
rytin, pafi pravé dilo Sedm smrtelnych hitichti — série perokreseb demonstrujici jednotlivé
hiichy ve scénach zasazenych do krajiny. Obrazy jsou plné symbolt a atributi pro konkrétni
hiichy a podle pivodnich kreseb existuje série rytin vytvoiena Pieterem van der Heydenem

(ukézka — Lenost, obrazek ¢. 4)

Matyas Bernard Braun — Alegorie ctnosti a nefesti v Kuksu (Ukazka - Obzerstvi, obrazek ¢.
5) je soubor kontrastujicich soch 11 ctnosti a 11 nefesti (puvodné 12 a 12) a dvou Andélu
vytvofenych na zakazku. ,,Postavy pred Spitdalni budovou, vytesané v nadzivotni velikosti z
kralovédvorského piskovce, puvodné barevné lakované, dnes rezné, predstavuji na levé strané
k vychodu, od Andéla stastné smrti pocinajic, Ctnosti: Viru, Nadéji, Lasku, Trpélivost,
Moudrost, Statecnost, Cudnost, Pili, Stédrost, Uprimnost, Spravedinost. Na druhé strané pred
pravym kridlem spitalu od Andéla Zalostné smrti smerem k zapadu stoji Nectnosti: Pycha,
Lakomstvi, Smilstvo, Zavist, ObzZerstvi, Hnév, Lenost, Zoufalstvi, Lehkomyslnost, Pomluva,
Lstivost. “ (POCHE, 1965, s. 50) Pivodné k nim jesté pattily alegorie Zdrzenlivosti a
Podvodu. VSechny postavy jsou vyobrazeny se symboly a atributy, objevuje se zde ¢asto

animalni symbolika a vyraznad mimika ve tvari.

Hrabé Spork, mecena$ uméni a majitel Kuksu, nechal sochy objednat nejspise na zékladé
&etby moralizujiciho spisu Skola kiestanskych ctnosti. Moralizujici tendence byly typické pro

kulturu vrcholného Baroka. (POCHE, 1965)

Pieter Bruegel star$i — Sedm smrtelnych hiichti; Bruegel byl nizozemsky malii 16. stoleti
zabyvajici se tématem spolecnosti, ve svych dilech ¢asto poukazoval na jeji nesvary.

Technicky mél velmi blizko k Hieronymu Boschovi, byva s nim i srovnavan. Spolu patii
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k autorum nizozemské malby a k jeho rozsahlému dilu nejen olejomaleb, ale take kreseb a
rytin, pafi pravé dilo Sedm smrtelnych hiich — série perokreseb demonstrujici jednotlivé
hiichy ve scéndch zasazenych do krajiny. Obrazy jsou plné symboli a atributli pro konkrétni
hiichy a podle pivodnich kreseb existuje série rytin vytvoiena Pieterem van der Heydenem

(ukazka — Lenost, obrazek €. 5)

Josef Vachal — cyklus Sedmero hlavnich hiicht (1912) — jeden z mnoha cykli barevnych

dievotezt ¢eského grafika (ukazka obZerstvi a lakomstvi, obr. ¢. 6 a 7).

Vachal se ¢asto stavél do opozice se spole¢nosti a kritika je patrna i v jeho dilech. Navic
dievofezy, coby technika, velmi dobie vyjadiuji expresi a syrovost, pasobi nelitostné a ¢isi
Z nich pudy a vasné. U cyklu Sedmera hlavnich hfichii Vachal prevedl svou kritiku do
tradi¢niho alegorického havu. Skloubil tak ozvénu baroka s modernimi symboly, v dile jsou
patrné i sklony k primitivismu a exotismu ptipominajici tvorbu Gauguina. Dilo ma byt
varovanim &lovéka pred zkazou (VACHAL, ATVAZ, KUCERA a SLEJSKA, 1994)

Max Ernst — Tyden dobroty (1933) (ukédzka - obrazek ¢. 8) — dilo s podtitulem Sedm
hlavnich elementt, je rozsahlé dilo. 184 znepokojivych surrealistickych kolazi s ironickym
ndzvem. Dnes patii Tyden dobroty neodmyslitelné k vrcholnym ukazkam surrealistického
hnuti. Je iraciondlni, avsak nikoli nepravdivé. (Radan WAGNER, 2021)

Dilo je velmi nadcasové, odrazi naptiklad obavu z nastupujiciho nacismu a obsahuje fadu
symboli. Existuje stejnojmenné literarni dilo z roku 1845 od Heinricha Hoffmanna, jde o
knizku zaméFenou na vychovu déti prostfednictvim moralizujicich pfib&éhi spojenych se

sedmi smrtelnymi hiichy.

V modernim a postmodernim uméni se hiichy objevuji velmi ¢asto, jelikoZ se skrze né velmi
dobfte vyjadiuje kritika ¢lovéka a spolecnosti. Objevuji se nejen v podobé ucelenych cykli,
které by pfimo odkazovaly na sedmero smrtelnych hiichd, ale také zvIast’, samy o sob¢.
Velmi oblibené je mezi umélci téma konzumni spole€nosti, které by se dalo ptfirovnat k hiichu
obzerstvi. piikladem by mohla byt tvorba Andyho Warhola, ktery na této myslence ¢aste¢né
vybudoval popart, nebo Jeffa Koonse, genialniho mistra kyce, ktery skrze ky¢ umistény do
vystavnich prostor pfimo poukazuje na dne$ni konzum (Jeff a llona, 1990, nebo Svaté srdce,
1994-2007) (obrazek &. 9 a 10) (SIMAKOVA, KRTICKA, ceskegalerie.cz)
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3. PRAKTICKA CAST

3.1. Pribéh prace

3.1.1. Pivodni mySlenka

Piivodné jsem si jako zadani zvolila 7 velkoformatovych kreseb, protoze mé kresba velmi
bavi a coby k technice jsem k ni méla vzdy blizko. Téma jsem si méla vymyslet sama. Védéla
jsem, ze chci jit cestou figuralni kresby, ale velmi dlouho jsem nad tim piemyslela. Sedm je
¢islo s magickou symbolikou, evokovalo mi to potfebu néjakého hodné klasického tématu. A
pak ptisel napad na sedm smrtelnych hiichti. Takze v pivodnim planu bylo, vytvoftit alegorii
7 figuralnich kreseb, Zenskych aktil, které by personifikovaly konkrétni hiichy. Kresby mély
byt na formatu B1. Vytvofila jsem skici na mensi formaty a sehnala papir s pfirodni texturou,

ktery mél kresbu podtrhnout.
3.1.2. Zména techniky

V prubéhu kresleni jsem vsak neméla pocit, ze jdu opravdu spravnou cestou, v ¢emz jsme se
poté shodli i s vedoucim prace, coz mne piesvédéilo, abych se definitivné rozhodla zménit si
zadani. Zavérem nasi diskuze bylo, Ze technika tuzky spolu s mym rukopisem tématu moc
nesedla, akty (obr. 20, 21, 22) pasobily hodn¢ svétle, uhlazené, strnule a postradaly expresi,
ktera by u hiichi méla (z meho i jeho pohledu) hrat zasadni roli. Méla jsem tedy
rozpracovanou praci, ktera nebyla uspokojujici. Musela jsem ji na chvili odlozit, abych
nabrala novy dech. Pies Iéto jsem se vénovala jinym tématim i technikam a s vedoucim préace
jsme se domluvili, Ze se po této pauze na podzim setkame a probereme dalsi pokracovani.
Tehdy jsem také vytvoftila dvé expresivni skici akrylovymi barvami a v tu chvili se zacala
rysovat myslenka, ze bych §la cestou malby. Ackoliv jsem neméla dosud s malbou nijak velké
zkuSenosti, pojala jsem to jako vyzvu a zkusila skici pfenést na karton velkého forméatu, coz
dopadlo necekané dobie. A tak jsem V prib&hu podzimu vytvotila mnoho podobnych skic. U
vsech jsem premyslela nejen nad kompozici, ale také nad mysSlenkou, ktera sice ¢asto neni

Z obrazu o¢ividna, ale velmi mi pomohla se do hiichii vzit, 1épe si je piedstavit, piemyslet nad
nimi a do tvorby vlozit emoce. Tyto myslenky rozepisu v nésledujicich kapitolach.
Samoziejmée jsem nebyla spokojend se vSemi, ale naptiklad nepovedend skica pychy mne
ptivedla na mys$lenku smilstva. V tu chvili jsem vidéla, jak se hiichy, podobné jako v redlném

zivote, velmi zasadné€ ovliviuji, plisobi na sebe a vzajemné se na sebe nabaluji nebo ze sebe
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vychazi. Ze skoro ¢étyficeti malych skic, jsem nakonec vybrala sedm pro sebe nejsilnéjsich a
kompozi¢né nejzajimavéjsich. Chtéla jsem pokracovat na format B1, ktery mi pfiSel jako
,,Zlata stfedni cesta®, ovSem vedouci prace mne piesvéd¢il, Ze mam jit jesté do vétsiho
formatu. V tuto chvili ale bylo nutné, se posunut od papiru k pevnym deskam, které vsak

nakonec malb& oproti kartonu mnohem Iépe sedly.
3.1.3. Priabéh malby

Na 1000x1400 mm velké sololitové desky jsem nanesla podmalbu akrylovou barvou, ktera
méla za kol nasepsovat povrch desky. Jednotlivé hiichy jsem malovala co nejvérnéji podle
svych skic. Nejprve jsem nacrtla postavu pastelem a poté namalovala zdkladni plochy. V tuto
chvili se objevila komplikace, jelikoZ s velkym formatem ptisla i potfeba n€ktera mista
vyfesit vice do prostoru, ptidat vice odstind barev a tim je vice promalovat, jelikoZ to, co na
malinkych skicach vypadalo dobie a svéze, bylo najednou na velkych formatech pfili§ ploché
a nefungovalo to az tak dobfte. V tuto chvili jsem si tedy domluvila navic konzultaci s panem
docentem Daliborem Smutnym, ktery mi nabidl dalsi novy pohled na malbu, co se

technického provedeni tyce. Poté jsem do obrazi jesté parkrat zasahla.

V malbé mé uz od zacatku ovlivnila expresivni tvorba Josefa Capka (viz obr. ¢. 11 — Ohen),
Figurativni malby Jitiho Sopka (viz obr. ¢. 12 — Tti), a celkove nova figurace. Chtéla jsem,
aby bylo ziejmé, ze jde o figurativni malbu, ale na rozdil od pavodniho zdméru pti kresbé

tuzkou jsem schvalné chtéla potlacit pfesnou anatomii a dat volnéjsi priichod expresivité.

3.2. Obrazy — mé interpretace h¥ichi

3.2.1. Zavist (obr. 13)
Inspirace a mySlenka:

U obrazu zavisti jsem pfemyslela nad lidmi, kteti nejsou na prvni pohled $tastni. Ve
spole¢nosti vytvaii pozy a snazi se hrat role az moc evidentné. Je na nich vidét, Ze za Zadnou
cenu nechtéji byt sami sebou, Ze se nedokazou ptijmout takovi, jaci jsou. Jeden ze symboli
zavisti je had. V puvodnim planu bylo, zobrazit ho na obraze konkrétné a explicitné, jak se
obtaci okolo ¢lovéka. Znamenalo to, Ze je ¢lovek spoutdn svou zavisti, Ze se zaméfuje na cizi

zivoty, které mu ptijdou lepsi a atraktivnéjsi a kvlli své zavisti neni schopny zit a docenit
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vlastni zivot. Pozdé&ji jsem z konkrétné zobrazeného hada nechala jen jakysi jeho stin, ktery
ma pavodni hadi tvar, ale nejde tam piimo o to zvife, chtéla jsem, aby spi§ vynikl vyznam
jakési svéraci kazajky, kterou zavist na ¢lovéku vytvari. Kromé symbolu hada se v obrazu
také nachdzi barevna symbolika, konkrétné macesky, ktera je dal§im ze symbolii pro zavist.
To vychazi od macechy, které byla v lidové moudrosti povazovana za nebezpe¢nou.
(STUDENY, 1992)

Popis:

Obraz mé stfedovou kompozici. Uprostied formatu stoji svétle Zluta postava s popelavymi
tony. Je obklopena ze tii stran expresivné namalovanymi barevnymi plochami, z leva
¢ervenou, shora bilou a zprava modrou. Od spodu obrazu se vine ¢erny stin, ktery obtac¢i

postavu kolem dokola a nahote zase mizi za okrajem formatu.

3.2.2. Obzerstvi (obr. 14)
Inspirace a myslenka:

Umélci v raznych epochach ¢asto spojuji tento hiich se symbolem prasete (Matyas Bernard
Braun — sochy ctnosti a nefesti (viz obr. ¢. 4), Josef Vachal — cyklus Sedmero hlavnich
hitichtt). Obzerstvi byva spojovano primarné s tloustkou a kromé spojitosti s jidlem byva
chapano i ve spojitosti s alkoholem a jinym nesttidmym pozivanim (Hieronymus Bosch —
Sedm smrtelnych hiichi a ¢tyfi posledni véci). Ja jsem se pokusila tuto problematiku o
kousek posunout a zaméftit se na o néco konkrétnéjsi problém, ktery by se dle mého nazoru
dal pod obzerstvi zatadit; ato problém poruch piijmu potravy, které jsou v dnesni dobé velmi
roz§itené a potyka se s nimi, nebo se s nimi n€kdy setkalo, velké procento lidi a z toho hned
nékolik lidi (zen) z mého okoli. Konkrétné¢ mam na mysli dvé poruchy a to bulimii a chorobné
ptejidani vedouci k morbidni obezité. Tato dvé onemocnéni se velmi extrémné podepisuji na
téle (at’ uz vyhubnutim na kost, nebo morbidni obezitou) a i1 kdyz jsou fyzicky maximalné
odli$na, maji hlavné mnoho spole¢ného. Naptiklad ze mohou vzniknout na zakladé né¢jakého
osobniho selhani, neuspéchu, traumatu, nebo nespokojenosti, jsou provazena depresi a
spojend s nenavisti vlastniho téla a nekontrolovanou konzumaci jidla, ktera pak na téle
zanechava stopy. To vSechno pak vede k prohlubovani sebenenavisti a uzavieni do bludného
kruhu, ze kterého je velmi téZké se dostat ven. Jde o velky htich vii¢i sobé samym, proto jsem

na obraze znazornila néco jako sebedestrukci.
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Popis:

Hlavnim motivem obrazu je vytez zenského téla, ktery se nachazi uprosted formatu.
Kompozice je stfedova, jelikoZ i ruce sméfuji doprostied. Z hlediska postavy neni télo
vyhublé, ani obézni, je zcela normalni. Ale také je rozbité a to hlavné v oblasti bficha. To ma
znazornovat, jak muze ,,rozbita“ mysl ovliviiovat vnimani sebe sama. Zaroven v obraze lze
vidét néco jako pohled do rozbitého zrcadla, coz znamena pokiiveny pohled na sebe sama.
Velmi tmava barevnost symbolizuje depresivni stav a zdanlivou bezvychodnost z bludného
kruhu. Detaily jsou vytvofené primarné modrou a Zlutou barvou. Na obraze jsou vyrazné

viditelné tahy Stétcem, coz je vysledek expresivni tvorby.
3.2.3. Lenost (obr. 15)
Inspirace a mySlenka:

Lenost je jeden z hiichu, ktery se mé osobné hodné tyka. A celkové bych fekla, ze je z téch
hitichu, které si lidé u sebe ¢asto uvédomuji a jsou schopni si jej snadno piiznat, ne uz vsak
proti nému bojovat. S lenosti se potykam prakticky odjakziva, proto jsem se v tomto obraze
inspirovala sama sebou. Pokusila jsem se ji vyjadfit jako postavu ¢lovéka, ktery proziva stav
podobny hibernaci, stav absolutni neschopnosti se zvednout a jit cokoliv délat. Tento stav
jsem metaforicky zobrazila jako koteny, které ¢lovéka poutaji na misto. Kofeny, které je t€zké
vytrhnout. Kofeny, které vychazi p¥imo z n&j a zaristaji hluboko do zemé. Clovek, ktery toto

proziva, ma v podstaté absenci vnitini motivace v danou chvili.
Popis:

Obraz je rozdélen na dv¢ hlavni €asti, které na sebe navazuji. V horni poloviné se nachazi
sedici postava z profilu, ktera sedi uzaviena sama do sebe (objima se rukama kolem kolen) a
kolem ni se nachazi prazdno (absence motivace) vyjadiené ¢ernou barvou bez vyraznych
detailii. Ve spodni poloviné se nachdzi zmét’ kotenti, které prortstaji smérem dolit do zemé a
¢im jsou hloubgji, tim vice se pfeménuji z pomyslnych lidskych udt na zdfevnatélou
strukturu. Postava je vyobrazena v sedo-modrych barvach, které maji symbolizovat

melancholii a laxnost. Jsou to klidné barvy, které vyjadiuji pravy opak energie.
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3.2.4. Pycha (obr. 16)
Inspirace a mySlenka:

Jako hlavni inspiraci pro obraz Pychy jsem méla ¢loveka trpiciho narcistickou poruchou
osobnosti. Narcisté jsou lidé, ktefi jsou posedli sami sebou a maji obrovské sebevédomi, které
je zéroven i velmi kiehké a zavislé na obdivu od druhych. Problém téchto lidi je, ze maji
neustaly pocit vlastni vyjimecnosti a neexistuje pro né nikdo jim rovny. Ve zkratce - nejsou
kviili své pomysIné tirovni schopni navazovat hluboké vztahy a ptatelstvi. Narcisticky jedinec
spiSe pohrda lidmi okolo sebe a v dusledku se ¢asto citi osaméle a trpi pocitem, Ze mu nikdo
nerozumi. (PRASKO, 2003) Obraz tedy piedstavuje postavu, ktera se citi byt lepsi neZ ostatni

— metaforicky vysS§i. Zaroven je ale v té vySce pouze sama se sebou.
Popis:

Na obraze je motiv celé postavy v pichnané perspektivé. Ve spodni ¢asti jsou dominantni
nohy, které stoji na zemi, ale cela postava se velikassky tysi do vysky a shlizi doli (na ostatni)
Z ptaci perspektivy. Kromé samotné postavy se na obraze nachazi zretelny stin, ktery
symbolizuje posedlost sam sebou a diislednou samotu. (¢lovek je ve spoleCnosti pouze svého
stinu) Na obraze je dominantni zluta barva postavy, ktera kontrastné vystupuje z tmavého
pozadi. Ta ma jednoduse symboliku narcisového kvétu, ale také odkazuje na zlatou barvu,

ktera symbolizuje néco drahého, lepsiho a nadfazeného.

PRASKO, Jan. Poruchy osobnosti. Praha: Portal, 2003, s. 321. ISBN 80-7178-737-X.
Dostupné takeé z: https://ndk.cz/uuid/uuid:ac273750-f34e-11e8-9984-005056825209

3.2.5. Smilstvo (obr. 17)
Inspirace a mySlenka:

Smilstvo byva oznacovano také jako chti¢, ktery ma $ir§i vyznam, jelikoz se nemusi jednat
ptimo o sexualni touhu. J& jsem se rozhodla ale na tuto sexualni touhu poukézat. Hlavni
otazkou je, zda je tato nadmerna potieba hiichem v pravém slova smyslu. Podle kiestanskych
hodnot, které jsou v nasi kultufe stale jesté siln¢ zakofenény, ano, avSak v nasi vétSinove
ateistické spolecnosti sexualita piestdva byt tabu, oteviené se o ni mluvi a prestava byt brana
jako néco Spatného. Sexualita u lidi v§ak byva provazena silnymi emocemi a jedna se o dost
intimni oblast zivota, kterd podle teorie holismu zna¢né€ ovliviiuje i nasi psychiku. A tedy

problém htichu jako takového nastava, kdyz nékomu kviili své touze, kviili uspokojeni svych
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vlastnich potteb, emo¢né ublizime. A to at’ uz nékomu druhému, ¢i sami sob&. Myslenku jsem
tedy pojala jako mladého ¢loveka, ktery je ztraceny ve svété sexualni otevienosti a teprve se
v ném hleda. Zaroven si ale svym jednanim psychicky ublizuje. Na obraze jsou znazornény
vztycené nohy, které by se daly vylozit velmi vyzyvave, ale kromé toho také parafrazuji gesto

vzdavajicich se rukou.
Popis:

Kompozice obrazu je sttedova, hlavnim motivem jsou zde dvé nohy natazené smérem vzhiru
do pismena V. Tyto nohy jsou provedeny v ¢erné barvé a vychazi z neuréitého ¢erného pole
ve spodni ¢asti obrazu. Dominantni barva na obraze je kromé ¢erné jesté cervena, kteréd hraje
vyznamnou roli v pozadi. To ma zvlastni skvrnitou strukturu, vytvofenou malifskym

vale¢kem. Cervena symbolizuje télo a &erna nepoiadek
3.2.6. Hnév (obr. 18)
inspirace a myslenka:

hnév jsem chtéla vyjadfit jako nahromadény tlak v ¢lovéku. Inspiraci pro tento obraz mi byla
piihoda, ktera se stala v obchodé¢, kde pracuje méa kamaradka. Tti nezletilé divky se rozsahle
pofezaly na toaletach po tom, co byly chyceny pii kradezi. Vysvétlily to tak, ze se
potiebovaly uvolnit. VSichni za¢astnéni byli z incidentu otfeseni, protoze bylo zcela
evidentni, jak moc je pro dospivajici déti normalni u sebe nosit Ziletku a pouzivat ji. Proto
jsem vztek pojala jako néco, co mnoho lidi tisni uvnitt sebe a nedokéze se toho zdravym
zpusobem zbavit a tak se s problémem vyrovnat. Casto jde o hnév sama na sebe a ten, kdyz se
kumuluje v dusi ¢lov€ka, mize vyustit v sebeposkozovani, které obéti vnimaji jako ulevu
(podobné, jako dévcata v obchodé€). Formalné jde tedy o zobrazeni muze, jako personifikace

kumulujiciho se hnévu v dusi.
Popis:

Ustiednim motivem je opét postava uprostied formatu. Zde jsem se hodné inspirovala novou
figuraci a také expresivnimi obrazy Josefa Capka. Nejvyrazn&j§im motivem na postavé jsou
masivni ruce s dlouhymi prsty, které barevné hodné vystupuji. Tyto ruce piedstavuji
sebeposkozovani. Zarovei jsou také slozeny okolo téla postavy do pon¢kud uzaviené polohy
a smetuji okolo téla k hlaveé (maji vyvolavat pocit tlaku). barevnost obrazu je symbolicky

Cervena, jako zar, ktery pali a zranuje. Zarovenn ma ¢ervena barva exemplifikovat krev pfi
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sebeposkozovani. Na obraze se nachazi prvek, ktery vznikl ndhodou v pribéhu tvorby, jde o
zluty oblicej, ktery vypada jako maska, kterou si osoba sama pfidrzuje na tvaii a schovava se

pod ni.
3.2.7. Lakomstvi (obr. 19)
inspirace a myslenka:

Vychézela jsem z klasické piedlohy lakomce Harpagona, ktery se zamiloval se do svého
majetku a tim se stal jeho otrokem. Kvili témto svym prioritdm zapominal na své okoli a
ztratil vazbu s vlastni rodinou. Sviij obraz jsem pojala jako lakomého jedince, ktery se
postupné piipoutal ke svému majetku a ten ho nyni vézni, tedy stava se zarovei jeho zdrojem
Stésti 1 démonem. OvSem majetek je ve své podstaté pouze objekt a démona z néj vytvari
¢loveék. Proto jsem se na obraze pokusila vyjadiit ¢loveka, ktery vézni sam sebe a tim se sam

sob¢ stava démonem. Hlavni mySlenkou obrazu je tedy drzeni se nékoho/néceho.
Popis:

Obraz lakomstvi se od ostatnich obrazii ze série 1i§i nejvice v tom, Ze jsou zde explicitné
zobrazené dvé figury misto jedné. Cely obraz ma konkrétnéjsi raz, Inspirovala jsem se zde
vice kiestanskymi motivy. Ob¢ figury totiz nesou znaky typické pro d’abla - hlavné velmi
dominantni rohy. V levé ¢asti obrazu se nachazi bila figura a naproti ni v pravé ¢asti obrazu
erna figura. Ustfednim motivem, ktery se zarovei nachazi uprostied formatu, je jejich
spojeni, které vytvaii dynami¢nost. Drzi se vzajemné obéma rukama a ki'izem. V mistech
propojeni dochazi k barevnému kontrastu. Cely obraz je ladén do zeleno-modrych tonu, aby
vytvarel dojem slizkosti. Modré barva totiz odkazuje na dalsi symbol pro lakomstvi, kterym je

zéaba sedici na prameni.
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4. MOZNOST VYUZITIi TEMATU VE VYCHOVE A VZDELAVANI

Téma sedmi smrtelnych hiicht je pomérné naroéné a silné téma, avsak také velmi obsahlé a
inspirativni. Myslim, Ze je stale velmi aktudlni (bylo, je a bude) tedy by mohlo velmi dobie
fungovat v Ukolech souvisejicich se seberozvojem a sebereflexi, nebo také v tkolech

zaméfenych na spole¢nost a tvahami nad ni.

Pokud bychom m¢li vyuzit téma sedm smrtelnych hiichti ptimo ve vytvarné vychove,
rozhodné bych nejprve piemyslela, zda je téma pro déti uchopitelné v dané vékové kategorii.
Myslim, Ze je téma rozhodné vhodné;jsi pro studenty na stfednich Skolach, protoze nejenze
jsou studenti jiz dostate¢né vyspéli a kompetentni pro porozuméni obsahu vSech hiichi (to se
tyka hlavné smilstva, které je pro mladsi déti prakticky neuchopitelné) ale jsou také ve véku,
kdy prozivaji velké zmény ve svych Zivotech, a to jak na fyzické, tak na intelektualni arovni.
Utvati si své vlastni nazory a postoje, u¢i se vnimat v podstaté novou podobu sebe samych,
coz vytvari emoc¢ni nestabilitu. Toto obdobi se vyznacuje napiiklad sklony k extrémistickému
mySleni a odsuzovani chovani lidi v blizkém okoli, ale také silnou a neustalou sebereflexi
(VAGNEROVA, 1999)

Téma sedmi smrtelnych hiichi by mohlo v tomto naro¢ném obdobi pfimét studenta
k ptemysleni o problematice mysleni a jednani z vice uhlt pohledu. A to jak u sebe samého,

tak u lidi ve svém okoli.

Kli¢ové by rozhodné bylo, jak studentim, téma ptedstavit, aby v ném byli schopni spatfit jeho
aktualnost. Nejspise by bylo vhodné jim ukazat néjaké moderni zpracovani tohoto tématu (a
to nemusi znamenat nutné v klasickém umeéni, ale téeba i ve filmovém zpracovani). ldealni by
byla také debata, pii které by méli za ukol se zamyslet a jednotlivé hichy ptifadit konkrétnim
skupinam lidi. Naptiklad ,,Jaky htich je nejvice typicky pro nasi narodnost?* (Nebo také pro

nasi tfidu, pro nasi rodinu, pfipadné, ktery hiich shleddvame nejslabsi strankou u sebe.)

Praktickym tkolem by mohlo byt naptiklad zadani, ze musi zak vyjadrit hiich pouze
V odstinech jedné barvy a musi umét vysvétlit, pro¢ si konkrétni barvu vybral. Naptiklad na
zaklad€ asociaci. Mira exprese ¢i abstrakce ve vyjadieni uz by pak zaleZela na konkrétnim

zakovi. Na jeho osobnosti i momentalnim rozpolozeni. Toto zadani by bylo vhodné pro Zaky,

vvvvv
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Kromé psychologicky vyznamného tc¢inku spatfuji na tématu dalsi pozitivum a to jeho mnoha
zpracovani v uméni a kultufe. NejenZze mizeme studentim nabidnout inspiraci a ukazat rizna
pojeti napti¢ historii, mizeme s nimi tato pojeti mezi sebou i porovnavat a to jak

z historického, tak ze subjektivniho hlediska.

Zavéreéna sebereflexe

Zavérem bych ke své préci asi mohla fict, Ze nejnaro¢néjsi byl jednoznaéné mij boj s pojetim
tématu a technikou vyjadieni na samém pocatku tvorby. Jak jsem jiz zminovala, dostala jsem
se do faze, kdy jsem nebyla spokojena se svym vznikajicim dilem, to bylo velmi frustrujici a
jelikoz prace nesla od ruky, vedla jsem i velky boj s lenosti (coz je samoziejmé otisknuto

v obraze Lenost). Kvuli témto skute¢nostem se pak prace protahla o cely rok. Ale jak se tika,
ze vSechno zI€é je pro néco dobré, tak i zde jsem to pocitila. Moznost roku navic byla velka
vyhra, jelikoz jsem pak méla vice ¢asu na tvorbu. Mohla jsem o ni vice piemyslet a nakonec

se v ni i lépe realizovat.

Co povazuji za velmi zajimavé, tak je moje vnimani tématu na zacatku a na konci prace. Na
zaCatku pro me bylo sedm smrtelnych hiichi pouze terminem se zajimavou ¢iselnou
symbolikou. Na konci sice ur¢ité nemohu fici, Ze jsem ted” odbornik na hiichy, ale ta doba
pfemysleni nad nimi vytvotila mnoho novych uhli pohledu a myslim, Ze mi ovlivnila postoje

k lidem a ke spole¢nosti.

Ackoliv vysledné dilo jisté neni po technické strance dokonalé, vlozila jsem do néj sviij Cas,
své mySlenky a emoce a celkové mam nakonec pocit, Ze je to moje dilo, kterému rozumim a

které mam rada.

Zavér

Teoreticka ¢ast pojednava o sedmi smrtelnych hiisich z hlediska vzniku a historie, byly zde
individualné rozebrany jednotlivé hiichy ve svych podstatach a zminéni kli¢ovi umélci napfic
historii, ktefi se tématu vénovali (zejména Hieronymus Bosch, Matyas Bernard Braun, Pieter
Bruegel st., Josef VVachal nebo Max Ernst). Déle prace pojednava o potencidlnim vyuziti

tématu ve vyuce.

24



V praktické ¢asti prace jsem vyuzila ve svych malbach klasické symboly a atributy

v kombinaci s vlastnimi asociacemi. VSechny hfichy jsem znazornila jako figury, nejde ale
Cisté o personifikaci hiichd, ¢i alegorii a nejde zde ani o v§tépovani hodnot. Dominantni jsou
zde hlavné pocity, jde o takové vyobrazeni toho, jak maji nakonec v§echny nase hiichy
negativni dopad predev§im na nas samotné. Vysledné obrazy by mély byt co mozna nejvic

oteviené novym interpretacim.
Summary

The theoretical section discusses the seven deadly sins from the aspect of their origins and
history, individually discussing each sin in its essence and mentioning key artists throughout
history who have dealt with the subject (in particular Hieronymus Bosch, Matthias Bernard
Braun, Pieter Bruegel Sr., Josef VVachal and Max Ernst). The thesis also discusses about the
potential use of the topic in teaching.

In the practical part of the thesis | have used classical symbols and attributes in my paintings
in combination with my own associations. | have portrayed all sins as figures, but this is not
purely a personification of sins or allegory, neither is it about values. It is mainly about
feelings, it is a depiction of how all our sins ultimately have a negative impact on ourselves in

the first place. The resulting paintings should be as open to new interpretations as possible.
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