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2 UVOD

Vybér tématu byl jednoznaény pro volbu pfirodnich materidld
a experimentovdni s nimi. Zvolené téma ,,Pfibéh jako inspirace pro Sperk’’ by mélo
splnit pfedstavy tvorby s pfirodnimi materidly spolu s osobnim pfibéhem autorky.

V prvni &ésti bakalaiské préce jsou predstavena autoréina dosavadni dila
béhem studia na fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara a néco mélo k doplnéni
z jejich mladsich let. Klauzurni a semestrdlni prdce se autorka snazila popsat,
jak a proé vznikaly. Vyli¢it je tak, aby si éendi umél predstavit jejich podobu.
Pro doplnéni jsou k nékterym pfFidany obrézkové pfilohy. Shrnutim dosavadni
autoréiny prdce na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara se osvétli i divod,
pro¢ bylo dané téma bakalafské prace zvoleno.

V teoretické &asti jsou predstaveny vztahy mezi kulturami Japonska a Ceska, jak
japonské uméni ovlivnilo a stéle ovliviiuje éeské autory. Je zde popsdna struéné
filozofie Japonska, vysvétleni pojmu japonismus, japonského Femesla a samotného
zaméfeni inspirace japonskymi lampiony. Také je predstaveno pdr autorl, ktefi
pracuji s pfirodnimi materidly v médiu Sperku.

V praktické ¢&ésti je popsdn proces vybéru materilo, jejich vlastnosti
a zajimavosti. Popsén je i samotny proces experimentovani a pfiprav k findlnimu
provedeni vzniklych objektd. Jednotlivé procesy byly zdokumentovény a préce je
obohacena i o obrdzkové pfilohy jednotlivych krokd. Findlni objekty jsou vyfoceny
na postavé a produktové fotografie jednotlivych objektt budou pfiddny do pfilohy
k bakaléafské praci.



3 AUTOROVO DOSAVADNI DILO V KONTEXTU
SPECIALIZACE

Autorka se pfi dosavadnich klauzurnich pracich zaméfila na préci
a experimentovdni s riznymi materidly. V prvni klauzufe se sezndmila
s technologickymi specifiky préce s kovem, presnéji s mosazi. Mosaz byla pouzita
na tvorbu peéetniho prstenu. Prsten se sklddal z Sesti rizné velkych $estiohelnikd,
které byly sestaveny do tvaru véely. Peéetni prsten slouzil jako pfipominka na détstvi
a spoleénou zélibu véelafeni s autoréinou babi¢kou. Ddle si autorka vyzkousela
praci se zubafskym voskem, ve kterém obtiskla &asti svého obli¢eje v riznych
pfehnanych grimasdch, k nimz patfi smich nebo smutek. Vosky byly pfipraveny
ve tvaru pfipominajicim polaroidovou fotku a s obtisky mimiky, tak mély
pfipomenout danou situaci. Vosky byly odlity do bronzu a vznikly takzvané broze
s vyrazem. V dalsi klauzurni préci chtéla autorka ztvarnit oblibenou vzpominku
na détstvi. Touto vzpominkou mélo byt pfeneseni bezstarostné détské radosti
z pozorovéni pohybuijicich se mrakd a hledani v nich roznych tvard a pfibéhd. Touto
vzpominkou chtéla autorka docilit i preneseni klidu, co ji tahle aktivita v mladi
pfinésela. Ztvarnéni nakonec nadla v kombinaci se zjednoduSenymi tvary jejiho
ply$ového krdlika, barev nebe a mrakid. Vzniklo sedm rizné barevnych talismang,
vyrobenych z ,shapeplast’’. Tato hmota zprvu predstavovala zrnka plastu
a po uvafeni ve vrouci vodé vznikla kompakini hmota pro tvarovéni. Déle si autorka
béhem studia vyzkouSela prdaci s plexisklem. Tato klauzurni préce vznikla
na podkladu inspirace chodskou lidovou tradici peéeni a zdobeni chodskych koléég.
Autorka pracovala s tvarem kruhu a jeho &astmi v éernobilé kombinaci. Vysledkem
této prdce byly geometrické broze pfipomingijici koléée. V posledni klauzurni préci
na téma komunikace do$lo k mnoha experimentovdni s vytvofenim vlastni hmoty
pfipominaijici plast. SloZeni této hmoty bylo z podilu glycerinu, kukufiéného $krobu,
octa a vody, kdy pfi pfivedeni k bodu varu vznikla kompakini hmota. Vysledkem
byly usité masky predstavujici pét lidskych smysld. V kazdé masce byl ponechén
prostor pro dany smysl. VSechny klauzurni prédce maiji spoleénou vlastnost a tou jsou
vzpominky na détstvi, krdsu éeskych tradic a experimentovdni s riznymi médii
materidlo.

Obr. 1, Peetni prsten, véela z 3estiGhelnikd, 2021 (archiv autora)



Obr. 2, Talisman, mraky pied boufi, 2022 (archiv autora)

Obr. 3, Kol&é/z, broze, 2022, (archiv autora)

Obr. 4, Komunikace, ¢ich, 2024, (archiv autora)



Béhem studia se autorka sezndmila spraci s kovy a vyzkoulela si,
jak se chovaji v roznych Sperkafskych technikdch. Jednou ze semestrdlnich praci
bylo zhotoveni mosazného fetézu z opakuijicich se kruht a pulkruhd. Déle si autorka
oblibila techniku tepéni a cizelovani. Z cizelovéni vznikly broZe organickych tvarg.
Ve vlastni tvorbé na cesté k vytvofeni osobni $perkafské znaéky pracuje autorka
se stfibrem. Minimalismus a jednoduchost by mély byt hlavnimi pfednostmi jeji préce
s detaily jemnych stfibrnych kuli¢ek nebo perel s dodanou dekoraci tepanim.

Obr. 5, Retéz, mosaz, 2022 (archiv autora)

Obr. 6, Vlastni tvorba, stfibrné prstynky, 2023 (archiv autora)

K dal$im z&4jmdm jesté pfed studiem na univerzité patfila prace s keramikou.
V nejvétiim rozsahu autorka vytvofila kolekci keramickych odévi do dievéné skiné.
Daldi praci, kterd by neméla byt v portfoliuv autorky opomenuta je tvorba
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velkoplo$nych maleb se zkouskami barev a jejich kombinaci s inspiraci pfirodou
a roénim obdobim. Dal$im ddleZitym smérem byla tvorba s papirem. Vrstvenim
a vyfezdvénim papird vznikaly prostorné objekty. Pfi prdci s vrstevnim rozné
barevnych pauzovacich papird v kombinaci s vyfezdvénim normélniho papiru
vznikly kouzelné barevné kombinace na povéseni do prostoru a hrou se svétlem.

Obr. 7, Keramické odévy, 2016 (archiv autora); Obr. 8, Hraci kostky z papiru, 2017 (archiv autora); Obr. 9, Kastan,
pauzovaci papir, 2020 (archiv autora)

Obr. 10, Malby roé&nich obdobi, akryl, 2018/ 2019 (archiv autora)

PFi posledni klauzurni préci s vytvofenou pfFirodni hmotou, myslela autorka
i na pfipravy a zkousky k bakaléfské préci. Tyto pfipravy spoéivaly ve vyrobé
&i péstovani vlastni celulézy. Cilem bylo vytvofeni hmoty pouze z organickych
materiélo. Zkusila tedy vypéstovat celulézu z brambor, cukru a vody. Dalsi pokusy
byly i s drozdim. Od téchto experimenty se autorka ddle odchylila a prace nakonec
§la jinym smérem pfi pouZiti pfirodnich materidld. Prvotni pfedstava méla za cil
vytvofeni kolekce Sperk organickych tvard vétsich rozméri pFizpisobenych télu.
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4 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

,,Pfibéh jako inspirace pro $perk’’ je ndzvem této bakaldiské préce. Jde
o snahu vytvofeni spojeni mezi autorskym $perkem a osobnim pfibéhem. S pfib&éhem
mUzZe $perk ziskat vétsi hloubku a porozuméni. | z dosavadni préce bylo ziejmé,
Ze se autorka vyddvd cestou pfirodnich materidld. Od mala byla vedena
k udrzitelnosti a minimalismu. Co se tyée samotného uméni, vystav nebo prostiedi,
kde autorka vyristala, byla pozitivné ovlivnéna umélecky smyslejicimi rodiéi
a uz od Gtlého véku si mohla utfibit vkus. Diky tomu je autorce blizkd filozofie
Japonska a je fascinovdna japonskou kulturou a uménim.

4.1 FILOZOFIE JAPONSKA

Japonsko mize vyvoldvat rizné elektrizujici napéti, jehoZ zdrojem se stdva
stiet roznych vlivd. V japonské filozofii a uméni se stietavaiji jak prvky staré tradiéni,
tak prvky nové moderni. Do toho jsou vmichdny prvky vlastni, pdvodni Japonsku
s prvky cizimi, importovanymi. Stfet téchto prvkG mize byt skryt a vnimén pouze
intuitivné nebo naopak mizZe byt zjevny a $okuijici svou bezprostfednosti. V pripadé
Japonska se pfi stfetu, prvky zcela prolingji a stfidaji. Neznamené to, Ze jeden prvek
prevazuje nad ostatnimi. Vyvoj japonského uméni miZeme oznaéit jako nekonflikini
vzdjemné setkévdni, prolindni a ovliviiovéni riznorodych prvki. Vysledkem se stala
pozoruhodné smésice styld, forem a tvari. (Vesely, 2014, s. 9)

,+Nékteré z téchto prvkd se zdaji byt neménné a pevné ukotvené v ndrodnich
tradicich, jiné se neustdle promériuji a obohacuji o nové inspiraéni zdroje. Tento
dynamicky se vyvijejici vztah mezi tradici a zménou trefné vyjadyril piedni americky
japonolog profesor Edward G. Seidensticker (1921 — 2007), podle néhoz je ,,vztah
mezi tradici a zménou v Japonsku komplikovdn skuteénosti, ze zména sama o sobé

17 111

se stala nedilnou souédsti japonskych tradic”.

Specificky pfistup japonské kultury nespodiva v originalité pdvodni myslenky,
ale ve schopnosti uchopit origindlni myslenku, aktivné ji vyuZit a dovést
k dokonalosti. Pokud chce élovék hledat zdroj propojovéni tradic a zmén v japonské
kultufe, musi hledat cesty v obecnéj§im vzorci Zivota japonské civilizace. Timto
vzorcem je vniméni &asu a prostoru. Cas a prostor predstavuji zékladni osy
vymezujici existenéni rémec kazdé kultury. V japonské kultufe je vnimani éasu
a prostoru vyjadfovdno jako prezentivismus, ktery se dé vyjadrit také slovy ,,nyni*’
a,,zde’’. Pojem ,,nyni’’ |ze definovat jako Easovy prostor, ktery obsahuje schopnost
promitnout historickou zkusenost do udélosti budoucich. Pojem ,,zde’’ Ize definovat
jako pfesné ohraniéeny prostor vztaZeny na uréitém misté sdileny s uréitym okruhem

' VESELY, Karel. Made in Japan: eseje o souéasné japonské popkulture. Labyrint fresh eye. V Praze:
Labyrint, 2014. ISBN 978-80-87260-63-0.
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lidi. Vnimdni prostoru v japonském pojeti vychézi z predstavy svéta profdnniho
a posvatného, ktery je spoleéné sdilen boZstvy a lidmi. V japonském pojeti pfevazuje
povédomi o horéch jako ideélnim misté byti na tomto a onom posvatném svété. Hory
byly odeddvna chdpény jako souédst Sirsiho prostoru, kde mohou spoleéné pobyvat
boZstva a lidé. Zdkladni princip byti je Zivot na tomto svété a pro tento svét
a dochézi ke splyvani svéta profanniho a posvatného. (Vesely, 2014, s. 11, 14)

,.Kdyz se Japonec obraci ke syym bozstvdm, neprosi o spdsu duse své a svych
bliznich, jak to ¢ini pravovérny kiesfan, ale Zddd pomoc v kazdodennich
zélezitostech prosi o désf, o zdravi, o bezpeény ndvrat z cest ¢i o pfijeti na vysokou
skolu.”?

Japonskd architektura mé zdkladni koncept s jednim hlavnim prostorem. Tento
prostor se miZe podle potieby é&lenit pomoci posuvnych stén na mensi mistnosti
a chodby. ,,Prostor tak neni vnimdn od samého poédtku ve své celistvosti, ale vznikd
teprve slozitym vnitinim strukturovdnim. Jinymi slovy Feéeno, celek existuje pouze
jako souhrn jednotlivych &dsti a tyto Edsti jsou dilezitéjsi nez celek sam.’” Vnitini
prostor budov neni pevné vymezen, diky posuvnym vnéj§im sténém lze prostor
rozdifit o vnéj§i prostory. Vnéj§i zahrady se tak stdvaji nedilnou soulésti
interiérovych prostor. (Vesely, 2014, s. 15, 16)

4.2 JAPONISMUS

Japonismus je fenomén, jimz oznadujeme projev vstiebavani vlivd japonské
estetiky a uméni do evropské kultury od 2. poloviny 19. stoleti. Tento pojem souvisi
se znovuotevienim Japonska pro mezindrodni obchodni vztahy. Je poéatkem nové
viny poznéni Japonska a souéasné obnovenim dovozu japonského uméni do Evropy
v obdobi Meidzi, které probihalo od roku 1868 do roku 1912. Pojem japonismus
také znamend nové inspirace pro zdpadni uméni, které vyplynuly z kulturni vymény
s Japonskem. Inspirace japonskym uménim se stala paletou s Sirokou 3kdlou
uméleckych projevi. Japonismus byl jednim z novych podnétd v dané dobé, ktery
prispél k vytvofeni zcela netradiénich vytvarnych forem nejen pro avantgardni
evropskou malbu a sochu, ale i pro umélecké femeslo ustrnulé tehdy ve vyrazovém
klisé. Japonismus zahrnul rizné vlivy japonského uméni na uméni evropské
a severoamerické. Tyto japonské vlivy pfispély k hledani a objevovani nového
ztvarnéni skuteénosti jak ndmétové, tak vytvarnym pojetim. Japonismus nepojimal
japonsky styl vyhradné ve vytvarné oblasti, my$leno primérné pomoci vizuédlniho
viemu. Podnécoval i literdrni a spoleéenské imaginace vytvérejici tzv. ,,exoticky svét
Japonska’’. Vlivy Japonska se uskuteériovaly v Evropé prostiednictvim vystav

2 VESELY, Karel. Made in Japan: eseje o souéasné japonské popkultue. Labyrint fresh eye. V Praze:
Labyrint, 2014. ISBN 978-80-87260-63-0.
3 VESELY, Karel. Made in Japan: eseje o souéasné japonské popkultufe. Labyrint fresh eye. V Praze:
Labyrint, 2014. ISBN 978-80-87260-63-0.
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japonského uméni, slavnosti, éajoven, jejich ritudld a pouzitim japonskych
interiérovych prvkd. Vliv japonismu také vstupuje do riznorodého kulturniho
prostoru s ndrodnostni a jazykovou odlisnosti. Umélcim japonské uméni
poskytovalo jednu z mnoha inspiraci, které jim slouZily k obohacovani jejich
individudlnich styld. Vyrazovy slovnik kazdého umélce se v jednotlivych typech
japonism lisi. Také mira a délka obdobi japonské inspiraci souvisi s vyslednym dilem
umélcd a je nutno ji posuzovat individuélné. (Hédnovd, Ryndovd, 2014, s. 67)

4.3 JAPONSKA STOPA V CESKEM UMENI

V kontextu éeského uméni japonismus predstavuje Fadu kontrastnich rovin.
Na jedné strané se snazi reflektovat japonérie s cilem imitovat japonskou dekorativni
rozmanitost a Femeslnou preciznost. Na druhé strané je vyuZivdn potencidl
japonského uméni k vytvarné invenci. Podnécuje zidealizovanou vizi exotické zemé
a soucasné vyvolévd touhu poznat opravdové Japonsko. V éeském vytvarném uméni
se japonismus nestal jednotnym stylem jako se to stalo ve Francii nebo ve Velké
Britanii. K jeho vytvarnym principom &esti umélci pronikali diky pfimym i nepfimym
zdrojim inspirace a podle toho se jejich styly li§ily. Domdci reprezentace japonského
uméni byly dilezité pro vnimdni japonské estetiky a vytvarnych technik. Zejména
ze soukromych sbirek vyznamnych umélcd a litergtd. (Hédnovd, Ryndovd, 2014,

s. 6, 104)

Prvni vlivy japonského stylu do éeskych zemi pronikly predevsiim
prostiednictvim francouzského uméleckého prostiedi. Od 2. pol. 19. stoleti
prostfednictvim svétovych vystav v Pafizi, Londyné a Vidni. Povédomi o japonském
uméni se také roziifilo zdsluhou rozristajicho se mistniho trhu s uméleckymi
pfedméty asijské provenience, kieré zprostfedkovéval Maison Stanék aj.. Déle
z pfimych kontaktd prvnich cestovateld, kterymi byli Josef KoFfensky a Enrico Stanko
Vrdz. Némecky malif a grafik Emil Orlik byl prvnim z umélcd, ktery v Eeském
kulturnim prostiedi rozsifil povédomi o Japonsku. Diky vlastnimu pozndni z cest

do Japonska a zkuSenosti s grafickou technikou dfevofezu. (Hanovd, Ryndovd,
2014,s.7, 32)

Japonismy, prFetvdrejici japonskou estetiku a vytvarné tvaroslovi do vlastni
tvorby umélcl, se v éeskych zemich dostdvaly do popfedi zdjmu aZ s néstupem
secese v 90. letech 19. stoleti s mladou generaci vytavnych umélcd hledaijicich
moderni vyraz z okruhu spolku Manes. Cesky japonismus vyniké pestrou 3kélou
témat, od kompozi¢nich principd a vyrazovych forem pFes motivy, citace
nebo vytvarné techniky. Celym vyvojem inspirace v japonském uméni prostupuje
uréité napéti ve zpUsobu interpretace a prebirdni japonskych vytvarnych znakd.
Ceské umalce Zijici v Pafizi, kterymi byli Alfons Mucha a Vojtéch Preissig, inspirovaly
japonské dfevorezy ,ukijoe’. Tyto dievorfezy odrézely jak stylizaci tvari a barev,
tak nové principy kompozice, kterymi byly prohledy skrze zvétieny detail v popredi.

14



Déle ornamentdlni vzory s pfirodnimi nebo geometrickymi motivy podle vzord
$ablon ,katagami’ k barveni latek na kimona. (Hanovéd, Ryndové, 2014, s. 7, 46)

4.3.1 JAPONSKE VYTVARNE ZNAKY

Mezi japonské vytvarné znaky patfi napéti mezi prvoplédnovou reprodukci
zaméFenou na vnéjii napodobeni tedy imitaci a uméleckou invenci vtélujici formdlni
principy japonské malby a estetiky do tviréiho procesu. (Hanovd, Ryndovd, 2014,

s. 7)

Zpoéatku &esti umélci spie napodobovali japonské umélecké originély s cilem
zlepsit estetickou a femeslnou kvalitu uméleckych pfedméti. Souéasné $lo o snahu
navodit exotickou néladu a atmosféru, coz je oznaéovdano jako tzv. japonérie (dfive
Zaponérie). Vlivy japonského uméni se projevovaly také v zobrazeni japonskych
uméleckych dél v malbé a grafice. To také souviselo s dobovou médni vinou
sbératelstvi japonského uméni a jeho prezentaci na svétovych vystavach. Umélecké
predméty, které dnes zafazujeme pod pojem japonérie, mély navodit exotickou
ndladu a atmosféru Japonska. Inspirace v japonském uméni se uplatiiovala éasto
v uZitném uméni a v obrazech. MiZeme zminit uplatnéni ve sklafské tvorbé v Novém
Boru a Kamenickém Senové. (Hénovg, Ryndovd, 2014, s. 7, 14)

Obr. 11, Véza inspirovand japonskym umé&nim, Kamenicky Senov,
1885 (Uméleckoprimyslové muzeum v Praze)

4.4 MINGEI: LIDOVE UMENI A REMESLO JAPONSKA

Mingei pro Japonce predstavuje specidlni oblasti japonské vytvarné kultury.
Slovo mingei se stalo nedilnou souéésti Japonska. Jedné se, ale o uméle vytvofeny
vyraz, ktery pivodné v japonitiné neexistoval. Vyivofil ho v roce 1926 zakladatel
hnuti za zdchranu a vzkfiseni lidovych femesel a lidového uméni Janagi Séecu.
Tento vyraz vznikl z dvojslovného terminu minsdteki kégei, ktery znamenal vytvarné
femesla lidovych mas. Tento pivodni termin byl dlouhy na uZivéni, proto Séecu
vytvofil zkrédcenou verzi mingei. Pfimo vyraz mingei je sloZeny ze dvou slabik. Prvni
slabika ,,min’ znamené v japonitiné lid. Druhé slabika ,,gei’’ znamend v japonstiné
uméni nebo femeslo.
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Mingei se dd tedy prelozZit jako lidové uméni, ale mnozi se priklanéni spise
k prekladu lidové Femeslo. Pozoruhodné estetické citéni a vkus byly vZdy spoleéné
viem vrsivdm japonské spoleénosti. Spoleéné s existenci specidlnich femeslnych
technik, které se tradovaly po generace v jednotlivych rodinédch, vytvofily podstatu
krdsy japonského femeslného vyrobku. Obsah slova mingei nebyl zprvu viem zcela
jasny. Janagi Séecu se vénoval jeho vykladu v pribéhu svého Zivota. Jeho zdkladni
snahou bylo podtrhnuti faktu, aby prosté predméty vyrabéné pro potieby vrstev
lidovych mély svou uméleckou hodnotu a estetickou pisobivost jako vytvarné uméni
uréené vys$sim spoleéenskym kruhim. Také je potfeba se jimi zabyvat stejné
intenzivné a dét jim stejnou pozornost. (Winkelhdferovéd, 2022, s. 1922)

.+ Ti, kdo vyrébéji lidové vyrobky, nejsou vyznamni jedinci, nybrz bezejmenni
femeslnici. To, co vyrobi, neni uréeno k vystavovdni, nybrz k tomu, aby bylo
oceriovdno pro svou kazdodenni uzZitkovost. Jsou to bézné nezbytnosti, vyrdbéné
ve velkém mnozstvi a cenové dostupné. Charakter mingei se rodi ze Zivotniho stylu
komunity. Vyrobky mingei museji 1) byt poctivé ve své uzitkovosti a tvarové zdravé;
2) pe¢livé dbat na kvalitu; 3) byt vyrobeny prirozenou cestou, nendsilnou metodou;
4) byt ohleduplné k uzivateli.”**

Vyrobky, které spadaji pod mingei by tedy mély byt zdravé ve fyzickém
i duchovnim slova smyslu a udrZet si vérnost kazdodenniho Zivota. Také by mély byt
pro uzivatele dobrym spoleénikem a pomocnikem v kazdodennich éinnostech.
Vyrobky, které spadaji do mingei, by mély slouZit k souladnému ziti, kdy dochézi
pFi éim dél vétsim pouzivéni vyrobku k vétsi ndklonosti a néklonnosti. Mezi zdkladni
rysy mingei patfi pfirozenost, poctivost, bytelnost a prostota. (Winkelhéferovd,
2022, s. 22)

4.5 JAPONSKE LAMPIONY

“We do not dislike everything that shines, but we do prefer a pensive lustre
to a shallow brilliance, a murky light that, whether in a stone or an artifact, bespeaks
a sheen of antiquity”®

Hlavni éésti pribéhu této préce s inspiraci Japonskem je tradice japonskych
lampiénb a jejich vyuZiti pfi oslavach a festivalech. Japonské lampiony maiji
historické a kulturni kofeny. Jako u nds slouzi zapalovdni svicek k mnohym
prilezitostem, tak v Japonsku a celé Asii pouZivaji k témto pfileZitostem rozsviceni
lampiond. Lampiony slouZily jako zdroj svétla v domécnostech, ale i v ulicich
a cestdch. DuileZitou souédst az dodnes predstavuji béhem obfadld. Japonské

4 WINKELHOFEROVA, Vlasta, MINGEI, Lidové uméni a femeslo v Japonsku, 2022
> TANIZAKI, Junichirs, In praise of shadows, 2001
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lampiony jsou vyrédbény podle tradiénich postupt a z nejlepsich materidl, kterymi
jsou kvalitni ruéné vyrébény papir na vnéj§i pokryti a bambus, ze kterého
je pfipravena konstrukce, jez ddva lampionu charakteristicky tvar. Lampiony diky
svému tvaru a struktufe umoziuji svétlu pronikat skrz papir a tim tvofit a psat dalsi
pFibéhy.

Japonci maiji estetické citéni, které se projevuje jak ve stylu Wabi Sabi, uméni
pfijeti krésy véci v jejich nedokonalosti a pomijivosti, tak v kultufe Eajovych obfadi
a ddle vénuji pozornost drobnym detailim v Zivoté. K témto detailim pati vyzdoba
pokoje japonskymi lucernami. Japonci lampiony nepouzivaji pouze k dekoraci
a osvétleni, ale jsou nositeli hluboké kulturni hodnoty. S pouZitim riznych barev
a designu pfinese kazdy lampion zcela jiny pocit a zéZitek. (Sobokuya, 2023)

Japonské lampiony druhu Chouchin se sklddaji z vrchni vrstvy pokryté papirem,
ktery je pFilepeny na rdm z tenkého bambusu. Bambus pro tyto lampiony je nafezén
vertikédlné a md pruznou strukturu pro snadné ohybdni. Lampiony jsou zdrojem
svétla, dfive byla jako zdroj pouzZivéna svicka uvniti lampionu, nyni se upfednostiiuje
kvili bezpeénosti elektricky zdroj svétla. (Unique Japan, 2019) Maiji tvar kbeliku,
daiji se snadno sloZit a schovat. PGvodné lampiony slouZily jako osvétleni na cestach.
Souzily jako pochodné pfi chizi ve tmé. Nyni je jejich dekorace viudypfitomnd.
Pouzivaji se napfiklad jako vitaci prvky pfi vstupu do restauraci, dalsi vyznamnou
roli hraji pfi slavnostni dekoraci. Chouchin byly navrzeny pro funkci a sklddaiji
se ze tfi éasti. Vnéjsi &ést ,, hibukuro’’ je potaZena ruéné vyrabénym papirem Washi,
druhd &ést je jddro lampionu zvané ,,hone’’ a posledni éast se sklddd z horniho
a spodniho uzévéru ,,gawa’’. Konstrukce je vymyslena, tak aby se dala jednoduse
slouzit a rozloZit pfi hotovém lampionu. Vyroba lampionu probihd precizné, tyto
papirové lampiony mohou vydrzet 60-70 let. Déle jsou vhodné ke zmince vnitini
dekorativni lampiony Andon, které jsou drobné a jsou vyrdbény ze dfeva a papiru.
(Sugoii Japan, 2024) Japonské lampiony dokézi vytvofit fantaskni a tfpytivy prostor,
diky vytvofeni mékkého svétla rozptyleného pouzitim papiru Washi. (Sobokuya,
2023)

4.5.1 VYROBNi PROCES CHOUCHIN LAMPIONU

Vyrobni proces japonskych lampiond Chouchin spoéiva ve vyrobé za pomoci
dfevénych modelu, tenkych bambusovych prouzkid a papiru Washi. PFi této tradiéni
metodé je sestavena zdkladni konstrukce. Konstrukce se sklddé z jednotlivych &asti
dfevénych modeld, s vytvofenymi zuby pro tenké bambusové prouzky, které se spoji
a vytvofi zdklad ve tvaru lampionu. Po vytvofeni konstrukce se bambusové prouzky
postupné umistuji na zuby. Pro uchyceni bambusovych prouzki k sobé se pFipevni
za pomoci nité. Bambusové prouzky a nité se rovhomérné potiou §tétcem s lepidlem,
kam se poté nandsi papir Washi. Papir se na konstrukci pfipeviiuje pomoci ruky
a specidlniho japonského Sirokého stétce postupnym uhlazenim okolo v3ech
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bambusovych prouzki. Po zaschnuti lepidla se odstrani dfevéné konstrukce

a hotovy lampion se nechd pfirozené uschnout jesté bez konstrukce na slunci. (ltoya,
2020)

Obr. 14, Rozlozeni dfevéné konstrukce po zaschnuti lampionu (ltoya)
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Historie lampiond pfisla z Ciny spolu s buddhistickym u&enim. Vynalézavost
a domyslnost Japonci pispéla ke zvyseni hodnoty lampiond pfevzatych z Ciny,
které se rozviji od starovéku aZ po souéasnost. (Sobokuya, 2023) Nejstarsi
lampiony jsou dodnes k vidéni ve svatyni Kasuga Taisha, tyto lampiony jsou
kamenné a predstavuji zpisob, kdy uéeni buddhismu rozptyluje temnotu
nevédomosti, pomdahd odistit mys| a télo svétlem z lampionu. Ve starych dobdch byly
lampiony umisfovdny v chrémech a slouZily tak jako osvétleni pro mnichy.
S rozvojem kultury a symboliky se lampiony zaéaly objevovat v okoli &ajoven
a japonskych zahrad, kdy podtrhovaly éistotu a pivab. (Sugoi Japan, 2024)

4.6 JAPONSKA LITERATURA, UKAZKY HAIKU

V japonské duchovni a poetické tradici je chozeni velmi dulezité. Mnichové,
ktefi z Ciny pFinesli budhistické uéeni, putovali p&tky se svitky na hlavé a poté
v Japonsku hledali klidné misto pro zalozeni kl4sterd. Aby se mohli vénovat
ndbozenskému rozjimdni. Mnichy poutniky byli v3ichni velci bdsnici haiku. Vydat
se na cestu znamenalo v Japonsku osvobozeni od rodinnych povinnosti a dennich
zdvislosti. Hory jsou é&isté a maji blize k nebi, s vlivem ze zdpadu pFedstavuii
i Gtodisté pred modernim svétem. (Liman, 2022, s. 5, 6)

,+Pouti do hor se mGze moderni Japonec nejen vrdtit k mystické atmosfére
raného buddhismu, ale i ke zdrojom ddvnéjsim, do doby Dzémon.’* Basnik haiku
stoupd hloubéji do hor, tim se nofi i do hlubin ¢éasu a objevuje svou ohroZenou
identitu. Duchovni zdroje haiku jsou ukotveny hluboko v Sintoistickém byti na svété,
coz znamend v souzvuku élovéka s pfirodou a bliZnimi tvory. Ve staré japonstiné
se nerozliSuje mezi vécmi a Zivymi bytostmi. (Liman, 2022, s. 6, 7)

.+ 1»Mdjovy destik v chizi si Septaji parapli¢ko a prsiplast.”
,+Polyké mraky a vydechuje kvéty hora Josino.”’
,+Hory, které uz nikdy neuvidim se ztrdceji v dali.”’

11 117

,+Mé srdce je znavené a hory i more tak krdsné.”.

Haiga neboli obrazové haiku je analogickou a grafickou formou
verbalizované formy haiku. Se zavedenim &inskych znakd pfFibyla do japonské
literatury podstatnd vizudlni dimenze pro samostatny text. Obrdzkovy doprovod
k textdm uZ nebyl pouze ilustraci k textim, jako spiSe svébyiné autorské rozvinuti.

¢ L[MAN, Antonin, Pér much a |4, Maly vybér z japonskych haiku, 2022
7 LIMAN, Antonin, Pér much a j&, Maly vybér z japonskych haiku, 2022
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Malba tvofi prostor, do néhoz mize vstupovat bdsen, aby se v ni udédla. (Liman,
2011, s. 8)

.+ .Y paprscich slunce se roztanéil prach, véif je polity sake.”
,+Usvit mé naspéch, nad bambusovym hdjem jesté zari mésic.”

17 148

,,Ve veéerni sprice slysim, jak se rozsypaly kordlky rizence.” .

Tradiéni poezie Japonska stoji na zdkladu stfidéni ver$i o péti a sedmi
slabikéch. Tim vytvaFi rytmus, u kterého Japonci véFi, Ze dokdze znit v usich bozstev.
Obraz vyznivd pro celkové vyznéni bdsné a pfispivd k rozvinuti fantazie
pFi prociténi kazdé &asti obrazu. Poezii haiku nechybi vtip a srii z néj radost ze hry
se slovy a slovnimi h¥iékami, které vyjadfuji humornou strdnku Zivota. Haiku mé byt
objektivni, toho lze docilit v jistych mezich dané skuteénosti. Jde totiZ o osobni
zkuSenost bdsnika. Profesor Konisi DzZini¢i, ktery patfi mezi pfedni znalce haiku
vyjédfil obavu, jestli jsou cizinci schopni opravdu pochopit haiku. Pro jeho vyjadfeni
v maximdlni zkratce s kofeny v Sintoistickém vztahu ke svétu, miozZe byt haiku tézko

pochopitelné pro cizince. Opravdovy smysl haiku se tedy mizZe ztratit v pfekladu.
(Liman, 2011, s. 305, 328)

4.7 INSPIRACE JAPONSKYM UMENIM V CESKE RODINE

Jednoduchost, &istota a prdace s pfirodnimi materidly jsou ukdzkou, Ze i uméni
se dd& délat v souladu s pfirodou. Rodiée se s autorkou v jejim détstvi réddi koukali
na japonské kreslené pohddky, které ji danou kulturu také vice vepsaly do srdce.
Autoréiny rodie se Zivi jako zahradni architekti. PFi pracovni pfileZitosti méli &est
odletét do Japonska a setkat se s japonskymi mistry a nahlédnout do duse
japonského uméni v tvorbé zahrad, ale i éajoven s probihajicimi éajovymi obfady.
Zde se naudili, Ze &iré japonské uméni neni nikdo schopen udélat ve stoprocentni
shodé s pfirodou jako japonsti mistfi, kiefi roky studuji dané kroky a prolnuti
do pfirody. Prenést prvky pFirody pomoci symbold do zahrad a vytvorit
tak dokonalé scenérie.

Béhem autoréina dosavadniho Zivota se stalo japonské uméni srdeéni
zdlezitosti i prévé s ohledem na rodinu, stejné zdjmy a ocenéni jednoduchosti
do Zivota i v uméni. Napfiklad autoréin bratr si také zvolil pro bakaléfskou préci
vychozi materidl bambus pfi vytvéieni kola. Bambus je jeden z nejvice vyuZivanych
pFirodnich materidld v Japonsku. Rodina byla vZdy autorce podporou. Pfi pouhé
zmince zvoleného tématu bakalé&Fské préce a inspirace v japonské kultuie hned
otevielo mozZnosti a pomoc od rodiny. Nabidli autorce pomocnou ruku, pfi uchopeni

® LIMAL, Antonin, Chréam plny kvétd: Vybér ze i staleti japonskych haikd, 2011
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uz$i &asti zaméFenim se na japonské lampiony. Ze svych zkuSenosti s Japonskem
autorce nabidli kontakty na lidi, co se zabyvaiji japonskou kulturou nebo uréitou
slozkou japonského uméni vice dopodrobna. Béhem préce byla autorka v kontaktu
s panem Robinem Hermanem. Robin odcestoval do Japonska a pfes japonskou
rodinu se mu poddafilo stét japonskym mnichem. Md& prehled o literatufe tykajici
se vztahd mezi Japonskem a Ceskem. Dalsi kontakt, ktery byl vyuzit b&hem préce
byl na pana Jana Kocoura, ktery péstuje bambusy v prazské Troje a od néj byl
bambus pouzit pro vysledek jedné z kolekci této préce.

Vlivy japonského uméni v autoréiné Zivoté a prostiedi, ve kterém
se nachdzela doséhly novych rozmérd, kdyz si jeji rodiée postavily novostavbu
s dfevénym obkladem. Tato novostavba je udélana, co nejvice v souladu s pFirodou,
jak zvenku, tak i v interiéru. Minimalistickd stavba s velkymi okny s vyhledem do
opusténé krajiny, uvnitf jednoduchym dfevénym interiérem a barevnymi prvky
ndbytku tvofi ladné prostfedi pro Ziti.

4.8 UMELCI A INSPIRACE

Mgr. Art. KRISTYNA SPANIHELOVA, ArtD.

V rdmci média Sperku patfi k nejvyraznéj§im Sperkaikém dnes$ni doby. Jeji
podnéty pro tvorbu $perkd nachédzi v poezii, mytologii, v obrazech starych mistrg,
ale pfedeviim v pfirodé a v pfirodnich neutichajicich procesu. Kristyna se zabyva
materialitou, kterou povazuje za skuteénou podstatu fyzického jG. Snazi se pochopit
vztah &lovéka k materidlu a vzdjemnym souvislostem. Ddle se zabyvd otdzkami
o skuteénych spoleéenskych hodnotdch materidlu. (VSVU, 2024)

Autorka si od Kristyny vzala hlavné inspiraci kolika rdznymi zpisoby se daiji
zpracovat pfFirodni materidly do 3perku. Z Kristyniny disertaéni préce &erpala
materidly pro $perk a pouziti pfirodnich materidlo.

METTE T. JENSEN

Tato ddnské Sperkafka se pfi své préci zabyva specifickymi vlastnostmi dieva,
a to predeviim technikami ohybdéni dfeva. Jeji inspirace vychdzi z architektury,
matematiky a historickym zpracovdnim dfeva pfi vyrobé ohybaného ndbytku
a ze stavby lodi. ,,Respektovat material znamend akceptovat jeho hranice, rozvijet
jeho vlastnosti, které vyzaduji sezndmit se s nim, védét, jak s nim pfirozené pracovat
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a jak reaguje na rozné faktory, jako je teplo, voda, vzduch a Hak.’”® Jensen vyuziva
flexibilitu dfeva. (Spanihelovd, 2011, s. 46, 113)

Od Mette éerpala autorka inspiraci, jaok lze vyrobit a délat elegantné
a minimalisticky $perk z ohybaného dfeva.

Obr. 15, Ndramky ze dfeva a stiibra (Mette T. Jensen)

MgA. KATERINA REICH

Tato S3perkafka je prosluléd ojedinélym konstruktivnim a geometrickym
vzhledem 3perky s propracovanymi detaily. Zajimd se o inovativni a netradiéni
pFistupy ke Sperku. V roce 2018 navrhla kolekci Sperkd inspirovanou uménim
a tradicemi starého Japonska s ndzvem Kyd. Kolekce Kyd nese vzhled inspirovany
Gejsami a jejich kiehkou vizézi. Sperky ztéto kolekce jsou subtilni, snadno
nasaditelné, slozené z konstrukénich prvkd vychézejicich z japonské architektury
a kaligrafie. Déle jsou doplnény o <&ervené kruhy znaéici symbol ,,Zemé
vychézejiciho slunce’’. (Reich, 2018)

? JENSEN, Mette T. History. 2011. M. T. Jensen. Dostupné z WWW:
<http://www.mettetiensen.com/en_history.htm>.
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Obr. 16, Kolekce Kyd, naramek N°, pozlacend mosaz, akrylatové sklo (Katefina Reich)

S Katefinou mé autorka spoleéné téma Japonsko. Inspirovala se také jeji
fascinaci japonskym uméni a provedenim krésnych jemnych $perkd.

’ hd v

4.9 PRIBEH, SPERK A POUZITi PRIRODNICH MATERIALU

,,Potencidlni duchovnost objekti je jednou z jejich nejintenzivné[sich vlastnosti,
kterd méze byt nejednoznaénd a tézce postihnutelnd. Objekty se vzndseji pred
zrakem fantazie, neustdle ndm reprezentuji nds samotnych a nenahraditelnym
zpUsobem vyprdvéji pfibéhy nasich zivotd.’’°

Pfibéhy miZeme nalézt viude kolem néds. Umélci si pfi vybiréni nédmétu voli
takovy moment, ve kterém jsou schopni vystihnout édst pfibéhu a zdroven si jsou
schopni udrZet dostateény prostor pro svou fantazii. Pfibéh umoznuje dét vyznam

' PEARCE, Susan M. Museum, objects, and collections: a cultural study. In: BAL, Mieke. Obijekty,
ktoré rozprdavaji: narativne hl'adisko zbierania. Bratislava: Vysoké skola vytvarnych umeni, 2006.
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nasi existenci a uvédomit si tak i Zas. Pfibéh je vyznamnym prostfedkem,
kdy vypravéni nikdy nekonéi, tak jako i zézZitky a nové zkusenosti. Zaroven ndm
zku$enost umoznuje védomé vnimdni éasu a vytvéFi poznatek, kiery je dolezZity
pro vytvofeni zdzitku z vyprdvéni. Vytvarné uméni md schopnost zprostfedkovat
lidskou zku$enost. Také dokdze do uréité miry vyloZeni a umoznéni prozitku. Tento
prozitek miUze byt patrny vizudlné, nékdy je ktomu ndpomocny ndzev dila
nebo textovd vypovéd' autora. Co se tyée $perku, tak nemusi byt kazdy vyrobeny
pfedmét nositelem pFibéhu. Pokud ale autor vloZi do $perku své vzpominky, zazitky,
sny, inspiraci a fantazii, mize $perk vyitvaiet dojem piibéhu. (Spanihelové, 2011,
5. 18, 21)

,+Hodnota sperku nelezi pouze v kapitdlu materidlu, ale také v sile ideji
a pfibéhd, které se k nim vézou. To si uvédomuji i tvirci uméleckého sperku, ktefi
se snazi vyjadFit svdj ndzor a vlozit myslenku do dila."’

Materidly v tvorbé predstavuji nositele vyznamd. Organické materidly
zastupuji hlavni zdroj pfi vyrobé predméti ke kazdodennimu pouzZivani élovéka
od praddvna. Materidl hraje dilezitou roli pfi ruéni vyrobé v pribéhu déjin.
Bezprostfedné lidé pouzivali materidl, ktery je obklopoval a snazili se jej maximélné
vyuzit. Vyuzivani pfFirodnin vedlo ke zdokonaleni Zivotniho prostfedi,
to se pFi ndstupu novych technologii a materidlu zménilo. S postupem éasu se zalaly
vytrécet ruéné vyrédbéné predméty a uréité dovednosti upadaly do zapomenuti.
(épanihelové, 2011, s. 24)

Organické materidly patfily mezi prvni suroviny, které se zacaly pouZivat
pro zdobeni lidského téla. Vyivéreji se predméty a $perky, kdy jsou zékladnim
vychodiskem staré zvyky a intuitivni schopnosti. Mezi oblibené $perky patfily kordle,
pro jejich vyrobu se pouzivaly organické materidly jako susené bobule, skofdpky,
pecky, trédvy, bambus, nejriznéj$i dfeviny, musle. U $perku hrdl materiél dileZitou
roli v prob&hu celych d&jin. Sperk prosel neuvéfiteln& pestrymi prom&nami. Sperky
se od nepaméti vyrdbély a vyrébi z nespoétu riznych materidli. Dfive mély Sperky
symbolickou, mytologickou, rituélni, spiritudlni a statutérni hodnotu. To se zménilo
s pfichodem primyslové revoluce, kdy strojovd produkce chrlila mnoZstvi
vyrdbénych pfedmétd a prerostla kvantita nad kvalitou. Proti masové industrializaci
se zvedla vlna odporu a zaéali vznikat hnuti na podporu uméni a femeslné prdce.
Organické suroviny se v odvétvi $perku pouzZivaly pouze ojedinéle v lidovém uméni.
Dnes maji v odvétvi soulasného uméleckého 3perku velky potencidl a své
nezastupitelné misto. Riznorodost a Siroké spekirum téchto materiéld umoziuje
poutavym zpusobem vyjddfit myslenky tvirce. Taktéz poetika ukrytd v téchto
materidlech mize byt inspirativni pro vyrobu $perki. (Spanihelové, 2011, s. 2528,

94)

" SPANIHELOVA, Kristyna. Lidsky pfib&h materidlu: Ikonologie organickych materiald v souéasném
$perku, teoretickd prace, 2011
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Dfevo je fascinujici materidl, ktery pFinési teplo, vOni, vzpominky, klid
a stabilitu, nabizi tak nekoneénou Fadu moznosti zpracovéni. Dfevo v sobé
jako materidl nese neuvéfitelné dlouhou historii, které je v lidech silné zakoFenéna.
Dfevo  vzdy dokéZze prekvapit barevnosti  tvarovou  riznorodosti
a nevyzpytatelnosti. Préce se dfevem je velmi ¢asto spojena se soukromym Zivotem
a dusi autora. (éponihelové, 2011, s. 48)

4.9.1 SPERK ZE DREVA

Dfevo patfi k materidlom, které provézi élovéka od poédtku jeho existence.
Symbolika a mytologie tohoto materidlu je Gzce spjata se stromy. Stromy slouZi jako
materidl ke stavbé pfibytki a vyrobé néstroji, poskytuji lidem obzivu a Gtodisté
pred pFirodnimi Zivly. V mytologii stromy zndzorfiovaly Zivotni silu. Strom je kofeny
zakofenén pevné v zemi a svoji korunou se dotykd nebes, predstavuje tak spojeni
mezi podzemim, zemi a nebem. Dfevo se jako vytvarny materiél pouZivalo ve viech
kulturnich oblastech, doneddvna se zpracovévalo ruéné. Dnes se ruéni vyroba dieva
pouZivd jen pfi vyrob& unikdtni nebo malosériové produkce. (Spanihelové, 2011,
s. 35, 37)

V obdobi 19. stoleti se v Evropé roziifil dfevény 3perk mezi méstfanskou
spoleénosti. Dfevény $perk mél imitovat Sperky z drahych materidld vyrobenych
ze zlata nebo mél napodobovat zdobnou techniku smalt. Dfive se opracovévalo
ruéné nebo na soustruhu. Sperky ze dieva z této doby vychdzely z lidové kultury
a byly éasto pojmenovévény jako ,,selské Sperky’’. V sou¢asném uméleckém sperku
mnoho autory pfi své tvorbé vyuzivd dfevo. Jednim z divodu je, Ze dfevo patfi
k materidlom levnéj§im a snadno dostupnym. V préci se dievem se pouZivaji
nejroznéj$i technologie pro zpracovdni, k nim patfi ohybdni, vyfezdvani,
soustruzeni, 3D frézovéni nebo se dfevo ponechd v pivodnim stavu. Autofi
se mohou inspirovat pfimo danym materidlem, tedy typem dfeva, ktery naili
pFi prochdzce pfirodou. Dal$i mohou nachézet podnét v tradicich a technologickém
zpUsobu zpracovdni dfeva nebo pfichdzi na fadu intuitivni citéni pro zpracovéni

iedine&ného predmétu. (Spanihelové, 2011, s. 4043)

4.10 NAVRHY

Jak uz bylo vy$e zminéno prvotni pfedstava byla vytvofeni vétsich objektd
na télo, které by mohly byt tvofeny prvky konstrukce a vrchni vrstvy propustné
pro svétlo. Hravost riznych tvard konstrukce umoZiiuje prostor pro hru s obkladem
vrchni vrstvy. Vznikld hra se svétlem byla pro pfedstavu a prohloubeni do tohoto
tématu fascinujici. Zprvu méla byt vrchni vrstva vytvofena z celulézy, od tohoto
ndpadu se ustoupilo i z divodu é&asového hlediska a samostatné néroénosti
vypéstovdani dané hmoty. S celulé6zou se autorce vnuknul dal$i ndpad, ktery by mohl

25



tuhle pfirodni hmotu zastoupit v pfiméfeném é&asovém hledisku. Timto ndpadem
byla Mache pasta ve spojenim s papirem, kierd se hojné pouZivd pfi prdci
s modelovymi konstrukcemi jako vrchni vrstvai. Prdvé Mache pasta byla prvotni
jiskrou pro zrozeni findlniho ndpadu inspirace v Japonsku a posléze v japonskych
lampionech.

PFisla fada na zkombinovéni pfibéhu a myslenek névrhi objektd pro vytvorfeni
uceleného celku pro vysledek této prdce. Mache pasta, kterd privedla autorku
k podstatnému tématu tykajictho se Japonska a autoréinych vzpominek, byla
idedlnim ndstrojem pro zrod postupné rozvijejiciho se pfibéhu s autoréinymi prvky
a zdroven prvky Japonska.

Naijit pojitko mezi Japonskem a samotnou autorkou nebo jejim tviréim
myslenim nebyl problém. Japonsko a jeho kultura, jak vz zde zaznélo, je velmi
blizké autorce, minimalistické mysleni a provedeni, byti v souladu s pfirodou
a hledani krésy v jednoduchosti a moznd i uréité nedokonalosti. Od celkového
pohledu na Japonsko si poté autorka zvolila uzsi zaméfeni, a to na femeslo a tvorbu
japonskych lampiond, a tak tedy i prozkouméni pfirodnich materiélo jako je bambus
a ruéné vyrébény japonsky papir.

Névrhy na sérii Sperki/ objektd na télo, které jsou inspirovdny tvarem
tradiénich japonskych lampioni, méla autorka v hlavné, ale az se zkouskou
konstrukce a materidlu se vyvinuly dal$i névrhy, a tak se rozvinula celd préce.
Prvotni pfedstava zdkladni konstrukce byla v konceptu rizného vrstveni a tvarovéni
jako podklad vytvoFeni véjifovitého efektu. Ke zvyraznéni tohoto efektu by mélo
dojit pomoci pfipevnéni papiru ke konstrukci. Zde nastala otdzka, jak dané objekty
udélat, tak, aby se odklonily od japonskych lampiond a vznikly tak nové ndpady
pouze s inspiraci v nddhernych lampionech. Pfedstava byla zachovéni zdkladniho
organického tvaru, ktery by viak byl rozné zohybany k sobé. Koncept dila se tedy
v prubéhu éasu ménil, posouval déle a ndpady se vylepsovaly.

Japonskd baseri haiku o lampionech: Svétlo v noci z4fi, lampiony tichounce
tanéi, véénost v jednom okamziku svéti. Papirovy plast vlaje, bambusové duse plaje,
tradiéni zéfe zraje. Autorka by chtéla vytvofit objekty/ $perky s podobnym duchem
jako ma tato bésen.
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5 PROCES PRIPRAVY

5.1 PROCES PRIPRAVY

Na pfipravu objektd bylo potfeba sehnat potiebny materidl. Jednalo
se o ziskdni bambusu, nejlépe v riznych stédiich, tim mysleno, vysuseny, é&erstvé
nafezany a jiZ zpracovany v uritém stddiv technologickém zpracovéni. Dalsim
potfebnym materidlem ke zpracovéni objektd bylo sehndni ruéné vyrobeného
japonského papiru Washi, ktery se pouzivé jako vrchni vrstva pfi tvorbé japonskych
lampiond.

5.2 ZKOUSKY

Od ndvrhu a inspirace jsou zkousky dolezitym ukazatelem, zda je népad
mozné provést nebo pfi tom &lovék pfijde na néco, co ho nenapadlo a posune préci
Oplné jinym smérem. PFesné tak tomu bylo i pfi procesu tvorby této bakaléfské préce.
Autorka chtéla zkusit vytvorit kruhovou konstrukci napodobuijici konstrukci lampionu
Chouchin a poté na této konstrukci provést zkousku s vrchni vrstvou s papiru
a Mache pastou.

Pro konstrukci byl zvolen zku$ebni materidl $pejle. Pfi postupném nalamovani
$pejli do kruhovitého tvaru zaéal sém od sebe vznikat stééejici se spirdlovity tvar.
Zprvu se zaméfeni stdéelo stdle ke klasické kruhové konstrukci a rovnymi spojkami
mezi. Postupem &asu a po konzultaci s vedoucim ateliéru preslo zaméreni prévé
na tyto jednotlivé samovolné vyitvoiené spirdly. Zaéaly se objevovat dalsi ndpady
a doslo k odddleni se od napodobeni lampionové konstrukce a preslo se pouze
do inspirace timto tématem, aby mohlo vzniknout néco nového neokoukaného.

Obr. 17, Zkouska kruhové konstrukce ze 3peili (archiv autora)
Obr. 18. Naldmané 3peile tvofici spirdly (archiv autora)
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Obr. 19, Vytvoiend vlastni Mache pasta z mouky, $krobu a teplé vody (archiv autora)
Obr. 20, PouZiti pasty na kruhové konstrukce ze 3peili (archiv autora)

Zde pfisla na fadu préce a sezndmeni se s bambusem, zda pojdou udélat
uréitym zpUsobem spirdly ve formé, kdy se nebude muset bambus nalamovat.

5.3 BAMBUS

V Japonsku se nachdzi mnoho druhd rostlinnych materiélo, ze kterych dokézi
obyvatelé vykouzlit rozmanité predméty kazdodenni potfeby. Bambus roste rychle,
a i proto patfi k nejvhodnéj§im surovindm pro vyrobu Ffemesinych pfedmétd.
Poskytuje pro vyrobu neustdle dopliiujici a obnovuijici zdroj. U bambusu kazdoroéné
vyrdzi nové vyhonky a béhem jednoho roku bambus dokézZe dorist do plné vyse.
Stonky bambusu maiji lehké, duté a pruzné vldkna, kterd rostou vertikélné. Vldkna
se daji $tipat po celé délce na jemné nebo Sirsi $tépiny. Bambus je tropickd
a subtropické rostlina, kterd roste prevézné v jiznich oblastech. (Winkelhéferovd,
2022, s. 269, 271)

V oblasti lidového femesla se nejvice vyuZivd Stipany bambus.
Z bambusovych $tépin s riznou Sitkou se vyrdbi rozmanité kosikérské zbozi, které
bylo v minulosti nepostradatelnou véci pro Zivot. Kosikarské predméty byly oblibené
pro svou lehkost a odolnost viéi vlhkému podnebi. Predméty z bambusu maiji rozné
podoby a formy podle jednotlivych oblasti a lokalit, které se po staleti vyvijely
v souladu s mistnimi potfebami a zvyky. (Winkelhdferova, 2022, s. 273, 274)

5.3.1 PRIPRAVA BAMBUSOVYCH VLAKEN

Pfiprava bambusu spoéivala v nashromézdéni dostateéného materidly,
jak na modely a zkousky, tak na findlni objekty. Autorka sehnala &erstvé bambusy
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vypéstované na zahradé jejiho kamardda. Ddle byl sehndn rok stary nafezany
bambus, ktery byl také vypéstovan v Ceské republice a byl autorce darovén
bratrem, kterému zbyl z lofiského roku z tvorby vlastni bakaléfské prace. Potom
si autorka pro zajimavost objednala uZ hotové tzv. pfedpfipravené polotovary
bambusovych vldken sériové nafezanych na tenké, dlouhé pruhy. Cehoz
se bez specidlnich stroji nedé ruéné docilit.

Obr. 21, Rozfezévéni bambusu na mensi vldkna za pomoci dléta a kladiva (archiv autora)
Obr. 22, Pfipravend roziezané vldkna k daldimu kroku tvorby (archiv autora)

DalSim postupem prdce bylo zpracovdani bambusu. Bambus byl zatim
v podobé ufezanych stonkd rizné velikosti. Na zkousky byly pouZity rok staré
usu$ené bambusové stonky. V Japonsku na nafezdni bambusu na mensi a jemné;si
Casti pouzivani dnes uZ specializované stroje, které kazdou é&ast udélaji stejné
§irokou a dlovhou. V ruéni tvorbé na to pouZivaji bambusovou Stipacku.
Tato bambusova stipacka slouZi k vyrobé bambusovych pdsd, uprostfed mé ocelovy
kruh s éepelemi na oddéleni riznych oddili. V zdvislosti na poZadované Sifce
vyslednych prouzkd a priméru bambusové tyée lze pouzit rizné typy Stipacek.
S bambusovym stipaéem se bambus vyrovnd doprostied ocelového kruhu a jemné
se na néj poklepe kladivem, aby byl proveden fez na horni éasti bambusu. Jakmile
je $tipaé zanofen do bambusové tyce |ze pouZit rukojeti a postupnym poklepévénim
bambusu o zem Stipaé protlaéit pies celou délku tyce. (Stamm, Vahanvati, 2018,
s. 22, 23) Pro tuto préci 24dné z téchto pomicek nebyly k dispozici. Autorka si tedy
musela poradit alternativnéj$imi zpUsoby, které sly vytvofit v dilné ruéné. | v Asii
se pouzivd pro rozdéleni bambusovych pruhd nékdy alternativnéjich postupd,
jako je pouziti pouze bambusové sekery a kladiva pro rozdéleni bambusu. (Stamm,
Vahanvati, 2018, s. 23, 24) U autoréina postupu pro nafezéni bambusu nakonec
poslouzZila pouze dievénd palice, kovové dldto a kovovd stérka pro oddéleni
prebyteénych vldken. Postup probihal, tak Ze se bambus pfichytil do svérdku
a z jedné strany se pfiloZilo dldto a postupnymi ranami palici se vldkna od sebe
oddélovaly. Z tohoto postupu nevznikly identické pruhy bambusovych vlidken
jako by tomu bylo z Fetézcové vyroby. Za to je kazdy kus unikdtem a vzniklo
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tak spoustu Sifek a velikosti pro budouci kombinace ohybdni k tvorbé komponentd
na Sperky.

Obr. 23, éh’pué bambusu (Stamm, Vahanvati) Obr. 24, Rozdéleni bambusu pomoci §tipaée (Stamm, Vahanvati)

Obr. 25, Remeslné $tipani pomoci kladiva a bambusové sekery (Stamm, Vahanvati)

5.3.2 TECHNIKA OHYBANi BAMBUSU

Existuji rozné techniky ohybdni bambusu. Nejdulezitéjsi je védét, Zze bambus
potiebuje k ohybdani vlhkost. Vlhkost zmékéuje vystelku a hemicelulézu
v bambusovych burikdch. Bez pusobeni tepla a vlhkosti jsou molekuly
zkrystalizované, respektive nepohyblivé. V zdvislosti na velikosti a tloustce bambusu
se mbuze doba pusobeni tepla a vlhka prodluzovat. (BBB, 2023), (WikiHow, 2024)

Prvni technikou ohybdni bambusu je namoéeni do horké vody a ponechani
bambusu tak dlouho ve vodé, dokud bambus nepijde snadno ohnout bez prasknuti.
Jakmile je bambus dostateéné namoéeny a poddajny, lze bambus ohnout
do poZadovaného tvaru a zafixovat ho uréitou vyrobenou konstrukci nebo svorkami.
Nechat takto bambus schnout 13 dny. Zda tvar drzi miZzeme vyzkouset vyndénim
bambusu a pokud zachovéd poZadovany tvar je proces dokonéen. Pokud bambus
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tvar je$té nedrzi je potieba bambus zafixovat a nechat susit v pozadovaném tvaru.
(Goutham, 2021)

Obr. 26, Technika namééeni bambust pfed ohybanim (Stamm, Vahanvati)

Druhou technikou ohybdni bambusu je ohybéni za pomoci noze. Tato
technika se pouzZiva nejéastéji pfi opravé kfivého kusu bambusu nebo k vytvoreni
jemného zakfiveni a zaobleni hrany. Do bambusu se udéléa Fez ve tvaru pismene V.
Tento fez se udéld tésné pod bambusovym uzlem pro mensi viditelnost Fezu.
Bambusovym uzlem se rozumi kloub bambusové tyle, ktery rozdéluje ty¢
na segmenty. Pro ohyb mirny se délé fez Gzky. Pro vyraznéjsi ohyb se musi provést
hlubsi Fez. Rez moze byt proveden a2 do dvou ffetin priméru ty&e. Pro vytvoreni
kruhového tvaru se déld vice fezi u kloubd podél celé délky bambusové tyée. Ohyb
se zajisti bud’ pfivdzénim nebo pomoci lepidla. (WikiHow, 2024), (ARCHI20, 2020)

Obr. 27, Rezy V pro ohyb (WikiHow) Obr. 28, Slepeni fezd lepidlem (WikiHow)

Treti metodou ohybani bambusu je pouZiti tepla. Tato metoda se povazuje
za pokrodilej$i. PouZivaji ji zkuSeni femeslnici pro vyrobu ndbytku a slozitych
femeslnych vyrobkd. Zaéne se vydlabdnim duziny tedy rozbiti vnitfnich uzld
bambusu pomoci kusu vyztuze napf. ocelovou tyéi. Na konci procesu by méla zbyt
dutd bambusovéd tyé. Béhem puisobeni tepla na bambus se mize vytvofit péra,
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pro jeji Unik lze vyvrtat otvory v uzlech. Zah¥éni bambusu je povedeno pomoci
hofdku. Teplem plamene se zaéne pUsobit na tyé plynulym pohybem od nejsir$i ¢asti
bambusu k nejtenéi. Teplo by mélo byt vyssi nez teplota varu. Vy$sim teplem dochdzi
ke zbarveni bambusu, kdy aplikace tepla pisobi jako mofidlo a dodé bambusu
kédvovou barvu. Pomoci tepla v bambusu zmékne legnin a pektin a stanou
se poddajnymi, coZ umoziuje ohybéni bambusu. Ohybdni bambusu pomoci tepla
spoéivd v opétovném pusobeni plamenu a pravidelného otirdni mist mokrym
hadrem, kdy voda zabréni vysychdni a kiehnuti bambusu. Vysuseny bambus se totiz
mUzZe snadno zlomit nebo rozstipnout. Tento proces se opakuje stéle dokola dokud
se nedosdhne pozadovaného tvaru, tento proces mizZe tedy trvat del$i dobu. Plati
zde, Zze &im vice Casu se vénuje postupnému ohybéni a stfidéni tak zahFivéni
a namdéeni mista, tim mensi je 3ance, Ze se bambus rozdtipne. (ARCHI20, 2020),
(WikiHow, 2024)

Obr. 30, Pfiprava na zahfivdni napafenych bambusovych vldken
pro ohybani teplem horkovzdu3né pistole (archiv autora)
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5.4 PAPIR

Papir, ktery se ruéné vyrdbi v Japonsku je vyhlé$en po celém svété pro svou
jedineénou kvalitu. Japonsky ruéné vyrdbény papir se zaslouzil o sldvu v Evropé
diky svétové vystavé ve Vidni roku 1873, zde upoutal ndvstévniky diky svym skvélym
vlastnostem, jimiz je pevnost a krésa. Papir byl vynalezen ve staré Ciné na prelomu
1. a 2. stoleti nadeho letopoétu a vyrdbél se predevsim z lyka moruse, hedvébnych
tkanin a z konopi. Do Japonska se vyroba papiru dostala prostiednictvim Koreje
v 6. stoleti pfi pfichodu buddhistickych mnichd, vzdélancd a umélcl, ktefi
do japonského souostrovi pFindseli nové ndboZenstvi a s nim i mnohé civilizaéni
vymozenosti a kulturni impulsy. V Japonsku se diky ruéni vyrobé ujalo pozoruhodné
femeslo, které si stdle zachovalo pivodni vyrobni proces pfevzaty z Ciny
v 6. a 7. stoleti. Japonské vyroba papiru byla po staleti rodinnym zaméstnénim
a v roznych éastech Japonska se vyrobou zabyvaly celé vesnice. Japonci se vyrobou
ruéniho papiru vénovali zejména v zimnich mésicich, kdyz nemohli pracovat

na polich. (Winkelhéferova, 2022, s. 247, 248)

Japonci svdj vyrébény papir nazyvaji Washi, kdy prvni slabika ,,wa’’
znamend japonsky a druhd slabika,,shi’” znamend papir. Japonci slabikou ,,wa’’
od starych dob pouZivali pro oznaleni kulturnich produkid a jevd, které maiji
vyrazné japonské znaky. Japonsky papir Washi se vyrdbi z riznych pfirodnich
materiélo. Ke tfem nejdoleZitéj$§im materidlom patfi strom kézo, kef micumata
a gampi. Strom kézo neboli moruse papirové patfi pod rod moruSovnikovitych
a je druh papirovniku, kiery se hojné vyskytuje na Gzemi Japonska a Koreje. Kézo
je v Japonsku nejpouzivanéjii surovinou pro vyrobu papiru, roste rychle a kdekoliv.
Vldkna lyka kézo jsou velmi jemnd, zéroveri viak velmi silnd a dlouhd. Papir
vyrobeny z ného se pouZivd na vyplné posuvnych oken, dvefi, textilni barvifské
$ablony a na tisky véeho druhu. Kef micumata patfi pod rod lykovcovitych, mize
se fezat kazdy rok, protoZe znovu obrazi stejné je tomu i u kézo. Vldkna z micumaty
jsou kratkd a papir z nich vyrobeny je jemny a mé lesk, ale je slabsi. Jeho vyroba
se tedy pouzZivé na bankovky. (Winkelhéferovéd, 2022, s. 248-253)

Japonsky ruéné vyrébény papir miZe mit nejriznéjsi charakter a vlastnosti.
Toho je mozné dosdhnout riznymi kombinacemi smési ze tfi zdkladnich surovin
vldken a jinym pfidanim dalSich pfirodnich materidld. Proto Washi mioze byt jemny
a mékky, ale i tvrdy, silny, tenky a rizné barevnosti jako klasicky bily, nazloutly
¢i s pfimési barevnych pigmentd. Mezi ruéné vyrdbénymi papiry nenalezneme dva
stejné. Kazdy je tedy origindl. Vyroba bilého lyka ze stromu kézo se plavi v tekuté
vodé, ddle se vafi v Zelezném kotli v roztoku sodného louhu. Lyko se postupné
propird a vytloukd. PFislusné mnozZstvi materidlu se vlozi do dievéné kads,
kam se pfida voda a vazkd tekutina tororo, které pfi dal$im postupu vyroby zaijisti
vytvoFeni jednotlivych nelepicich se archi papiri k sobé. Cerpéni je odbornym
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terminem, ktery se uZivd pfi vyrobé ruéniho papiru. Je k nému potieba cypfisova
forma zavésend na provazech, kdy je uvnitf vloZeno sito spletené z bambusovych
$tépin. Pfi Cerpdni se papirovina nabere z velké kddé do formy, pfi protfasani
se vytvofi rovnomérnd vrstva papiroviny a voda se neché postupné vykapat. Sito
se vyjme zrédmu a vlhké papirové archy se vrstvi na sebe do stohu. Stohy
jednotlivych archi jsou riznymi metodami postupné susi a poté jsou jednotlivé listy
papiru hotové. V Japonsku byl papir od starovéku nejdolezitéjSim psacim
materidlem, stal se nezbytnou kazdodenni potfebou a tvofi zéklad pro fadu Femesel.
(Winkelhsferova, 2022, s. 248-253)

V Japonsku se polepuji papirem bambusové kostry destnikd, sluneénikd,

sklddacich véjifd. Spojenim papiru a bambusu se vyrdbi lampiony a stinitka lamp,
které se staly inspiraci pro tuto préci. (Winkelhdferovd, 2022, s. 253, 254)
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6 PROCES TVORBY

6.1 MODELY

Se vzniklymi pruhy bambusovych vldken se preslo ktvorbé modeld.
Pro vytvofeni spirdlovitého tvaru byla pouZita horkovzdu$nd pistole a nddoba
se studenou vodou. Postupovalo se po jednotlivych kusech, kdy za souéasného
nahfivani za pomoci horkovzdu$né pistole obé ruce pomalu ohybali kusy bambusu
pod jemnym tlakem, aby nedoSlo k prasknuti. Hned po nahfdti celého bambusu
do spirdly, byla spirdla vhozena do studené vody pro zachovani spirélovitého tvaru.
Spirdly timto zpUsobem 3ly vytvofit, u tenéich plétd a s vrchni vrstvou odloupnutého
bambusového vldkna 3ly nejlépe. U SirSich bambusovych vldken, kde byla
zachovdna i duzina, byl tento proces ndroénéjsi, pfi del$im pusobeni vzniklého tepla
na jedno misto se duzina zalala pélit. Z vytvofenych spirdl se autorka snazila
sestavit rozné $perky od brozi, ndhrdelnikd po prstynek ze spojeni podobné sedicich
spirél k sobé. Objekty na krk byly vytvofeny z vétsich spirdl, které byly k sobé
svézdny 100% bilou bavinénou niti. BroZové objekty byly vytvofeny z mensich
spirél. Nékteré broze byly pouze ze dvou spirdl spojené k sobé niti Sirsi stranou
a uzsi zmensujici se strany Sly ven. Dalsi broZe byly ve spojeni z nékolika tenkych
spirél rozné propletenych do sebe. Dalimi objekty byly rizné pokusy spletenych
spirédl k sobé. Byl vytvofen i jemny prsten z nejtenéich bambusovych spirdl
a spirélového kruhu.

Obr. 31, Vytvoiené bambusové spirdly pied kompletaci k sobé& (archiv autora)
Obr. 32, Zkompletované modely bez pouziti papiru (archiv autora)
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Obr. 33, Model pfipojenych bambusovych spirdl k sobé& (archiv autora)
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Obr. 34, Model bambusového néhrdelniku (archiv autora)

Obr. 35, Model bambusového prstenu (archiv autora)
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Obr. 36, Model propletenych spirdl mezi sebou (archiv autora)

Obr. 37, Model vétiich spirdl propojenych mezi sebou (archiv autora)

Obr. 38, Model nejmensich spirdl propletenych do sebe (archiv autora)
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Na nékteré spirélové objekty byl nalepen papir Washi pomoci Mache pasty,
kterd byla vytvofena z mouky, skrobu a vody. Nékde byly pokryty pouze prouzky.
U spirdl spojenych do kruhu na krk bylo pokryto papirem nékolik spirél najednou.

Obr. 39 a 40, Modely s pridénim papiru Washi pomoci Mache pasty (archiv autora)

PFi konzultaci a uké&zéni téchto modeld vedoucimu prace vzeslo, Ze je proces
vyroby na dobré cesté k findlni verzi. Slo pouze o zménu v provedeni. Zménu
techniku napafovéni k ohybdni. Déle byla zminka o tloustce papiru, kterd byla
zpUsobena Mache pastou, od které autorka ustoupila a rozhodla se do findlnich
objektt pouZit pouze samostatny papir. Byly promluvy i smérem k opélenym &éstem,
na kterych méla autorka také zkusit zapracovat. A poté mald drobnost, ale dolezity
detail pro celek, jak zavazovat nit, zlepsit techniku uvazovani pouze jednim smérem
a v jedné vrstvé. Koncept findlnich Sperkd/ objektd byl tedy na svéte, jen slo
o zdokonaleni techniky, zkouSeni napafovéni a zapracovéni na hezkém dekoru
zavazani.

6.2 BAMBUSOVA KONSTRUKCE

PFi$lo na Fadu dal3i nafezani bambusovych stonkd pro findlni objekty. Nyni
se nafezévaly jak star$i bambusy, tak uZ i ty éerstvé ufezané. S jasnou predstavou,
jak se autorce pracovala s nafezanymi bambusy, nyni mohla trosku ovlivnit
na jak moc velké a malé kusy bambusy nafezdvat. Védéla, Ze se duZina vice pdli,
proto se ji snaZila u vétiich kusy, co nejvice odstranit. Vznikly tak dlouhé kusy a poté
malé vlédkna vrchni éasti bez duZiny.
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Obr. 42, Proces zbavovdani prebyteéné duziny z vnitfnich stran bambusovych pruhi (archiv autora)
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Pro napafovdni nebo alespon takové, co lze provést v domdcim prostiedi,
bylo potfeba sehnat tvrdé trubky Sir§iho a delSiho rozméru, jednu mensi a uzsi a poté
mékkou ohebnou trubku. Pro vytvofeni pdry byly pouZity hrnce s dérovanou
poklickou. Pfed zaédtkem napafovéni autorka prosla znovu jednotlivé kusy
bambusi a postupné se snaZila noZzem ofezat viechnu pFebyteénou duZinu
pro ztenéeni bambusovych vléken, a tak snadnéjSimu napafovani a poté ohybdni.

Sestaveni provizorni konstrukce pro napafovéni bylo sloZeno ze dvou velkych
trubek, spojenych k sobé gézou. Na jednom konci byla trubka celd oblepend
a na druhé sla pres prestfihnuty balének tenéi mékkd trubka, od které sla péra.
U malych tenkych bambusovych vldken stacila uzsi trubka, kterou $lo hned nastavit
nad hrnec s pérou a pdéra tak 3la rovnou do trubky. Podobnou techniku nakonec
autorka zvolila i tu vétsich trubek. Od vétsich byla odebrana ohybné trubka a vétsi
trubky byly dény také rovnou nad hrnec s pdrou. Po dostateéné dobé byla
na nezakryté konce ddna vlhké utérka a byly uzavieny oba otvory, pro nechéni
pusobeni péry. Po jednom dnu autorka trubky a bambusovéd vldkna zkontrolovala
a pro vétsi ohebnost zopakovala jesté jednou cely proces napafovéni.

Obr. 43 a 44, Sestavené konstrukce pro napafovdni bambusu pomoci trubek a péry z hrnce (archiv autora)
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Obr. 45 48, Probihaijici proces napafovani bambust parou v domécim prostiedi (archiv autora)

Dalsi technika s napafovénim byla provedena u koupenych tenkych dlouhych
vléken, které byly vloZeny do horké vodé a jejich namééeni a povolovani probihala
v probéhu vafeni vody. Pfi ohybdni téchto nejtenéich napafenych bambusovych
vléknech staéilo pro vytvofeny poZadovanych spirdl jen ohybéni. Autorka jedno
vlékno za druhym pomalu ohybala znovu nad jdouci pérou z hrnce. Aby vldkna
zustala v takto srolovaném tvaru byly pouzity svorky. Svorky byly pfidélany jeden
den pro jistotu zachovaného tvaru.
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Obr. 49, Namééeni tenkych bambusovych vldken pied procesem ohybani (archiv autora)

Obr. 50, Bambusové vlékna po procesu ohybéni, kdy za pomoci svorek dochézi
k vysouseni v pozadovaném tvaru (archiv autora
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U Zerstvé nafezanych bambusovych vldken nefungovala technika ohybani
pouze z napareni. Zde autorce nejvice zafungovala technika v kombinaci s hofdkem
a plamenem pUsobicim na bambus pro vytvofeni co nejvice kruhovych spirdl. Proces
tedy probihal na zelenych &erstvych bambusovych vldknech, kieré byly predem
napafeny. Autorka si vZdy vzala jeden pfipraveny bambus a pomalu pod
pusobenim plamenu se snazila postupné ohybat bambus do spirdl. Po zkrouceni
celého vldkna, bylo vhozeno do nddoby se studenou vodou pro zafixovani tvaru.

Obr. 51, Ohybéni napafenych &erstvych bambusovych
vldken pomoci hoféku (archiv autora)

U rok starych ruéné nafezanych bambusovych vldken neslo provést spirdly
pouze napafovénim. U téchto vldken se autorce nejvice osvédiila technika
s kombinaci pouzZiti horkovzdu$né pistole pro vytvofeni spirdl. Proces probihal
obdobné jako pfi tvorbé modeli nebo pfi préci s Eerstvymi vldkny. Po napafeni
a zmékéeni bambusovych vldken se spirdly ohybaly a tvofily kruhovitéjsi tvary
za pomoci horkovzdus$né pistole a pusobiciho tlaku pFi ohybéni.

Obr. 52, Ohybdni napafenych rok starych bambusovych vldken
pomoci horkovzdusné pistole (archiv autora)
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Po vytvofeni viech potiebnych spirdl pfisla na fadu dprava opélenych &ésti.
U bambusovych vldken s velkym mnozZstvim duZiny ne$el udélat proces ohybdani
bez opéleni vnitinich &asti duZiny. Aby préci nerusil opdleny vzhled, autorka prosla
jednotlivé kusy a u kazdého ofezala spdlené &dsti, co nejvice slo. Ale pro zobrazeni
celého procesu préce bylo zachovdno jemné opdleni vnitini vrstvy.

Obr. 53, Pfipravené ohnuté spirdly k daliimu
procesu vyroby objekts (archiv autora)

6.3 KOMPLETACE

Kompletace upravenych spirdl spoéivala v jejich rozifizeni podle velikosti
a zkouseni, kieré k sobé pasuji. Proces vybéru probihal tak, Ze kdyz k sobé dvé
spirdly pasovali napfiklad tak, aby se od prostiedku zuZovali ven nebo naopak,
aby byly viechny stejné Siroké, ty k sobé poté byly pfidéleny. Pfed pasovdanim spirdl
na sebe na pevno, pfifla je$té na fadu mensi Gprava koncovych stran pro jejich
z0zZeni. Z koncd byly odfezdny nepotiebné vnitini éasti, a tak na sebe poté &dsti
spirél lépe doléhaly. Tato technika by provéddéna pro, co nejmensi viditelnost
prechodu mezi dvéma spirdlami.

K samotnému spojeni spirdl bylo pouzito lepidlo pro lepsi pevnost a odolnost
daného objektu. PFi zasychdni lepidla byly pouzity svorky pro lepsi dolehnuti lepidla
mezi jednotlivé spoje a zabrdnéni odlepeni béhem procesu zasychéni. Po ususeni
a zkontrolovani pevnosti a nerozdélitelnosti jednotlivych spirél pfisla na fadu
technika svazovdni. Autorka vychdzela z techniky svazovéni bambusové konstrukce
k sob&. U konstrukce bambusovych vldken k sobé nemusi byt vétsinou nalepeny
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z divodu Gzkych vidken. Mohou byt jenom svézény z divodu nésledného pokryti
celé plochy papirem, ktery je na jednotlivé vidkna nalepen. Autorka musela lepidlem
spojit i jednotlivé &asti, protoze u vétiiny byla vldkna Siroké a pouhym provézkem
by u sebe nedrzely nebo by svazovéni provdzkem nemélo reprezentativni dekor.
Diky slepenym &dstim si autorka mohla pohrét s dekorem svazovéni a vyzdvihnout
pfednost spojenych &asti. Pro svazovéni byla pouzita 100% bild bavinénd nit.
Dekorovani niti bylo provedeno kfizenym stehem, kdy jsou vysledkem linouci
se kfizky jeden za druhym.

Obr. 54, Prilepeni jednotlivych spirdl k sobé lepidlem pro vytvoreni néhrdelnikd (archiv autora)
Obr. 55, Po uschnuti lepidla, zhotoveni kfizového dekoru pomoci nité (archiv autora)

Obr. 56, Slepené findlni objekty pfed poslednimi kroky Gprav (archiv autora)
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6.4 POKRYTI PAPIREM

S pfidénim papiru jako vrchni vrstvy a dekoru po inspiraci japonskymi lampiony
méla autorka trochu potiZze. Jak uZz bylo zminéno vy$e spirdly maji postupné
se zmensujici tvar a zdroven se autorka chtéla odpoutat od japonskych lampiond,
které maiji konstrukci celou zakrytou papirem. Byla zde otdzka, jak vytvofit jemny
dekor pomoci papiru, ktery je dalsi dileZitou soulésti této préce. NejdFive autorka
papirem pokryta vidy &ést spirdl pro zachovéni vzhledu konstrukce, druhym
zpUsobem bylo rizné propléténi papirovych prouzki. Ani jeden z téchto pokusd
se nehodil k danym objektdm. Po konzultaci s vedoucim, zda nezkusit vloZit papir
vzdy doprostied kruhu spirdl. Tato technika pfidani papiru nesla provést z divodu
rozné rozbihajicich se spirdl. Vzedla z toho ale finélni verze, jak uplatnit dekor
papiru jako kryci vrstvy, ale zdroven zachovani sestavené bambusové konstrukce.
Autorka k vybranym jednotlivym spirélém vytvofila papirové pulkruhy, které jsou
na spirélu pfilepeny z vnéjsich stran.

Obr. 57 a 58, Zkousky, jak na objekty vhodné pfFidélat papir pro zachovani
inspirace japonskymi lampiony (archiv autora)
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Obr. 59 a 60, Findlni verze pilkruhového pridélani
papiru Washi na jednotlivé spirdly objektd (archiv autora)
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Obr. 61, Proces tvorby polkruhd z papiru Washi (archiv autora)

6.5 PROCES TVORBY ZAPINANI

Nad procesem zapindni a jak udélat z objektd ménici se $perky autorka
premyslela z pohledu japonské kulturni filozofie. Pro zapindni objektd se rozhodla
zvolit jednoduché jehly, které jdou provléct mezi jednotlivymi &astmi spirdl a uchytit
je jednoduchym zpUisobem za &dst obleéeni. Aby ostré konce jehel nikoho nezranily,
byly vyrobeny speciélni zétky. Tyto zétky byly vyrobeny z bambusu. Autorka
si nasla nejtenéi bambus, ktery méla z dispozici a pomoci lupénkové pilky roziezala
jednotlivé &asti. Podle délky jehel, byly zvoleny délky bambusovych zétek. Tyto
délky se pohybuji okolo 35 cm. Kdyz byly jednotlivé dily nafezény, pfisla na fadu
povrchové Uprava, kierd spoéivala v odebréni vrchni vrstvy a dpravé koncd.
Pro udrzeni jednotlivych bambusovych zétek na jehlach autorka pouZila éernou
gumovou buzirku, kterd mé vlastnosti smritovéni podle priméru pfedmétu. Dany
proces probihal tak, Ze si autorka ustfihla é&st gumové buzirky podle velikosti zétky,
poté buzirku navlékla na jehlu a pod jemnym plamenem se zmensila na promér
jehly. Uvnitf zatek jsou zmensené gumové buzirky nalepeny napevno a jeden konec
byl vZdy plamenem zahfén a zakryt pfes celou délku. Otvor zdtky je jen na jedné
strané.

Obr. 62 a 63, Technika odebirdni horni vrstvy bambusovych vlédken (Shamm, Vahnvati)
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Obr. 64, Pfipravené uvfezané bambusové zdtky
na konce jehel (archiv autora)

Obr. 65, Pfipravené zdtky se zmensenymi buZirkami
k jednotlivym jehlam (archiv autora)

Obr. 66, Findlni jehly pfipravené pro pfipevnéni
objektd k odévu (archiv autora)
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7 POPIS DiLA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS
PRACE PRO DANY OBOR

Vysledné objekty ménici se ve $perky se sklddaji z 25 kusu. Jednotlivé objekty
jsou rozdéleny do 3 kolekci podle vyroby a pouzitého bambusu. Pro pfipevnéni
objektt k odévu bylo vytvofeno 18 jehel rizné délky s bambusovymi zétkami
na koncich.

7.1 POPIS DILA

Jak uz zde bylo zminéno jednotlivé objekty jsou rozdéleny do tfi kolekci podle
vyroby ohybdni bambusu, pouZitého materidlu, stafi bambusu a vyrobni techniky.
V jednotlivych kolekcich se objekty lisi, pouZitym papirem nebo ponechdnim
samotné konstrukce.

Obr. 67, Hra nasviceni a stinG vyslednych objektd (archiv autora)
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Obr. 68, Zachyceny proces pripravy foceni objektd (archiv autora)
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Obijekty z prvni kolekce jsou vyrobeny ze zakoupenych bambusovych vldken.
Do téchto bambusovych vldken nebylo pfi procesu tvorby zasahovéno. Zde spoéival
proces tvorby pouze v napafeni jednotlivych vldken a poté jejich ohybdni do spirdl
a suseni. Z této série vzniklo devét objektd. Dva objekty pfedstavuji ndhrdelniky,
které jsou sestaveny z jednotlivych spirél stejné velikosti. U jednoho z néhrdelnikd
byly pouzity spirdly mensich a tenlich a u druhého vétsich a SirSich rozmérg.
Jednotlivé spirdly se rizné stdéi a lze tak ndhrdelniky pouZit ve spojeni s jehlou
jako broze nebo se jimi dd postava riznymi zpisoby ozdobit. Tfi z mensich objektd
jsou vyrobeny také pouze z bambusovych vldken, které jsou rizné propletené
do sebe. Tvofi tak propletené minimalistické chomdaé&ky, které se pomoci jehly daiji
pouzit jako broze nebo jen tak navléct na prst jako prsteny. Dva nejmensi objekty
se skladaji z nejmensich spirdl. Spirdly jsou k sobé pFipojeny a tim vznikla spiréla
prodlouZend s kfiZzovym dekorem nité. Tyto objekty se daji obdobné pouzit
jako malé broze nebo prsteny. Poslednimi dvéma objekty jsou rizné propojené
spirély doplnéné o pulkruhové papiry inspirované japonskymi lampiony.

Obr. 69, Ndhrdelnik z prvni kolekce ze zakoupenych
SirS§ich bambusovych vléken (archiv autora)
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Obr. 70, Ndhrdelnik z prvni kolekce ze zakoupenych
ten&ich bambusovych vldken (archiv autora)




Obr. 71, Objekt z prvni kolekce,
ktery se ve spojeni s jehlou stdvd broZi (archiv autora)




Obr. 72, Obijekt ze zapletenych tenkych
spirdl tvoficich na prstu prsten (archiv autora)
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Obr. 73, Jemné objekty z prvni kolekce
doplnéné o papir Washi (archiv autora)
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V dalsi kolekci deviti objektd byl na vyrobu pouZit rok stary vysuseny bambus,
ktery si autorka musela sama zpracovat do tencich vldken. Specifikem této kolekce
bylo napafovéni spojené s ndslednym ohybénim pomoci horkovzdu$né pistole k
vytvofeni poZadovanych spirdl. Diky technice ohybéni pomoci tepla a horkovzdugné
pistole na jednotlivych spirdlach vznikl na vnéjsi strané barevny dekor. Zevnitf
bambusu je zfetelné opdéleni, které je v uréité mife ponechdno. Jednim z objekti je
néhrdelnik tvofeny z nejvétiich spirdl, kdy na &évrtinu spirél byl pfipevnén japonsky
papir Washi. Dva objekty jsou tvofeny propletenymi bambusovymi vldkny, u
nékterych spirél je opét pouzit papirovy dekor. Tyto objekty ve spojeni s jehlou jsou
vhodné jako broZe. Dalsi dva objekty jsou tvoFeny ve spojeni bambusu a papiru,
spojenim nékolika spirdl za sebou vznikne prodlouzend spiréla, kterou lze pouzit
jako broZ nebo néramek. Dalii objekt se sklédd z pouzZitych bambusovych spirdl
rozné propletenych mezi sebou. Tento objekt slouzi jako mensi broz nebo néusnice
s pouzitim jehly. Tfi posledni objekty této kolekce jsou vytvoreny nékolika spirdlami,
tvofi tak jednoduché, minimalistické broze nebo néramky.

Obr. 74, Jednoduchd spirdla tvofici elegantni broz
ve spojeni s jehlou a bambusovymi zatkami (archiv autora)
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Obr. 75, Ndhrdelnik z ususenych rok starych bambusovych
vldken s dekorem nité a papiru Washi (archiv autora)




Obr. 76, Ndhrdelnik z ususenych rok starych
bambusovych vldken s dekorem nit& a papiru Washi (archiv autora)




Obr. 77, Detail broZe s rozné propletenymi
spirdlami a papirem Washi (archiv autora)
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Obr. 78, Jednoduchd spirdla tvofici elegantni prsten (archiv autora)




Obr. 79, Jednoduché spirdla tvofici ve spojeni s papirem Washi naramek,
ktery |ze lehce obmotat okolo zdpésti (archiv autora)




Obr. 80, Obijekt tvofici pomoci jehly ndudnici (archiv autora)




Posledni kolekce se sklddé ze sedmi objektd. Pro tuto kolekci byl pouzit
erstvy bambus, kiery se musel zpracovat do tenéich bambusovych vldken, kieré po
procesu naparovdni byla ohybdna pomoci plamene. Stejné jako u pfedchozi
kolekce pfi ohybdni teplem plamene vznikd misty barevny dekor. Uvnitf spirdl je
patrné opdleni, které je pFi tvorbé objektd zachovdno pro ziejmy proces zpracovani.
Jednim z objektd této kolekce je ndhrdelnik, ktery se sklédd z vétsich spirdl, u tretiny
spirdl je pouzit papir Washi z vnéjsich stran spirdl. Dalsi tfi objekty této kolekce jsou
z bambusovych spirél doplnénych o papir. Tyto tfi objekty maiji univerzdlni vyuziti.
Mohou se nosit jako broze, ndramky, prsteny i ndusnice. Posledni tfi objekty jsou
vytvofeny pouze z Gzkych bambusovych spirdl s népadnym kfizovym dekorem.

Obr. 81, Detail ndhrdelniku vytvofeného
z &erstvého bambusu a papiru Washi (archiv autora)
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Obr. 82, Detail ndhrdelniku vytvofeného
z &erstvého bambusu a papiru Washi (archiv autora)




Obr. 83, Broz tvofend ze spirdly s vyraznym
kfizovym dekorem nité (archiv autora)




Obr. 84, Prsten vytvofen kombinaci
z &erstvého bambusu a papiru Washi (archiv autora)
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Obr. 85, Objekt ze spirdly pomoci
jehly tvofici neobvyklou ndusnici (archiv autora)




Obr. 86, Kompozice objektt proméfiujicich
se v naramek a prsten (archiv autora)




7.2 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Bylo zajimavé pozorovat, jak se jednotlivé bambusy chovaly. Rozhodujici
byla $ife ufezaného bambusu, stdfi a jaké mnozstvi duZiny bylo souddsti
bambusovych vldken. Rozdil byl v tom, zda byly bambusy &erstvé nafezané
nebo uzZ prosly procesem suseni. Specifické bylo vytvofeni ohybd s Ghly nutnymi
pro vytvofeni spirdl, kdy nestaéila technika napafovdani. Autorka musela zvolit
slozitéj§i metodu jako byla kombinace napafovéni a horkovzduiné pistole
nebo hofdku pro, co nejsnadnéjii a nejefektivnéjsi vytvoreni spirdl.

Specifikem této prdce je univerzdlnost danych objekit. Nabizi se spoustu
moznosti, jak objekty kombinovat nebo nosit riznymi zpisoby. Proto bylo vytvofeno
mnozstvi jehel sriznou délkou pro prfeménu objektd na $perky. Autoréinym
zdmérem tedy bylo, aby mély objekty univerzélni vyuziti a slouzily k osobitému
noseni danym uZivatelem.

7.3 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Vysledné objekty maji ukdzat, ze i kdyz se v zaédtku vychdzi z obecné
inspirace japonskym uménim, v probéhu objekty nesou prvky inspirované
v japonskych lampionech, tak se objekty ke konci vyroby od této inspirace odkléni
a vznikd tak origindlni ndpad, ktery mize byt inspiraci i pro nékoho dalsiho.

Pfinosem pro dany obor miZe byt prédce s bambusem dosud mélo
pouzivaném v médiu $perku na rozdil od dosud hojné vyuZivaného dfeva. Bambus
patfi k levnym, udrZitelnym a hojné vyuzitelnym materiélom v jinych oborech, kdy
pFi sprdvném péstovani rychle roste a je tak rychle obnovitelny. V dnesni dobé je
z4dany predev$im ve stavebnictvi a vyrobé ndbytku. Taktéz by to mohlo byt
i v médiu Sperku, kdy bambus predstavuje mnoho moznosti zpracovdni. Pisobenim
tepla na povrchové bambusové vrstvy vznikd barevnéd mozaika, kieréd moze byt
do budoucna inspiraci v médiu $perku.

Tato préce je prikladem pouzivéni neobvyklych udrZitelnych a obnovitelnych

pfirodnich materiélé v médiu Sperku. Pfinosem préce miZe byt cesta ke sniZeni
znelisfovani planety dal$imi nové vytvofenymi materiély.
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8 ZAVER

Tato bakaléfskd préce pojedndvé o spojeni $perku a pfibéhu. Ddle je préce
ukdzkou toho, jak se autorka inspirovala japonskymi lampiony a jejich vyrobou pfi
vytvéreni novych ojedinélych objektd v médiu Sperku. Vyslednymi objekty je 25 kusd
ve tfech riznych kolekcich za pouZiti bambusu a papiru. Kolekce objektd se lisi
v procesu zpracovdni jednotlivych bambusu.

Hlavni inspirace japonskymi lampiony pomohla k rozboru vyroby bambusové
konstrukce, kterd je zaloZena na svazovdani bambusi k sobé. Ddle technikou
nandseni japonského papiru Washi na sestavenou konstrukci. Objekty vytvorené
v této prdci vychézi z konstrukce japonskych lampiond Chouchin, ale samotné
objekty jsou povzneseny dédle pro médium $perku. Papir Washi zde hraje roli, jak
pouzZit inspiraci, tak aby se promitla v médiv $perku a zéroven byla pouZitelnd
pro noseni.

Vysledné objekty jsou slozeny z bambusi ohybanych do ostrych Ghld, a tak
vytvofenych specifickych spirdl. Tyto spirdly jsou poté k sobé pfipevnény a mista
spojeni jsou specidlnim zpUisobem svdzdna z niti jdoucich proti sobé a tim vzniknou
dekorativni kFizky.

Tato prdce mé ukdzat i fakt, Ze i kdyz maji v Asii rozné specidlni stroje
na zpracovéni bambusu, lze to Femeslnym zpisobem provést i doma za pomoci
klasickych néstroju jako jsou kladivo, dlato, niz, hofdk a horkovzdu$nad pistole.

Pouziti pfirodnich materiélo a udrzitelného, rychle rostouciho bambusu by mélo
vést k zamysleni se nad stavem nasi planety, a jak lze vytvéret nové véci, aniz by
k tomu byly potieba nové vytvorené materidly, které mohou zahlcovat jak lidstvo,
tak planetu. Prace s bambusem byla zajimavou zku$enosti. Neslo to spoustu specifik
ve vyrobé. V Asii je prdce s bambusem zcela béZnd, je souédsti vétiiny vyrobni
¢innosti. V zdpadni Evropé se bambus také pouzivd, zatim pFevlddd pouze
ve vyrobé nébytku. Cilem této préce bylo poukdzat, jak se bambus dé pouzit
i vijiném médiu jako je 3Sperk. Ukdzat zde mozZnosti vyroby z bambusu, jeho
charakteristické vlastnosti a pfednosti, pro které by mohl byt stdle vice oblibeny
a vyuzivany.
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9 RESUME

This bachelor thesis is about the connection between jewellery and story.
Furthermore, the thesis is an example of how the author was inspired by Japanese
lanterns and their production to create new unique objects in the medium
of jewellery. The final objects are 25 pieces in three different collections using
bamboo and paper. The collections of objects differ in the process of processing
each bamboo.

The main inspiration of Japanese lanterns helped to analyze the production
of the bamboo structure, which is based on tying bamboos together. Furthermore,
the technique of applying Japanese Washi paper to the assembled structure.
The objects created in this work are based on the construction of Japanese Chouchin
lanterns, but the objects themselves are elevated further for the medium of jewellery.
Washi paper plays a role here to use the inspiration so that it can be projected
in the medium of jewellery while still being wearable.

The objects are composed of bamboos bent at acute angles to create specific
spirals. These spirals are attached to each other, and the connection points are tied
together in a special way with threads running against each other to create
decorative crosses.

This work is also intended to demonstrate the fact that even though Asia has
various special machines for processing bamboo, it can be done in way at home
using conventional tools such as a hammer, chisel, knife, torch and heat gun.

The use of natural materials and sustainable, fast-growing bamboo should make
us think about the state of our planet, and how we can create new things without
the need for newly created materials that can overwhelm both humanity
and the planet. Working with bamboo was an interesting experience. It carried a lot
of specifics in production. In Asia, working with bamboo is quite common,
it is part of most manufacturing activities. In Western Europe, bamboo is also used,
but so far only in furniture production. The aim of this thesis was to show how
bamboo can be used in another medium such as jewellery. To show here
the possibilities of bamboo production, its characteristics and advantages for which
it could be increasingly popular and used.
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