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Anotace

Diplomova prace se zabyva ztvarnénim méstské krajiny v oblastech vlastni autorské tvorby
a Skolni vyuky. Teoretickd cast obsahuje piehled vybranych ceskych a zahrani¢nich
umélcl, v jejichz tvorbé se objevuje motiv mésta a kapitolu vénovanou kresbé se
zamétenim na znamé Ceské autory, pro néz byla kresba z riznych divodi vyznamna,
nebo ktefi toto médium obohatili o inovativni pfistupy. Prakticka ¢ast popisuje vznik cyklu
velkoformatovych kreseb Mésto v pohybu a dale prubéh nékolikatydenniho projektu

realizovaného na dané téma se zaky sedmych tiid 25. zékladni Skoly v Plzni.

Kli¢ova slova: mésto, pohyb, perspektiva, kresba, pastel

Annotation

The diploma thesis deals with an artistic approach towards urban landscape as a topic of
author's artworks and also as an educational element of contemporary curriculum. The
theoretical part includes an overview of selected Czech and foreign artists whose works
deal with the motive of city and a chapter dedicated to drawing focusing on famous Czech
authors who, for various reasons, considered drawing important, or who enriched this
medium with innovative approaches. The practical part describes the process of creating a
cycle of large-format drawings entitled City in motion and the artistic realization on the
given topic with seventh grade pupils of the 25th elementary school in Pilsen over a period

of several weeks.

Key words: city, motion, perspective, drawing, pastel



Uvod

V dnesni dobé cela fada z nas z riznych divodi bez vétsiho zajmu miji mista, kde se
denné pohybujeme. Obzvlasté to plati pro obyvatele velmi uspéchanych vétsich mést,
ktefi v kazdodennim shonu jen stézi nachazeji Cas na to, zastavit se a vnimat své okoli.
Mésto vSak podle mého nazoru muize ve své ruznorodosti nabidnout nepieberné
mnozstvi zajimavych podnétii a stat se vyznamnym zdrojem inspirace. Jiz od détstvi
jsem byla fascinovana jak jeho dynamikou a krasou, tak Castokrat i "osklivosti", které
ve mé probouzely touhu jej vytvarné ztvarnit. Proto jsem si jako téma diplomové prace

zvolila pravé Mesto v pohybu.

Tato prace sleduje dva hlavni cile. Prvnim z nich je zpracovani tohoto tématu vlastnim a
pokud mozno inovativnim zpisobem formou cyklu péti velkoformatovych kreseb s
doprovodnym skicovym materidlem. Pozadovany format 2,5 x 1,5m pro mé
predstavoval lakavou vyzvu, jelikoz jsem ve své dosavadni ¢innosti s tak rozmérnou

plochou zatim nepracovala.

Pro lepsi pfedstavu o tom, jak se s motivem méstské krajiny ve své tvorbé vyporadali

néktefi vybrani umélci minulosti, obsahuje prace jejich kratky historicky ptehled.

Druhym hlavnim cilem je realizovat tento namét v podobé projektu zaclenéného do
Skolni vyuky pfedmétu Vytvarné Cinnosti na 25. zakladni Skole v Plzni. Moji snahou
bylo nejen naucit zaky elementarni vytvarné postupy a dovednosti nezbytné pro
zvladnuti zobrazeni mésta a lidi v ném, ale zaroven posilit a prohloubit jejich vnimani
okolniho svéta a nenucenou formou je dovést k vlastnimu a osobitému vytvarnému

vyjadfieni.



1. Cast teoreticka

Tato ¢ast prace je rozdélena do tii samostatnych kapitol. Prvni dvé se zabyvaji motivem
mésta v tvorbé vybranych zahrani¢nich a ¢eskych umélct v obdobi od sedmnéctého do

dvacatého stoleti.

Ve tieti se zamé&fim na zndmé Ceské autory dvacatého a jedenadvacatého stoleti, jejichz
kresba mé& z ruznych divodt zaujala. Pokusim se o zpracovani struéného piehledu
nekterych vyznamnych zastupct starsi, mladsi i nejmladsi generace.

1.1. Motiv mésta v umélecké tvorbé

Obraz krajiny kolem nis se v probéhu dg&in postupné prométiuje. Cim dal
dominantnéjsi postaveni v ni zacinaji zaujimat mésta. "Puvodni krajina doslova mizi
pred ocima a plizive se méni v jakousi ,,méstokrajinu“, v mésto, které se rozhodlo odejit
do krajiny." (19) Tato skutenost se pfirozené¢ promitd i do umélecké tvorby. V

nasledujici kapitole se budeme vénovat pravé tomuto motivu a pokusime se o

predstaveni nekterych vyznamnych umélca, kteti jej ve své tvorbé zachycovali.

1.2. Motiv mésta v tvorbé vybranych zahranic¢nich umélcu

Giovanni Antonio Canal (Canaletto, 1697 - 1768)

Celozivotnim namétem tvorby tohoto benatského mistra krajinomalby obdobi rokoka se
staly tzv. veduty, tj. "podrobné a presné obrazy s pohledem na mésto ci jiné panorama"
(7, s. 76). Prave presné zobrazeni kazdého detailu ho proslavilo jiz za jeho Zivota. Tato
peclivost se odrazi i v jeho vérném zpracovani nejriznéjSich materiali (naptiklad
kamen, difevo). Vzhledem ke svému perfekcionismu vytvoftil ke kazdému obrazu celou
fadu pfipravnych nakresii a pro maximalni pfesnost zakladniho rozvrzeni vyuzival i
cameru obscuru. V pozdé&jsim obdobi své tvorby se vénoval zobrazeni Londyna, av§ak
tato jeho dila nebyla nikdy docenéna. NejznaméjSimi a nejvyhledavanéjS$imi jeho dily
tedy zistavaji jeho pohledy na Benatky (2, s. 234; 7, s. 76). Typickym ptikladem je
obraz Kamenicky dvur (viz piiloha A, obrazek 1).



Joseph Mallord William Turner (1775 - 1851)

Tento "nejslavnéjsi krajinar romantického obdobi' (7, s. 97) diky svému oslnivému
uméleckému talentu jiz od patnécti let studoval na britské Royal Academy of Arts,
jejimz fadnym ¢lenem se stal o jedenact let pozdéji . Zakladnim rysem jeho tvorby je
inovativni prace s barvami a zejména v pozd&jSim obdobi také novatorsky pristup k
zobrazovani Gginkd svétla. Casto se setkime s nazorem, ze Turner predjima pozdgjsi

impresionismus (2, str. 264-267; 12, s. 82).

Turner "s nadsSenim zkoumal prirodu..." (7, s. 97), nebyla to vSak pouze piiroda, ale i
pusobeni rtznych zivla, které jej fascinovaly (35). Pomérné Castym namétem jeho
tvorby tak byly naptiklad boute (obrazy Pristaviste v Calais, Parnik ve snéhové vanici)
nebo ohen (Pozdr parlamentu). Pozornost vénoval také historickym vyjevim (Snéhova

boure: Hannibal a jeho armdda prechdzeji Alpy, Dido buduje Kartdgo).

Turner pii svych cestich za inspiraci navstivil celou fadu evropskych zemi a jeho
nejoblibenéjsim méstem byly Benatky (35). Pravé Benatky jsou tak hlavnim namétem
jeho obrazli s méstskou tematikou (Velky kanal, Benatky; Most vzdechii v Bendtkach;
Dogana a Santa Maria, Bendtky). V této oblasti se vSak nesoustiedi pouze na Benatky -

viz vyobrazeni $vycarského Zurichu (ptiloha A, obrazek 2).

Camille Pissarro (1830 - 1903)

Pissarro byl jednim z hlavnich pfedstaviteli francouzského impresionismu, tcastnil se
vSech osmi vystav skupiny a casto se o ném hovoii dokonce jako o “otci
impresionismu”. Pomérné Castym a oblibenym namétem jeho d€l byly venkovské
scenérie. V osmdesatych letech se vSak v jeho tvorbé objevuji také témata souvisejici s

modernim pramyslovym zivotem (7, s. 118; 28)

Na sklonku jeho zivota, v prubéhu devadesatych let, zacal Pissarro ztvarnovat méstské

motivy, zejména z prostiedi Pafize, Rouenu a Le Havru. Obdobné¢ jako Monet



se snazil o zachyceni shodného tématu v riznych dennich dobach, za ménicich se
svételnych podminek i pocasi, pficemz usiloval také o vyjadieni dynamiky moderniho
mésta (27; 7, s. 118).

"Tesi me malovat parizske ulice, které lidem pripadaji osklive, jez se vSak lesknou, zari

a ziji" - Camille Pissarro. (7, s. 118) Ukazka viz piiloha A, obrazek 3.

Richard Estes (*1932)

Richard Estes patii mezi nejvyznamnéjsi zastupce hyperrealismu, uméleckého sméru,
ktery vznikl v Sedesatych letech dvacatého stoleti ve Spojenych statech americkych (3).
Po studiich na Art Institute of Chicago se prest¢hoval do New Yorku, ktery se stal
hlavnim motivem jeho maleb, vyznacujicich se extrémné pifesnym provedenim detailii a
zahrnutim nékolikanasobnych reflexi (39). Mezi jeho znamé obrazy patii napiiklad

Madison Square (viz piiloha A, obrazek 4).

Po zacatcich, ve kterych se vénoval zejména ztvarnéni staveb umisténych rovnobézné s
rovinou obrazu, zacal pti zobrazovani kompozic s hloubkovou perspektivou narazet na
obdobné problémy, se kterymi se pfedtim potykal Canaletto. "Estes..., podobné jako
Jjeho ucitel, jemné prekrucuje a falzifikuje informace ziskané mechanickymi prostiedky
(tam, kde Estes pouziva fotoaparat, pouzival Canaletto cameru obscuru, primitivniho

predchiudce tohoto pristroje. " (8, s. 231)



1.3. Motiv mésta v tvorbé vybranych ceskych umélci

Vaclav Hollar (1607 - 1677)

Zivotni draha Vaclava Hollara, dnes velmi cenéného rytce, leptate a kreslife, zapocala v
Praze, odkud ptfes Némecko a dalsi evropské zemé nakonec doputoval do Anglie a
usadil se v Londyn¢. Bohuzel, jako tomu bylo u celé fady jinych znamych umélct, ani
Hollarova prace nebyla za jeho zivota patfi¢n¢ docenéna a zemiel v chudob¢. Stézejni
soucasti jeho tvorby jsou predevsim krajiny a panoramatické pohledy na mésta (13; 14;
40), jako napiiklad jeho znamy Pohled na Londyn (ptiloha A, obrazek 5).

"Obklopen bujnym smyslnym prostiedim baroka, zistava Hollar mistrem ukdznéné
prisnosti" (14, s. 8), jeho dila se vyznacCuji az perfekcionistickym grafickym
zpracovanim a diirazem na maximalné realistické zachyceni skutec¢nosti. Kvili t€émto
charakteristikdm své tvorby byvé obcas popisovan jako pouhy kopista nebo srovnavan s
modernim fotografem. Nahlizet vSak takto na jeho tvorbu by bylo omylem: "Jak Hollar
pojima krajinu, to neni pouhd reprodukce - nedejme se myliti presnosti a vécnosti -

nybrz zazitek, je to hluboce prociténé formovani dané reality." (14, s. 94).

Antonin Chittussi (1847 - 1891)

Tento vyznamny zastupce Ceské krajinomalby nejprve studoval na prazské Akademii
vytvarnych umeéni figuradlni malbu. Po pobytech na akademiich v Mnichové a Vidni a
studijnich cestach do Uher a na Slovensko vedly jeho cesty do Francie. Jeho inspiraci se

zde stala tvorba barbizonskych malif (16, s. 39).

"Jeho prace, predstavujici francouzskou krajinu, mésta i periférie a zachycujici jejich
ndlady i promény, nasly svou idedlni polohu v plenérovém realismu” (36). Do Francie
se v prub¢hu let jesté nekolikrat vratil. Pti jednom z jeho pobyti v Patizi vznikl obraz
Pohled na Pariz z Montmartru (ptiloha A - obrazek 6). "Pecliva malba a zviastni
strizliva vécnost zobrazeného velkomésta zaujmou jiz na prvni pohled" (16, s. 39). V
poslednich letech svého zivota se vratil do vlasti a vénoval se malbé Ceské krajiny, u
které se snazil vyzdvihnout jeji melancholicky charakter. Zemiel v roce 1891 na

tuberkulozu (16, s. 39).



Antonin Slavicek (1870 - 1910)

Antonin Slavicek je povazovan za jednu z vid¢ich malifskych osobnosti pfelomu
devatenactého a dvacatého stoleti. V pocatcich své tvory se vénoval zejména
naladovym krajinam, na kterych je patrny vliv dobové symbolismu a dekadence (16, s.
60-61). Vychodiskem jeho tvorby byly prace Mataka a Chittusiho, nicméné "predevsim
plenérova malba ho dovedla k impresivnimu vnimani svéta deélenym barevnym
rukopisem"” (1, s. 154), ktery je pro n&j ptizna¢ny. Nezanedbatelnou soucast jeho tvorby
vSak piedstavuje | méstska krajina (viz piiloha A, obrazek 7), zachycena "jak v

detailech, tak iv monumentalnich platnech." (1, s. 154)

FrantiSek Hudecek (1909 - 1990)

Pattil k zakladatelim Skupiny 42, jejiz Elenové "si jako ustiedni téma stanovili Zivot
cloveka v soudobém meste... Zdiiraznovali technicky a inZenyrsky aspekt mésta,
prumyslovou a dopravni architekturu..." (17, S. 6) - viz napt. Ndadrazi s vétrnym mlynem
(ptiloha A, obrazek 8). Pti pohledu na jeho tvorbu z obdobi tficatych let je jasné patrny
vliv surrealismu a imaginativni malby, pficemZ tyto rané impulzy se pak na zacatku
Ctyficatych let propojily s nov€ nalezenym z4jmem o civilni prostiedi. Pro Hudecka

byla pfitazliva a inspirativni zejména méstska periferie (17, . 9).

Jan Smetana (1918 - 1998)

Smetana, obdobné jako Hudecek, pattil ke ¢leniim Skupiny 42. Silnou inspiraci pro jeho
tvorbu se stalo prostfedi Prahy, ve které vyristal, se svymi ¢etnymi zakoutimi, dvorky a
panoramaty (30). Jejich poetiku a melancholii zobrazoval piedevsim pomoci Sedych a
hnédych odstind (17, s. 12). "Na rozdil od Hudecka ... se ve svych "méstskych
krajinach" zameril na zcela moderni a soucasné artefakty (funkcionalisticka
architektura, typicky motiv plynovych lamp, jizdni drahy, krizovatky apod.)" (17, s. 12)
- ukazka viz priloha A, obrazek 9. Ve Smetanové tvorbé z pocatku Ctyficatych let jiz
nalezneme naznaky nékterych prvka hyperrealismu (31), ktery se vSak jako

svébytny styl etabloval az o mnoho let pozdéji.



1.4. Kresba v tvorbé vybranych Ceskych umélcii

"Kresba je a po staleti vzdy neodmyslitelné byla soucdsti umélecké tvorby" (11, s. 3),
piesto muze byt nékdy vnimana pouze jako vedlejsi nebo doprovodny produkt jiné
umeélecké cinnosti. Pro fadu umélct je vSak pravé kresba vyznamnym nebo 1
pfevazujicim vyrazovym prosttedkem. "Vyznam umélecké kresby pro pozndvani
struktury dila at jiz jednoho autora nebo celé umélecké epochy je nedocenitelny..." (18,

s. 1)

Josef Capek (1887 - 1945)

"Moderni umeéni (hnuti tzv. kubismu) poskytuje zasvécenym takovou plnost estetického

pozitku, kterd vétsiné lidi musi se zdati nepochopitelna” - Josef Capek (5, s. 27).

Josef Capek byl velice vSestrannou osobnosti, malifem, spisovatelem, ilustratorem,

grafikem, scénografem nebo vytvarnym kritikem.

Zejména v zacatcich byl silné ovlivnén fauvismem a expresionismem. Zasadnim pro
jeho dalsi tvorbu vSak bylo sezndmeni s francouzskym kubismem, ktery chapal jinak,
oteviengji, nez celd fada dalSich umélct (naptiklad Emil Filla): "Kubistické tvaroslovi ...
postupné rozvijel a daval mu novy smysl a viastni pojeti. Vidénou realitu prevadel do

elementarnich geometrickych tvaru a znaku, které casto kombinoval s konkrétnimi

detaily” (16, s. 114).

Kresba pro Josefa Capka nepiedstavovala pouze piedlohu pro dalsi zpracovani jinou
technikou. Je nesmirn¢ rozmanita (zahrnujici samostatné kresby a skici, knizni ilustrace
a obalky, novinové kresby, kresby pro jevisté a dal$i) a prostupuje celym jeho zivotem

véetné poslednich let stravenych v koncentracnich taborech (5, s. 59-60).

Jan Zrzavy (1890-1977)

"Umélec, ktery umél namalovat dusi” - Otakar Storch (9, s. 3)

Po opétovnych pokusech o studium na AVU se vydal svou vlastni cestou. Po sezndmeni
s Josefem Capkem se stal stejné jako on &lenem skupiny Tvrdosijnych. Castymi
naméty pro né&j byly biblicka a literarni témata (16, s. 126). Pravé literatura pro n¢j méla
velice hluboky vyznam, byl uspéSnym ilustratorem a pravé v této jeho tvorbé je nejvice
zastoupen jeho vztah ke kresbé (napf. uz v jedenacti letech vytvoftil obrazkovou ilustraci
k pohéadce Zlaty dést’ od bratii Grimmu). Stejné jako v jinych vytvarnych disciplinach
byl i v této vzdy unikatni (9).



Za povsimnuti rozhodné stoji jeho ilustrace ke znamym ¢eskym dilim, jako je napiiklad
Machtv M4j (viz ptiloha A - obrazek 10) - vytvofil zde "kresby stejné uchvatné a
nezameénitelné, jako verSe samotné.... Sugestivnost kreseb byla tak velika, Ze
nedovolovala neztotoznit se jen a jen s jejich mdachovskou atmosférou” (9, s. 90) - nebo
Erbenova Kytice, avsak vénoval se téz ilustracim k literarni tvorbé zahrani¢nich autort
(napf. Dostojevského Bilé noci nebo Shakespearovy Sonety). Vzhledem ke své
melancholické povaze m¢l také tzky vztah k poezii, proto ilustroval celou fadu

basnickych sbirek (napft. sbirky Jaroslava Seiferta).

"Z kazdé Zrzavého knizni ilustrace dycha procitény ctenarsky pozZitek malire samotného,

¢imz je neprimo predznamendvano i umocnéni ctendrskych proZitki vsech.” (9, s. 103)

Jifi Lindovsky (*1948)

Jifi Lindovsky, stfidavé zijici a tvotici v Olomouci a Praze, je uspéSny grafik, malif a
kreslif, v jehoz dile obecné prevlada motiv techniky. Ve své tvorbé je do jisté miry
osamocen, zpravidla se neucastni kolektivnich programovych vystoupeni nebo akci. Od
roku 1992 vede ateliér Grafika 1 prazské Akademie vytvarnych uméni, v roce 2007 byl

jmenovan profesorem (34; 15, s. 1).

Dominantnim médiem jeho tvorby je kresha (viz napf. pfiloha A, obrazek 11), v
zacatcich "nesmirné subtilni ..., jen v detailech pointovana néjakym drobnym barevnym
zasahem" (15, s. 1) , ¢asto kombinovana s dal§imi technikami, napfiklad vyfezavanim

do sololitu nebo sitotiskem, pfipadné kresba ryta do plastové folie (15, s. 1-2).

Jeho dila jsou mimo jiné zastoupena ve sbirkdch prazské Narodni galerie,

Uméleckoprimyslového muzea nebo varSavského Narodniho muzea.
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Jifi Kornatovsky (*1952)

Jiti Kornatovsky je respektovanym autorem, ktery se kresbé vénuje velmi intenzivné uz
od svého vstupu na uméleckou scénu po ukonceni studii. Je zndmy zejména svymi
velkoformatovymi kresbami, ¢asto dosahujicimi ¢ty a vice metra $itky. Pravé tato
kolosalnost je pro ngj typickd a umoziuje mu snazsi komunikaci s divakem. Jeho
kresby uhlem na papife pfi pohledu z vétSi vzdalenosti vyvolavaji silny dojem
prostorovosti - nerealné geometrické a organické tvary (Casto kulovité, vejcovité ¢i
prstencovité), tvofené tisici splyvajicich ¢ar, jako by vystupovaly z plochy (6, s. 2; 33) -

ukazka v Ptiloze A, obrazek 12.

Slovo, které je s tvorbou Jiftho Kornatovského nerozlucné spojeno, je meditace. Do
jeho kreseb "se dostava dalsi rozmeér: spiritualita, hovorici o vécném a esencidlnim, o
byti a nebyti, o jiném proZitku casu, nez ktery vetsina z nds denné v hektickém svété
zaziva". (6, s. 2) Tuto duchovnost podtrhuji nejen samotné nazvy dél (Meditace
kresbou, Zakladni bod, Liturgickda meditace), ale 1 mista jejich vzniku, kterymi ¢asto

byly klasterni prostory.

O uspésnosti tohoto autora svéd¢i jeho mimo jiné i skuteCnost, Ze jeho dila byla
vystavovana po celém svété - od New Yorku pres Los Angeles, Moskvu, Bangkok,

Berlin ¢i Sofii az po japonské Takasaki (29).

Martin Mainer (*1959)

"Kresba je zdklad — preci - jde o zaznamenany pohyb ruky — jestli drzis v ruce tuzku
nebo Stétec a chces zachytit jejich stopu , musis se pohnout ... Kreslim cely Zivot a
kreslim rad , ucil jsem se i kreslit podle realnych modelii i z hlavy , porad je to ten

nejpriméjsi zpiisob jak zachytit nevyslovitelné ... " (38).

Tento vSestranny umélec je jednim z nejvyznamnéjSich zéastupcti soucasné Ceské
vytvarné tvorby. Narodil se v Ostravé, Zije a tvoii vSak zejména v Praze a Limuzich. Je

drzitelem prestizni ceny J. Chalupeckého, ktera mu oteviela dvefe do
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svéta - prave diky ni mohl n¢kolik mésicii vystavovat v Kalifornii, Novém Mexiku nebo
New Yorku. V roce 2005 byl jmenovan profesorem na Fakulté vytvarnych uméni VUT
v Brné. Pravé prace ucitele se stala diilezitou soucasti jeho Zivota, stejn¢ jako duchovni

hledani a sebepoznavani (4).

Za stézejni mizeme oznacit zejména jeho vystavu v prazském Rudolfinu z roku 1999,
kde namisto ptiivodné¢ avizovaného shrnuti své dosavadni tvorby ptedstavil zcela odlisny
koncept, zaloZzeny na studiu magie a automatické kresby (37). "Automatickym ci
poloautomatickym vedenim ruky myslim proces grafického zaznamu, kdy je ruka
ponechdana vlastnimu pohybu bez dozoru a védomé kontroly...." (4, s. 144). Pravé v
ramci této vystavy piedstavil cyklus svych piiblizné 200 pastelt na ¢erném papife (viz
ptiloha A, obrazek 13), nazvany Vlek lesa lest. Les zde pfitom neni chapan jako

pfirodni Utvar, nybrz jako metafora lidského mozku. "... tak jsem v Fijnu ¢i zari zacal

pastelovat na cerné papiry a vypasteloval si tuto vystavu a pasteluji jesté ted." (4, s.

146)

Jiti Franta (*1978) a David Bohm (*1982)

Jifi Franta a David B6hm beze sporu patii k nejvyraznéj$im postavam soucasné Ceské

kreshy.

Jifi Franta je zejména kreslifem, vénuje se vSak 1 sochafstvi ¢i malifstvi. Jeho dila
obsahuji znacnou miru nadsdzky a sarkasmu, vyznacuji se piehnanou formou,
vzdjemnou zameénou ¢i stirdnim méfitek s cilem umocnit, glorifikovat ¢i zesmé&$nit

feseny problém (32).

David Bohm, Zzijici a pracujici v Praze, je kreslifem a ilustratorem (vytvofil naptiklad
ilustrace ke knize pohadek ze Stfedoafrické republiky Ticho hrocha) a jednim ze

zakladateli komiksovych novin Kix (21).

Tito dva umélci spoleéné predstavuji nerozlu¢nou tvluréi dvojici, kterd se jiz fadu let
snazi o neustalé posouvani hranic média kresby. Kresba samotna jakozto finalni artefakt
pro né¢ zpravidla neni jedinym tvar¢im cilem - neméné dulezitou, ne-li hlavni roli
zastupuje proces jejiho vzniku, pfiblizovany na videozaznamech, které tak de facto
Casto predstavuji vlastni vysledné dilo (23).

Oba autofi si svoji praci do zna¢né miry zamérné komplikuji riznymi prekazkami,

predstavovanymi zejména "...alternativnimi zpiisoby konvencnich metod kresby. (41)

Pro svoji tvorbu tak casto vyuzivaji velmi netradi¢ni nastroje a prostfedky jako jsou
12



balony, provazky, hrnce, motocykly (viz priloha A, obrazek 14) nebo dokonce bagr
(25). Tyto prostiedky jim umoznuji cilené se vzdalit vlastnimu dilu v procesu jeho
vzniku, odosobnit se od n¢j, ponechat mu svobodny vyvoj - oba umélci totiz nelpi na

vyzdvihovani sebe sama jako umeéleckych individualit (32).

Pti pohledu na jejich tvorbu "zirdme na necekanou sopku napadii, zasahujici nas lavou
imaginace, chuti nas doslova dostat, dohnat, premoci. Ale ono je to naprosto pojimajici
— zirame na mladé tvirce, kteri se zjevnou chuti a nelicenou radosti rozdavaji své

brilantni ndpady, osvobodivse se od klasického zdkladniho pristupu.” (25)

Nikola Culik (¥*1983)

Tento Cerstvy absolvent prazské AVU je "autorem nové generace, ktera jasné dokazuje,
Ze tuzka a papir, pripadné zed, jsou pro soucasny Zivotni pocit nékdy mnohem

autentictéjsi nez tradicni olejové barvy a platno." (26)

Prestoze se stejn¢ jako celd fada dal§ich umélct vénuje 1 jiné tvorbé (malbé, ilustraci ¢i
objektiim), zlistava pro n¢j vzhledem k dlouholeté zkusenosti nejvyznamnéjsi prave
kresba, ktera mu umoziuje nejpiesnéjsi a nehlubsi vyjadieni. V jeho dilech se ¢asto
objevuji prvky autobiografie, vZzdy intenzivné pracoval s vlastni imaginaci. Jeho
inspiraci se v§ak Vv poslednich letech stala také socialni a politicka problematika nebo
kazdodenni vSedni ¢innosti lidi, coZ do znacné miry souvisi s jeho postupnym posunem
od témat "vnitinich" k tématiim "vn&jsim" (24).

Sam autor rozc¢lenuje svoji tvorbu do dvou relativné samostatnych celkti. Prvni z nich
predstavuji predev§im maloformatové, emocionalné naléhavé kresby tvotrené bez
predloh, kterymi proslul zejména v zacatcich, a kterymi se pokousi zaznamenat a
analyzovat svoje nitro i okolni svét . Druhym jsou pak skici a studie reality, jejichz
smyslem je zejména neustalé zdokonalovani se v technice kresby (22, 24). "Jeho price
charakterizuje vsudypritomna ironie a inteligentni neprvoplanovy humor stejné jako

empatie a schopnost soucitu.” (22) Ukazka tvorby - viz pfiloha A, obrazek 15.

13



2. Cast prakticka - cyklus Mésto v pohybu
2.1. Osobni motivace

Cela tada autorti opira svoji tvorbu o véci, které je obklopuji, které znaji, které v nich
zanechavaji urcity dojem a stavaji se inspiraci pro jejich tviir¢i Cinnost. Nejinak je tomu
v mém piipade. Uz od détstvi mé nejvice oslovovala kresba. Od svych deviti let jsem
navitévovala ZUS v Pisku, pfi¢emZ vétsina tvorby probihala v plenéru, tedy piimo v
ulicich tohoto krasného historického mésta. Jiz tehdy jsem nasla oblibu v zachycovani
nejriizngjsich ulidek, zakouti a historickych staveb. Pfi stiedogkolském studiu na SVSS
v Pisku jsem pak objevila kouzlo figuralni kresby. Pojmy mésto a ¢lovek jsou ptitom v
uzké souvislosti - mésto bylo vybudovano pro ¢lovéka a pro jeho zivot v ném. Pravé
mesto a Clovek se tak staly Ustfednimi ndméty mé vytvarné Cinnosti. Po ptest¢hovéani
do Plzné jsem si uvédomila, o jak rozdilné prostiedi oproti Pisku se jednd. Plzen je
méstem uspéchanéjsim, ve kterém vse probiha v hektickém tempu. Jednim z jejich
zasadnich rozdilt (pomineme-li charakteristiky jako velikost ¢i pocet obyvatel) je tudiz
dynamicnost, charakter a rychlost pohybu lidi v ném. Odtud prameni zékladni inspirace

pro praktickou ¢ast této prace - pohyb a mésto, tedy jinymi slovy Mésto v pohybu.
2.2. MoZné pristupy ke ztvarnéni mésta v pohybu

Meésto je prostiedim velice riznorodym a obdobné riznorodé Ize pojmout i jeho
vytvarné ztvarnéni. Pfi pfipravé praktické Casti se tedy nabizelo né€kolik alternativ
provedeni, liSicich se zejména svym piistupem k zachyceni fenoménu pohybu mésta
samotného nebo objektl a lidi v ném, jakoZto Ustfedniho prvku namétu. Tento pohyb by

bylo naptiklad mozZné vyjadtit pomoci ztvarnéni:

e dopravnich prostfedkti, které jsou nezbytnou soucasti zivota vétSiny obyvatel
modernich vétSich mést

e obyvatel mésta a jejich aktivit (sportovnich, kulturnich, spolecenskych...)

¢ historického vyvoje podoby mésta v zavislosti na proménach potieb ¢lovéka nebo
technického a technologického prostredi, zaloZeného na dostupnych historickych
pramenech

e ulic, budov, ndmésti a dalSich soucasti prosttedi mésta obecné, pficemz kyzeného
efektu pohybu je dosazeno zakomponovanim dvou vyse uvedenych prvki,

dopravnich prostiedkl a osob
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Prvni cesta: dopravni prostiedky

Prvni zvazovanou cestou bylo ztvarnéni jedoucich dopravnich prostredki - automobild,
tramvaji a dalSich prostfedki hromadné dopravy, které nejnapadnéji uvadéji mésto do

pohybu. Tato varianta byla proto také tou prvni, kterou jsem zvolila.

Pro uvodni skici (viz piiloha B - obrazky 16-19) byl pouzit uhel a balici papir. Jako
predloha slouzily fotografie, které jsem pofidila pfimo v terénu, na rusnych ulicich

Plzné.

V pribehu vlastni realizace jsme se po konzultaci s vedoucim diplomové prace shodli
na tom, ze tato cesta pfili§ vyzdvihuje samotny dopravni prostredek, ktery je vSak pouze
jednou z mnoha dil¢ich soucéasti mésta a ktery pro divaky nemusi piedstavovat

dostate¢n¢ atraktivni objekt.

Druh4 cesta: obyvatelé mésta

Z predchozi zkuSenosti vyplynulo, Ze zobrazovani pouze samotnych obyvatel mésta
také nepovede ke kyzenému vysledku. Takto izolovany pohled se ukazal jako
nevyhovujici z hlediska ptivodniho ndmétu, obdobné jako tomu bylo v piipadé

samotnych dopravnich prostredki.

Treti cesta: historicky vyvoj

Myslenka na ztvarnéni daného namétu pomoci zachyceni historického vyvoje (tedy
napiiklad srovnani soucasného a minulého vzhledu wurcité lokality, piipadné
zkombinovani obou do jednoho dila) se ukézala jako v praxi obtizné€ realizovatelna,
vyzadujici téZko dohledatelné zdroje. Vysledné dilo by dle mého nazoru opét

nevytvarelo pozadovany dojem pohybu, ktery je pro tuto praci stézejni.

Ctvrta cesta: ulice, obyvatelé a dopravni prostfedky

Posledni plvodné uvazovanou variantou bylo ztvarnéni mého namétu pomoci
zakomponovani vySe zminénych prvkid, tedy osob a dopravnich prostfedkti do

ptirozeného prostredi mésta.

Pro ucely zpracovani jsem nafotila pfiblizn€ dvé sté podkladovych fotografii, pticemz
cast byla pofizena v Plzni jakozto typickém ceském vEtSim mésté a Cast ve
FrantiSkovych laznich, které diky svoji nesrovnatelné¢ mensi velikosti, ¢etnym parkiim a
celkové niz§imu "tempu zivota" predstavuji k uspéchané primyslové Plzni pomérné
znacny a zfetelny kontrast.
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Fotografie byly pofizeny v riznych dennich dobéch a pfi jejich postupném zkoumani se
mi jako vizudlné nejzajimavéjsi zacaly jevit snimky, které byly pofizeny po setméni.
Pod timto dojmem se postupné zacala rysovat myslenka na pouziti ¢erné¢ho podkladu.
Dalsi inspiraci pro tuto zménu se stala néktera dila Martina Mainera, vytvofena
pastelem na Cerném papite, ktera mi byla predstavena vedoucim prace (viz priloha A,

obrazek 13).

Ziejmou nevyhodou nocnich snimki byla skutecnost, ze diky pokrocilé hodiné jiz ulice
pusobily relativné prazdné a bez znamky pohybu. Zamyslené zakomponovani osob a
dopravnich prostiedkii by tedy bylo pomérné obtizné. Jednim z moznych feSeni tohoto
problému je pofizeni podkladovych fotografii za dne a jejich ndslednd uprava s
vyuZzitim specializovaného pocitacového softwaru, diky které pak fotografie vyfocena

za denniho svétla piisobi obdobné, jako kdyby byla potfizena v noci.

K tomuto ucelu jsem pouzila aplikaci Adobe Photoshop CS6, pricemz uprava fotografii
probihala ve dvou postupnych krocich. Nejprve byl pouzit stylizacni filtr "nalezeni
hran", nasledné¢ funkce "inverze". Vyslednd fotografie se po téchto upravach velmi

ptiblizuje poZzadovanému "no¢nimu" dojmu.

Vznikla série 12 skic obsazenych v piiloze B, zachycujicich vybrana mista v Plzni
(obrazky 20-26) a Frantiskovych laznich (obrazky 27-31) . Po kritickém zhodnoceni
tohoto celku jsem vSak bohuzel dosla k zavéru, ze vysledna dila stdle plsobi pfilis
strnulym dojmem a dostatecné nevystihuji pivodni zadani prace, kterym je Mesto v

pohybu.
2.3. Vysledna cesta

Na zaklad¢ pfedchozich tvah a praktickych pokusti jsem se snaZila o nalezeni jiné
alternativy, ktera by navazala na vySe uvedeny princip kombinace zobrazeni ulic, lidi a
dopravnich prostfedk, a ktera by jej posunula o krok dél, a to s cilem odstranit celkovy

staticky dojem.

Vzhledem k tomu, Ze jsem méla k dispozici nepfeberné mnozstvi jiz potizenych
fotografii, rozhodla jsem se je vyuzit pro dalSi praci a experimentovat s moZznosti
dosahnout efektu pohybu pomoci cilené deformace. Pro tento el jsem zvolila aplikaci
IrfanView, ktera je vyuzivana na 25. zakladni Skole a se kterou jsem se za dobu své
pracovni ¢innosti jiZz pomérné dobfe obeznamila. Obrazky 36 - 45 ptilohy C ukazuji
puvodni snimky v neupravené podobé¢ a jejich piepracované verze.
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Na zékladé vyhodnoceni predchozich zkuSenosti jsem se rozhodla vyuzit pouze cerného
a bilého pastelu. Podle mého nédzoru totiz ptiliSna barevnost zbyteén¢ odvadi pozornost
od hlavniho tématu, kterym je pohyb. Pfedchozi barevné skici (viz ptiloha B, obrazky
20-31) ve m¢ vyvolavaly az kycovity dojem témét "cirkusového" prostiedi. Novy
pfistup (viz obrazky 32- 35 ptilohy B) na mé plisobil mnohem ¢istéji a 1épe odpovidal

moji predstave.

Zadani prace obsahuje pozadavek zhotoveni vyslednych dé€l ve formatu 2,5 m x 1,5 m.
Obstarat Cerny papir téchto rozmeériit se vsSak ukazalo jako prakticky nemozné. Po
prvotnich pokusech s oslovovanim vyrobcti a distributorii papiru jsem zjistila, ze i
nejvetsi bézné nabizené formaty se svoji velikosti tomu pozadovanému ani zdaleka
nepftiblizuji. Tyto komplikace se mi nakonec podafilo vyfesit objednanim cerného

kartonového pozadi znatky Hama, vyuzivaného ve fotografickych ateliérech.

Dal$im problémem byl zplsob zavéSeni papiru nafezaného na pozadovany format na
pracovni plochu, kterou byla zed’ nevyuZivané obytné mistnosti. ReSenim bylo uchyceni
papiru na jeho hornim a spodnim okraji na dfevéné liSty kovovymi svorkami, ve kterych
byly navrtany otvory. Tyto svorky pak byly spolu s liStami a papirem zavéSeny na
pfedem pfipravené skoby. Spodni lista byla déle pfichycena ke zdi samostatnou skobou,

aby nedochazelo ke krouceni a provéSovani.

Vzhledem k tomu, Ze jsem ve svoji dosavadni tvorbé zatim nepracovala s tak velkym
formatem, méla jsem obavy z toho, jak kvalitné pfenést obrazovou pfedlohu na plochu
2,5 m x 1,5 m. Nabizela se naptiklad tradi¢ni moZnost pteneseni zakladnich linii
pomoci miizky. Tento pfistup se vSak jevil jako pomérné zdlouhavy, nepifesny a
spojeny s dal$imi praktickymi problémy. Na radu vedouciho prace jsem tedy zvolila
moznost, vyuzivajici dostupnou moderni zobrazovaci techniku, a sice promitnuti
dataprojektorem. Diky mému plisobeni na 25. ZS jsem méla prilezitost vypujéit si
projektor z jejiho inventate. Jelikoz format fotografii neodpovidal pozadované
velikosti, bylo nutné podkladové fotografie sefiznout na pfisluSny pomér stran.
Vzhledem k dispozicim mistnosti v§ak nebylo mozné promitnout na pracovni plochu
celou podkladovou fotografii najednou, protoze odstup projektoru od promitaci plochy
nebyl pro jeji kompletni pokryti dostate¢ny. Bylo tedy nezbytné fotografii fezat jesté
jednou a rozdg¢lit ji na dvé samostatné ¢asti - pravou a levou, obsahujici vzdy dvé

tretiny ptivodniho snimku.
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Tyto dvé ¢asti byly postupné promitnuty na plochu, po obtazeni zakladnich linii pravé
¢asti jsem presunula projektor na pozici pro promitani levé ¢asti a opét obtahla zbylé
linie. Na pracovni plose tak vznikl nac¢rt zakladnich obryst. Pro dalsi praci mi pak jako

podklad vzdy slouzila vytisténa fotografie, umisténd vhodné vedle pracovni plochy.

2.4. Zvolena technika - pastel

svych dvanacti let. Vzhledem k rozhodnuti pouzit ¢erny podklad, jehoz divody jsou
popsany vyse, vSak nebylo mozné uhel pro dalsi praci vyuzit. Proto jsem zvolila pastel,
ktery je svymi charakteristikami uhlu relativné¢ podobny. Jak jiz bylo v pfedchozim
textu naznaceno, rozhodla jsem se pro kombinaci ¢erné, bilé a Sedé barvy. Pii samotné
tvorbé jsem pouzivala pouze Cerny a bily pastel, Sedé odstiny jsem vytvoftila jejich

postupnym piekryvanim.

S vyjimkou dvou kreseb (Vecer v ldiznich a Cyklista) jsem nepouzivala techniku
roztirani. "Prestoze vétsina maliri pastelii pouziva pastozni techniku, roztirani a
vyuziva prirozenosti, se kterou barvivo ulpiva na papiru a pokryje ho, existuji maliFi,
kteri pastel radeji pouzivaji v "tazich"..., které obraziim poskytuji zvlastni

"vibraci"... " (10, s. 64) Tento pfistup prace v "tazich", ktery byl dobie uplatnitelny u
predchozich obrazii Plzné¢ s minimem zelen¢, v§ak nebylo mozné u téchto dvou kreseb
beze zbytku vyuzit. Usoudila jsem, Zze pro zobrazeni stromu, které na kresbach z

FrantiSkovych lazni zaujimaji pomérné dilezité postaveni, bude tato technika vhodnéjsi.
Préace s pastelem pro mé byla velice zajimava a pfinosna. Piestoze jsem jiz diive pastel
pouzivala, teprve nyni jsem diky velkému formatu a ¢asové ndroc¢nosti zpracovani v

praxi blize poznala nejen jeho vyhody (snadné dosaZeni rGznych odstinti pfimo na

plose, snadné roztirani, nizké naklady, relativné snadnd moznost korekce...), ale i

vvvvvv

kiehkost materialu).

18



2.5. Popis autorské tvorby

Vysledny soubor sestava z péti kreseb formatu 2,5 m x 1,5 m, které jsem pracovné

rozdé¢lila do tii skupin:

e nadhled (obraz ¢. 1 - "Pohled z mého okna")
e vhled do ulice s dlouhou perspektivou (obraz ¢. 2 - "Promendda" a obraz ¢. 3 -
"Cesta domui")

e vhled do ulice s kratkou perspektivou (obraz €. 4 - "Vecer v laznich" a obraz ¢. 5

- "Cyklista™)

Obraz ¢islo 1 - "Pohled z mého okna"

(ptiloha C, obrazek 46)

Zde jsem se pokusila zachytit mllj dojem z kazdodenniho pohledu na rusnou méstskou
ulici. Pravé pohled na Sladkovského tfidu je jednou z prvnich véci, které kazdé rano
vidim. Podkladové fotografie vznikla z okna mého bytu v 6. patie budovy s ¢islem
popisnym 38. O zndzornéni pohybu jsem se v této kresbé pokusila zahrnutim mijejicich

Sn

se tramvaji a zaroven "rozvinénim" linii.

Obraz ¢islo 2 - "Promenada"

(ptiloha C, obrazek 47)

Podkladova fotografie pro tento obraz byla pofizena v ulici Bedficha Smetany, v
blizkosti Namésti republiky. Snimek byl vyfotografovan z podhledu se snahou zdtraznit
popfedi, vzbudit majestatnéjsi dojem ze zachycenych budov, sniZit vyznam pozadi a
rozs§ifit spodni ¢ast motivu. Zachyceni samotné ulice, jakkoli mi pfipadala z estetického
hlediska zajimava, by vSak vzhledem k ptivodni mySlence ztvarnéni pohybu samo o
sob& nestacilo. Proto jsem cekala na okamzik, kdy do zabéru vkro¢i na kompozicné

vhodném misté lid¢, jejichz zahrnuti do celku vtiskne fotografii nezbytny prvek pohybu.

Obraz ¢islo 3 - "Cesta doma"

(ptiloha C, obréazek 48)

Tento obraz zachycuje vhled do PreSovské ulice z Namésti republiky, kde jsem v
prabehu let svych studii ¢asto stala ¢ekajice na tramvaj. Toto plzeiiské zédkouti na mé
vzdy pusobilo velice zivym dojmem. O jeho zachyceni jsem pokousela jiz v jedné z

pivodnich skic - viz priloha B, obrazek 23, nicméné vysledek neodpovidal
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zamyslenému zaméru. Tohoto motivu jsem se vSak nechtéla vzdat a tak jsem dané misto
zachycovala znovu a znovu, s cilem vice zdlraznit jeho dynamiku. Diky vySe
zminénému postupu softwarovych uprav a trpélivosti pii komponovani podkladového

snimku se mi dle mého nazoru nakonec podafilo realizovat maj ptivodni zamér.

Obraz ¢islo 4 - "Vecer v laznich"

(ptiloha C, obrazek 49)

Obraz vznikl na zéklad¢ fotografie z Narodni tfidy ve FrantiSkovych Laznich, ktera je
nejstarsi ulici tohoto kouzelného malého lazenského mésta. Tempo je zde nepomérné
pomalejsi, nez je tomu v piipadé uspéchané Plzné. Narodni tfida se mi jevila jako
idealni misto, na kterém lze ukazat odliSny charakter tohoto mista, plného zajimavych
detaill - od historickych balkont a stylovych lamp az po klidem prodchnuta zakouti a
parky. Pravé vérné zobrazeni zelené se stalo nejvétSi vyzvou pfii realizaci tohoto

obrazu.

Obraz &islo 5 - "Cyklista"

(ptiloha C, obrazek 50)

Cyklista je mym druhym obrazem z prostfedi FrantiSkovych Lazni a zaroven poslednim
vyobrazenim mé prace v ramci cyklu Mésto v pohybu. Pro realizaci jsem si ptivodni
fotografii vybrala z nckolika divodd. Jednim z nich je opét vSudypfitomna zelen,
zastoupené v jesté veétsi mife, neZ tomu bylo u obrazu ¢islo 4, dal§im pak unikatni
architektura lazeniského mésta. Nejdilezitéjsi je vSak postava cyklisty - je to pravé on,
kdo obraz napliiuje pohybem. Rozevlaté vlasy, tocici se kola, to vSe je v silném
kontrastu k jinak do zna¢né miry statickému prostfedi. Zaroven jsem na tomto obraze
zachycena ja samotnd, jakoZto jedna ze soucasti mésta, a to v podob¢ postavy na pravé

strané obrazu.
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3. Cast prakticka - projekt Méstska krajina

Zvladnuti kresby i relativné jednoduchych kompozic, které nas v realném svéte
obklopuji, vede zejména pii pocatecnich kriccich zaki k jejich uspokojeni z vytvarné
umocnovat pozitivni emoce zakt a radost z vysledku. Zvladnuti zakladnich technik na

nejblizsich realiich kazdodenniho Zivota pak miZze otevfit cestu jedince - zacinajiciho

N 24

Projekt: Méstska krajina

Realizacni skupina: zaci 7. tfid 25. zakladni Skoly v Plzni (pfedmét Vytvarné ¢innosti)

Casovy rozsah: 7 vyucovacich jednotek (po 90 min.)

Cile:

a) osvojeni zakladd prace s uhlem a pastelem

b) pochopeni pojmu perspektiva

) nacvik kresby zakladnich soucasti méstské krajiny
d) vytvofeni kresby mésta

Pomicky: balici papir, uhel, plastickd guma nebo hadiik, $pejle, desky, ctvrtky velikosti
A4, ctvrtky velikosti A3, tuZka, guma, pastel, pfedlohova fotografie, fixativ

Motivace:

Spole¢né s zaky si povidame na téma mésto. Jak se jim v ném Zije. Co je dnes zaujalo,
kdyz 3li do 8koly. Zaci popisuji, jak vypada jejich nejblizsi okoli. Hodnoti ztvarnéni
mésta na fotografii a proti tomu jednoduchou kresbu se stejnym motivem. Na otazku,

zda by si do svého pokoje radéji na zed’ povésili fotografii nebo kresbu, se svych

reakcich prevéazné kloni ke kresbé.

Z odpovedi na otazku "Proc?" vyplyva, Ze i1 jednoduchd kresba u nich vzbuzuje vétsi

emoce a zaujeti nez sterilni fotografie.

"A nechtéli byste mit doma ve svém pokoji vlastni kresbu ¢asti mésta, ktera se vam

libi?"
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3.1. Prvni vyucovaci jednotka: Motivacni hodina

Po tvodnim motivaénim rozhovoru jsme se spolecné s zadky prochazeli po nejbliz§im
okoli 25.zakladni Skoly v Plzni. V§imali jsme si zejména detailti budov, komunikaci,
zeleng, lidi, apod. Postupné jsme si ukéazali vSechny zakladni soucésti méstské krajiny a

diskutovali o jejich smyslu, funkci a vyznamu pro celek.
Reflexe

Ptala jsem se, co patfi a co nepatii do meéstské krajiny mésta Plzn€ z nésledujiciho
souboru - lidé, t€locvi¢na, budovy, Zralok, pes, koc¢ka, dopravni znac¢ky, palmy, smrky,
lipy, tramvaj, vlak, autobus, kolo, parnik. Nejvice zaci chybovali pii zafazeni

télocvicny.
3.2. Druha vyucovaci jednotka: Zatisi se Zidli

V Gvodni ¢asti jsem zdky sezndmila s tim, jak pracovat s uhlem a jaké jsou jeho
vlastnosti. Zaci potom ziskavali zakladni praktickou dovednost pii praci s uhlem na
zadanych geometrickych tvarech (kruh, ¢tverec, trojihelnik). Pfitom jsem je

individudlné korigovala.

Nasledné jsem zaktim objasnila zaklady perspektivy s pouzitim tabule a kiidy. Zaci si
sesedli do kruhu a pokracovali jsme pozorovanim zatisi se zZidli. Pfitom zjiStovali, Ze v
dasledku perspektivy se jevi kazda noha zidle jinak vysoka, piestoze ve skutecnosti
méiti stejné. Ukézalo se, ze ptrechod z jednoduchych geometrickych tvarG na realny
objekt byl pro zéky pftili§ tézky, proto jsme si vedle na papir nejprve zkusili nakreslit
jednoduchou krychli se vSemi poZadovanymi zakonitostmi perspektivy. Nasledné jsme
se opét veénovali objektu Zzidle. Vysvétlovala jsem zaklim, jak mohou pifedmét
pfeméfovat napf. pomoci uhlu nebo Spejle a davala dlraz na spradvné umisténi do
formatu. Poté zaci piikroc€ili ke klicovému ukolu této dvouhodinovky, a sice kresbé
zidle se zatisim (viz Ptiloha D, obrazek 51). Piestoze zidle byla v tomto pfipadé
hlavnim motivem, rozhodla jsem se na ni navic umistit malé zatisi (hrnec, zelenina),
aby se stal tkol pro zaky pfitazlivéjsi. Behem jejich prace jsem je postupné obchazela a
pomahala jim. Castokrat bylo nutné sednout si na jejich misto a vykres v naznacich

poopravit. Po ukonc¢eni prace byly obrazky zafixovany, aby nedoslo k jejich poSkozeni.
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Reflexe

Zvladnuti zékladl perspektivy a prace s uhlem jsem pfi praci prubézné ovéfovala a v
piipadé urCitych nedostatkli se vratila o krok zpét k jednodussi uloze. Pochopeni
opakovani kresby krychle v perspektivé se ukéazal jako velmi duleZity. Zaci si krychli

dobfe zapamatovali a pfi kresb¢ zidle bylo uzite¢né se ke krychli znovu vracet.
Mezioborovy piesah: geometrie

Obrazek 52 piilohy D ukazuje ptiklad slusné zvladnuté perspektivy, zaroven vSak
ilustruje Casty problém s vhodnym umisténim do formétu. Naopak Obrazek 53 piilohy
D je do formatu umistén mnohem spravnéj§im zptusobem, pii bliz§im pohledu je ale

ziejme, Ze pochopeni perspektivy Cinilo zakyni znacné potize.
3.3. Treti vyucovaci jednotka: Kresba plzeriské budovy

Dalsim dil¢im ukolem bylo na ¢tvrtku velikosti A4 co nejvérnéji nakreslit ¢elni pohled
na budovu (tedy bez uplatnéni perspektivy) podle piedlozené fotografie. Uz v minulé
vyucovaci jednotce jsem zéky sezndmila s tim, co je ¢ekd, aby si mohli podle vlastniho
uvazeni piinést vlastni fotografii nékteré zndmé plzenské budovy. Néktefi z nich tak
ucinili, jini nikoliv. S touto alternativou jsem samoziejmé pocitala, takze jsem méla v
zaloze piipraveno nckolik vytisknutych fotografii znamych staveb (napt. Hlavni
nadrazi, Museum loutek, Velké4 synagoga apod.). Nasledovala diskuze nad jednotlivymi
fotografiemi a stavbami, které jsou na nich zobrazeny. Hovofila jsem s Zaky o poloze
budov, ramcovém obdobi jejich vzniku, uméleckém slohu, jejich historickém vyznamu,

zméndch jejich vyuziti a proménach v Case.

Pro tento kol jsem namisto uhlu nebo pastelu radéji zvolila m&kkou tuzku, protoZe Zaci
jsou na tento material vice zvykli a prichazeji s nim castéji do styku nejenom v
pfedmétu vytvarnd vychova. DalSim diivodem také bylo, Ze pro zvoleny motiv byla
tuzka vhodné&jsi, jelikoz se s ni snadno tvoii tenké linie, coz bylo podstatné pro
vytvofeni nékterych detailti. Po Gvodni diskusi pfesli zaci K realizaci vlastniho dila za
pomoci podkladové fotografie (viz priloha D - obrazek 54). Pro vétsi piesnost vysledné
kresby mohli vyuzit Spejli ¢i jiny vhodny predmét k pfeméfeni nékterych vzdalenosti a
poméril. Zaky jsem obchézela a individualng se jim vénovala. Jelikoz nékteré budovy

jsou hojné zdobeny nejriznéjSimi detaily, snazila jsem se je piivést na cestu
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zjednoduSeni nékterych aspektll, coz jim praci velice uleh¢ilo. Po dokonceni byly prace

stejné jako v piedchozich i nasledujicich hodinach rozlozeny na pracovni plochu.
Reflexe

,Pro¢ jste si zvolili pravé tuto fotografii? Cim vés tato stavba zaujala? Jaké ve vas

vzbuzuje pocity? Co vite o jeji historii?“

Spole¢n¢ s zaky jsem hodnotila jak vysledek jejich prace, tak cely jeji pribéh a zaroven
jejich vytvarny zézitek z tvorby. Spole¢n¢ jsme Se shodli na tom, Ze nejtézsi je
zduraznény zajimavé detaily, a aby byla kresba soucasné piehledna. Pfitom bylo
zajimavé, ze zadana uloha byla daleko pracnéjsi nez zatisi se zidli, presto se vSak zaci
pfevazné shodli na tom, ze pro n¢ byl ukol snaz$i. Potvrdili tak, Zze pfevedeni

wewvr

dvourozmérna kresba dle ptedlohy.
Mezioborovy ptesah: déjepis

Ukézky nejzajimavéjSich praci Zaka jsou obsaZeny v Pfiloze D na obrazcich 55 a 56. U
obou je dobfe patrnd snaha o zachyceni podstatnych detailii a vynechani téch méné
dialezitych. Obzvlasté v prvnim ptipad¢ Ize konstatovat, ze zakyné zadany tkol rychle
pochopila a bez vétSich obtiZi se s nim v relativné kratkém case vypotadala. U druhé
préce, jejiz autorka postupovala mnohem obezietnéji a pomaleji, je zase tfeba ocenit

preciznost zpracovani.
3.4. Ctvrtd vyucovaci jednotka: Kresba liduprdzdné ulice s perspektivou

S ohledem na potiebu zduraznit zakony perspektivy na ptikladu ulice jsem v tomto
ptipadé predlohy nafotila sama. Zaci si mohli vybrat z deseti fotografii. Pfestoze byly
¢ernobilé predlohy k dispozici v nékolika kopiich, Zaci si vybirali rozdilné snimky, coz
bylo pfijemné zjiSténi. Projevila se tak u nich snaha o individudlni pfistup misto jindy

castého "opisovani". Vidéla jsem v tom piiznak toho, Ze je prace zaujala.

Po vybéru naméth jsem se s zaky vratila k zopakovani zdkladnich zakonitosti
perspektivy. Vysvétlila jsem jim, Ze budovu jako dominantni prvek ulice musime
tentokrat kreslit ne jako minule - tedy jako celn¢ zachyceny dvourozmérny objekt, ale
jako realisticky zachyceny objekt v perspektivé. Ze stejnych divoda jako v predchozi

hodiné jsem 1 pro toto zadani zvolila kresbu tuzkou. Pfed samotnou tvorbou jsme
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postupné prohlizeli vybrané fotografie. V kratkosti jsem se snazila zopakovat pojem
horizont. Zaktim jsem ukazovala rozné piiklady "deformace" perspektivou (napf.
a naopak daleko, zuzujici se ulice..). Kdyz jsme spole¢né probrali vSechny naméty, zaci
zacali pracovat (viz pfiloha D, obrazek 57). Podobné jako v pfedchozich hodinach i v
této si za pomoci nejrizngjsich predmétt (kromé pravitka) mohli pfedlohu preméfovat.
Této praktické pomucky vyuzila vétsina z nich. Opét jsem Zaky obchazela a snazila se
opravovat jiz prvni nacrty, aby nedoslo ke zbytecnym chybam a ztrat¢ Casu. Sami
pfiznavali, Ze vytvofit zékladni schéma je pro né slozité a vétSina z nich vyzadovala
moji pomoc. OvSem ve chvili, kdy zvladli pocate¢ni obtize, se s chuti pustili do

vykreslovani jednotlivych dilezitych detaili, které jsem téméef nemusela korigovat.
Reflexe

Na otazku, pro¢ si zvolili konkrétni téma, zaci odpovidali rGzné: "znama ulice,

jednodussi motiv, je tam hezka budova, libi se mi stromy," apod.

Musim pfiznat, ze jsem poté, co zaci ptekonali prvotni nesnaze s tvorbou kompozice,
byla velice mile pfekvapena jak jejich ndhlou samostatnosti, tak energii, kterou do dila
vkladali, a v neposledni fad¢ také konecnym vysledkem vétSiny z nich (viz napiiklad
piiloha D, obrazky 58 a 59). Vzajemné hodnoceni vyslednych kreseb jsem svéfila piimo
zaklim - toto hodnoceni jsem nasledné pouze doplnila o vlastni pohled a vysvétleni
nedostatkli ¢i pfednosti jednotlivych dél. Mimo pozitivnich hodnoceni se zde také
objevily ojedin¢lé ptipady, kdy z vysledku bylo patrné nezvladnuti perspektivy. Nastésti
jich v8ak nebylo mnoho a jejich autofii kritiku bez vyhrad pfijali jako spravedlivou. Jak
se pozdéji ukazalo, az na jedinou vyjimku to na né neptsobilo demotiva¢né - naopak se

v dalSich hodinach snazili vyrovnat ostatnim.
3.5. Pata vyucovaci jednotka: Kresba liduprazdné ulice pastelem

Zvolila jsem stejné téma jako minulou hodinu, a sice kresbu ulice bez lidi v perspektive.
Zasadni rozdil oproti predeslé jednotce byl v pouzité technice. V piedchozich hodinach
jsme pracovali bud’ uhlem nebo tuzkou, tedy Cernobile. V této jsme pouzili techniku
barevného pastelu, coz byla vyznamnd zména v projektu. Na zacatku hodiny jsem
zakim ukazala barevné vytisténé ukazky kreseb ulice pastelem. Neslo uz tedy o
realistickou fotografii, ba naopak vétSina z ukazek byla n¢jakym zpisobem stylizovana.

To samé jsem si kladla za cil u mych zakt. UZ nemélo jit o vérné vyobrazeni podle
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predlohy, ale o vyjadieni vlastniho stylu a fantazie. Vé&déla jsem, Ze bez jakékoli
predlohy by vzhledem k v€ku a zkuSenostem zakd pro né byla prace pouze na zakladé
vlastni fantazie velice obtizna, proto jsem donesla také fotografie ulic z predeslé hodiny.
Snazila jsem se je dovést k tomu, aby se jimi pouze inspirovali, namisto toho, aby je
vérn¢ kopirovali. Jak jsem predpoklédala, skoro vSichni Zaci si z obav o nezvladnuti
ukolu bez ptredlohy vypujcili cernobil¢ fotografie. Pfed samotnou praci jsem kratce
pohovotila o technice pastelu, ktery je n€kterymi svymi vlastnostmi velice blizky uhlu,
se kterym uz méli piilezitost seznamit se diive. Zminila jsem techniku roztirani, ktera je
pro pastel typickd, avSak ne kazdy ji musi vyuzivat. Kladla jsem diraz na zaplnéni celé

plochy barvou, jako tomu byva u maleb. Zaci pak zadani realizovali.
Reflexe

Po zahajeni prace jsem zasla nad tim, jak rychle se zici s novym materidlem szili.
Stejné¢ tak nad tim, ze v porovnani se zaCidtkem minulé hodiny, kdy jsem doslova
"béhala" od jednoho k druhému, moji pomoc tentokrat skoro nikdo nepotieboval. Pouze
jsem prochazela mezi zaky a ptilezitostné poradila nebo poopravila drobny detail.

Nem¢élo smysl pfilis rusit a zasahovat. V perspektivé se uz zaci neutdpéli jako zpocatku.

Ptes mé ptivodni obavy se nakonec vétSina zaku od predloh odchylila a nechala se vést
vlastni fantazii zejména v barevnosti a dale pak pfi vynechani ¢i naopak doplnéni

dil¢ich soucasti (semafor, jizdni kolo, lampa, strom, ap.).

Po ukonceni prace jsme opét provedli spoleéné hodnoceni. Bylo ptijemné vidét, jak byli
zaci spokojeni s vysledkem - dokonce i ti, ktefi si dfive nevedli nejlépe. Prace s barvou
zaky evidentn€ bavila a pfi srovnani s pfedchozimi kresbami barvy rozzafily nejen
lavice, ale 1 tvafe zakid. Bylo evidentni, Ze zahrnuti prvku barvy a zaroveil volné&;jsi
zadani pfispélo k lepSimu tviir¢imu zazitku. Z praci Zaka jsem vybrala ¢ty ukazky téch

podle mé nejzajimavéjsich - jsou uvedeny v Piiloze D, obrazky 60 - 63.
3.6. Sestd vyucovaci jednotka: Kresba clovéka

Piedposlednim tématem nasSeho spolecného projektu bylo zachyceni Clovéka v urcité
pozici nebo pohybu. Piivodné jsem zamyslela, ze se zaci budou kreslit navzajem, tedy
ze jeden z nich si stoupne na kratky casovy tusek (pfiblizné 15 min.) pfed ostatni v
urcené pozici a ostatni se ho budou snazit vystihnout rychlou skicou bez zbytecnych
detailti (jako napt. vykreslovani obliceje, vzory obleceni apod.). Dulezité jsou hlavné
spravné zvladnuté proporce. S timto zpiisobem kresby jsem se seznamila na SS a piisel
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mi jako velice uzite¢ny. Bohuzel vzhledem k véku zaka a specifickému obdobi, kterym
zrovna prochazeji, jsem se setkala s velikym nesouhlasem. Caste¢né jsem tuto reakci
predpokladala a nechtéla jsem zéky nutit do néceho, co by jim bylo nepfijemné. Pro
tento piipad jsem méla pfipravenu celou fadu fotografii lidi v pohybu (napft. pii chizi,
tanci, sportu.). Co se tyCe techniky, vratila jsem se zpét k uhlu. Barevny pastel mi v
tomto piipadé piisel nadbyteény. Slo mi predeviim o rychlé a jednoduché zachyceni
zékladnich linii. Vytisténych fotografii bylo velké mnozstvi, nebot’ jsem piedpokladala,

ze béhem 90 minut nakresli zaci hned n€kolik skic, coz se také stalo.
Reflexe

Ze zacatku (stejné jako u ukolu s budovou) méli zaci problém vynechat nepodstatné
detaily. Individudlné jsem jim radila a ndzorn¢ ukazovala, jak jednoduse, rychle a
pfitom bez chyb se dé kol zvladnout. VétSina z nich na to s moji pomoci brzy pfisla.
Zacali kreslit energicky a svizné (viz obrazky 66 a 67 v Piiloze D). Bavilo je, jak jsou
nahle rychli a produktivni. Kromé pocate¢nich chyb tykajicich se pfilisného lpéni na
detailech se jim v prvni hodiné nedatilo zvladnout zaludné zkratky. Tim, Ze jsem jim
vysvétlovala, jak dillezité je neustalé ptemétovani proporci, jsme spole¢né zvladli i toto
uskali. Ve druhé hodiné byly jiz prace bez vétsich chyb a zacinal se projevovat urcity

individudlni styl a rukopis zakd.
Mezioborovy piesah: piirodopis
3.7. Sedma vyucovaci jednotka: Kresba ulice s lidmi

Zavéreéna dvouhodina méla Gispiné zavrsit nas spoleény projekt. Ukolem zakd bylo na
¢tvrtku velikosti A3 vytvorit pastelem méstskou krajinu a v ni zachytit jednoho nebo
vice lidi, pficemZ byla opét nabidnuta mozZnost vyuzit podkladovych fotografii . V této
praci jsme propojili vSechny naSe dosavadni poznatky a dovednosti ziskané v
predeslych Sesti vyucovacich jednotkach. Prosli jsme cestu od nejjednodussiho ke
hodiny jsme se zaky stru¢n¢ zrekapitulovali, co jsme se jiz naucili. Pfipomnéli jsme vSe,
s ¢im jsme se v prubchu realizace projektu seznamili - pochopeni pojmu perspektiva,
zvladnuti aplikace perspektivy pii kresbé predmétu (zidle) a také pii kresbé ulice,
osvojeni techniky uhlu a barevného pastelu, zjednodusSeni predlohy a vypotadani se s
proporcemi Clovéka a jeho stylizaci. Pomalu jsme se tak propracovali ke kyzenému

zaméru nasi n¢kolikatydenni snahy - mit vlastni kresbu méstské krajiny ve svém pokoji.
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Reflexe

Byla jsem piijemné ptekvapena tim, ze zaci tentokrat prakticky viibec nepotiebovali
moji pomoc. Obcas se jen piisli zeptat na mij nazor. Byli mén¢ odvéazni v poctu postav
na obraze. VétSinou si volili jednu, maximalné dvé osoby - tuto moznost jsem jim dala
proto, ze i pies predchozi relativni uspéch (Sestd vyucovaci jednotka) si nebyli v
zobrazovani postav tak jisti. Vysledek praci nadchnul nejenom mne, ale i samotné zaky.
Po spolecném hodnoceni na konci hodiny si vétSina zakti odnesla dilo domu. Pevné
vefim, Ze u mnoha z nich obraz v jejich pokojiku skute¢né visi a urcité¢ se jim doma

pochlubili.

Na obrazku 70 piilohy D je ukazka prace, ktera m¢ i pies zjevné nedostatky v oblasti
perspektivy zaujala zejména dobte zvladnutou praci s pastelem. Obrazek 71 piilohy D
je do zna¢né miry opakem toho ptedchoziho - z hlediska pouzité techniky a materidlu je

sice mén¢ propracovany a na pohled mén¢ "pfitazlivy", je na ném vSak vice znat

pochopeni zékladnich zékonitosti perspektivy.
3.8. Zavérecna reflexe

Pro realizaci tohoto projektu jsem si zamémé zvolila zaky sedmych ro¢niki 25. ZS v
Plzni, navs$tévujici volitelny pfedmét Vytvarné cinnosti. Pravé u nich se dalo
hodinach vytvarné vychovy jejich vrstevnikiim bézné prekladany - o to spiSe, Ze tento

pfedmét navstévuje cela fada z nich zcela dobrovolné, aniz by jej méli oficialné zapsan.

Téma méstské krajiny se opravdu ukdzalo pro zaky jako relativné obtizné, vyzadujici
pochopeni celé fady jednotlivych postupl a osvojeni si rtiznych vytvarnych dovednosti
(od zékladii perspektivy pies praci s pastelem az po elementarni figuralni kresbu). Praveé
obtiznd témata, ktera predstavuji vyzvu, vSak clov€ka posouvaji dale. Zarovenn bylo
moji snahou vzbudit v Zacich zijem o prostfedi, které je v kazdodennim Zivoté
obklopuje - posilit schopnost divat se kolem sebe, vnimat svét, ktery je kolem nas,
kterého si do zna¢né miry bézné nevS§imame a neuvédomujeme si jeho kouzlo - a ptivést

je k individudlnimu pfistupu, jenZ by vyjadioval jejich osobni pohled na véc.

Pti nasledné diskusi o tom, jak se jim na projektu pracovalo, se vétSina zaki shodla na
tom, Ze nejveétSim problémem pro né bylo vypotadat se s realistickou kresbou ulice
tuzkou (¢tvrta vyucovaci jednotka). Mezi dalsi Casté obtize pak patiilo zejména spravné
kompozi¢ni umisténi do pozadovaného formatu, odpovidajici zachyceni poméru
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jednotlivych objektl v obraze a obecné zvladnuti zakladii perspektivy a jejich uplatnéni

na konkrétni ¢asti dila (naptiklad okna budov).

Velmi pozitivni bylo naopak rychlé osvojeni prace s pastelem jako novym materidlem a
pomérné snadné pochopeni principt figurdlni kresby. Rovnéz silné€ individualni ptistup
zaki ke zpracovani tématu paté, Sest¢ a sedmé vyucovaci jednotky mé piijemné
ptekvapil. Véfim, ze se zde do zna¢né miry odrazelo vedeni k vlastnimu vnimani a
zobrazovani reality, které jsem se snazila zakam vstipit. I jejich zapojeni do diskuse 0
hodnoceni vyslednych d¢l, stejn€ jako relativni volnost ve zpracovani nékterych témat,
to vSe podle mého nazoru zvysSovalo vlastni aktivitu zaka a jejich chut’ se na realizaci

tohoto projektu podilet.

Spole¢né prace na dlouhodobégj$im projektu pfispéla nejen ke zlepSeni vztahu zakl k
vyucujici, ale 1 ke zlepSeni celkového "klimatu" tfidy. Do své budouci pedagogické
¢innosti si po zhodnoceni uplatnéného postupu odnasim cenné poznatky.
Nejdilezitéjsim z nich je zejména praktické ovéfeni skutecnosti, Ze probuzeni zajmu o
dané téma, tedy nalezeni vhodné motivace, a zaroveil co nejintenzivngj$i zapojeni zakt

do procesu formovani i hodnoceni vyuky jsou faktory, které velmi vyrazné ovliviiuji

efektivitu pedagogické prace a které je tieba dale zdokonalovat.
3.9. Navaznost na RVP

Ocdekavané vystupy: zak

e vybird, vytvari a pojmenovava co nejsirsi skalu prvkii vizualné obraznych vyjadreni a
Jjejich vztahii; uplatiuje je pro vyjadieni vilastnich zkusenosti, viemu, predstav a
poznatkii; variuje riizné vlastnosti prvkit a jejich vztahii pro ziskani osobitych
vysledkii

o wuziva vizuadlné obrazna vyjadreni k zaznamenadni vizudlnich zkuSenosti, zkusenosti
ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétu z predstav a fantazie

o oveéruje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ¢i samostatné vytvorenych
vizuadlné obraznych vyjadreni v socidlnich vztazich, naléza vhodnou formu pro jejich

prezentaci
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Ucdivo:
ROZVIJENI SMYSLOVE CITLIVOSTI

e prvky vizualn¢ obrazného vyjadfeni — linie, tvary, objemy, svétlostni a barevné
kvality, textury; vztahy a uspotfadani prvki v plose, objemu, prostoru a v ¢asovém
prabeéhu (podobnost, kontrast, rytmus, dynamické promény, struktura), ve statickém i
dynamickém vizualn¢ obrazném vyjadieni

e usporadani objektl do celkil v plose, objemu, prostoru a ¢asovém prabéhu —
vyjadfeni vztahtll, pohybu a promén uvnitt a mezi objekty (linearni, svétlostni,
barevné, plastické a prostorové prostiedky a prostiedky vyjadiujici asovy pribéh)

ve statickém 1 dynamickém vyjadieni
UPLATNOVANI SUBJEKTIVITY

e prostiedky pro vyjadifeni emoci, pocitil, ndlad, fantazie, pfedstav a osobnich
zkuSenosti - manipulace s objekty, pohyb téla, jeho umisténi v prostoru, akéni tvar
malby a kresby, uspotadani prostoru, celku vizualn¢ obraznych vyjadfeni a vyjadieni
promeén; vyber, uplatnéni a interpretace

e piistupy k vizudlné obraznym vyjadienim - hledisko jejich vniméani (vizualni,
hapticke, statické, dynamické), hledisko jejich motivace (fantazijni, symbolicka,
zalozena na smyslovém vnimani, racionalné konstruktivni, expresivni); reflexe a

védomé uplatnéni pii vlastnich tviir¢ich ¢innostech

OVEROVANI KOMUNIKACNICH UCINKU
e osobni postoj v komunikaci - jeho utvatfeni a zdivodiovani; diivody vzniku
odliSnych interpretaci vizualné obraznych vyjadreni (samostatné vytvotfenych a

prejatych), kritéria jejich porovnavani, jejich zdivodnovani (20)
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5. Zavér

Prace na cyklu obrazi Mésto v pohybu, blize popsana v prvnim oddile praktické ¢asti,
pro m¢ byla nesmirn¢é zajimavou zkuSenosti, ktera mé obohatila o celou fadu novych
poznatkli. Oteviela mi cestu k fotografii a jejimu naslednému zpracovani pomoci
vypocetni techniky. Pomohla mi blize se seznamit s pouzitym materidlem (pastelem),
ktery jsem nikdy pfedtim v tak velké mife nepouzivala. Poprvé jsem také mcla
prilezitost pracovat s tak rozmérnym formatem, jakym je papir o rozméru 2,5 X 1,5m.
Pii vybéru tématu prace a formulaci jejiho zadani jsem si plné¢ neuvédomila, 0 jak
naro¢ny ukol se bude jednat. Jiz samotné potizeni ¢erného papiru dostateénych rozméru
se ukazalo jako slozité a vyzadujici jistou miru improvizace. Také instalace byla daleko
problém, které mé stalo spoustu ¢asu a energie, jsem se kone¢né mohla naplno vénovat
tvorbé. Samotnd vytvarna ¢innost pro mé po piredchozich komplikacich byla odménou a
byla jsem pfijemné piekvapena tim, jak dobfe mi §la prace "od ruky". Nékolikamési¢ni
tvaréi aktivita ve mé vzbudila az necekané nadSeni a uspokojeni z realizace tématu,

které jsem vzdy chtéla rozsdhleji zpracovat.

Ackoliv vyucuji vytvarnou vychovu jiz druhym rokem, pocitovala jsem pted zacatkem
projektu ztvarnéni méstské krajiny (pfedstavené¢ho v druhém oddilu praktické casti) v
ramci $kolni vyuky na 25. ZS v Plzni uréitou nejistotu. Se zaky jsme se dosud vénovali
zpravidla takovym tukolim, které zahrnovaly jednu, maximalné¢ dvé vyucovaci
jednotky. M¢la jsem obavy z toho, zda se mi podafi zaky vhodné motivovat, zda si
nadSeni z prace udrzi po celou dobu n¢kolikatydenniho projektu a zda pro n¢ dané
ukoly nebudou pftili§ narocné. AZ na nékolik dil¢ich problémi, se kterymi jsme se
potykali, se projekt jako celek povedl nad ofekavani dobte. Vétsinu zaki samotna prace
bavila, coz se také do zna¢né miry odrazilo na vyslednych kresbach. Ackoliv pracovali
individualné a ne ve skupindch, jak tomu byva u fady vytvarnych projektli, vzajemné si
radili, podporovali, povzbuzovali se, ale i kritizovali, coz ve vysledku vedlo k jejich

vzajemnému sbliZeni.
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6. Resumé

Working on the picture cycle City in motion, closely described in the first chapter of the
practical part of this thesis, was an immensely interesting experience that allowed me to
familiarize myself with photography and its digital post-processing, as well as with
pastel which | have never used to such an extent before. It gave me the opportunity to
work on a large format measuring 2,5 x 1,5m which in itself presented an array of
problems - from acquiring the appropriate paper to installing it. The following creative
activity itself was very rewarding and | was pleasantly surprised as to how well the

work went.

Despite the fact that | have been teaching art for two years, | felt some uncertainty prior
to the start of the cityscape portrayal project, covered in the second chapter of the
practical part of this thesis. However, apart from some minor problems, the project as a
whole turned out successfully. The majority of the pupils enjoyed the work and though
they haven't been cooperating in groups, they gave each other advice, rendered support

and encouraged others. This, in turn, led to them becoming closer.
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