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ABSTRAKT

Cilem této diplomové prace je vytvoreni cyklu fotografii z oblasti krajinarské
fotografie na téma Kouzelna krajina Kokofinska. Vysledny soubor obsahuje
patnact barevnych digitalnich fotografii o rozmérech 30 x 60 cm. Prace je
podloZzena teoretickou Casti, ve které je nastinén historicky vyvoj fotografického
ztvarnéni krajiny, dale jsou vysvétleny zasady fotografovani krajiny a nakonec je
popsan postup samotné tvorby, v€etné komentarli k jednotlivym fotografiim. Zavér
prace predstavuje didakticka <&ast snavrhy dvou vyulovacich projektl

zaméfenych na fotografickou tvorbu s tématikou krajiny a pfirody.

ABSTRACT

The main objective of this Diploma thesis is to create a cycle of photographs in the
field of landscape photography. The cycle is entitted A Magical Landscape of
Kokorinsko. It consists of fifteen colored digital photographs of a size 30 cm by 60
cm. The historical development of landscape photography, the basic methods of
photographing landscape and process of creating each photo are described in the
theoretical part of the thesis. At the end, there are two proposals of educational
projects of the theme landscape photography.
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1 UVOD

Pfi rozhodovani nad tématem své diplomové prace jsem se nemusela
dlouho rozmyslet. Od zaCatku jsem védéla, Ze jim bude fotografie. Otazkou ovSem
bylo, jaké fotografické téma si vybrat, nebot fotografie pfedstavuje velmi Sirokou
oblast. Fotografii jsem se zabyvala jiz ve své bakalafské praci. Jednalo se
o produktovou fotografii na téma Stoleti skla plzeriského pivovaru. Fotografovani
skla vyzadovalo pfesné dodrzovani specifickych fotografickych zasad a postupd,
coz bylo do jisté miry svazujici. Navic fotografovani probihalo az na malé vyjimky
pouze v ateliéru. Pro svoji diplomovou praci jsem si chtéla zvolit volnéjsi téma,
opustit ateliérove foceni a vyzkousSet néco zcela odliSného. Proto jsem se rozhodla
pro fotografii krajiny. Ktomuto rozhodnuti mé ved! i jiny divod. Krajinaiska
fotografie je pfedevSim o pobytu v pfirodé, o jejim hlubSim vnimani a prozivani.
A to je néco, co ma v mém zivoté velky vyznam. Pfiroda je pro mé nejen inspiraci,
mistem odpo€inku a uklidnéni, ale i zdrojem sily a energie. Zvlast vyznamné
postaveni ma pro mne pfiroda mého rodného kraje, Kokofinska. Ziji zde od svého
narozeni a za tu dobu jsem si k této krajiné vytvofila ur€ity citovy vztah. A pravé
prostfednictvim krajinarské fotografie jsem mohla vyjadfit svlj pohled a vztah

k této pfirodé.

Co se tyCe vlastni realizace, pfi prvnich pokusech fotografovani krajiny
Kokofinska jsem si uvédomila, Ze to bude daleko tézSi ukol, nez jsem si myslela.
Ackoliv se muze zdat, Ze vyfotografovat krajinu je pomérné snadné, opak je
pravdou. Krajina je ve fotografii jednim z nejobtiznéjSich témat, coz se mi také pfi
vypracovani této diplomové prace potvrdilo. V porovnani s bakalafskou praci, kdy
jsem mohla fotit v ateliéru kdykoli a fotografické scény si aranzovat, je
fotografovani krajiny v tomto ohledu uplné jiné. VSe do jisté miry zavisi na vnéjSich
okolnostech, které nelze ovlivnit. Pfi své praci jsem €asto musela ¢ekat na vhodné
poCasi a na spravné svételné podminky. Navic jsem pfi hledani vhodnych
pFirodnich naméta pro svou fotografickou tvorbu urazila nemalé vzdalenosti, coz je
dalSi rozdil oproti atelierovému foceni. A pravé toto objevovani spojené s urcCitym

momentem nahody a pfekvapeni je tim, co se mi na krajinarské fotografii libi.



Samotna diplomova prace se sklada ze ftfi Casti: teoretické, praktické
a didaktické. Teoreticka Cast se vénuje jak krajinarské fotografii, tak i popisu tvorby
praktické c&asti. Prvni oblast se zabyva historii fotografického ztvarnéni krajiny.
Jsou zde nastinény kliCové momenty ve vyvoji krajinarské fotografie, vcetné
vyznamnych fotografl tohoto Zzanru. Tento pohled do historie mapuje obdobi od
samotného pocatku fotografie, tedy 30. let 19. stoleti, az po sou€asnost. Druha
oblast pfedstavuje urcité fotografické zasady, které by mély byt vhodnym navodem
pfi ~ fotografovani krajiny. Je zde zminéno, jak zachazet s hlavnimi vyrazovymi
prvky fotografie: kompozici, svétlem a barvou. Vramci kapitoly o barvé je
pfedstavena proména pfirody v riznych ro€nich obdobich. Na zavér je uvedena

kratka charakteristika krajiny Kokofinska.

Posledni pasaz teoretické Casti popisuje samotny proces fotografovani.
Uvod je v&novan vlastnim postiehtm pfi fotografovani krajiny Kokofinska. Dale je
zde zminéna pouzita fotograficka technika a pfisluSenstvi. Stézejni Cast tvofi
doprovodné komentare k vybranym fotografiim finalniho cyklu. Jsou zde uvedeny
informace o tom, kde a kdy byl dany snimek pofizen a jaké jsou jeho vyrazoveé

kvality.

Praktickou Cast diplomové prace tvofi cyklus 15 digitalnich fotografii
s tématikou krajiny a pfirody Kokofinska. Rozmér fotografii byl upraven na
panoramaticky format 30 x 60 cm, ktery podtrhuje celkové vyznéni krajinarské
fotografie. Soucasti praktické Casti je i soubor skicovniho materialu obsahujici 25

kusu fotografii, které nebyly vybrany do finalniho cyklu.

Didakticka Cast pojednava o vyuziti fotografie na téma pfirody a krajiny ve
vyuce vytvarné vychovy. V této souvislosti jsou navrzeny dva vyuCovaci projekty

uréené pro zaky ZUS.



2 KRAJINA VE FOTOGRAFII

2.1 Historie pojeti krajiny ve fotografii

2.1.1 Zrozeni fotografie

Prvni pokusy o zachyceni krajiny Ize s jistou nadsazkou spojit se samotnym
objevem fotografie jako takové. V r. 1826 Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833)
po mnoha nelspésnych pokusech vytvoril snimek Pohled oknem na dvir’, ktery je
povazovan za nejstarSi dochovanou fotografii vibec. Snimek byl vysledkem
védeckého hledani a objevovani nové reprodukéni techniky, proto lze tézko
hovofit 0 uméleckém zameéru zachyceni krajiny. Vybér namétu krajiny byl v tomto
pripadé zcela pragmaticky. Nedokonalost pfistroje vyZadovala 8 hodinovou
expozi¢ni dobu, tudiz relativné neménna pfiroda se nabizela jako jediné mozné
feSeni. Snimek byl pofizen na cinovou desticku o rozmérech 20,32 x 16,31 cm.
Proces, ktery vedl ke vzniku fotografie, nazval J. N. Niépce heliografie — kresleni
sluncem. Na zakladé tohoto postupu se mu podafilo pofidit jak negativni, tak
i pozitivni otisk. ACkoliv Niépce dospél k vytvoreni prvni fotografie, v dobé kdy

umiral, netusil, jak zavratny objev ucinil.

Za objevitele fotografie se prohlasil az v r. 1839 sam Luis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851), i prestoze oproti Niépcovi docilil pouze pfimé pozitivni
metody. Daguerre nazval svij fotograficky postup daguerrotypii. Podafilo se mu
tak osvitem stfibrné desticky, jejim vyvolanim a ustalenim pofidit staly fotograficky
pozitiv. Nevyhodou tohoto procesu bylo to, Zze vznikly pozitiv nebylo mozné dale

mnozit.

Daguerrav objev doved| k dokonalosti az William Henry Fox Talbot (1800-
1877), jehoz metoda negativ-pozitiv polozila zaklady moderni fotografie. Talbot si
nechal tento postup patentovat pod nazvem kalotypie. Pozdéji byla tato metoda
pfejmenovana na pocest jejiho objevitele jako talbotypie. Vyhodou této metody
byla moznost ziskat z pofizeného negativu nescetné mnozstvi pozitivnich kopii.

Tento fakt bohuzel zUstal bez povSimnuti. Kazdy se spokojil s jednim snimek,

' Viz obr. 1



ktery poskytovala v té dobé& znaméjSi daguerrotypie. Talbotovi se diky noveé
metodé dafilo snizit expozi¢ni dobu na nékolik minut, pfesto se stale se jednalo
o dlouhé casy. Proto pofizoval snimky nehybnych krajin a nezivych prfedmétu.
V r. 1844 vydal obrazovou publikaci The pencil of Nature (Tuzka pfirody), o rok

pozdéji dalSi knihu Sun Pictures in Scotland (Slunecni obrazy Skotska).

V té dobé spatfuji vyhody ve vynalezu fotografie predevsSim védci, ktefi vidi
fotografii jako nastroj vhodny ke studiu pfirody. Vzdyt to byl také prvotni zamér,
ktery vedl ke vzniku fotografie. Zaroven se vSak zacina uvazovat o moznostech
vyuziti fotografie v jinych oblastech. Sdm Daguerre si uvédomoval velky potencial
fotografie, kdyz prohlasSoval: ,Tento objev bude nejen velkym prinosem véde, ale
da také nove podnéty umeni; neposkodi ty, kdoz je provozuji, ale pfinese velky

uzitek.*

2.1.2 Nova role fotografie

Na konci 19. stoleti uz nebylo pochyb o pfinosu fotografie pro védecké
uCely. Novou doménou se stalo uplatnéni fotografie v uméni, i kdyz v ponékud
jiném slova smyslu nez jaky zname dnes. Zpoc€atku byla fotografie pojimana
pouze jako reprodukéni technika. Impresionisté vyuzivali fotografii jako
mechanicky prostfedek pro vytvofeni skic a predloh pro sva budouci dila.
Fotografie jim umoznovala zachytit prchavou naladu okamziku, ktera byla

podstatou impresionismu.

DalSim smérem, kterym se fotografie na poCatku 20. stoleti ubirala, byl
piktorialismus. Piktorialisté vychazeli z doznivajiciho impresionismu a usilovali
o to, aby fotografie vypadala pfesné jako malba. Chapali fotografii jen jako dalSi
druh malifské techniky. Vytvareli uméle konstruované montaze a pouzivali
uslechtilé fotografické tisky neboli tzv. tvarné techniky®, aby pfiblizili fotografii co
nejvice malbé. Kromé alegorickych scén a portrétu si piktorialisté vybirali i naméty

krajin. Cesky tvirce piktorialistickych krajin, zejména pak prazskych motivd, byl

> MRAZKOVA, D. Pribéh fotografie: Vypravéni o historii svétové fotografie prostfednictvim

Zivotnich a tviarcich osudt vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamZzikd. Praha: Mlada
fronta, 1985.s. 10

® Za uslechtilé fotografické tisky neboli tzv. tvarné techniky byly povazovany platinostisk, uhlotisk,
olejotisk, bromolejotisk, pigmentovy tisk, karbonovy tisk a mnoho dalSich. Na pfelomu 19. stoleti
bylo znamo okolo stovky takovych technik.
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Vladimir Jindfich Bufka (1887-1916). K piktorialismu se hlasil v pocatcich své
tvorby i FrantiSek Drtikol (1883-1961). V duchu piktorialismu vytvofil cyklus
méstskych krajin Z dvord a dvoreck( staré Prahy. Po tomto kratkém obdobi se

zacal pIné vénovat portrétiim a aktlim, které ho nejvice proslavily.

2.1.3 Moderni fotografie

Reakce na piktorialismus na sebe nedala dlouho ¢ekat. Jako jeho protipdl
se po prvni svétové valce zacCaly prosazovat realistické tendence. O fotografii se
prestava uvazovat jako o napodobé malifstvi. Fotografie za¢ina byt chapana jako
samostatny vyrazovy prostiedek umeéni. Tyto mySlenky zacali poprvé prosazovat
fotografové ve Spojenych statech. Zastanci tohoto sméru, tzv. puristé, se stavéli
proti uslechtilym tiskim, odmitali jakékoli zasahy ve fotografii. Jedinym pfipustnym
tvarnym prostfedkem bylo samotné svétlo. Prosazovali mySlenku, Ze fotografie
nema jen reprezentativni funkci, ale dokaze byt prostfedkem osobniho vyjadfeni
autora. V r. 1913 Alfred Stieglitz* (1864-1946), iniciator této ,pfimé (Gisté)
fotografie® prohlasil: ,Fotografové se museji prestat stydét délat fotografie, ktere
vypadaji jako fotografie. Timto vyvrcholily snahy fotografie o prosazeni se jako
rovnopravneho, svébytného umeéni. 20. |éta znamenaji zrozeni moderni fotografie.
Od této doby fotografie prestava byt pouhym nastrojem reprodukce, ale stava se

vyrazovym prostfedkem individualniho vyjadfovani.

Touha zachytit skuteCnost v jeji samotné podstaté, oprosténou od
jakychkoli umeélych zasah(l, otevirala cestu krajinarské fotografii. Priroda
predstavovala Cistou formu, se kterou mohl Clovék vnitfné splynout. S témito
myslenkami se ztotoznil i Drahomir Josef Ruzicka (1870-1960)°, &esky lékar
a fotograf, Zijici v New Yorku. Byl to pravé on, kdo pfi své navstévé v Cechach
predstavil Stieglitzovo pojeti pfimé fotografie. RuziCka jako krajinaf a pozdéji
i autor fotografii s méstskymi architektonickymi motivy tak zasadnim zpusobem
prispél ke zrodu moderni Ceské fotografie. Jeho tvorbu s principy pfimé fotografie

si rychle osvojila nastupujici generace Ceskych fotografl, mezi které v té dobé

* Viz obr. 2

® MRAZKOVA, D. Pribéh fotografie: Vypravéni o historii svetové fotografie prostrednictvim
Zivotnich a tvarcich osudt vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamziki. Praha: Mlada
fronta, 1985. s. 42

® Viz obr. 3

11



patfil Josef Sudek (1896-1976), Jaromir Funke (1896-1945) €i Eugen WiSkovsky
(1888-1964). Josef Sudek a Jaromir Funke se stali v roce 1924 spoluzakladateli

Ceské fotografické spole¢nosti, jejimz programem se stala pravé piima fotografie.

2.1.4 Josef Sudek

Josef Sudek patfi beze sporu k pfednim osobnostem nejen Ceské, ale
i sveétové fotografie. Sudkovu nezaménitelnou tvorbu Ize sledovat na tématickych
cyklech, které odpovidaly jeho zpUsobu poznavani svéta. Jako pfiklad z jeho cykl
zmiime alespofi Okno mého ateliéru, Prochazka po kouzelné zahradce,
Kontrasty, Vzpominky. Vzhledem k tématu diplomové prace pfedstavme ze

Sudkovych cyklu pouze ty, které souvisi s krajinou tvorbou.

Jednim z takovych cykl(i je cyklus Zmizelé sochy’, ve kterych Sudek
ztvarnoval motiv stromu. Fotografoval celou lesni krajinu €i jen osamélé stromy.
Vybiral si jak zdravé, silné stromy, tak i pouha torza stromd. K témto stromim se
opakované vracel a fotografoval je v ruznych ro€nich obdobich, v rdznych
svételnych podminkach. Motiv stromu se objevuje i v jeho dalSim cyklu Prochazka

po Chotkovych sadech.

Kromé Prahy, ktera predstavovala jedno ze stéZejnich témat jeho tvorby,
stravil Sudek znadnou &ast svého Zivota ve stfednich, jiznich Cechach
a Beskydach. Zde vSude hledal motivy pro svou tvorbu. Krajinu, kterou Sudek
fotografoval, musel dobfe znat. Proto si ji nejprve celou prochodil, dikladné poznal
a pak se do ni opakované vracel. Byl poutnikem, ktery pfi hledani motivi nevahal
ujit nemalé vzdalenosti. Z tohoto dlivodu také nejezdil do ciziny. DoCasny pobyt
v zahrani¢i by mu neumoZznoval opakované navraty. Pfesto dokazal v Ceské
krajiné nalézt a zachytit odkazy evropské kultury jako napf. italské zamky,

francouzské zahrady, anglické parky apod.

Tvorba Josefa Sudka se zCasti dotyka i tématu této diplomové prace. Jedna
s oblasti, kde Sudek fotografoval a kam se i cely zZivot vracel, byla krajina
u Mélnika. Mésto Mélnik, s charakteristickym panoramatem zamku, odkud je

vyhled na Ceské stfedohofi a soutok Labe s Vitavou, zachycoval Sudek ve své

" Viz obr. 4
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tvorbé opakované. V nedalekém Hofinském lese, kde se Casto prochazel,
fotografoval stromy. Pouhych nékolik kilometri od MéInika se dnes rozprostira
Chranéna krajinna oblast Kokofinsko®. Jednou ze vstupnich bran do této oblasti je
i mésto Libéchov, dalSi z mist Sudkovy tvorby. V okoli Libéchova fotografoval

kromé vyhledavanych stroma i skalni utvary, které jsou pro tuto oblast typické.

Kromé cykll, které spojoval stejny motiv, vytvarel Sudek cykly na zakladé
pouziti stejného fotografického prostfedku. Zasadnim zlomem byl r. 1940, kdy se
seznamil s velkoformatovou kamerou 30 x 40 cm. Do té doby Sudek pracoval
s kamerou formatu 13 x 18 cm. Negativy pofizené touto kamerou pozdéji musel
zvétSovat. Naopak pouzitim velkoformatové kamery potfeba zvétSeni negativu
odpadla. Vznikla tak kontaktni kopie negativu, ktera dosahovala mimoradné
Citelnosti kazdého detailu a struktury. Sudek byl kvalitou snimkd pofizenou touto
metodou ohromen. Osvojil si ji a uz nikdy negativy nezvétSoval. Prace
a manipulace stak velkou kamerou musela byt pro Sudka vzhledem k jeho

handicapu velmi naroéna.®

Nejen ze snimku krajin, ale z celé Sudkovy rozsahlé tvorby je patrna snaha
0 zachyceni neopakovatelné atmosféry daného okamziku. Z jeho fotografii na nas
dychne tzv. genius loci'®. Sudkovy fotografie jsou zarovel odrazem jeho
duSevnich stavll a nalad. Neni zadnych pochyb, Ze jeho dilo z néj déla jednoho

z pfednich fotograft 20. stoleti.

2.1.5 Skupina f/64

Pokud se vratime zpét ke svétové tvorbé, vyznamnym meznikem
v krajinarské fotografii byl rok 1932, kdy ve Spojenych statech vznikla Skupina
f/64. Jeji Clenové byli vyhranénymi zastanci pfimé fotografii. Nazev skupiny byl
odvozen od maximalniho clonového Cisla, jehoz pouziti zaruCovalo absolutni

ostrost kresby. Pofizené fotografie byly ostré v celé ploSe a plUsobily jako dokonala

® V dobg, kdy Josef Sudek fotografoval na Mélniku a v prilehlém okoli (50-60. léta 20. stoleti),
CHKO Kokofinsko jesté neexistovala. Byla vyhlasena az 19. bfezna 1976 (dva dny poté, co Josef
Sudek oslavil 80. narozeniny).

®Vr. 1916 byl Sudek b&hem bojii na italské fronté zasaZen granatem. Zranéni bylo natolik vazné,
ze doktofi museli Sudkovi amputovat celou pazi.

'% Genius loci byl v fimské mytologii duch & blizek ochrariujici misto. Casto byl zobrazovan jako
had nebo jako postava s rohem hojnosti. V sou€asném jazyce se tento obrat pouziva k vyjadfeni
specifické atmosféry daného mista.
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iluze skute€nosti. Tak jako Josef Sudek, tak i fotografové této skupiny, pouZzivali
velkoformatové kamery, které zaruCovaly detailni vykresleni snimku.
K vyznamnym osobnostem tohoto fotografického spolku patfili Edward Weston
(1886-1958) a Ansel Adams'' (1902-1984). Oba fotografové byli posedli krajinou.
Krajina pro né byla neustale se proménujicim obrazem nabizejici dramatické
sceény. Bylo jen tfeba Cekat na spravné svételné podminky, které podtrhly pravou
atmosféru. Svétlo se v jejich tvorbé stalo zakladnim fotografickym Cinitelem. Jejich
pristup k fotografii Ize shrnout vétou Edwarda Westona: ,Fotografova moc spociva
v jeho schopnosti prezentovat realitu v takové podobé, aby divak citil, ze se

nediva na pouhy symbol pfedmétu, ale na véc samu, odhalenou poprvé.* 12

2.1.6 Krajina ve fotografii od druhé poloviny 20. stoleti po
soucasnost

Po 2. svétové valce, kdy se fotografie stala pfedevS§im dokumentarnim
prostfedkem, se opét zaCal probouzet zajem o krajinafskou fotografii. Na svétové i
Ceské scéné se objevila fada krajinaru. Tito fotografové se uz ovSem nesdruzovali
do spole¢nych programovych hnuti, tak jak to bylo obvyklé v prvni poloviné 20.
stoleti. Z Ceskych autorl uvedme Jifiho Tomana (1924-1972), ktery svou
fotografickou kariéru zacal jako uCednik a pomocnik v ateliéru Josefa Sudka.
Pozdé&ji se znich stali pratelé. Sudklv vliv je v Tomanovych panoramatickych
snimcich krajin nepopiratelny. DalSi vyznamnou osobnosti krajinafské fotografie
byl slovensky fotograf Martin Mracek (1913-2004), ktery byl svého ¢asu znaméjsi
v zahrani¢i, nez u nas. Mracek chodil po horach a fotografoval krajinu rodného
Liptova, ve které Casto zachycoval vSedni Zivot tamnich lidi. V 60. letech vydal
knihu Nezbadany svet. Tato publikace predstavila uceleny cyklus fotografii na
téma proménujici se struktury dfeva. Vybrané snimky z této knihy otiskl v r. 1962
britsky denik The Times. Nasledné tyto fotografie Mracek vystavoval

v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku a na radé dalSich mist.

" Diky jeho snimkdm, které jsou pIné dramatickych nalad, se mu prezdiva ,basnik amerického
zapadu“. Mezi jeho celozivotni dilo patfi zejména snimky pofizené v Yosemitském udoli v Kalifornii
(dnes Yosemitsky narodni park). Viz obr. 5

 MRAZKOVA, D. Pribéh fotografie: Vyprévéni o historii svétové fotografie prostrednictvim
Zivotnich a tvarcich osudt vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamziki. Praha: Mlada
fronta, 1985. s. 50
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Od 70. let nastal dynamicky rozvoj fotografické techniky a pfisluSenstvi,
ktery pfinasel stale nové moznosti zachyceni krajiny. Od Sirokouhlych objektivl
umoznujicich vytvaret panoramatické snimky, az po objev digitalni fotografie, ktera
zcela prepsala historii fotografie. AcCkoliv je v sou¢asné dobé digitalni fotografie
dominujicim fotografickym médiem, stale existuji umélci, ktefi zustavaji vérni
klasickym fotografickym metodam. Jako pfiklad uvedme fotografickou skupinu
Cesky dfevék, ktera existovala v letech 2000 — 2008. Cleny tohoto spolku byli
Bohumir Proklpek (1954-2008), Karel Kuklik (1937), Jaroslav Benes$ (1946), Jan
Reich (1942-2007), Petr Helbich (1929) a Toma$ Rasl (1975)". V&ech Sest
fotografi spojovala prace s velkoformatovymi kamerami. Pouzivanim téchto
kamer se fotografové hlasili k odkazu Josefa Sudka, ktery jako prvni
s velkoformatovou kamerou prorazil do svéta. Neusilovali ovSem o pouhou
rehabilitaci tradi¢niho fotografického femesla, ale snazili se o nové uchopeni této
techniky.

Ve vztahu k neustale se proménujici krajiné ve fotografii zminme zajimavy
projekt Letem ¢eskym svétem, ktery vznikl v 80. letech. Vysledkem tohoto projektu
byla stejnojmenna, téméf sedmisetstrankova publikace, vydana az v r. 1999
kolektivem fotografl Jaroslavem Bartou, Zdenkem Helfertem, Danielou
HorniCckovou a lvanem Lutterem. Tito fotografové si vzali jako predlohu
stejnojmennou knihu J. R. Vilimka Letem c¢eskym svétem, ktera vychazela
v seSitové formé vletech 1896 — 1898 a zachycovala Ceskou krajinu. VySe
vyjmenovani fotografové vyhledavali mista z této knihy a snazili se je fotografovat
pod stejnym uhlem pohledu, za stejného osvétleni a pocasi, i ve stejnou ro¢ni
dobu™. Aby se co nejvice priblizili svym predchidctim, pouzivali i oni
velkoformatové kamery. Pokud se snimek nepodafilo pofidit ve stejnych
podminkach, muselo se pockat do pfistiho roku. V publikaci byla kazda dvojice
fotografii doplnéna textem, jez podnécoval ¢tenafe k uvaham a zamysleni nejen
o proménach nasi krajiny, ale i o vztahu Clovéka k ni. Tento projekt, vyjimecny co

do rozsahu, tak i obsahu, doprovazela i Uspésna vystava.

3 Viz obr. 6
% Viz obr. 7
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V souCasné fotografii patfi krajina stale k nejoblibenéjSim fotografickym
tématim. Udrzuje se jak klasické pojeti krajiny, tak se objevuji i nové pfistupy,
které souvisi s vyvojem souCasného uméni. Nové pohledy na téma krajiny

pfinaseji nejen profesionalni tvlrci, ale i fotografové amatéfi.

2.2 Krajinarska fotografie

Krajinarska fotografie patfi k nejstarSim fotografickym tématim. Zahrnuje
v sobé Sirokou oblast, od fotografovani rozsahlych pfirodnich celkd, polocelkl, az
po krajinny detail. Kromé fotografovani pfirody fadime do krajinarské fotografie
i krajinu méstskou. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze vyfotografovat krajinu je snadny
ukol, pravda je zcela opacCna. Fotografie krajiny je jednim z nejobtiznéjSich
fotografickych témat. Pokud ovladame zakladni fotograficka pravidla a dodrzujeme
pfi tvorbé urcCité postupy, s nejvétsi pravdépodobnosti dokazete pofidit technicky
dokonaly snimek né&jaké pfirodni scenérie. To vSak k vytvoreni dobré fotografie
zdaleka nestacCi. Podstatou krajinarské fotografie je zachyceni neopakovatelné
atmosféry daného okamziku. To vyzaduje pfedevSim citlivé vnimani, neustalé
hledani, trpélivost a vytrvalost. Pfi fotografovani krajiny nelze postupovat nahodile
a bezmyslenkovité. Abychom dosahli dobrych vysledkd, je tfeba kazdy snimek
dopfedu promyslet a planovat. Malokdy se podafi vytvofit dobrou fotografii hned
napoprvé. Casto je tfeba se na vybrané misto opakované vracet a fotografovat
vybranou scénu za jinych svételnych podminek, v jinou ro¢ni dobu €i zcela zménit
uhel pohledu. Postupem Casu se kazdy fotograf nauci rozpoznavat pfirodni scény,
které maiji fotograficky potencial, a odhadnout vhodné svételné podminky, které se
méni nejen v pribéhu dne, ale i béhem celého roku. Toho Ize dosahnout jediné

neustalym vyrazenim do pfirody s pfipravenym fotoaparatem v ruce.

Jak uz jsme uvedli na zaCatku, podstatou dobrého snimku krajiny jsou
jednak jeho technické kvality, tak volba jedine€ného namétu. Technickou kvalitou
se rozumi pfedevSim ostrost obrazu. Obé& zminéné slozky musi byt ve snimku
zastoupeny. Zatimco zachyceni neopakovatelné atmosféry je do jisté miry véc
nahody, ostatni vyrazové prostfedky maze fotograf vyznamnym zplasobem ovlivnit.
V podstaté se jedna o zakladni pravidla, ktera by mél kazdy fotograf pfi své praci

dodrzovat. K nejdulezitéjSim zasadam pfi fotografovani krajiny patfi predevsim
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spravné dodrzovani kompozice a tvurci prace se svétlem a barvou. Tyto zasady
samoziejmé plati nejen v krajinarské fotografii, ale ve fotografii obecné. Je tfeba
podotknout, Ze tato pravidla nepfedstavuji pro fotografa dogma, kterym by se mél
bezmezné fidit, ale jsou pouze navodem pfi jeho hledani vlastniho fotografického

postupu.

2.2.1 Kompozice

Kompozici rozumime rozmisténi a vzajemné usporadani jednotlivych prvki
v obraze. Takovymi prvky jsou barvy, tvary, struktury, kfivky, linie apod. Pfed
kazdym zmacknutim spousté vybirame ve hledacku svého fotoaparatu pouze
takové prvky, které jsou v dané scéné zadouci, a naopak eliminuje prvky ruSivé.
Vzdy se snazime, aby jednotlivé prvky byly vrovnovaze. Pokud je v obraze

dominantni motiv, snazime se ho umistit do tzv. zlatého fezu'®.

Pfi komponovani obrazu v prvé fadé zvazZujeme vybér formatu, tedy
rozhodnuti, zda-li budeme fotografovat tzv. ,na Sitku“ nebo na ,na vysku“. Pfi
fotografovani krajiny zpravidla volime obdélnikovy horizontalni format, ktery
odpovida pfirozenému lidskému vidéni a vnimani prostoru. Tento format
v krajinarské fotografii zdUrazfiuje vyznam horizontu, jez byva hlavnim délicim
prvkem. Podle jeho umisténi rozliSujeme horizont nizky, centralni a vysoky. Nizky
horizont navozuje pocit otevienosti a pohledu do dalky. Tento horizont volime
v situacich, kdy chceme zdlraznit dramatiénost krajiny pomoci oblohy, napf. pfi
vychodu a zapadu slunce, pfed bourkou apod. Centralni horizont, ktery déli obraz
na dvé symetrické Casti, neni v krajinarské fotografii zadouci. Nejcastéji volime
horizont vysoky, jez zddraziiuje prvky v pfednim planu a navozuje tak dojem

hloubky prostoru.

2.2.2 Svétlo

Svétlo je zakladnim predpokladem pro vznik fotografie. Je tfeba si ovSem
uvédomit, Ze lidské oko vnima svétlo nedokonale na rozdil od objektivu, ktery

1 Zlaty fez predstavuje z hlediska skladby obrazu kompozi¢né nejsilngéjsi a nejucinné&jsi mista.
Pokud obdélnikovy format rozdélime pomoci dvou vertikal a dvou horizontal na devét stejnych
Casti, ziskame &tyfi praseciky, které pfedstavuji body zlatého Fezu.
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zobrazuje svételné podminky vérné. Lidsky mozek totiz na zakladé zazitych
schémat stira rozdily svétla, fotoaparat ne. Stimto faktem musime pfi
fotografovani pocitat. V krajinarské fotografii je tvaré¢im svétlem svétlo slunecni,
tedy svétlo denni. Sluneéni svétlo se béhem dne neustale méni. Méni se jak jeho
smeér, tak i jeho barevnost. Tyto promény vyvolavaji nejrizné;jsi nalady, které se
v krajinarské fotografii podileji na celkové atmosfére snimku. Kazdy typ krajiny ale
vyzaduje jiné osvétleni, proto je velmi dulezité, abychom uméli téchto svétlenych

podminek vyuzivat vhodnym zplisobem.

Nejlepsi svételné podminky pro fotografovani krajiny nastavaji pfi usvitu
a pfi zapadu slunce, v tzv. zlaté hodince. Svétlo ma charakteristické teplé zbarveni
a je malo kontrastni. Slunce v nizkém uhlu nad zemi modeluje mékké svétlo, které
vytvari atmosféru klidu a ticha. Naopak v pravé poledne, kdy slunce stoji kolmo
k zemi, je svétlo barevné neutralni a ploché. Tato denni doba je pro krajinafskou
fotografii nejméné vhodna. Kromé barevnosti je rozhodujici i smér osvétleni, ktery

ovliviuje kontrast snimku.

Podle sméru rozlisujeme svétlo &elni, boéni a protisvétlo. Celni svétlo
zobrazuje sice nejvice detailli, ale celkové obraz zplostuje, proto se mu snazime
pfi fotografovani krajiny pokud mozno vyhnout. Radéji volime svétlo bocni, jez
vytvari tvrdé kontrasty mezi osvétlenymi a neosvétlenymi plochami a navozuje tak
dojem prostorovosti. V krajinarské fotografii mizeme vyuzit i protisvétlo, coz bude
mit za nasledek, ze se z neprlsvitnych objektu v popfedi stanou siluety. Tento jev

muze vyrazné vylepSit atmosféru snimku.

Na kvalitu svétla ma vliv i poCasi. Pokud je obloha bezmra¢na, slunce vrha
na zem tvrdé svétlo, které ma dramaticky ucinek. Ne vSechny scény vSak vyzaduiji
pfimé slunec¢ni svétlo, proto je vhodné fotografovat i pfi zatazené obloze, kdy

mraky svétlo rozptyli.

2.2.3 Barva

Za predpokladu, Zze se jedna o barevnou fotografii, je neposlednim
vyrazovym prostfedkem v krajinarské fotografii barva. Barva ma silny
psychologicky uc€inek, ktery lze pfi komponovani snimku vhodnym zplUsobem

vyuzit. Barevnymi snimky mizeme navodit atmosféru, evokovat nalady a pocity.
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PFi vybéru a skladbé jednotlivych motivi vyuzivame vzajemné pusobeni barev.
Jejich vybér a uspofadani mize vyvolat rdzné ucinky. Harmonicky dojem vyvola
monochromaticky snimek vytvofeny pouze jednou barvou odliSnych tonu. Naopak
kombinaci teplych a studenych barev podpofime barevny kontrast.
barev (zlutda — modra, Cervena — zelena). Barvou dale muzeme zddraznit nebo
potlacit jednotlivé Casti fotografie. Obecné plati, Ze Cervena barva vystupuje do
popiedi, zatimco modra barva ustupuje. U&innym prostiedkem je vyuziti jednoho
vyrazného barevného motivu, ktery tvofi dominantu fotografie. V tomto pfipadé je

velmi dulezité jeho umisténi v kompozici..

Jak uz bylo uvedeno v predeslé kapitole, dulezitou roli v podani barev hraje
svétlo. S denni dobou se totiz méni jeho barevna teplota. Pfi vychodu a zapadu
slunce, kdy ve svételném spektru pfevazuje vice zluta a Cervena slozka, prevladaji
v krajiné teplé barvy. Svétlo ma vyznamny vliv i na sytost barev. Pfimé svétlo
jejich sytost zvySuje, naopak rozptylené svétlo sytost barev oslabuje. Barevna
intenzita je ovlivilovana i pocCasim. Nejvice se sytost barev vytraci za mlhy a
oparu. Barvy jsou nejintenzivnéjSi po boufce, po pfechodu fronty, kdy je vzduch
vycCistén od prachovych ¢astic. Vyrazné zmény barevnosti v krajiné muzeme
sledovat béhem celého roku, kdy dochazi ke stfidani roCnich obdobi. V nasSich
zemépisnych Sifkach se kazda roCni doba vyznacCuje svou typickou barevnosti,

ktera podtrhuje celkovou atmosféru snimku.

Na jafe se pfiroda po Sedivé zimé& opét probouzi k Zivotu a zacina se
zbarvovat. Barva jara je barva zelena, vyznacujici se Sirokym tonalnim rozsahem.
V pfirodé pozorujeme nejriznéjsi odstiny zelené, se kterymi se pozdéji v prubéhu
roku jiz nesetkame. Pohled na jarni zelenou krajinu dodava ¢lovéku nejen energii,
ale i pocit harmonie. Pozdéji se k zelenym ténum pfidavaji barvy kvetoucich kefu
a stromd. Na prelomu jara a léta se pak hlavni dominantou krajiny stavaji

obrovské Zluté plochy fepkovych poli.

Léto je obdobi nejdelSich dnll vroce i dobou s nejzajimavéjSim svétlem.
| pfesto jsou vhodné fotografické podminky omezené pouze na brzké ranni hodiny
a pozdni odpoledne. Poledni letni slunce je pro fotografovani krajin zcela

nevhodné. Letni krajina se vyznaCuje bohatou barevnosti rozkvetlych Iuk
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a zlatavou barvou dozravajicich obilnych poli. Svétle zelena barva jara se
v pribéhu léta pfeménuje do tmavé zelenych odstind. Oblibenym barevnym
motivem léta jsou Cervené vICi maky. Zajimavé fotografické momenty pfinaseji

i letni bourky, které zbarvuji oblohu do dramatickych odstint modré.

S podzimem pfichazi neopakovatelna barevna atmosféra. Listi strom( se
zbarvuje do Zlutych, oranzovych, ¢ervenych a hnédych odstind. Vyhodou tohoto
obdobi je moznost fotografovat je za jakéhokoli poCasi. Snimky zbarveného listi
pofizené v mirném protisvétle brzy rano nebo v podveCer podtrhuji barevny
kontrast. Naopak pfi zatazené obloze vypadaji podzimni barvy daleko sytéjsi.
K podzimu neodmyslitelné patfi i mlhy, které dodavaji krajiné uzasnou atmosféru.
Podzimni mlhy, jez vznikaji za chladnych noci zejména v udoli fek, rybnikd

a jezer, jsou v krajinarské fotografii velmi oblibenym namétem.

V kratkych zimnich dnech se slunce neobjevuje pfiliS Casto, i presto lze
vytvorfit pasobivé zabéry zmrzlé a zasnézené zimni krajiny. Doménou zimnich
snimku jsou bila snéhova pole, zamrzlé vodni plochy ¢i namrzlé pfirodni objekty.
Pokud pouzivame digitalni fotoaparat, pfinasi fotografovani zimni krajiny urcité
problémy. Velka bila plocha ma tendenci mast automatiku pfistroje. Aby se

nevytratila kresba snéhu, je tfeba snimky zamérné podexponovat.

Kromé& barevnych snimk( Ize samozfejmé vytvaret fotografie krajin
i v Cernobilé téniné. Dokonce nékteré prirodni scenérie jako zimni a zamlzené
uvédomit, ze barevna fotografie je na rozdil od Cernobilé vzdy konkrétné&jSi
a pravdivéjsi. Proto je dobré pfed kazdym komponovanim snimku zvazit, jakého

vysledku chceme ve fotografii dosahnout.

2.3 Krajina Kokofinska

Chranéna krajinna oblast Kokofinsko byla vyhlasena 19. 3. 1976. Svou
rozlohou 271,57 km? zasahuje do &tyf stfedoceskych okrest — Mélnik, Ceska Lipa,
Litoméfice a Mlada Boleslav. Uzemi je charakteristické vy$$im podilem lest (53
%) a vyvazenym podilem zemédélské pudy (41 %). Zbylych 6 % tvofi louky,

pastviny, mokiady a vodni plochy. Kokofinsko je znamé predevSim jako malebna
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krajina, dotvafena rozmanitymi piskovcovymi utvary a skalnimi mésty.
K nejznaméjsim skalnim Gtvarim patfi Poklitky, Obfi hlava a Z&ba, Snéhurka a
sedm trpaslikG. Kokofinsku se také prezdiva Machlv kraj, podle basnika Karla

Hynka Machy, ktery si tento kraj oblibil a situoval v ném déj svého romanu Cikani.
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3 POSTUP PRI TOVRBE PRAKTICKE CASTI

3.1 Uvod

Finalni cyklus fotografii této diplomové prace byl vybran z pomérné velkého
mnozstvi snimkl, které vznikaly pribézné v poslednich tfech letech v oblasti
CHKO Kokofinska. Jednotlivé snimky tohoto cyklu zachycuji krajinu zejména
v okoli vesnic Kokofin, Kokofinsky Dul a Vysoka. | prestoze se jedna jen o maly
vysek z celkové rozlohy CHKO Kokofinsko, nalezla jsem zde nevycCerpatelné
mnozstvi namétu pro svoji fotografickou tvorbu. Aby &lovék mohl fotografovat
krajinu, musi ji nejprve sam dobfe poznat. Poznat krajinu znamena prochodit ji
v rizné denni i ro¢ni dobé, za jakéhokoli pocCasi. Teprve pak fotograf vi, kdy
a odkud ziska idealni fotografii. Pokud budu mluvit za sebe, troufam si fict, Ze
krajinu Kokofinska dobfe znam. Ziji zde od svého narozeni a jako ke své rodné
krajiné mam ke Kokofinsku silny citovy vztah. | pfesto jsem pfi své fotografické
praci neustale nachazela nova mista, které jsem pfed tim nevidéla, nebo jim
nevénovala vétsi pozornost. Pokud zacnete s krajinarskou fotografii, zaCnete se
na krajinu divat jinyma ocima. K vytvofeni kvalitniho snimku krajiny nestaci najit
pouze zajimavé misto v pfirodé. Fotografie krajiny je pfedevsim o svétle a celkové
PFi fotografovani Kokofinska jsem najezdila a nachodila spoustu kilometru, jen
abych byla na daném misté ve spravny moment. Casto jsem se musela
opakované vracet stale na stejné misto, dokud se mi nepodafilo zachytit danou
scenérii v idealnich podminkach. Nastavaly i situace, kdy jsem musela Cekat nejen
na zménu pocasi, ale i na zménu roéniho obdobi. Postupem ¢€asu jsem se do jisté
miry naucila objevovat v krajiné potencial pro svoji fotografickou tvorbu a zaroven
i odhadovat, kdy nastanou vhodné fotografické podminky. To vS8e mi moji praci
velmi usnadnilo. Tento posun spatfuji i ve svych fotografiich. Pokud porovnam
fotografie vzniklé pfed tfemi lety s fotografiemi pofizenymi nedavno, uvédomuiji si,

jaké usili jsem musela k jejich vzniku tenkrat vynalozit.

Co se ty¢e namétu, vybrané fotografie utvafi pomérné rliznorody soubor.

Na jedné strané jsou prezentovany fotografie zachycuji lesy, udoli, mokrady
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a potoky, které jsou pro Kokofinsko charakteristické, a zaroven i fotografie
nabizejici pohled na jina, neméné zajimava mista této oblasti. Jedna se
predevSim o kulturni krajinu, jez je pravym opakem jinak nedotéené a do jisté miry
divoké pfirody. Fotografie byly vybrany tak, aby kazdé rocCni obdobi bylo
zastoupeno nékolika snimky. Kromé fotografii pfirodnich celk a polocelkl je
zastoupen i krajinny detail. | pfes svou velkou rlznorodost cyklus vystihuje
charakter krajiny Kokofinsko. Fotografovani krajiny je pfedevS§im o neustalém
hledani a experimentovani. Fotografuje se v riznych svételnych podminkach,
v riznych roCnich obdobi a za rozlicného pocasi. Experimentuje se s fotografickou
technikou a pfisluSenstvim, jako jsou objektivy a filtry, zkouSi se nové uhly

pohledu. A pravé v tom spociva krasa krajinarské fotografie.

3.2 Technika a prislusenstvi

VSechny fotografie byly pofizovany digitalnim fotoaparatem Nikon D200
s dvéma vyménnymi objektivy o ohniskové vzdalenosti 18-200mm a 10-24mm.
Objektiv Nikon 18-200mm je univerzalni objektiv, ktery nalezne uplatnéni v mnoha
oblastech fotografické tvorby. Oproti tomu objektiv Nikon 10-24mm je extrémné
Sirokouhly objektiv umoziujici fotografovat rozsahla panoramata a pofizovat
snimky se zduraznénou perspektivou. Diky témto viastnostem ma objektiv 10-
24mm v krajinafské fotografii Siroké uplatnéni. Nepostradatelnou soucasti
fotografického vybaveni byl kvalitni stativ, ktery zajiStoval stabilitu obrazu pfi
delSich expozicnich Casech. VSechny fotografie byly pofizeny fotoaparatem
umisténym na stativu. Krajinarskou fotografii nelze v podstaté bez dobrého stativu
délat. Z fotografického pfisluSenstvi byly u nékterych snimkd pouzity fotografické
filtry, které pfispély k optimalnimu vysledku. Ackoliv v souCasné dobé existuje fada
fotografickych editord s Sirokou paletou funkci, fotografické filtry jsou
nenahraditelné. Konkrétné se jednalo o polarizac¢ni filtr Hoya a Sedy prechodovy
filtr Cokin. Polarizac¢ni filtr patfi diky svym ucinkim v krajinarské fotografii
k nejobliben&jSim a nejpouzivangjSim filtrdm. Tento filtr pfedevSim projasfiuje
barvy, odstranuje nezadouci odlesky na vSech typech povrcha (vodni hladina, listi)
a zlepSuje vzhled oblohy tim, Ze zvySuje jeji kontrast. Aby byl polariza¢ni filtr
ucinny, je tfeba fotografovat za slunec¢ného poc€asi a nastavit fotoaparat ve sméru

kolmém ke slunci. Druhy zminény filtr, Sedy pfechodovy, je v urcitych situacich pfi
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fotografovani krajiny zcela nezastupitelny. Tento filtr zajiStuje ztmaveni jen urcité
Casti fotografované scény, ¢imz pomaha zmensit velky dynamicky rozsah jasu a
stind. Vyuziva se v takovych momentech, kdy je obloha pfili§ jasna a horizont
nebo vodni hladina pfili§ tmava. Sedych prechodovych filtrd existuje velké
mnozstvi. LiSi se podilem cCiré a tmavé casti filtru, intenzitou ztmaveni a strmosti

prechodu.

3.3 Fotografie finalniho cyklu

Jednotlivé fotografie nejsou fazeny podle doby jejich vzniku, ale jsou
predstavovany tématicky, podle ro¢nich obdobi. Kazda fotografie je doprovazena
popiskem, tykajicim se jednak fotografického postupu, tak i lokality, kde byl

snimek pofizen.

3.3.1 Jarni zelena

Jako prvni jsou pfedstaveny snimky s jarni tématikou. S pfichodem jara se
nam krajina doslova méni pfed oCima. Ze Sedivé zimni krajiny se razem stava
rozkvetla zahrada plna barev. Dominuje v ni zejména zelena barva, ktera nabira
nejriznéjSi odstiny. Tato jarni zelen ma na Clovéka blahodarny vliv. Mé& osobné
pohled na jarni zelenou pfirodu nabiji a dodava mi silu. Pravé proto jsem si
fotografovani jarni krajiny tolik oblibila. V souvislosti s jejim fotografovanim jsem
narazila i na jméno Miroslava Vojtéchovského. Miroslav Vojtéchovsky je predni
Cesky fotograf, specializovany pfedevsSim na fotografovani skla. S jeho tvorbou
jsem se seznamila pfi zpracovani své bakalarské prace na téma sklo ve fotografii.
Nyni se ve své diplomoveé praci shledavam s dalSi polohou jeho tvorby. ,Miroslav
Vojtéchovsky, profesor fotografie na FAMU, excelentni fotograf skla, mél
nékolikaleté zelené obdobi. Na jare zamkl ateliér a cely ¢as béhal po polich a fotil

zelenou.“'®

Snimek Jarni zelena, ktery jsem pofidila koncem dubna v odpolednich

hodinach u obce Vysoka, je pravym dikazem toho, jak bohaté odstiny zelené se

' MYSKA, M. Fotografujeme krajinu. Brno: Computer Press, a.s., 2005. 157 s. ISBN 80-251-0890-
2.s.81
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na jafe v prirodé objevuji. S pouzitim polariza¢niho filtru se intenzita barev jesté
vice prohloubila. Fotografovala jsem v misté, kde se otevira pohled Siroko do
kraje. Diky vyvySené poloze mista a ur€itému nadhledu se mi podafilo zachytit
i ubihajici fadky poli, které spole¢né s barvou tvofi hlavni vyrazové prvky této
fotografie. Zprohybané linie vytvari v obraze urcitou dynamiku. Jedinou pomysinou
rovnou linii pfedstavuje remizek, ktery rozdéluje obraz zhruba v jedné tfetiné
a oddéluje od sebe svétle zelené a tmavé zelené pole. Velkou svétle zelenou
plochu rozbiji osamocené stojici strom. Posledni plan pfedstavuje ovocny sad,

ktery obohacuje obraz o dalSi odstiny zelené.

3.3.2 Zlutozelena variace

Mésic na to, co jsem vytvofila snimek Jarni zelena, jsem se vratila na stejné
misto. Za tu kratkou dobu se krajina zménila k nepoznani. Zpusobil to predevsim
nartst Zluté masy fepného pole, kde jesté pfed mésicem byly jen nizké tmavé
zelené rostliny. Pofizena fotografie se namétem i zplisobem zpracovani podoba
snimku Jarni zelena. Zlutozelena variace je také postavena na hfe barev a silné
kompozici. Zakfivené linie ubihajici do pozadi vnaseji do obrazu ur€itou hloubku.
Ta je navic umocnéna stfidanim stinnych a prosvétlenych ploch, které zpUsobily
prechazejici mraky na jinak slune¢né obloze. Aby se mi podafilo zachytit vSechny
tyto aspekty, musela jsem fotografovat pole z nadhledu, z néjakého vyvySeného
mista. Jelikoz v okoli zadné takové misto nebylo, umistila jsem stativ
s fotoaparatem na stfechu auta. Opét jsem vyuzila polarizacni filtr, ktery zvysil

sytost barev.

3.3.3 Modrozluta variace

V této fotografii je dominantnim prvkem modré nebe. Obloha ma
v krajinarské fotografii velky vyznam. Spolecné s vlastni krajinou tvofi dvé hlavni
Casti snimku. Jejich vzajemny pomér vypovida o dulezitosti jednotlivé slozky.
Obecné se nedoporucuje umistovat horizont do stfedu obrazu a rozdélovat tak
nebe a krajinu na dvé rovhomérné vyvazené plochy. Proto je vhodné vyuzivat
zejména nizky a vysoky horizont. V pfipadé, Ze je kladen diraz na oblohu,
ponechava se ji co nejvétsSi prostor, samotna krajina je pouhym dopliikem. A to
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plati i naopak. Oblohu, ktera je nezajimava, je mozné ze snimku zcela vypustit.
Vyuziti oblohy ve prospéch celého snimku jsem uplatnila u nasledujici fotografie.

Tato fotografie byla pofizena v poloviné kvétna u obce Kokofin. V pozdnim
odpoledni vytvarelo Zluté fepné pole s modrou oblohou silny barevny kontrast.
Vyfotografovala jsem tuto scenérii Sirokouhlym objektivem, aby se mi ji podafilo
zachytit v co nejvétsi rozsahu. Jelikoz jsem fotografovala z podhledu, naklonéni
Sirokouhlého objektivu vytvofilo urcité zkresleni, které je mozné pozorovat
zejména na obloze. Mraky vypadaiji, jakoby se sbihaly do jednoho mista, shodou
okolnosti nad vybézek lesa. Tato nepatrnd zelena plocha vytvafi v obraze
zajimavy prvek. Vy&nivajici koruny stromu pfitahuji divakovu pozornost nejen svou
odliSnou barevnosti, ktera rozbiji modrou a Zlutou plochu, ale i umisténim do

v vewv

optického tézisté kompozice.

3.3.4 Podvecerni zelena

Snimek zachycujici zvinénou krajinu poli a remizkd u obce Vysoka vznikl
koncem dubna tésné v momenté, nez se slunce schovalo za nedaleky kopec.
Zapadaijici slunce osvitilo krajinu teply svétlem. Podle stinu je patrné, ze svétlo
pfichazelo zboku. Bocni svétlo je v krajinafské fotografii velmi efektnim
osvétlenim. Modeluje jednotlivé ¢asti krajiny, ¢imz zduraziuje dojem prostorovosti.
SoucCasné vytvari silny kontrast mezi osvétlenymi a neosvétlenymi plochami, coz
prispiva k urc€ité dramatiCnosti snimku. Kromé bocCniho osvétleni, jez vytvafi ve
zvinéném terénu zajimavé efekty, pfispiva k celkové atmosféfe snimku predevsim
jeho barevné podani. Bohatd paleta zelenych odstini vytvafi z této krajiny
harmonicky obraz. Zelenou plochu jen misty projasnuje bila barva kvetoucich

keru.
3.3.5 Trenovy sad

Tato fotografie byla pofizena na konci dubna v pozdni odpoledni hodiné. Je
zfejmeé, Ze se jedna o tfeSnovy sad, i kdyz bile kvetouci tfeSné nejsou stézejnim
prvkem fotografie. Tento sad se nachazi pfimo u obce Kokofin, proto se do néj
Casto chodim prochazet. Rada pozoruji, jak se stromy v pribéhu roku meéni.
V kazdé roCni dobé sad ziskava zcela jinou tvar. NejhezCi chvile nastavaji brzy

zrana a k veCeru. Tak jako v momenté foceni tohoto snimku, kdy paprsky svétla
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rozehraly mezi fadami stromd zajimavou stinohru a dodaly zelené travé zlaty
nadech. Neobvykly uhel pohledu a zbihajici se Fady stromd vytvofily v obraze

dynamickou kompozici.

3.3.6 VI&i maky

Pod pojmem krajinafska fotografie si vétSina znas predstavi snimky
Sirokych a otevienych pohledd do kraje. Do této kategorie patfi ale i detailni
zabéry krajiny. V krajinném detailu hraje klicovou roli pfedevsim zaostfeni snimku.
Fotografovani detailu pFedstavuje v krajinarské fotografii jediny pfipad, kdy
zameérné neusilujeme o dukladnou ostrost celé fotografie, ale naopak se snazime
zaostfit pouze na hlavni motiv a pozadi nechat rozostfené. Takového vysledku Ize
dosahnout fotografovanim pfi malém clonovém Cisle. Rozostfenim pozadi navic
do jisté miry odstranime vSechny nezadouci prvky, které mohou zpUsobit
rozptyleni a odpoutat pozornost od stézejniho motivu. DalSi zpUsob, jak podpofit
krajinny detail, je jeho zdlraznéni barvou nebo zajimavym nasvicenim. VSechny

tyto aspekty je mozné sledovat ve fotografii vi¢ich maka.

Kvétiny vSeobecné predstavuji oblibeny namétem pro krajinny detail.
Zejména pak vICi maky, jejichz Cervena barva ma silny psychologicky ucinek.
Cervena, jako komplementarni barva barvy zelené, vytvafi v pfirodé silny kontrast.
Snimek zachycujici vI€i maky byl pofizen zacatkem Cervna ve vecernich hodinach
u obce Vysoka. V této fotografii Eervena barva vi¢ich makla doslova vystupuje
z tmavého pozadi. Ostfeni je zaméfeno na tfi samostatné stojici rostliny, které se
tak stavaji ustfednim motivem fotografie. Rozostfené pozadi nechava jen tusit, zZe
se jedna o travnatou plochu. Zajimavy ucinek vyvolalo foceni v protisvétlu, jez

vytvofilo na okvétnich listkach a stoncich rostlin jakousi svételnou konturu.

3.3.7 Podzimni les

Podzim na Kokofinsku patfi k nejkrasnéjSimu obdobi v roce. Stromy lesl se
zbarvi do nejriznéjSich odstinl Zluté, oranzové, Cervené a hnédé. Kokofinsko se
navic vyprazdni od turisti, kterych je tam v letnich mésicich opravdu velké
mnozstvi. Kdyz opadne turisticky ruch, ¢asto vyrazim na podzimni prochazky do
kokofinskych lesu. PFi jedné takové prochazce vznikla i nasledujici fotografie.
Tento snimek zachycuje Sirokou paletu barev podzimniho lesa, leziciho v tésné
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blizkosti hradu Kokofin. Snimek byl pofizen v dopolednich hodinach, proto jsou
stromy osviceny levym bo¢nim svétlem. V této fotografii mizeme sledovat dva
rozdilné plany. Pravou pullku snimku, ktera pusobi ponékud ploSnym dojmem,
tvofi prfevazné Sedivé kmeny vzrostlych buki. Bocni osvétleni vytvari v této Casti
obrazu zajimavou stinohru. V levé pullce naopak pruhled na vzdalengjsi stromy
narusuje ploSnost obrazu a navozuje tak dojem urcité hloubky prostoru. V této
fotografii se mi podafilo zachytit barevny kontrast mezi prosvitajici jasné modrou

oblohou a teplymi odstiny podzimniho listi.

3.3.8 Podzimni zrcadleni

Voda je v krajinarské fotografii atraktivnim prvkem, se kterym se da riznym
zpusobem pracovat. At uz se jedna o more, jezero, rybnik, feku, potok ¢i jen
obyc€ejnou kaluz, vSechny tyto vodni plochy Ize do fotografii krajiny zakomponovat.
Voda jako pfirodni Zivel mize nabirat mnoho podob, od rozboufeného mofre, pres
tekouci feku az po klidnou hladinu rybnika. Spravnym fotografickym postupem Ize
i tyto aspekty ve fotografii zachytit. K oblibenym a velmi €astym namétim
v krajinarské fotografii patfi vyuziti zrcadleni na vodni hladiné. Odraz na hladiné

umocnuje celkovy dojem fotografie a vyvolava atmosféru klidu.

Fotografie vyuzivajici prvek zrcadelni byla pofizena koncem fijna
v odpolednich hodinach v Kokofinském dole. Snimek zachycuje odrazejici se
obraz lesa na hladiné potoka PSovky. Pfestoze se jedna o potok, je proud v této
oblasti velmi slaby a hladina pomérné klidna. Pfi fotografovani jsem vyuzila
Sirokouhly objektiv, diky kterému se mi podafilo zachytit potok v celé Sifi.
Naklonéni fotoaparatu s Sirokouhlym objektivem, které bylo vtomto pfipadé
nevyhnutelné, ovSem zpUsobilo urcité zkresleni obrazu. Toto zkresleni je patrné
zejména ve sbihavosti stromd. Na hladiné se kromé tmavych siluet stromu z&asti
odrazi i barevné lesy protilehlé strany udoli, které v té dobé bylo jeSté osvicené
odpolednim sluncem. Tyto teplé odstiny vytvareji s modrou hladinou barevny
kontrast. Spadané listi v dolni Casti fotografie svou barevnosti vyvazuje protéjsi
bfeh a dotvafi tak celkovou kompozici obrazu. Pfi fotografovani jsem se potykala
se zhorSenymi svételnymi podminkami. Do zalesnéného udoli PSovky slunce

v pozdnich odpolednich hodinach na podzim uz nesviti. Tento nedostatek svétla
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prodlouzil expozi¢ni ¢as na 1/6 sec. Stabilitu obrazu jsem zajistila umisténim

fotoaparatu na stativ.

3.3.9 Podzimni ranni mlhy

K podzimu neodmyslitelné patfi i mlhy. Panuje domnénka, Zze mlha pUsobi
prevazné depresivnim dojmem. Pro mé predstavuje mlha néco tajemného, ale

zaroven uklidnujiciho. Krajina v mlzném oparu ma pro mé magickou atmosféru.

Do finalniho cyklu byly vybrany Ctyfi fotografie zachycujici krajinu v mlzném
zavoji nedaleko obce Vysoka. Snimky byly pofizeny koncem zafi v brzké ranni
hodiné ze dvou mist, odkud se otevira pohled daleko do kraje. NejlepSi stanovisté
pro fotografovani mlhy je néjaké vyvysené misto, ze kterého je mozné pozorovat
mlZné pasy rozprostirajici se mezi jednotlivymi kopecCky a vrcholky. Z takového
mista navic vynikne efekt vzdusné perspektivy, jeZz nastava pravé v zamlzenych
dnech, kdy vihkost a CasteCky prachu rozptylené ve vzduchu jsou osvétleny na
pozadi krajiny. Tento efekt spocCiva v kontrastu ostrosti mezi blizkymi a vzdalenymi
partiemi krajiny, coz umocnuje dojem hloubky prostoru. V téchto podminkach se
tonalita objektl méni v zavislosti na vzdalenosti. Vzdalené kopce jsou zachyceny
ve svétlejSich tonech nez ty, které jsou blize k fotoaparatu. NejlepSi podminky pro
zachyceni vzduSné perspektivy nastavaji tésné pred vychodem a po zapadu
slunce, kdy scéné dominuji jemné pastelové barvy. Tento okamzik se mi podafilo

zachytit na jedné z fotografii.

Na podzim se mlhy v oblasti u obce Vysoka tvofi s urCitou pravidelnosti.
Jejich vyskyt Ize obvykle na zakladé pocasi pfedvidat. Pokud po destivém dni
nasleduje jasna noc, zpravidla se disledkem poklesu teploty vytvofi mlha. Mlha
ovSem nema dlouhého trvani, proto je tfeba si rano pfivstat a byt na misté vc€as.
Abych stihla zachytit tuto podzimni atmosféru, byla jsem na daném misté v Sest
hodin rano. Ackoliv byly jednotlivé snimky pofizeny v rozmezi pouhych patnacti
minut, jejich barevna tonalita je zcela odliSna. Prvni fotografie, ve které pfevladaji
hnédé pasy zoranych poli pferuSsované zelenymi remizky, vznikla tésné pred
vychodem slunce. Fotografie tak ziskala lehce nafialovély nadech. V momenté,
kdy se slunce pfehouplo pfes horizont, ozafilo okolni krajinu zlatavym svétlem.
Tento teply nartzovély odstin mizeme pozorovat u druhé fotografie. Posledni dvé

fotografie byly pofizovany zjiného mista nez prvni dvé varianty. Zménou
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stanovisté se zmeénilo i postaveni fotoaparatu vuci slunci. Zatimco z prvniho
stanovisté se fotografovalo v protisvétle, které tak zvySilo kontrast snimkd, na
druhém misté byl fotoaparat postaven po sméru svitu vychazejiciho slunce.
Z tohoto dlivodu byl kontrast tfeti a Ctvrté fotografie oslaben. Navic se vytratil
i zlatavy nadech v dasledku posunu slunce vySe na obloze. To ovSem nijak
neubralo na kvalité obou snimkl. Hlavnim vyrazovym prvkem téchto fotografii se

stala monochromaticka kresba riznych zelenych odstinu.

3.3.10 Zimni melancholie

Pfestoze mam rada zimu a snih, je pro mé zima na Kokofinsku nejméné
oblibenou ¢€asti roku. A to pfedevdim z jednoho duvodu, kokofinska zima byva
dlouha. Musim ovS8em uznat, Ze krajina Kokofinska ma v zimnich mésicich také
své nezapomenutelné kouzlo. Pfi fotografovani krajiny mé v tomto obdobi ani tak
nelakaly jasné slunec¢né dny, jako spiS ty ponuré a zamlzené. Pravé v takovych
dnech vznikly i nasledujici fotografie.

Tyto snimky se zimni tématikou byly pofizeny v prosinci v odpolednich
hodinach u obce Straznice. Krajina u této obce je soucasti pfirodniho parku
Ryman. Charakter krajiny a celkova atmosféra snimkd vyvolava urcity pocit
samoty a klidu. U prvni fotografie je dominantni pfedni plan obrazu, ktery tvofi
fada strom(. Cerné siluety t&chto stromd jsou zarover i silnym kontrastnim
prvkem v jinak pfevaZzujici bilé ploSe. U druhé varianty upoutavaji pozornost

predevsim siluety koni, které tvofi v zasnézené krajiné zajimavy prvek.

3.3.11 Zimni zrcadleni

Tato fotografie vznikla v pulce ledna kolem poledne v Kokofinském dole.
Zachycuje mokrady potoka PSovky, které se v zimnim obdobi ocitaji pod vodou.
Oproti létu, kdy jsou mokrady zarostlé bujnou a neprostupnou vegetaci, se v zimé
toto uzemi méni v holy, zatopeny les s neobvyklou atmosférou. Tmavé siluety
stromU se nofi z vody a odrazeji se na jeji hladiné. Pfi komponovani této fotografie
jsem tohoto zrcadleni vyuzila. Pfi prvnim pohledu neni hned jasné, co se nachazi
nad vodou a co je jen pouhym odrazem. Tato nejasnost vyvolava v obrazu urcité
napéti. Pozornost pfitahuje zejména nejjasnéjSi misto, odraz slunce na vodni

hladiné. Dominantni prvek pfedstavuji skupiny srostlych stromd, které se
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vyznamnym zpusobem podileji na celkové kompozici obrazu. Akoliv se jedna
o barevnou fotografii, barva ma v tomto snimku jen minimalni zastoupeni. Skladbu

obrazu predstavuje pfevazné ¢erna, bila a rizné stupné Sedé.
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4 DIDAKTICKA CAST

4.1 Vyuziti krajinarské fotografie ve vyuce vytvarné vychovy

Fotografovani je fenoménem dnesSni spolecnosti. S obrovskym rozvojem
digitalni fotografie se fotografovani stalo nedilnou soucasti naSich kazdodennich
zZivotl. V souCasné dobé jsou digitalni fotoaparaty diky cenové dostupnosti béZnou
vybavou v8ech domacnosti. Navic témér kazdy mobilni telefon ma v sobé
integrovany fotoaparat. Fotografovani se stalo oblibenou volno¢asovou aktivitou
velké Casti populace, ¢imz se zaroven zaradilo k ne€astéjSim vytvarnym aktivitam
Clovéka. Digitalni fotografie jako mozny vytvarny prostfedek predstavuje velky
potencial i pro hodiny vytvarné vychovy. Tato skuteCnost je jednim z mnoha
dlvodu, které vedly k zafazeni fotografii do u€ebnich osnov vytvarné vychovy.
Ktéto zméné doslo vramci kurikularni reformy, ktera nejenze vnesla nové
pFistupy do vytvarné vychovy, ale zcela zasadnim zplsobem pFfebudovala Ceské
Skolstvi. Digitalni fotografie jako tzv. nové médium byla zafazena do prufezového

predmétu medialni vychova.

Digitalni fotografie pfinasi nové postupy a zpusoby zpracovani, které
nachazeji v souCasné vytvarné vychové Siroké uplatnéni. Velkou vyhodou
digitalniho fotografovani je prfedevSim moznost upravovat pofizeny fotograficky
obraz. Digitalni fotografii lze pocitaCové zpracovavat, coz rozsSifuje samotny
proces fotografovani o dalSi vytvarnou dimenzi. PFi vyuZziti digitalni fotografie ve
vyuce vytvarné vychovy je snaha obsahnout jak samotnou fotografickou produkci,
tak i nasledné zpracovani fotografického materialu, nebot obé tyto slozky
pfispivaji k rozvoji tvofivosti a vytvarného mysleni zaka. Moznost jiného pohledu
na svét prostrednictvim fotoaparatu a nasledné experimentovani s obrazem déla
z digitalni fotografie atraktivni téma, které zaky samo o sobé bavi. To do jisté miry
ulehCuje praci uditeli, ktery nemusi vynalozit takové usili pfi motivaci zaka.
V zadném pfipadé to ale jeSté neni zarukou smyslupiného vyuZziti fotografie ve
vyuce. Ukolem ugitele vytvarné vychovy je vymyslet takové hodiny, které nebudou

Zaky jen bavit, ale budou pfedevsim pfinosné pro zakovo poznani a osobni rozvo;.
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Prostfednictvim fotografie se ucitel mize dotykat nejriznéjSich témat. Jednim
takovym fotografickym tématem muze byt i krajina.

Krajinarské fotografie predstavuje jedineCny zpusob, jak seznamit déti
s prirodou a okolim, ve kterém Ziji. Fotografovani krajiny umoznuje uditeli vzit déti
do prirody, spole¢né ji prochazet, vnimat a prozivat jeji neopakovatelnou
atmosféru. Na téchto prochazkach se déti prostrfednictvim fotoaparatu nauci divat
na svét pozornéji. Budou citlivéjsi a vnimavéjsi k jevim, které je obklopuji, kterym
dfive nevénovaly pozornost. Zacnou si v§imat zasahu clovéka do pfirody
a zaroven si uvédomovat, jaké neblahé stopy Clovék v pfirodé zanechava.
V sou€asném pietechnizovaném svéte je velmi dllezité probouzet u déti hlubsi
vztah a uctu k pfirodé. Prostfednictvim vytvarnych aktivit v pfirodé se snazime,
aby si déti uvédomovaly, Ze pfiroda je nenahraditelna podminka lidského Zzivota

a proto je potfeba ji chranit.

4.2 Navrhy vyuc€ovacich projekta

Nasledujici dva vyuCovaci projekty uplatfiujici fotografickou tvorbu
s tématikou krajiny byly navrzeny pro zaky Il. stupn& ZUS Mseno. JelikoZ nakonec
nebyly tyto projekty uskutecCnény, neni mozné zhodnotit do jaké miry by byla jejich
realizace uspésna. Mésto MsSeno lezici v oblasti CHKO Kokofinsko je obklopeno
krasnou pfirodou, tudiz moznost vyuzit krajinafskou fotografii ve vyuce msencké
ZUS se doslova nabizela. Projekty byly navrzeny pro Il. stupen, kde se

predpoklada, ze Zaci ovladaji zakladni obsluhu digitalniho fotoaparatu.

4.2.1 Prvni vyu€ovaci projekt

Téma: ,Divam se kolem sebe”
Casova dotace: nékolik vyucovacich jednotek (3 x 45min.)

Obsah vyucovaci projektu: pobyt v pfirodé za ucelem vytvofeni fotografii
s tématikou pfirody a krajiny, hledani zajimavych namétl v pfirodé, promitnuti
subjektivni vnimani okolniho svéta do vlastnich fotografii, hlubsi zamysleni
o svété, ktery nas obklopuje, sledovani jevu a okolnosti, které pozménuji charakter
krajiny, zachyceni téchto promén ve fotografii
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Cile: Zak ovlada obsluhu digitalniho fotoaparatu a uvédomuje si jeho moznost
vyuziti ve vytvarném projevu, prostfednictvim fotografie poznava pfirodu a okoli,
ve kterém Zije, pouziva fotografii jako prostfedek k promitnuti viastniho pohledu na
svét, prostfednictvim této techniky rozviji své vidéni a vnimani, dokaze

interpretovat vysledky své prace a vyjadfit svlij nazor v dialogu s ostatnimi zaky

Metody: metody slovni — monologicka: instruktaz, dialogicka: rozhovor, metoda

nazorné-demonstracni: projekce, metoda prakticka: vytvarna €innost

Pomucky: digitalni fotoaparaty, pocita¢, datovy projektor, promitaci platno,
tiskarna, papiry, tuzky

Hodnoceni: slovni
Popis pribéhu prvni vyu€ovaci jednotky:

1) Uvodni rozhovor na téma pfiroda a moznost jejiho zachyceni ve fotografii —

probiha venku. (10 min.)
2) Seznameni zaku s tématem projektu a zpisobem jeho zpracovani. (5 min.)

3) Kratkd prochazka po okoli — ukolem Zzakl je zachytit pomoci digitalnich
fotoaparatd mista, ktera jim pfipadaji zajimava. SoucCasné si délaji poznamky
o snimanych lokalitach (o jaké misto se jedna, ¢im je dané misto zaujalo atd.).
(60 min.)

4) Navrat do budovy Skoly — ve tfidé ma kazdy Zak za ukol vybrat z nafoceného
materialu 3 fotografie které jsou podle né&j nejlepsi, maji néjakou hodnotu, pfipadaji
mu zajimavé (neni specifikované jednotné kritérium vybéru). Zak si pfipravi ke
tfem vybranym fotografiim kratky komentar o tom, co dané snimky zachycuiji. Dale

Zak objasni, co ho vedlo k fotografovani vybranych mist. (20 min.)

5) Spole¢na prezentace fotografii — ucitel nahraje fotografie zaki do pocitace
a pomoci datového projektoru je pak promita na platno. Kazdy zak predstavi své

fotografie s doprovodnym komentaiem. (30 min.)

6) Zavérecna reflexe a hodnoceni. (10 min.)
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Navrhy pro dalSi vyu€ovaci jednotky projektu:

Vychodiskem pro dalSi vyuC€ovaci jednotky jsou tfi fotografie, které si kazdy zak na
konci hodiny vybral. S témito fotografiemi budou zaci po zbytek projektu pracovat.
Béhem dalSich prochazek do pfirody jsou totiz Zaci vyzvani, aby se vraceli na
mista, kde vybrané tfi fotografie pofidili a snazili se je znovu zachytit. Sou€asné
maji uvazovat nad tim, jaké zmény ve fotografii nastaly a co je zpuUsobilo.
Z pofizeného materialu si kazdy zak vytvofi svij denik, ktery bude prubézné
doplfiovat o nové vzniklé fotografie. Souc€asti deniku budou i komentare
k jednotlivym fotografiim. Tyto deniky se v hodinach stanou pfedmétem ke
spole¢nym diskusim o proménach pfirody. Zarovern se budou rozebirat jednotlivé
faktory, které maji rozhodujici vliv na vyslednou podobu snimku (poCasi, roCni

obdobi, zménou uhlu pohledu apod.).

4.2.2 Druhy vyuéovaci projekt

Téma: ,Barva v krajiné“
Casova dotace: nékolik vyuovacich jednotek (3 x 45min.)

Obsah vyucovaciho projektu: seznameni s teorii barev, rozbor fotografického
obrazu, objevovani vytvarnych kvalit fotografie, barva jako hlavni namét pro
fotografickou tvorbu, tématické fotografovani krajiny a pfirody

Cile: Zak ovlada obsluhu digitalniho fotoaparatu a uvédomuje si jeho moznost
vyuziti ve vytvarném projevu, pouziva a kombinuje jednotlivé vyrazové prvky
fotografického obrazu, chape jejich vzajemné vztahy, prostfednictvim této techniky
rozviji svoji vytvarnou predstavivost a mysleni, pfi tvar¢im procesu uplatfiuje
vlastni subjektivitu, dokaze interpretovat vysledky své prace a vyjadfit svUj nazor

v dialogu s ostatnimi zaky

Metody: metody slovni — monologicka: instruktaz, dialogicka: rozhovor, metoda

nazorné-demonstracni: projekce, metoda prakticka: vytvarna €innost
Pomucky: digitalni fotoaparaty, pocitace, tiskarna

Hodnoceni: slovni
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Popis pribéhu prvni vyu€ovaci jednotky:
1) Seznameni zakl s tématem projektu. (5 min.)
2) Uvodni diskuse na téma barva. (15 min.)

3) Namétem prvni vyudovaci jednotky jsou barvy ,studené a teplé“. Zaci si
pfipomenou, co se rozumi pod pojmem studena a tepla barva. Poté se rozdéli na

dvé skupiny — skupinu ,teplych barev* a skupinu ,barev studenych®. (10 min).

4) Obé skupiny poté vyrazi spolecné do pfirody. Kazda skupina ma k dispozici
pouze jeden digitalni fotoaparat. Jejich ukolem je fotografovat v pfirodé takoveé
naméty, které predstavuji bud barvy studené nebo teplé. Zaci se v ramci skupiny

pfi fotografovani postupné prostfidavaji. (60 min.)

5) Navrat do budovy Skoly — obé& skupiny vytisknout pofizené fotografie. Poté se
Zaci snazi poskladat tyto snimky takovym zplUsobem, aby z nich vznikl jakysi
pomysiny barevny kruh. Pfi tomto procesu si vS§imaji dalSich vlastnosti barev (jas,
sytost), jak jednotlivé barvy vedle sebe plsobi, jaky je jejich psychologicky ucinek

apod. V8echny tyto postfehy se stavaji naméty pro dalsi hodiny. (30 min.)
6) Zavérecna reflexe a hodnoceni. (15 min.)
Navrhy pro dalsi vyu€ovaci jednotky projektu:

Barva je velmi Siroké téma, které v sobé skryva nespocet namétl. Ve fotografii je
barva jednim z hlavnich vyrazovych prostfedkl. Proto je tfeba, aby s ni zak
dokazal tvuréim zpUsobem pracovat. PFi dalSich prochazkach do pfirody za
uCelem fotografovani se zaci zamérfuji na dalSi aspekty tykajici se barvy: barevny
kontrast, barevna harmonie, tlumené nebo dramatické barvy, izolovana barva
apod. Zaroven se zaci uci zpracovavat snimky v pocitaCovych programech
uréenych k upravé fotografii. Kromé klasickych uprav je mozné za pomoci téchto

programu vytvaret rizné barevné etudy jako barevna nadsazka, parafraze atd.
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5 ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se pokusila vytvofit cyklus fotografii rozvijejicich
téma krajiny CHKO Kokofinska. Vznikl tak soubor patnacti panoramatickych
snimkd, které zachycuiji krajinu a rlizné pfirodni naméty této oblasti. Prezentované
snimky jsou moji osobni vypovédi o pfirodé, ke které mé vaze silné citové pouto.
Cyklus fotografii tak predstavuje i jiny pohled na tuto krajinu, ktera je znama

predevsim jako oblast piskovcovych utvar( a skal.

Pfi samotné tvorbé jsem uplathiovala urcité fotografické zasady, o kterych
pojednavala teoreticka Cast této diplomové prace. Tyto zasady jsem v Zadném
pripadé nechapala jako striktni navod, kterého bych se musela bezmezné drzet.
Brala jsem je pouze jako voditko, ¢eho si pfi fotografovani krajiny vS§imat a na co si
dat pozor. Myslim si, Ze tato znalost mi v urlitém ohledu uleh&ila mou
fotografickou praci. Pfinejmensim ve smyslu, Ze jsem se stala vnimavéjsi pfi

objevovani namétu pro svou fotografickou tvorbu.

Kromé této oblasti se teoreticka Cast vénovala i historii vyvoje krajiny ve
fotografii. Tento pohled odkryl postupné vyc€lenéni krajinarské fotografie jako
samostatného fotografického zanru. Zaroven poukazal na obtize spojené
s fotografovanim v dusledku nedokonalé techniky, s kterymi se uz v soucasné
dobé nemusime potykat. Teoretickou €ast zavrSila kapitola pojednavajici o mém
postupu pfi fotografovani Kokofinska. Jsou zde uvedeny jednak mé postiehy

a poznatky z vlastni tvorby, tak i komentare k jednotlivym fotografiim.

Posledni oblasti této diplomové prace byla didakticka cast, ve které jsem se
snazila navrhnout dva projekty, vyuzivajici téma fotografie krajiny a pfirody ve

vyuce vytavné vychovy.

Jsem si jista, Ze touto diplomovou praci moje fotograficka tvorba tykajici se
krajiny Kokofinska nekonci. Kokofinsko je pro mé mistem, kam se budu cely Zivot
vracet. | nadale budu vyrazet do pfirody této oblasti s fotoaparatem v ruce,
pfipravena zachytit jeji neopakovatelné kouzlo a atmosféru. Libi se mi, Zze na
téchto toulkach s fotoaparatem mulzu propojit moje dvé velké zaliby, lasku

k pfirodé a touhu fotografovat.
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6 RESUME

In my Diploma thesis entitled A Magical Landscape of Kokorinsko | have
attempted to create a cycle of photographs in the field of landscape photography.
Each of them represents natural motifs of this protected area. The thesis consists
of three parts: the theoretical, the practical and the educational one. The
theoretical part deals with the development of landscape photography, the basic
methods of photographing landscape and process of creating each photo. The
practical part is composed of the cycle of fifteen colored digital photographs of a
size 30 cm by 60 cm. The remaining photos, which have not been chosen for the
cycle, can be found in the appendix of the thesis. The educational part presents

two proposals of educational projects of the theme landscape photography.
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Obrazek 1: Joseph Nicéphore Niépce, Pohled z okna v Le Gras, 1826
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Obrazek 2: Alfred Stieglitz, Zimni krajina, 1923
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Obrazek 3: Drahomir Josef Ruzi¢ka, Zima v Centralnim parku New York, 1943
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Obrazek 4: Josef Sudek, Zmizelé sochy, 1952-1970
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Obrazek 5: Ansel Adams, Bourka v Yosemitském udoli, 1945
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Obrazek 6: Skupina Cesky drevak, 2004
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Obrazek 7: Letem Ceskym svétem, hrad Bezdéz

47



Cyklus 15 fotografii a soubor 25 skicovnich snimku

Viz pfilozené CD
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