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Anotace

Predkladana prace se zabyva gnozeologickymi a komunika¢nimi funkcemi konceptuélni
tvorby a moznostmi jejich vyuziti ve vzdé€lavani, pfiCemz se zaméiuje na téma cCasu.
V prvni ¢asti se zabyvam srovnanim a interpretaci vybranych konceptualnich dél
Z hlediska jejich prace s fenoménem cCasu, pficemz mi jde predevs§im o postizeni mozného
poznani (vyplyvajiciho z kontaktu stémito dily) tykajiciho se ¢asové dimenze lidské
existence. Ve druhé ¢asti se snazim uvést nékteré poznatky z predchozi analyzy do namétt
vyuzitelnych ve vzdé€lavaci praxi. Tato Cast se zabyva predev§im cyklickym a relacnim
Casem.



Annotation

The thesis deals with the issue of gnoseological and communication functions of
conceptual art and its exploitation in education with regard to theme of time. The first part
of the thesis inquires into comparison and interpretation of selected conceptual art works in
light of its operation with time phenomenon. The prime intention is to reflect and describe
the possibilities of understanding time dimension of human existence through the contact
with conceptual art works. Coming from the previous analysis the second part deals with
formulation of educational motives. This part deals with two types of time — cyclic time
and relational time.
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’
Uvod

Konceptualni uméni predstavuje zlom v déjinaich moderniho vytvarného uméni. Vyrazné
ovlivituje uméleckou tvorbu dodnes, ackoliv odkaz klasické éry tohoto uméni byva obcas
vniméan jako jednostrannd intelektudlska tendence samoucelné zpochybiujici tradicni
vytvarné pristupy. Domnivam se, Ze vyuzivani konceptualnich ptistupti ve vzdélavani je
legitimni, nebot’” odkaz konceptualniho uméni je stale aktualni v dilech soucasnych tvlirct,
byt jiz ne v podobé tak striktni, analytické a zdanlivé strohé, jako tomu bylo naptiklad na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Piedev§im pak proto, Ze jeho experimentalni
ptistupy ke zkoumdani zadkladnich principti naSeho vnimdni a chapani reality, pracujici
napfic nejriznéjSimi médii, jsou vyuzitelné univerzalné.

Kli¢ovym tématem prace jsou gnozeologické a komunikaéni funkce konceptualni tvorby
zabyvajici se fenoménem casu. Cilem prace je analyzovat vybrana konceptualni dila
Z hlediska téchto funkci a na zdklad€ této analyzy navrhnout metodicky material pro
vyuZiti na stfedni Skole.

Konceptudlni uméni je zajimavé a aktudlni pravé tim, Ze se zabyva bud’ pfimo Casem
V jeho rtznych podobéch, nebo nejriiznéjSimi ¢asovymi fenomény, jako je tfeba pameét,
¢ekani, napéti, pohyb, rizné typy zmeén, transformaci apod. V jeho arzendlu miizeme najit
piihodné vyrazové prostiedky pro uvédoméni si a pochopeni podstaty ¢asového rozméru
lidské existence. V tomto smyslu se tato prace konceptualni uméni snazi ptiblizit.

V predkladané praci je konceptudlni umeéni, s ohledem na hledani moznosti jeho vyuziti
ve vzdélavani, chapano volnéji (zahrnuji sem naptiklad nékteré projevy landartu), nikoliv
pouze v jeho striktni podobé zaméiené na Cistou sebereflexi uméni, na slovo, pojem a
analyzu.

Prace je rozd€lena na dvé hlavni ¢asti. Prvni ¢ast se zabyva komplexnéji fenoménem
casu. Ten je nejprve v piechledové podobé charakterizovan v mnoha svych podobach, tak
jak se jeho pojeti proménovalo v déjinach. Postihuji zde dulezité momenty v lidském
prozivani ¢asu a mysleni o ném. Duraz kladu zejména na moderni pojeti Casu, tak jak se
konstituuji od pocatku dvacatého stoleti. Podrobnéjsi studium fenoménu casu tvofi
vychodisko pro nasledujici analyzu konceptudlniho uméni.

V ramci této analyzy porovndvam a charakterizuji vybrana konceptudlni dila pracujici
vyraznym zpusobem s fenoménem casu, a v jejich ramci identifikuji a popisuji rizna pojeti

a typy Casu tak, jak se tu ukazuji jako pfedmét naSeho pozndni. SnaZim se popsat metody
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konceptualniho uméni jako bezprostiedni praci s casem, hledam v nich souvislosti s nasimi
poznatky o Case, jak je miizeme znat z oblasti nabozenstvi, filosofie ¢i védy.

Vybrana dila mohou slouzit jako zdroj inspirace pro tvorbu metodiky vytvarného
vzdélavani na riznych stupnich a typech Skol. Piiklady dél jsou vybirdny vétSinou
Z hlavniho obdobi konceptudlniho umeéni, tedy z prelomu Sedesatych a sedmdesatych let,
ale i zrelevantnich dél pozdé¢jSich dekad, aby byla vidét kontinuita a aktualnost
vyrazovych prostfedkii tohoto typu uméni. Jsou vybirdna takova dila, jez vyrazné
tematizuji fenomén Casu.

Druhd ¢ast prace ma charakter metodiky pro vzdélavani. Navrhuji zde ndméty
inspirované konceptudlnim uménim, pti¢emz jejich hlavnim tématem je Cas. Zabyvam se
zde podrobnéji dvéma typy €asu — cyklickym (mytickym) a relaénim ¢asem. Cyklicky cas
je aktualni tim, ze je vice nebo méné skryté pfitomen v mytech, k nimz se mnoho lidi
obraci jako k urcité jistot¢ v dneSnim dynamickém svété, relacni ¢as naopak predstavuje
pravé aktudlni pojeti Casu jako dynamické strukturovani udalosti a jejich vztaha. Tato
pojeti jsou zde konfrontovana se svymi protéjsky v podobé ¢asu linearniho a univerzalniho
(absolutniho).

Navrhuji zde ndméty pro tvorbu (nejprve obecné jako mozné vychodisko této tvorby a
nasledn¢ v nékolika konkretizacich) a konkrétni aktivity vychazejici z experimentalniho
piistupu a metod konceptualniho uméni, jez analyzuji z hlediska jejich gnozeologickych a
komunikacnich funkei, tak jak by mohly fungovat ve skole. Hlavnim cilem metodické ¢asti
prace je tedy navrhnout urcity, omezeny okruh aktivit vychazejicich z konceptualniho
uméni s ohledem na ukotveni jejich obsahu v ramci aktualniho stavu poznani, a jejich
podrobny rozbor z hlediska moznosti poznani.

Zasadni praci zabyvajici se u nds konceptudlnim uménim a jeho vyuzitim ve
vzdélavani predstavuje dilo Igora Zhote, jenZ na pocatku devadesatych let uvedl do
vytvarné pedagogiky konceptudlni uméni v ramci SirSi oblasti tzv. akéniho uméni. Jeho
metodika nabizi systematicky zpracované Siroké spektrum ndmét nejriiznéjSich aktivit;
pokryva v podstat¢ vSechny stézejni podoby akénitho uméni (a Cast uméni Cisté
konceptudlniho), tak jak vznikaly a proméiiovaly se u néds i ve svété od Sedesatych do
osmdesatych let. Pokud jde o fenomén cCasu, je tu diiraz kladen naptiklad na gesto, akci,
plynuti pfirodnich promén, sledovani pfirodnich rytmt. Na dilo Igora Zhote v soucasné

dob& navazuji a dale jej rozvijeji Vladimir Havlik a Radek Horacek, ktefi integruji do



metodiky dal$i progresivni piistupy konceptudlniho uméni, naptiklad rozmanitou praci
s textem, novymi médii, intermédii.*

Z pedagogického hlediska je metodickd Cast zaméfena predevSim na stfedni Skolu,
pricemz jsem si védom toho, ze adekvatni transformace podnétti konceptualniho uméni do
vzdelavaciho obsahu je mnohem obtiznéjsi u studentl ¢i zaki podstatné mladsich, o coz se
u nékterych aktivit také pokousim s oporou praci Jeana Piageta, v nichz se tento autor

zabyva kognitivnim vyvojem a jeho periodizaci.

! Viz zejména publikace ZHOR, I, HORACEK, R., HAVLIK, V. Akéni tvorba. Olomouc: Univerzita
Palackého 1991, a FISER, Z., HAVLIK, V., HORACEK, R. Slovem, akci, obrazem. Brno: Masarykova
univerzita, 2010.

10



1. Fenomén ¢asu v konceptualnim uméni

1.1 Cas

Vytvoftit smysluplny a ¢itelny obraz ¢asu je jednim z nejobtiznéjSich ukolt jak ve filosofii
a véde, tak ve snahach umélct. S patranim po povaze tohoto fenoménu souvisi bezpocet
nejruznéjSich otazek, jejichz zodpovézeni je Casto na hranici rozumovych schopnosti.
Ptame se, co je Cas, jak vypada, jaké atributy mu mizeme ptisoudit, kde a jakym zplisobem
ovliviiuje beh svéta, jak se ndm jevi, kde se nas dotyka... , Konkrétni* piedstavu o Casu
mame dnes vétSinou jen na zakladé fungovani fyzickych hodin nejrtiznéjsiho typu, jez
udavaji promenujici se ¢iselné udaje jako informaci o pfesné stanovenych usecich béhu
Casu, kterymi vice nebo méné uvédomeéle kazdy den prochazime. Na takto pojatém casu
jsou postaveny nejriznéjsi rozpisy a plany urcujici organizaci naSeho dne, jeho dynamiku.
V soucasnosti je kazdodenni béh Zivota ¢im dal vice ur€ovan témito rozvrhy, pro vSechno
je dany urcity ¢as, kdy se ma co délat a po jakou dobu. V souvislosti s rozvojem dopravy a
komunikace se naptiklad mluvi o stale zrychlujicim se svété a zivoté, kdy rychlé stiidani
piimknout se k hodnotam ptesahujicim osobni horizont ¢lovéka Ci spolecenstvi.

Cas tedy miZzeme povazovat za vn&j§i miru naseho kaZdodenniho Zivota, jiz se
objektivné fidime. Anebo jej naopak pfimo prozivat jako dynamiku nasi autentické vnitini
zkusSenosti. V tomto smyslu jej miZzeme vnimat jako zménu a nepravidelnost pribchu
naSeho védomi, jako rytmicky pribéh udélosti pred naSim vnitinim zrakem. Vnimat jej
jako hromadéni ¢i uplyvani ,,naseho Casu, jako napéti mezi pohybem pravidelnosti a
nepravidelnosti. Proménlivost vnimani ¢asu zvlaStnim zplisobem souvisi s intenzitou
naseho proZivani nejriiznéjSich Zivotnich situaci. S ¢asem a casovosti je spojena napiiklad
stald nejistota doprovdzejici naSi existenci, Casto neuvédomély pohyb v ramci
nejrizngjsich a vétSinou bolestné uvédomovanych ¢asovych horizonti.

Ptame se, jak autenticky proZivand pfitomnost souvisi s minulosti a budoucnosti.
Tvofti-1i spojity proud, kdy jedno vplyva do druhého, nebo zda je mozné je naopak piesné
urcit a izolovat. Kde se vSak potom nachdzi ta dé€lici ¢ara? Jakym zplisobem miZzeme

prozivat pfitomny okamzik? Existuje vibec pfitomnost? Je ¢imsi neuchopitelnym a
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pomijivym, co se neustale ztraci, nebo je naopak proménlivym trvanim? Muze byt ale néco
trvanim, kdyZ bez ptestani mizi v minulosti a je$té neni v budoucnosti?

Cas je viude ptitomen, neustile na sebe bere nejriiznéj$i podoby, nékdy neni patrny
viibec. Prochazi v§ak rtiznymi zpiisoby vS§im, méni véci, je podstatou udalosti, fyzického 1
dusevniho pohybu. Jisté udalosti ziistavaji za ndmi, nemizeme je uz ovlivnit, zatimco na
nékterych jesté diive ¢i pozd€ji mlizeme zanechat sviij otisk. To vytvari predstavu jistych
Hhranic ¢asu, které uz v urcité fazi jeho pohybu nelze ptekrocit.

Casto mluvime o ¢asu v pondkud zavadéjicich metaforach a analogiich. B&Zna
predstava je napiiklad takova, Ze €as je proud, jenZ ma jeden konkrétni, neménny smér. To
souvisi predevSim s pojetim Casu jako dynamické veli€iny, S tim, Ze jsou s pojmem casu
spojovany terminy plynuti a smér, jez evokuji naptiklad obvyklou pfedstavu Casu jako
teky. Takovato elegantni pfedstava Casu je vSak iluzorni, je zalozena na bezdécné analogii
s dimenzionalnim charakterem prostoru a pohybu. Ztotoziiujeme prosté ¢as s pohybem,
ktery nas neustale obklopuje, Cas reprezentujeme linif.?

Cela tato zkuSenost s Casovosti nasi existence se rozmanitymi zptisoby odrazi ve vSech
rovinach jazyka. UZ sama podstata jazyka, feci, je Casova. Dodrzeni pfesného ,,Casovani‘
jako slovosledu, rytmu, je dilezité pro porozuméni.3 Mluvime o case, Casem, s Casem.
Jazyk je takto moZno chapat rovnéz jako jisty obraz ¢asu. Cas vlastné svym zpisobem
existuje tim, Ze se o0 ném a v ném mluvi. Existuje v feci. Jazyk, fe€ jsou vlastné v jistém

smyslu jeho potvrzenim.

1.1.1 Miry ¢asu. Obraz ¢asu jako mechanismus

Snahy o vizualizaci Casu a jeho méfeni probihaly v riznych dobach a kulturach riznymi
zpiisoby. Spoleénym vychodiskem vSak vzdy byla a dodnes je potifeba orientace
Vv registrovaném proudu déni a ve vice nebo méné pravidelnych zménach v béhu svéta a
zivota, pozd¢ji pak stale slozitéj$i planovani a organizace spolecenského Zivota, a
s rozvojem védeckého poznani nakonec 1 snaha o urcovani délek a charakteru casu

nejriizngjsich fenoménti univerza i vesmiru samotného.”

*TALLIS, R. Draining the River and Quivering the Arrow. Philosophy Now. 2013, &. 95. [online]. [cit. 2013-
04-10]. Dostupné na < http://philosophynow.org/issues/95>

¥ SOKOL, J. Cas a rytmus. Praha: OIKOYMENH, 2004, s. 20-22.

* V této souvislosti je tieba zminit méfeni Casu zalozené napiiklad na urGovani postupného rozpadu
radioaktivnich atomd, diky nimz mame pomérné piesné ponéti o staii Zemé a nejstarSich procesech, jez ji
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Nejprve se ur¢ovani ¢asu odehravalo s oporou o rytmus stfidani dne a noci, jez ma na
zivot Cloveéka bezprostiedni vliv. Postupné vsak bylo nutné urcovat delsi casové useky.
Pozornost se presunula k obloze a kosmickym tkazim. Nejvyznamnéjsim ptikladem jsou
tu pohyby hvézd a planet, zejména Slunce a Mésice. Jejich vliv na podobu zivotniho déni

JOA) .

se postupné promital do tvorby vice ¢i méné slozitych kalendart, jez predstavovaly jakési
oficidlni vtisténi fadu cyklické podob¢ béhu zivota, kodifikovaly opakovani pohybu hvézd
a planet jako métitko.

Mechanické odméefovani behu Casu se stale zptesiiovalo. Objevily se sofistikovanéjsi a
stale praktictéjsi metody métfeni; rtzné slozité piesypaci nebo vodni hodiny, které pracuji
na shodném principu pielévani ¢i pfesypavani vlivem gravitace za urcitou dobu,
nahrazovaly postupem ¢asu rovnéZ hodiny slune¢ni, nastupce jednoduchého méteni podle
délky stinu vrzeného gndmonem, jez ukazovaly &as stinem pohybujicim se po stupnici.”

Zasadni pokrok v méfeni Casu piedstavovalo sestrojeni mechanickych hodin na
pielomu tfinactého a Ctrnactého stoleti.® Tyto hodiny ptfedstavuji uz zna¢n¢ odlisné méfeni
¢asu, mnohem jemné&ji odstuptiovaného. Cas ziskal precizni mechanickou podobu a byl
stale vice zptesiovan, respektive jeho ptisné rytmickéd podoba.

Klicovou udalosti pro vyvoj ¢asu jako méfitka bylo, v souvislosti se snahou o
zefektivnéni zejména Zeleznicni dopravy v devatenactém stoleti, zavedeni jednotného
standardizovaného ¢asu, a nasledné i rozdéleni Zem¢ do dvaceti ¢tyi ¢asovych pasem, ve
kterych plati totozny standardni as.” Tak vznikl skute¢n& univerzalni model &asu, jenZ
znamenal potvrzeni obraceni pozornosti Clovéka od pfirody k vlastnimu, stéle
precizovangjsimu, modelu Gasu.®

Stale vétsi progresivita v piesnosti urCovani Casu dovolila zbavit se zavislosti na
sledovani kosmického pohybu a rytmu. Slozité konstrukce a mechanismy klasickych hodin

nasledovalo zkonstruovani elektrickych a elektronickych hodin. V souasnosti jsou

vrcholem pfesnosti méfeni ¢asu atomové hodiny, jeZ je mozno chapat jako samostatné

formovaly. Odtud vedla piiméa cesta k uvédoméni moznosti méfit ,,vék vesmiru. PLESKOTOVA, P.
Tajemny rozmér ¢as. Praha: Albatros, 1979.

® Sluneéni hodiny zobrazujici nerovnomérny pohyb skuteéného slunce uréuji tzv. pravy sluneéni Gas, zatimeo
klasické moderni hodiny se fidi absolutné pravidelnym pohybem pomyslného bodu, tzv. druhého stiedniho
slunce, po ekliptice. Cas Fizeny timto bodem se nazyva stiedni sluneéni as. Tamtéz.

® Tamtéz.

" A Brief History of Time Zones. Timeanddate.com. [online]. [cit. 2013-05-29]. Dostupné na
<http://www.timeanddate.com/time/time-zones-history.htmI>

8 SOKOL, J. Cas a rytmus. Praha: OIKOYMENH, 2004.
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absolutni métitko vytvarejici urcitou opozici ¢i korekci pifirozeného vesmirného casu.
Ptirodni opora pro vnimani €asu se tak proménila v umély systém, ptivodni obsah a forma
Casu byly zastfeny sofistikovanou technologii zaloZzenou na nejnovéjsich fyzikalnich

objevech.

1.1.2 Promény chapani ¢asu

Magicky a myticky ¢as, ndboZenstvi

V pribéhu ¢asu se lidské chapani a prozivani tohoto fenoménu proménovalo v souvislosti s
vyvojem poznavaciho modelu té které doby a kultury, jenz vzdy zavisel na konkrétnich
zivotnich podminkach, ve kterych probihala existence spolecenstvi. 10

Chéapani Casu predhistorickych a ve znacné mife i1 starovékych civilizaci bylo zalozeno
na principu opakovani a regenerace ¢asu. Cas téchto civilizaci mél podobu cyklu, jenz se
pravidelné¢ vracel, vrytmu stfidani let, mésici, dni a noci. Tyto stdle se vracejici
pravidelné cykly byly pfilezitosti pro potvrzeni skonceni stdrnouciho a v jistém smyslu
kvalitativné upadajicitho casu, a zaroven pro znovuobnoveni a pfivitdni Casu novée
zrozeného. Lidé téchto starych civilizaci diky tomuto pojeti do jisté miry zmirfiovali své
obavy z nevratnosti udalosti a pomijivosti, nebot’ zivot spolu s ¢asem byl v pravidelnych
intervalech vzdy znovu tvofen.'! Urgité udalosti se mohly stat archetypy, myty, které mély
potencial aktualizovat vzdy znovu v pevné stanovenych obdobich myticky okamzik

pocatku. Vzdy s ,prehravanim® archetypalniho ptibéhu nové vznikal i cas. ,,Cas pouze

®  Tamtéz. Zkonstruovani atomovych hodin predstavuje zasadni zlom v d&jindch méfeni asu, jsou vlastné

uplné novym typem Casu, zcela nezavislym na jakémkoliv vné&jsim méfitku. Presnost téchto hodin pocitame
na miliéntiny sekundy za den. Atomové hodiny zalozené na rezonanci atomi césia se staly zdkladem pro
novou definici ¢asu, jedna sekunda je zde popsana jako 9 192 631 770 cykli zafeni césiového atomu za
vtefinu.  Cesium  Atoms at Work. [online].  [cit.  2013-03-12]. Dostupné na <
http://tycho.usno.navy.mil/cesium.html>

V souvislosti s takovouto striktni, védeckou, fyzikalni definici ¢asu se nabizi otazka, muzeme-li takovyto
,»vtefinovy“ zptisob méteni ¢asu pouzit i pro stavy vesmiru davno minulé, kdy pohyby jako naptiklad kmitani
atomovych jader jeSté neexistovaly, protoze neexistovaly ani samotné atomy. Totéz plati o cyklickych
pohybech kosmickych téles, kdy charakter ¢asu z nich odvozeny nemusi vibec odpovidat charakteru ¢asu
takovému, jaky byl v dobach pied vznikem t&chto téles. KROB, J. In PRIGOGINE, |. Cas k stavani. Praha:
KLP, 1997, s. 10 -11.
10 Poznivaci model piedstavuje komplexni strukturu aktualniho poznani a hodnot, které tvoii oporu
existence konkrétni spole¢nosti v dané dobé. VANCAT, J. Tvorba vizudlniho zobrazeni. Gnozeologicky a
komunikacni aspekt vytvarného umeéni ve vytvarné vychove. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2002.
" ELIADE, M. Mytus o vécném névratu, Praha: OIKOYMENH, 1993.
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vécem umoznuje, aby se objevily a existovaly. Na tuto existenci vSak nemd zadny
rozhodujici vliv, protoZe se sam neustale regeneruje. 2

Ve starovéku se objevuji zaklady pro odli§né, linearni chapani ¢asu. Predev§im Rekové
se svym pojetim Casu stoji jakoby na rozhrani cyklického a nové se konstituujiciho
linearniho pojeti. Ohlizeji se uz do minulosti jako kvalitativné odliSného obdobi. Chapou
Gas jako postupné ubyvani vzmachu lidstva v rozdilnych ,vécich“.** Po nastupu
ktestanstvi pak uz mame co do ¢inéni s definitivnim pojetim linedrniho ¢asu vychazejicim
Z konkrétniho ,,scénare, podle né¢hoz svét smétuje k jasné definovanému, absolutné

pojatému cili.

Filosofie

Po zrodu filosofie se téZko uchopitelny, ale naprosto zadsadni problém Casu stal ptirozené
jednim zjejich hlavnich témat. Platon napfiklad chapal ¢as v souvislosti se
slozitym pohybem kosmu, jenz podle n&j principialng souvisi s pohybem duse.'* Oba tyto
pohyby ve svém celku predstavuji opozici viici bezc€asi vécnosti, ktera predstavuje jakysi
idealni stav véci. Cas je pohyb smérem k vé¢nosti a je poéitatelny, coz vychazi z
periodického opakovani nejrizngjSich cykli, vychazejicich z kosmického Fadu.™
Konkrétni podoba rtiznych konstelaci planet a jejich pohybu tvofti jakési soukoli na méteni
Casu, jez je ve svém celku Casovym obrazem véCnosti. V ramci takto pojatého,
,modelového* ¢asu nemuZze existovat progresivita ve smyslu dé&jinného vyvoje a

nevratnosti udalosti, jeho prib¢h je neménny, pouze se opatkuje.16
Aristoteles chapal cas jako veliCinu, jez ma svij ptavod v pohybu, z ¢ehoz plyne
moznost jej métit. Hlavni role v Aristotelove pojeti pfipadd okamziktim, jakymsi bodovym
udalostem, jejichz souhrn vytvaii kontinuitu pohybu ¢asu, samotny zaklad jeho existence;
cas je diky témto udalostem a jejich poradi i délce jistym zplisobem strukturovan, mizeme
rozliSovat, co bylo mezi konkrétnimi udalostmi, jaké jsou mezi nimi vztahy. Cas tu
vnimame v ptipadé, kdyz registrujeme zmény vymezené pred udalosti a po ni, ¢ili dvéma

konkrétnimi okamziky."’

12 Tamtéz, s. 62.

3 SOKOL, J. Cas a rytmus. Praha: OIKOYMENH, 2004. Viz také VANCAT, J. Fotografie jako &arotvorny
koncept. Ateliér, 2006, roé. 19, ¢. 21.

“'SOKOL, J. Cas a rytmus. Praha: OIKOYMENH, 2004.

> Tamtéz.

18 Tamtéz.

Y Tamtéz.
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S fenoménem c¢asu uzce souvisi nase pamét. To si jako jeden z prvnich myslitelt
uvédomoval sv. Augustin. Pamét’ u néj predstavuje zaklad naseho védéni, fenomén, jenz
konstituuje nase poznani i komunikaci.’® Ktery tvori vibec zéklad moznosti projektovat
vlastni lidskou existenci. Pamét je schopnosti ¢i urCitou dusevni kvalitou, jez ma
schopnost podrzet nejriznéjsi fenomény zkuSenosti pted vnitinim zrakem. Je schopnosti
zptitomnovat véci a udalosti, vzpomenout ¢i promyslet urcity ¢asovy usek, jejz mizeme
nazirat a pracovat s nim, konfrontovat s jinymi ¢asovymi useky a predevsim zatizovat se
podle n&j vzhledem k budoucnosti. Cas je podle Augustina existenéné zavisly na déni ve
svéteé, na udalostech, vnimame jej jako zmény vztahi mezi udalostmi. Existence Casu je
uzce svazana s existenci svéta, oba byly stvofeny spolec“:né.19

Problém c¢asu jako zasadni determinanty procesu lidského mySleni se objevuje
Vv raciondlni filosofii Descartesové. Fenomén Casu je zde spojen s konstituovanim naseho
poznani, jez je zasadné zavislé na pozornosti, jiz cilené vénujeme néjakému predmétu,
uvaze. Tato pozornost je vyrazem autentické pfitomnosti, v niz jediné muzeme
myslenkové uchopit a provéfovat fesenou otazku.”

Ve filosofii poznani Immanuela Kanta je fenomén Casu a prostoru chapan jako vrozena
forma mysleni, jeZ determinuje nase poznani. Cas je tu podminkou veskeré nasi
zkuSenosti, zakladem vytvafeni naseho vnitiniho nazoru.? Podminuje reflexi naSich
vnittnich stavii, pocitti, myslenek a v nich se zrcadliciho vnéj$iho svéta. Podle Kanta
existuji dvé zakladni faze v procesu poznéni, pfiCemz tou prvni je pravé uspoiadavani
vjemi dvéma formami procesu vnimani — prostoru a ¢asu. Druhd faze je konstruktivni, kdy
se takto ,,rozpracované® vjemy poiadaji v mysleni a vytvareji smysluplny koncept. Smysl
asovy i smysl prostorovy jsou nam tedy dany, jsou to formy naeho nazirani na svét.??

Se zasadnimi, nové formulovanymi otdzkami po povaze ¢asu piisel Edmund Husserl.
Uvédomil si, e &as tzce souvisi s pohybem a obsahem naseho védomi. Cas je
koncentrovan v aktualnim stavu mysli jako povédomi o pfitomnosti zalozené na
pamatovani bezprostfedné¢ uplynulého, na jehoZ hranici vznikd pifedstava o skutecné
pfitomnosti, jez pfedjima aktudlni budoucnost. Pfitomnost je tu chipana jako ohnisko

vzniku nasi bezprostfedni zité zkuSenosti, jako podminka konstituce naseho vnitiniho Casu.

8 STORIG, H., J. Malé déjiny filosofie. Kostelni Vydti: Karmelitanské nakladatelstvi, 2007, s. 175.
9 Tamtéz.

2 SOKOL, J. Cas a rytmus. Praha: OIKOYMENH, 2004.

2! Tamtéz.

22 Tamtéz.
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Je ndm v ni dano déni a skutecnost, jez jsou jaksi zivé, vykazuji urcity potencial dalSiho
nového poznavéani.?®

Pro moderni chapani ¢asu m¢l klicovy vyznam filosof Henri Bergson. Podstatou ¢asu
je podle n¢j permanentni rist a zména; tviréi pohyb projevujici se jako kontinudln¢ se
vyvijejici, proménliva a stale trvajici melodie.?* Toto plynuti se projevuje jako Zité trvani,
vnémz se minulost produktivné vtiskuje do pfitomnosti zakladajici budoucnost, ¢imz
vznika staly a nedélitelny proud déni, jenZ navic neni pouze subjektivni; je soucasti
celkového vesmirného pohybu. Takovyto ¢as muizeme nahlédnout pouze skrze intuici.
Podle Bergsona intuitivni mysleni odpovidd mysleni v trvani.”® Intuice je zde stavéna do
protikladu s intelektem, jenz vyjima véci a jevy z proudu déni, aby je mohl pohodiné
zpracovavat. Je prakticky, ale vzdaluje nas od pravého poznani mozného pouze dusSevni
spolutiCasti na rozvijejicim se proudu trvani. Pravé poznani vznikéd na zaklad¢ autenticky
proZivané pifitomnosti jako co nejSirSi pozornosti vénované univerzalité permanentné se

NIRRT 2
proméujiciho Zivota.”®

Véda

Zajimavé a do té doby po staleti netusené podoby Casu se objevuji od konce osmnactého
stoleti v pfirodnich védach. Napiiklad v geologii odkryvajici vrstvy Zemé jako
hmatatelnou strukturu obrovskych casovych usekt tvoricich bezbiehy rezervoar ¢asu svéta
na hranici lidské ptredstavivosti. Rozkryvani a popis této struktury nam ukazuji podobu
casu nedatovatelné¢ho, predstavitelného pouze jako relace nezmérné dlouhych epoch
vytvaieni svéta a promén zivota v ném. Pocatky geologie jako védy znamenaly naprosto
novy pohled na minulost svéta a jeji obsah.?” Podobny dopad na proménu poznani
charakteru vyvoje Zivota na Zemi méla a ma i biologie tematizujici evolucni vyvoj jako
nesmirné dlouhy tviirci proces, kde ¢as funguje jako konstruktivni fenomén stojici v pozadi
na prvni pohled zazraénych podob a funkénosti Zivych organismi.?

Na naSe soucasné, obecné pojeti ¢asu ma zdsadni vliv fyzika, jez se uz ve svych

pocatcich zacala zabyvat problematikou Casu v souvislosti s pohybem. Klicova pro naSe

souCasné chapani Casu je stile klasickd mechanika, jmenovit¢ Newtonova teorie, jez

2 Tamtéy.

24 Tamtéy.

2 BERGSON, H. Mysleni a pohyb. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 37.
% Tamtéz, s. 170.

I Srov. SOKOL, J. Cas a rytmus. Praha. OIKOYMENH, 2004.

%8 Srov. DAWKINS, R. Slepy hodindF. Praha: Mlada fronta, 2002.
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zaklada predstavu univerzalniho ¢asu jako neménného a v podstaté¢ nekonecného trvani,
kde okamzik jakékoliv udalosti ma totozny prub¢h v minulosti i v budoucnosti; ¢as je tedy
symetricky. Tento rovnomérny, univerzalni ¢as je platny pro veskeré formy byti, je to ¢as
jednotny, absolutni. 2° Toto pojeti Gasu nazyvame také substanénim, protoZe &as tu ma
svou vlastni samostatnou existenci. Z hlediska naseho poznani jde o jisty model ¢asu, ktery
predstavuje jistotu, piesnost a predvidatelnost naseho poznani. Diky univerzalnim
zakonim definovanym Newtonem doslo ke spojeni libovolné vzdalenych pohybti kosmu s
dénim na Zemi v jeden principidlné stejnym zplisobem fungujici mechanismus, kde pro
vSechny casti, at’ uz jakkoliv rozdilné, plati vSude a vzdy stejné zakony. 30

Se stale intenzivnéjSim pronikdnim veédy do sfér stdle vzdalenéjSich ptirozené lidské
zkuSenosti se objevuji nové, mnohdy tézko predstavitelné (a v pojmech béZzného jazyka 1
vyjadiitelné) podoby casu. Univerzalistické pojeti ¢asu se napiiklad radikaln€¢ zmeénilo
s pfichodem specialni teorie relativity, jejimz métitkem je absolutni veli¢ina - rychlost
svétla, vzhledem kniZ posuzujeme délku casu v zavislosti na pohybu konkrétnich
vztaznych soustav a na pozici pozorovatele v jejich ramei.*' Cas, dosud jakoby oddéleny
od prostoru jako vné¢j$i méfitko, byl ve specialni teorii relativity integrovan jako ctvrta
dimenze ke tfem soufadnicim prostorovym v rdmci spole¢ného prostorocasu. To ma za
dusledek skute¢nost, ze pohyb urcité soustavy vyvolava v souvislosti s dalsi pohybujici se
soustavou prodluzovani ¢i zkracovani ¢asu. Prostorova a ¢asova slozka intervalu déliciho
jednotlivé udalosti v rdmci vztaznych soustav je relativni, mize byt rtizna pro riizné se
pohybujici pozorovatele.*

Diky novému pohledu na strukturu prostoru a ¢asu ve specialni teorii relativity vznikl
novy pohled na fenomén pfitomnosti odd€lujici minulost od budoucnosti. Zatimco
v klasické fyzikdlni teorii vidime pfitomnost jako nekonecné¢ maly cCasovy interval,
pritomny okamzik, v teorii relativity predstavuje pfitomnost konecny Casovy interval,
jehoz trvani je zavislé na vzdalenosti pozorovatele od zdroje svételného signalu.*

Specialni teorie relativity tak pfinesla zcela nové ndzory na problém casu, napiiklad
uvahy o moZnosti vraceni se zpét v €ase k rtiznym udalostem, jeZ jsou fixovany na jistych

mistech v prostorocasu, jez stale existuji v neménnych prostorocasovych smyckach.

2 BARTUSKA, K. Fyzika pro gymndzia. Specidlni teorie relativity. Praha: Prometheus, 2003,
% KROB, I., SMAIS, I. Uvod do ontologie. Brno: Masarykova univerzita, 1991.

1 BARTUSKA, K. Fyzika pro gymndzia. Specidlni teorie relativity. Praha: Prometheus, 2003,
%2 Specialni teorie relativity. Encyklopedie fyziky. [online]. [cit. 2012-09-11]. Dostupné na
<http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/658-specialni-teorie-relativity>

¥ HEISENBERG, W. Fyzika a filosofie. Praha: Svoboda, 1966, s. 79.
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V naprosto rozdileném svété kvantové mechaniky se objevuje zcela jiny cas
determinujici udalosti mikrosvéta elementarnich ¢astic a jejich pribehu, jenz je popsatelny
pouze statisticky. Neexistuje zde totiz moznost pozorovat téleso vykazujici spojity pohyb
V prostoru a v ¢ase, jenz je mozno bezpecné predvidat, vypocitat. Vzhledem k nemoznosti
zméfit u télesa soucasné jeho polohu a hybnost, tedy zjistit pfesné vstupni informace o
stavu konkrétniho systému pro dal§i vypocty, jsme nuceni integrovat do nasich vypoctl
préci s ndhodou a pravd&podobnosti, coz znamena konec klasického determinismu.

Zasadni dopad na mysSleni o Case ma rovnéz termodynamika rozvijejici se uz od
pocatku devatenactého stoleti. PfedevSim druhy termodynamicky zdkon, jenZ stanovuje
smér, jimz se ubiraji pfirozené procesy a ktery ndm fika, Ze proménénou energii neni
mozné vratit stejnym zptisobem do vychoziho stavu.*

Pfirozené procesy maji tendenci k neusporadanosti, k dosazeni rovnovazného stavu.
Uspotadané systémy v ramci piirozenych procest podléhaji entropii, coz je veli¢ina
vyjadiujici miru rastu neuspoiadanosti systému, ktera vnasi do vSech déju Sipku Casu,
jednosmérnost, tedy nevratnost. Tato Sipka ¢asu ovSem smétuje jak k navratim struktur do
rovnovazného stavu, tak i k tvorbé novych komplexnich struktur, nebot’ svét obsahuje jak
rad, tak 1 neuspotradanost, chaos (typicky nepfe:dvidatelnosti).36 Vesmir je tak navzdory v§i
pomijivosti a nevratnosti nékterych procesti né¢im, co se nepretrzité¢ proménuje a vyviji,
stava se. Toto stavani se je asymetrické, nemizeme piedvidat pfesné¢ budouci déje.37
Budoucnost tu tedy mizeme chapat jako otevieny prostor pro tvorbu novych udalosti,
novych komplexnich struktur a jejich promén.

Z hlediska filosofického nahledu tak uz nahlizime svét a vesmir nikoliv jako ve své
podstaté stabilni byti, jez mizeme v kterékoliv jeho podobé a v kterémkoliv stavu
vyzdvihnout z proudu zivota a zkoumat, ale jako nekoneéné strukturovany proud
kontinualniho déni, kdy kazdy na$ tkon, kazda udalost vtomto déni ma bezpocet

netusenych souvislosti s jeho dal§im pohybem a vyvojem.®

* PRIGOGINE, 1., STENGERSOVA, I. Rdd z chaosu. Praha: Mlada fronta, 2001, . 170.

¥ BARTUSKA, K., SVOBODA, E. Fyzika pro gymndzia. Molekulovd fyzika a termika. Praha: Galaxie,
1993.

% PRIGOGINE, I. Cas k stavdni. Praha: KLP, 1997.

* PRIGOGINE, 1., STENGERSOVA, I. Rdd z chaosu. Praha: Mlada fronta, 2001.

% SMAIS, I., KROB, J. Evolucni ontologie. Brno: Masarykova univerzita, 2003, s. 189.
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1.2 Konceptualni uméni a jeho podstata

Pojem konceptudlni umeéni nelze snad chapat piimo jako konkrétni umélecky smér, hnuti ¢i
metodu, nybrz spise jako jisty zpisob mysleni a tvorby, vyznacujici se velmi rozmanitym
mnozstvim riznych ptistupti k uméni a k realit¢ zaloZenych na novém chapani svéta a
uméni a naseho vztahu k nim. Vrcholnym obdobim konceptualniho uméni byla doba konce
Sedesatych a témét celych sedmdesatych let. Jde o uméni, které stavi na snaze vytvaret jisté
podminky pro nové druhy zazitkli a zplsobl premysSleni, jez maji postihovat skrytou
podstatu nasi existence. Zvlast’ také podstatu umélecké tvorby; reflektovat skutecnosti,
které stoji za tvorbou a které ji determinuji, které tvoii dosud malo probadané pozadi
naSeho vnimdni, chédpani uméni a komunikace o ném. Tento typ uméni a jeho rizné
projevy zasadnim zplisobem proménily nase rozuméni samotné podstaté umélecké tvorby,
statutu umélce a funkci uméni.

Uz v tvorbé Marcela Duchampa, jez byva obvykle stavéna na samy pocatek inspiraci
konceptualniho uméni, je zfejma snaha o presunuti pozornosti od formalnich vlastnosti
umeéleckého dila, jazyka, jimz dilo hovofi, k myslence a funkci, ¢ili k tomu co dilo tika, jak
se prosazuje.39 Umélce prestava zajimat, ,,co a jak* je udélano, do popiedi se dostava
otdzka samotného fungovani uméleckého dila v konkrétnim kulturnim a historickém
kontextu. Na misto zjevu, tvaru, nastupuje myslenka, idea, koncept. Uméleckym dilem se
muze stat pouhé poukazani na néjaky zasadni problém tykajici se principti umeélecké
tvorby, miize jim byt nabidnuté feseni, definice, myslenkovy projekt, i jeho experimentalni
ovéreni, ¢in.

Materialnost, Cistota formy je nahrazovdna usilim o precizni formulaci. Je zde
tematizovan vztah mezi uménim a myslenim samym. Myslenka sama se stava ,,objektem*,
funguje jako umélecky predmét, se kterym se da rizné pracovat. Ktery si vynucuje jisté
zpusoby zachazeni a predevS§im opatrny piistup k sobé. NejradikdIn€j$im a ryzim typem
konceptualniho uméni se tak stava prace s jazykem, se slovem, kdy jsou zkoumany funkce

a moznosti vyuZiti jazyka v konfrontaci s uméleckou tvorbou, jejim prib&hem a reflexi. *°

% KOSUTH, J. Art after Philosophy. In OSBORNE, P. Conceptual Art. London: Phaidon Press Limited,
2002.
“%pro ilustraci nového piistupu k praci s jazykem v konceptualnim uméni a jeho nové objeveného potencialu

z hlediska poznavani, zde cituji dva z nejvyznamnéjSich konceptudlnich umélcti zabyvajici se ve svych

pracich jazykem, Iana Burna a Lawrence Weinera. ,,Artists are exploring language to create access to ways of

seeing. Perception is no longer a direct and unified act, through language it has become fragmented and
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Na prvni pohled se zd4a mit konceptudlni uméni ,,destruktivni® povahu, lze jej negativné
vymezit jako zruSeni objektivity uméleckého dila dané materidlem, fyzickou formou —
identita uméleckého dila uz tu neni vdzdna na objektivné existujici, hmatatelny objekt.
Casto byva v souvislosti s konceptualnim uménim kritizovéna absence jistych pravidel hry.
Kritika se tyka i skutecnosti, ze setkani divaka ¢i ticastnika s dilem byva zalozeno na zprvu
ni¢im nepodlozené diveére. Mnohym projektim a akcim jsou vytykany nejasné hranice,
neujasnénost konceptu, nedostate¢né vymezeni vyrazovych prosttedktl, coz podle kritikl
usti do tézko postizitelné kvality d€l a s tim souvisejici problematické interpretace. 4

D4 se tict, Ze konceptudlni uméni predstavuje jakési piimeé zkoumani reality na zakladé
nejruznéjSich experimentd, priCemz zde, podobné jako ve véde€, hraje vyznamnou roli
intuice. Tato dila mivaji povahu sond do samotnych principii fungovani svéta, podob a
zpusobli naSeho vnimani tohoto svéta, bez ohledu na jakékoliv zavedené metody a
formalni pozadavky. Konceptudlni uméni postavilo nase chapani a poznavani do piimé
konfrontace s vlastnimi mechanismy tohoto poznavani. Pfizna¢né jsou tu znejisténi a
zneklidnéni, které vyrovnavani se stimto stfetem doprovazeji. Po divacich se casto
vyzaduje vynalozeni vyrazného intelektudlniho pohybu. Jde o jisty zplisob vypoiadavani se
s nezvyklou situaci, kdy jeji vyfeSeni posouva divdka ¢i UcCastnika takového dila dal,
vyrovnani se s novou skutecnosti zaklada v jeho mysli novy objekt ¢i novy zplisob mysleni

a pojmenovavani.

1.3 Promény ¢asu v konceptualnim uméni

Nase poznani je determinovano kategoriemi prostoru a c¢asu, jez predstavuji zakladni
existenéni soutfadnice naseho byti. Moderni uméni objevilo zcela nové prostiedky k jejich

vyjadreni, ud€lilo jim nové moznosti prozivani a reflexe. Toto umeéni je z hlediska modelu

dispersed. Language reduces the role of perception and brings into use new material, areas for ideas and
processes beyond previous perceiving. BURN, 1. Dialogue. In OSBORNE, P. Conceptual Art. London:
Phaidon Press Limited, 2002, s. 234.

(...)When you are dealing with language, there is no edge that the picture drops over or drops off. You are
dealing with something completely infinite. Language, because it is the most non-objective thing we have
ever developed in this world, never stops.© WEINER, L. Art without Space. In OSBORNE, P. Conceptual
Art. London: Phaidon Press Limited, 2002, s. 230.

*1 KOZLOFF, M. The Trouble with Art — As — Idea. In ALBERRO, A., STIMSON, B. Conceptual Art: A
Critical  Anthology. [online]. [cit.  2012-12-10].  Dostupné na  <http://uncopy.net/wp-
content/uploads/2012/09/alberro-stimson-conceptualart.pdf>
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vnimani reality charakteristické otevienosti, dynamikou. Je pro né¢ typicky diraz na
procesualnost, reflexi nepfedvidatelnosti a pluralitni mySleni.

Cas je jednim zkli¢ovych témat konceptualniho uméni. Neni zde viak piimo
zobrazovan, neni chapan jako objekt uméleckého ztvarnéni. Umélci s Casem spise
rozliénymi zpisoby spolupracuji. Vice nez kdy jindy nyni respektuji jeho nejednoznac¢nost,
efemérnost, neuchopitelnost, dbaji na to, aby se kolem n¢ho pohybovali opatrné, Casto
jaksi mimochodem. Tato spoluprace ovSem vede vice k jistym druhiim intenzivnéj$iho
proZivani skutecnosti diky bezprostfedni participaci na vice nebo méné patrném béhu Casu.
Také proto konceptudlni dila ¢asto mizeme chapat jako jisté experimenty bez piedem
odhadnutelného vysledku.

Celkové jde v ramci konceptudlni tvorby o Siroké spektrum nejriiznéjSich piistupti, od
,velkych® landartovych projektt reflektujicich proces zanikani, ptfes subtilni pomijivé
skulptury ¢i zaznamy plynuti ¢asu, az po rozmanité pokusy o méfeni ¢i vizualizaci
rozli€nych ¢asovych projevll véetné naptiklad té€lesného rytmu a pohybu ¢loveéka.

Zabyvani se Casem je tedy zésadni pro konceptudlni uméni, mezi jehoz hlavni
charakteristické momenty patii nematerialnost, proces, dynamika, proména, transformace.
Umélci vyuzivaji nejriiznéjSi metody tvorby pii zpracovavani téchto momenti, jsou to
casto akce, proménlivé instalace, intervence v konkrétnich prostredich, zaznamy, deniky
rozlicnych forem, jejichz ucelem je snaha ptiblizit se tomu, co stoji za ¢asem, respektive
k ¢asu zbavenému formy. Umélci se snazi vstupovat piimo do pomysiného proudu ¢asu,
nechavaji jej na sebe plsobit. Svym zpisobem mu obcas piipravuji rizné pasti, ve kterych
muze zanechat svou stopu, snazi se vytvaret experimentalni podminky pro zkoumani ¢asu.

Prostiednictvim takto zaméreného konceptudlniho uméni se tviirci 1 ucastnici dél a
projektii podileji na zkoumani klicového fenoménu nalezejiciho k podstaté svéta, jejz
objevuji novym zptisobem, stejné jako svoji pozici v tomto svété. V nasledujicim textu jde
o pokus postihnout rizné typy a pojeti Casu, které se v konceptudlni tvorbé objevuji,
zpusoby, jakymi s nimi konceptudlni umélci pracuji; a dale jak, jakym zplGsobem se tu

projevuji a konstituuji tyto typy €asu jako nové, aktualni, mozné poznani.
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131 Linie v prostoru jako obraz ¢asu

Specifické integrovani ¢asu do konceptualniho uméni muzeme sledovat uz v jeho
pocatcich v minimalistické tvorbé. Vychodiskem této tvorby je naptiklad uvazovani o
prolinani sochy a mista, z n¢hoz posléze vyustuje pojeti Casti sochatské tvorby jako
zpusobu premysleni o pohybu. Socha se proméiuje ve strukturu odpovidajici jistému
zpusobu reflexe dynamického aspektu redlného prostoru a existence v ném. Prostor tu
funguje jako rdmec, moZnost pro vymezeni nckteré jeho Ccasti, v niz umélec hleda
prostfednictvim vlastni intervence korespondenci se skrytym potencidlnim dynamismem.
Takeé vSak tento vymezeny prostor mtize fungovat ve smyslu vnimani nebo vedeni realného
pohybu fyzického 1 duSevniho.

Soucasny svét mizeme vidét jako stile strukturovanéj$i mapu, jejimiz znaky jsou
predev§im riizné typy linii. Zivotni prostor je v globalnim méFitku vymezen linearni siti,
jez se stale vice zhuStuje pfimo umérné vzrustajici dynamice soucasného svéta, jehoz
jakymsi principem se ¢im dal transparentnéji stava trajektorie ve smyslu klasické
mechaniky. Vizualni podoba svéta ve stale vétsim méftitku odrazi vyznam a moznosti
pohybu ¢lovéka v ném (prvotni nahlédnuti smyslu linie, pfimky, spo¢iva v uvédoméni
moznosti Ci reality pohybu).42 S tim souvisi v obecné rovin€é i potvrzovani naSeho
V podstaté geometrického chapani Casu, jez se promitd do zplsobu prozivani a chapani
svéta.”®

Linie tak pfedstavuje kontinuum prostoru i ¢asu, spojuje, vede. Je také vyrazem hledani.
Ptedstavuje dotek univerzalniho Casu, symbol naseho chapani ¢asu jako linearniho pohybu,
jedno ¢i dvousmérného, coz je podoba Casu takového, s jakym se nejcastéji setkdvame,
podoba standardizovaného casu, Casu reprezentovaného piimkami a useCkami, jak je
zname z nejriznéjSich matematickych a fyzikélnich grafh.

Reflexi této podoby nahlizeni Casu jako pohybu je mozné vysledovat uz naptiklad

v minimalistické tvorbé Carla Andreho. Jeho dila jsou zalozena na skladani jednoduchych

%2 Srov. AIVAZ, M. Je ,zjednany prostor” subjektivni? In Prostor a jeho ¢lovék, Praha: Vesmir, 2004, s.

221.

*3 Je pro nas prirozené, 7e Gas reprezentujeme pomoci linie. Nejéast&jsi predstava je takova, Ze das miize byt
vyjadien jednou pfimou linii bez pocatku a konce. Otazkou je, zda je to ,,spravnd* podoba casu. Mtizeme se
naptiklad ptat, zda cas neni naopak vétvicim se proudem ¢i vice takovymi proudy s rtizné se rozbihajicimi
liniemi, kde bychom museli kazdy okamzik ¢&i naSi pozici v jedné znich posuzovat vidy ve vztahu
k ostatnim. The Topology of Time. Heslo Time. Internet Encyclopedia of Philosophy. [online]. [cit. 2013-02-
05]. Dostupné na <http://mww.iep.utm.edu/time/>
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elementl (cihel, dfeva) do podoby linii — cest €i tras vinoucich se pfimo ¢i v kiivkach
prostorem krajiny ¢i interiéru galerie. Znamé je jeho idedlni pojeti sochy jako silnice ¢i
cesty, kterd nema pocatek ani konec, prosté se objevi a opét zmizi, a jedind moznost, ktera
nam zbyva, je tento dynamicky aspekt cesty akceptovat, sledovat ji naSim vlastnim
pohybem; i svét jako takovy nahlizime z pozice neustale proménlivé.*

Lineérni ¢as tedy souvisi i s aktudlni zitou zkusenosti, s dynamickym pohybem, jenz je
Vv zavislosti na vymezeném ¢i pravé vymezovaném prostoru soustfedéné urcitou dobu
prozivan. To plati pro tvorbu Dennise Oppenheima, napiiklad akci Time Line (1968), kdy
zanechal stopu své jizdy snéznou plani na hranici mezi dvéma ¢asovymi pasmy. Vidime tu
piiklad spojeni mezi modelem c¢asu, konstruovanym, univerzalnim casem a naSim
konkrétnim individualnim proZivanim ¢asu danym v tomto p¥ipadé pohybem.*

Takovémuto pojeti Casu se ptiblizuje 1 Walter de Maria znamy svymi monumentalnimi
,kresebnymi‘ zasahy do terénu nevadské pousté Mile Long Drawing (1968) ¢i Las Vegas
Piece (1969) (viz Ptilohal). V prvnim ptipadé jde o vymezeni prostoru dvéma
rovnobéZznymi kiidovymi liniemi dlouhymi 1,5 kilometru, které miZeme chapat jako
oznaceni ur¢ité¢ho velmi rozlehlého useku prostoru ve smyslu cesty ¢i trasy spojujici divaka
S horizontem. Shleddvame zde vlastné nejednozna¢ny odkaz k ¢asu, bud’ k aktualnosti jeho
abstraktniho univerzalniho pojeti v dneSni dobé, nebo snad naopak jako k méfitku
reflektujicimu  a oznacujicimu opakujici se pfirodni jev; méfitku podobnému
astronomickym dilim historickych civilizaci.®® Lze tedy tyto kresby také v jistém smyslu
chépat jako dialog s plivodnimi obyvateli Ameriky o povaze a smyslu Casu.

Linie evokujici ¢as a fungujici vymluvné v symbolické 1 fyzické roviné jako propojeni

minulych ér, epoch a udalosti se objevuje i v dile Vertical Earth Kilometer (1977), kdy

umélec vetkl kovovou ty¢ vertikalng kilometr do zemé napti¢ geologickymi vrstvami.*’

“KASTNER J., WALLIS, B. Land and Environmental Art. London: Phaidon Press Limited, 1998, s. 224.
s Tamtéz, s. 50.

*® Muzeme tu vidét souvislost s ¢asto monumentilnimi dily a chapanim &asu starovékych civilizaci.
Typickym ptikladem jsou peruanské poustni liniové obrazce a Cary, které s velkou pravdépodobnosti slouzily
jako méfitko pro urovani polohy hvézd a planet, jako ukazatele sméru vychodu a zdpadu Slunce apod. COE,
M., SNOW, D., BENSON, E. Svét predkolumbovské Ameriky. Praha: Knizni klub, 1997.

Podle Roberta Smithsona jde v dilech Waltera de Marii o smérovani pozornosti k slabnouci soudrznosti
zeme. Ma to souvislost s jeho interpretaci motivu trhlin poustniho terénu, které povazuje za integralni soucast
téchto de Mariovych kreseb. Metaforicka souvislost s fenoménem entropie je zde ziejma. SRP, K. Minimal,
Earth, Concept Art. Jazzova sekce 1982.

‘" KASTNER J., WALLIS, B. Land and Environmental Art. London: Phaidon Press Limited, 1998, s. 107.
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1.3.2 Vnitini ¢as. Pohyb a rytmus

V jedné z oblasti uméni landartu se n¢kdy setkdvame s Casem piimo zakouSenym jako
souznéni fyzického a dusevniho pohybu na pési cesté. Jde o Cas prozivany jako plynuly
sled obrazii ¢i udalosti. Fenomén chiize je tu prikladnou manifestaci korespondence
dusevniho a fyzického rytmu. Je to pohyb pravidelny, autenticky, individualni, jejz je
mozné zvnéjsku synchronizovat, napiiklad hudbou nebo rizné¢ stimulovanym rytmem
okoli, jimz procheizime.48 Ptikladem konceptu pracujicich s timto typem ,,souznéni* jsou
tfeba krajinné projekty Vaclava Ciglera. V téchto projektech se projevuje vyrazné zaujeti
fenoménem pohybu c¢loveéka v prostoru nejriznéjSimi zptisoby modifikovaném, kde
dochazi ke stfidani riznych vnému a zazitkl, vizuélnich a zvukovych (snad vnimatelnych i
jako hudebnich). Pocita se zde s korespondenci rytmi vychézejicich z ¢lovéka samého a
zaroven z jeho prostiedi, jeZ vzajemnée rezonuji.49

Tento moment je v mnohem stiidméjsi varianté typicky také pro akce Richarda Longa
¢1 Andy Goldsworthyho. Jako konstitutivni prvek ,,dila* zde funguje rovnéZ nejen fyzicky
pohyb, ale také pohyb mysli a jeho souznéni s proménujicim se prostorem krajiny, jiz
prochdzime. Svoji Ulohu zde <casto hraje rovnéz moment opakovani piiznacny
periodickymi navraty do urCitych mist, sledovani jejich promén. Poznani a prociténi
plynuti ¢asu a jeho vlivu na tvarnost krajinnych detaill se zde konstituuje na zakladé
opakovanych navrati do jiz znamych mist, k ur¢itym entitdm. Moment kontemplace,
zamysleni nad fenoménem casu skrze ptirodni elementy potkavané na cesté jsou piiznacné
naptiklad pro tvorbu Andy Goldsworthyho: I revisit some stones, as | do places, many
times over. Each work teaches me a new aspect of the stone’s character. A stone is one and
many stones at the same time — it changes from day to day, season to season.” ,,I want to
explore the space within and around the stone through a touch, that is a brief moment in its
life. A long resting stone is not an object in the landscape but a deeply ingrained witness to

. . . 50
time and a focus of energy for its surroundings.

*® Srov. SOKOL, J., Cas a rytmus, Praha: OIKOYMENH, 2004.

* Podle Vaclava Ciglera ,,...krajina mize byt promé&iiovana se znalosti lidské psychiky, dusevniho libida
tak, aby poskytla mista samoty a mista setkavani, prostory s kotli zvuk i s absolutnimi rovinami ticha (...)
Chodce Ize vést sténami vody, zivé zelen¢ nebo svislych kvetoucich ploch, clonami svétla, mlhy nebo viini.
Krajinu pred nim otvirat nebo ji jen davkovat uzkymi §térbinami prahledi.“ CIGLER, V. In ZEMANEK, J.
Viclav Cigler, Realizace — projekty— kresby. Katalog k vystavé. Praha: Narodni galerie v Praze, 1993, s. 14.
** GOLDSWORTHY, A. Stone, in KASTNER, J., WALLIS, B. Land and Environmental Art. London .
Phaidon Press Limited,1998 s. 220.
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Patrny je tu zdjem o urCité krajinné elementy, jez uchovavaji cCas, ocenéni jejich
zvlastniho vyznamu, jenz vyplyvd zpocitu jejich jist¢ symbolické paméti. Odkaz
k davnym civilizacim, kde kameny hraly urcujici ulohu, nejen napfiklad pfi urcovani
kosmickych pohybt, ale i diky pfisuzovanému magickému ptivodu a ucelu, je zde patrny.
,Urcita skala se stane posvatna pomoci hierofanie nebo ritualu. Urcitd skala se stane
posvatnou, protoze sama jeji existence je hierofanii: je nestlacitelnd, nezranitelnd, je nécim,
¢im neni ¢lovék. Odolava casu, jeji realita se umociiuje trvanim. Kéamen, jedna
z nejobycejnéjSich véci na svété, miize byt povysen a oznacen za ,,drahy®, coz znamena, ze
muze byt jen zasluhou své symbolické formy nebo svého pliivodu nadan magickou nebo

ha13

nabozenskou silou: ,,povétron, o némz se predpoklada, Ze spadl z nebe, perla, ponévadz
pochazi ze dna oceanu.

Jinou variaci na téma prostor V souvislosti s ¢asem Vuméni landartu je tematizace
pohybu c¢lovéka krajinou spojeného s vytvafenim stopy, jez je otiskem pohybu a tedy
jistym znamenim existence. Svym zplisobem jde o vymezeni prostoru zviditelnénim trasy,
sméru pohybu. Naptiklad Richard Long chépe chlzi jako zakladni metodu vzniku
uméleckého dila, jeZ obohacuje 1 zakladd diky specifické individudlni zkuSenosti nové
uvédoméni zasadnich fenomént determinujicich existenci Clovéka v krajing, jako je
prostor, métitko, Cas, ale 1 volnost a svoboda.*?

Retézeni mist, jimiZz autor prosel, zaklada ¢asoprostorové vymezeni pohybu, piicemz
konkrétni mista, kde se zastavil, tu funguji jako jisté Casové momenty, vytvarejici zachytné
body pro jeho uvédomovani.*

Uvédomovani sepéti s krajinou, napojeni na ni, je potvrzovano dalS§imi drobnymi
zasahy do krajiny, jez zviditelnuji a potvrzuji interakci s poutnikem, ktery vyjima a
oznaCuje urCité useky prostoru, jimz prochazi, napiiklad v konfrontaci s horizontem ¢i
monumentalitou okolni krajiny. V pfipadé Richarda Longa jde o tsporné vymezovani

prostoru ruznymi typy ,.,stop®, jez nékdy maji podobu statickou, uzavienou, tieba Kkruh,

¢tverec, jindy dynamickou, symbolizujici pohyb, kdy jsou reprezentovany riznymi typy

*L ELIADE, M. Myitus o vécném névratu, Praha: OIKOYMENH, 1993, s. 10.

°2 KASTNER, J., WALLIS, B. Land and Environmental Art. London: Phaidon Press Limited, 1998.

%% Ve filosofické roving popisuje fenomén cesty zakladajici rytmus fyzického i dusevniho pohybu Josef
Moural: ,,V situaci jiz dobte rozvinutého kvaziprostorového obstaravani je tedy vykonavani cesty smérované
(cilevédomé) prubézné prechézeni z jednoho blizkého okoli do dal§iho (s tim pfedchazejicim se Castecné
prekryvajiciho), které je mozné diky senzomotorickému zvladnuti pohybu v ramci bezprostiedniho okoli.
Navic tu pfistupuje pravé ona nasmérovanost na cil, skladajici se z kam a kudy... ,,Kam“ je pfitom védomim
o misté, na néz se chceme dostat, a ,kudy*/ ,,jak* je vice ¢i méné podrobnd a piesna predstava o sledu
blizkych okoli, jimiz je tfeba projit.“ MOURAL., J. Prostor, soustava mist a cest, a orientace. In Prostor a
Jjeho clovek, Praha: Vesmir, 2004, s. 86.
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linii (viz Ptiloha 2). Tyto drobné citlivé zasahy realizované pfti cesté zdlraziuji autenticitu
pravé prozivaného, ptritomného okamziku, v némz dochazi k intenzivnimu uvédomeéni a
potvrzeni skutetnosti, Ze jsem ,,pravé ted’ a tady*.>*

Tato dila vytvareji jistou opozici vii€i vlivu dne$niho klipovitého charakteru cest
nejruznéj§imi dopravnimi prostfedky, jez pfipominaji spiSe nesouvisly sled filmovych
stiihtl vytrzenych ze souvislosti. Kontinualni proud déni, ndvaznost autenticky prozivané¢ho
Casu je nahrazovana fragmentaci ¢asu. Dlouhodoby horizont, v jehoz ramci ¢loveék buduje
svou existenci, se proménuje v sérii kratkodobych obrazli bez vzadjemného sepéti. Naopak
diky Casu stravenému na cesté, proménam prostoru nahlizenym bezprostfedné, méfenym
vlastnim télem a pohybem, potvrzujeme svoji vrostlost do terénu, do prostoru a ¢asu.

Také Karel Adamus zachycuje ve svych pracich Cas jako rytmus neboli zdklad,
z nho viibec patrn& vychazi nase ponéti o &ase.> Jako priklad 1ze uvést jeho peripatetické

basn¢, vznikajici v pribéhu chize krajinou.56

Maji vyrazny meditativni charakter,
zviditelluji korespondenci fyzického 1 duSevniho rytmu. Zajimavé jsou z tohoto uhlu
pohledu i jiné jeho akce, kdy se naptiklad pohyboval krajinou v nezvyklych prostfedich a
prostorech a vytvafel stopu nabarvenymi pismeny upevndnymi na svych podrazkach.>” Jde
zde o princip zviditelnéni oné komunikace s krajinou jiz vySe zminéné.

Zajimavou analogii k dilam tohoto typu pfedstavuje Dennis Oppenheim a jeho akce
Sound Enclosed Land Area (1969).% Setkavame se tu opét s tematizaci rytmu fyzického
pohybu, tentokrat s dirazem na jeho (zaznamenanou) zvukovou slozku, jez slouZzi jako
dokument rytmu chlize vymezivsi konkrétni prostor. Nahravka ptredstavuje ¢as v podobé
jakési ozvény umélcovych krokt mapujicich urcitou lokalitu, jeji tvar. MiZzeme se zde ptat,
jak rytmus pohybu pfechdzi v symptom fyzické existence. V jistém smyslu jde o exaktni

zalezitost vzhledem k faktu méfeni, vlastné odméfovani prostoru chiizi, vlastnim pohybem.

O cesté jako zité pritomnosti symbolizujici v dil&ich zaZitcich autentiénost Zivota a nadgji viz napiiklad
THOREAU, H., D. Chiize. Toulky piirodou, Praha: Paseka 2010.

*® Srov. Tamtéz.

*® LASOTOVA, D. Komentdr k setkénim s tvorbou: Karel Adamus, Rudolf Sikora, Jan Wojnar. Ostrava:
Ostravské univerzita, 2002.

* MORGANOVA, P. Ak¢ni uméni. Olomouc: Votobia, 1999.

%8 SRP K. Minimal, Earth, Concept Art. Jazzové sekce 1982, s. 424.
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1.3.3 Pomijivost, proména. Svétlo a navrat K pfirozenému ¢asu

Typické pro tzv. earth works jsou nékteré projekty Roberta Smithsona zalozené na
architektonickych intervencich v konkrétnich, vétSinou ptirodnich, prostorech. V téchto
dilech je ¢asto v monumentéalni formé reflektovan Cas jako neustdld proména ptirodniho i
umélého materidlu. KliCovym je zde moment postupné promény materidlu ztracejiciho
svij pavodni tvar, vraceni se k podstaté prvotniho chaotického pohybu castic. Je tu
reflektovana dualita ptirody a civilizace, sjednocovana spoleénym fenoménem entropie. |
Vv teoretickych statich a esejich tohoto umélce, jez piedstavuji zavaznou soucast jeho
umeéleckého odkazu, se projevuji analogie ¢i pfimo inspirace aktudlnimi védeckymi
poznatky zejména z oblasti fyziky (termodynamika, kvantovéa fyzika) a geologie.>® Vice
nebo méné vyslovné tu pracuje s fenomény nevratnosti déju za jistych podminek, promény
energie, nepiedvidatelnosti d€ji a jevi. Jeho dilo je charakteristické hledanim souvislosti
sil mikrosvéta a makrosvéta, v jeho projektech, at’ uz teoretickych ¢i realizovanych, vznika
monumentalni obraz casového zdkladu svéta majictho v jistém smyslu az myticky
charakter.

S momentem pomijivosti a zviditellovanim vlivu ptirodnich procesti na lidské vytvory
a jejich souvislostmi v poeti¢téjsi roving je spojena naptiklad i tvorba ¢eského autora Jitiho
Tomana, jenz napiiklad do pisku na biehu rybnika psal letopocet konciciho ¢i za¢inajiciho
roku, jejZ po urcité dob¢ smyla voda, nebo tutéz akci provedl ve snéhu, v némz letopocet ¢i
napis postupné roztal.®® Vnimame zde symbolicky vyznam krajiny jako prostoru pro
setkavani ¢loveka s procesy, jez jej presahuji. ,,Vzajemna interakce piirodniho fenoménu a
zhmotn€lého vyznamu vedla ke zviditelnéni déje, jenz jako jakasi lyrickd miniatura
vypovidal o piirod¢ jako takové, o jejich proménach v Case i o souvztaznosti Cloveka
s ni. <

V jistém smyslu opozici vici pomijivosti vySe zminéné tvorby jsou dila tematizujici
promény piirozen¢ho svétla, jez jsou vyrazem cyklického c¢asu charakteristického
pravidelnym navratem pocatku. Jde v nich o spojeni s kosmem tematizaci opakovani
ptirodnich cykli. Americka umélkyné Nancy Holt naptiklad svymi krajinnymi instalacemi

transformuje pohled divaka modifikaci okolniho prostoru, spojuje jej s nim. Napiiklad

%% Srov. SMITHSON, R. Sedlina ducha: pozemni projekty. In SRP K. Minimal, Earth, Concept Art. Jazzova
sekce 1982.

8 Déjiny ceského vytvarného uméni 6/1 1958-2000. Praha: Academia, 2007.

81 Tamtéz, s. 250.
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vdile Sun Tunnels (1973-76) vytvotila architektonickou instalaci z perforovanych
vélcovitych objektl v rozlehlé rovné krajing, jez vymezuji a ovliviiuji pohled divaka
ptitomného mezi objekty ¢i pfimo v jejich ,,interiéru® béhem proménujici se svételné
situace v prib&hu dne.®® Koncept tohoto dila miiZeme chapat jako snahu o napojeni se na
rytmus kosmu, jejZz vnimame jako transformaci prostoru v disledku neobvyklého zptsobu
vizualizace svételnych promén, jez do dila integruji intenzivni uvédomovani ¢asu. Dilo tak
svym zpusobem odkazuje k davnym civilizacim a jejich kamennym stavbam uréenym
k vizualizaci a promitani kosmickych pohybtl, k vymezovani pohybu svétla, na jejichz
zéklad¢ se urCoval b&h casu, jejichZz sledovanim byla ustanovovana a aktualizovéana
konkrétni obdobi.

V souvislosti s tematizaci ¢asu prostifednictvim promén svétla je mozné zminit pojeti
Jamese Turrella, jenZ rovnéz vytvarel architektonické projekty konstituujici podminky pro
nezvyklé sledovani pravidelné¢ se opakujicich svételnych promén na zdkladé¢ pohybu
Slunce a Mgsice®®. Ke svému pojeti svétla jako klicového vyrazového prostredku fekl:
,Light is a powerful substance. We have a primal connection to it. But, for something so
powerful, situations for its felt presence are fragile. 1 form it as much as the material
allows. | like to work with it so that you feel it physically, so you feel the presence of light
inhabiting a space.“64 Patrny je zde poukaz na formovani procesu, jimz svétlo splyva
S prostorem a proménuje jej. Svétlo a jeho pravidelnd proména zde sjednocuji divaka
S prostorem, vytvaieji jednotnou zdkladnu pro intenzivné uvédomovanou existenci,
existencni pohyb. Divak pozorujici promény svétla, pohyb témét hmatatelnych svételnych
elementt uvnitt Turrellovych ,,observatoii je veden nejprve k bezdéEnému hledani a
posléze uvédoméni prazakladniho principu, z néhoz vzeslo dnesni abstraktni chapani ¢asu
a jeho méteni (viz Ptiloha 3).

K objevovani a uvédomovani si béhu ¢asu, zivota, skrytych promén, smétoval ve svych
akcich také Cesky umélec Eugen Brikcius. Ptipomenme zde Slunecni hodiny (1970),
skupinovou akci, v niz §lo o postupné zaznamenavani sméru proménlivé polohy stinu
v pribé¢hu dne. Tato poloha byla oznacovana pomoci bilé pasky po kazdé hoding.®
Soucinnost Uc¢astnikll akce byla postavena na soustfedéném sledovani a zaznamendvani

ptirodniho tikazu, na vizualizaci jeho ¢asového rozméru. Na zaklad¢ takovéto spoluprace

82 KASTNER, J., WALLIS, B. Land and Environmental Art. London: Phaidon Press Limited, 2005.
83 Tamtéz.

 TURREL, J. Mapping Spaces. Tamté, s. 219.

8 Déjiny ceského vytvarného uméni 6/1 1958-2000. Praha: Academia, 2007.
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doprovazené zvySenou vnimavosti k plynulé zméné polohy Slunce béhem dne ¢lovek
prolina své védomi se zakladnim procesem piirody. Dochazi tu k sepéti cloveka
s ptirodnimi cykly, k uvédomeni si i1 ur€itého respektu vici plynuti ¢asu a k ptiblizeni se
jistému prvotnimu ndhledu na ¢as, danému reflexi proménlivé polohy Slunce vici Zemi.
Odlisnym zptusobem pracuje se stinem Milan Maur. Pfiblizuje se podstaté casu
intenzivnim sledovanim promén a pohybu stinii pfirodnich elementt, vizualizaci fungovani
ptirodnich sil, respektuje dynamiku svételnych promén. V jeho kresbach a zaznamech se
sttetava fragment vesmirného cCasu, d¢je, jenz se opakuje beze zmén s proménlivymi
pfirodnimi podminkami (viz Pfiloha 4). Navic v intenzivni souvislosti s vlastnim ¢asem
autora, s jeho subjektivnim Gasem.®® Opét se tu stietivAme s momentem propojeni,
napojeni se na skryté mechanismy fungovani svéta. ,,Velky* vesmirny pohyb se promita na
zem jako konkrétni tvar Casu; je tu konfrontovan bud’ se statickymi prvky krajiny, se
skalami ¢i kameny, anebo s elementy dynamickymi, zivymi, disponujicimi vlastni pulzaci
a zdanlivé nepravidelnym rytmem, jako jsou tfeba vétve stroml pohybujici se ve vétru.
Specifickou formou zpodobeni ¢asu jsou také naptiklad zaznamy trajektorie pohybu musek
& motyla.®” I tady jde o zachyceni &asti autentického piirodniho rytmu. , Nikoliv jiz Gas,
rozfazovany do nékolika sekvenci, jak je to vlastni formalizovanému vniméni ¢asu, na

které jsme uvykli, ale fragment kontinua procesu ¢i déje.“68

1.3.4 Udalost a dokument

1341 Cas jako slovo a &islo

Na zcela jiném zéklad€ oproti vySe zminénym typim umélecké tvorby stoji dila zalozena
na reflexi institucionalizované¢ho €asu, pfedstavovaného jeho textovym vyjadienim nebo
¢iselnymi symboly vyuzivanymi v lidské komunikaci a kazdodenni organizaci. Mohli
bychom takto chapané podobé Casu rozumét jako urcité formé ,,signalni* soustavy, kterou
mame stale na ocich, a podle niz se vice nebo méné¢ uvédoméle kazdy den fidime. Ktera

nam vnucuje jistou piedstavu o nasi pozici v konkrétnich ¢asoprostorovych soufadnicich i

8 \VALOCH, J. In Milan Maur, Ziznamy z piirody. Katalog k vystavé. Brno: UVU, 1992.
*" Viz tamtéz.
% VALOCH, J. Tamtéz.
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o nasi privatni ¢i kolektivni minulosti, a kterd je automaticky integrovdna do nasi
budoucnosti v podob¢ kazdodenniho planovani nasich ¢innosti a naseho pohybu.

Prozity ¢as mizeme fixovat v podobé slov, miizeme jejich pomoci vytrhnout fragment
jistého déni a jeho zaznamenanim mu ptidélit status dokumentu. V konceptudlni tvorbé ma
takto zachyceny &as podobu riiznych rozpist, datovych obrazi, zaznami, deniki.*®

Zptisoby prace s ,.kodovanou* podobou Casu se lisi. Bud’ od takovéhoto typu ¢i pojeti
Casu vychazime, mame jej jako jisté vnéjsi metitko, chapeme jej v orientacnim smyslu.
Nebo k nému néjak smétujeme, pouzivame jej jako dokument. V prvnim piipadé dilo
pracuje srozpisem ¢i jinou materialni podobou ¢asového rozvrhu jako s vychodiskem,
provéfuje tento rozpis a vztahuje k nému bezprostiedné zitou zkuSenost. Ve druhém
piipadé€ jde o to, Ze tuto podobu €asu vyhledava jako posledni instanci mozného zachyceni,
vizualizaci a zachovani casového pribéhu néjaké akce. V tomto ptipadé¢ takto fixovany ¢as
bereme jako danou véc, proveéienou, v niz je mozné nalézt urcitou jistotu, ud¢lit diky ni
konkrétni ¢itelnou formu, podobu urcité udalosti nebo akeci.

Japonsky konceptualista On Kawara po desetileti dokumentoval sviij soukromy i
vefejny historicky ¢as formou nejriznéjSich ,adjustovanych® dat, casovych udaja,
novinovych zprav tvoficich formu jakychsi denikovych zaznamt. Je v nich patrna
fragmentace individudlniho i kolektivniho historického proudu déni na kratké, déjove
vzajemné prostoupené epizody. Napiiklad v sérii | Read (od 1966) slo o kazdodenni
systematické¢ vytvareni evidence konkrétnich novinovych zprav, jez autor pfe(:etl.70
V téchto ,,denicich® se prolinaji velké historické udalosti s méné vyznamnymi, jez
vzbudily zajem autora; obraz historie a jejiho smyslu je tu fragmentarni, obraz
konkrétniho, individualniho Casu je vSak konkrétni, v jistém smyslu pfedstavuje potvrzeni

existence ,,Ctenaie” v urCitych Casoprostorovych soufadnicich. Velky déjinny Cas se tu

% Obecné se do podoby téchto zaznamt promita noveé zalozena existence ¢lovéka v moderni dynamické
dobé charakteristické rychlosti stfidani obrazii a slov. Tyto zdznamy lze povazovat za vyraz snahy ukotvit se,
orientovat. Jakoby ten Cas zbrzdit, dat mu konkrétni podobu, jeZ by piedstavovala Citelny systém, odhalila
jednotny princip. Snazi se o popis doby z hlediska do¢asné interakce subjektu s ni. Obrazné by se snad ve
svém celku daly pfirovnat k jakési mapé individualniho pobytu, pohybu v této dob&. V jistém smyslu jsou
ovéfovanim existence na zakladé sebereflexe a komunikace. Je to tedy svym zptisobem komunikace ¢lovéka,
umélce, s jeho dobou, s aktualnimi piibéhy a problémy této doby, jeZ se promitaji do konkrétniho Zivota.
Samotnd povaha dila je vyrazn¢ komunikativni, promlouvd k pomyslnému ¢i konkrétnimu piijemci ¢i
Ctenafi. Zaroven je vymluvnym piikladem ukotvenosti umélce v ramci spolecnosti.

" iz napt. OSBORNE, P. Conceptual Art. London: Phaidon Press Limited, 2002.
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napojuje na &as privatni, autenticky.”" Jde tu o setkani vddomi jednotlivce s ur&itym
vysekem dé¢jinného casu a pohybu.

S reflexi kazdodenniho setkdvani se s jistou znakovou podobou ¢asu souvisi i Kawarova
mnohaleta tvorba datovych obrazli, tematizujicich konkrétni datum vzniku obrazu (viz
Ptiloha 5). Umélcova prace zde spocivala v preciznim zpodobeni ¢iselné ¢i slovni,
zkratkové formy data, vztahujiciho se ke konkrétnimu dni, v némz byl tento obraz tvofen;
v zachyceni univerzalni institucionalni podoby tohoto dne, vzdy s ohledem na zavaznou
jazykovou normu vztahujici se k té které lokalité, v niz se umélec zrovna nachazel a ,,psal*
sviij obraz. Spolu s tvorbou data jako vyrazu je tu tematizovan i ¢asovy horizont jednoho
dne.

Znamym ptikladem Kawarovy tvorby je napiiklad i celé desetileti trvajici akce
rozesilani listki s pfesnymi Casovymi udaji o zahdjeni umélcova dne. Tato akce méla
vyrazny komunikacni aspekt, upozoriovala v pravidelnych intervalech na existenci autora
tim, ze udrzovala jeho privatni ¢as v horizontu pozornosti jinych lidi.

Specifickym piipadem dokumentace zalozené na Cislu ¢i slové jsou zaznamy vétSinou
individualnich cest ¢i pouti umélct. Napiiklad dokumentace tydenni cesty Hamishe
Fultona — Times of Lifts from London to Andorra and from Andorra to London (1967) nam
poskytuje obraz ¢asu spojeny s pohybem v ramci konkrétniho geograficky vymezeného
prostoru (viz Ptiloha 6). Jde o zaznamy piesnych dat, casti a nazvii mist, kdy a kde se
stopujicimu autorovi podaftilo nastoupit vzdy dalsi usek cesty na trase z Londyna do
Andorry a zpdt.”” Vytvofeny seznam &asovych Gdaji a odpovidajicich lokaci presné
mapuje ndhodné Casoprostorové souradnice dané pohybem cestujiciho. Je zde zachycena
posloupnost ndhodnych intervalt, jez vytvareji urCitou opozici vici standardizovanému
casu oficialnich jizdnich tadt. N4hodné napojovani se na univerzalni ¢as, ktery tvofii
neviditelnou kostru dila, zviditeliuje prave tuto akci. Jde tu tedy o konfrontaci neménného

univerzalniho Casu v podobé ptesnych Eiselnych udaji zachycujicich ndhodné udalosti

™V jistém smyslu miizeme tato dila vznikajici v dlouhodobém &asovém horizontu chépat jako zkoumani
vztahti mezi udalostmi nalezejicimi do struktury historického ¢asu v kontextu obrazu reflektovaného
privatniho casu; jako urcity vyzkum provazanosti rizné dlouhych casovych epoch. Mizeme tu snad vidéet
jisté spojeni s pojetim ¢asu u filosofa dé&jin Fernanda Braudela, jenZ rozlisil troji typ historického ¢asu: ¢as
dlouhého trvani, ktery je z pozice individualniho zivota nepostizitelny, ¢as konjunktur ¢i kratky Cas tykajici
se napfiklad promén socialnich ¢i politickych struktur, a konecné ¢as velmi kratky, cas udalosti, v némz se
odehravaji individualni Zivoty &i politické udalosti. Filosoficky slovnik. Olomouc: Olomouc, 1998.

2 OSBORNE, P. Conceptual Art. London: Phaidon Press Limited, 2002, s. 77.
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V jeho ramci s Casem piredstavovanym razné¢ dlouhymi tGseky mezi témito udalostmi a
jejich potadim. Tak vznika jakysi privatni, neopakovatelny jizdni fad.

Hamish Fulton je také znamy predevs§im svymi akcemi zalozenymi na osamélém pésim
putovani krajinami. Zazitky z téchto putovani vtéluje do textovych a fotografickych
instalaci zaloZzenych na kratkych, heslovitych formulacich, jez vyjadiuji jakousi osnovu
prozitku determinovaného charakterem konkrétni krajiny a souvislostmi s dusevnim
rytmem. Zasadni soucasti textll jsou konkrétni informace o délce cesty, a celkové
usporadani textu a volba jeho vyrazii evokuji jeji dynamiku a rytmus. Jako piiklady
ilustrujici moznost vyjadrfit Cas straveny na cesté slovy je mozné uvést Rock Fall Echo
Dust (A Twelve and a Half Day Walk on Baffin Island Arctic Canada Summer 1988),
textovou instalaci reflektujici tfinactidenni putovani Kanadou, kde pravé pojmy vyjadiujici
urcité smyslové vnimatelné fenomény potkané a zakousené ve vymezeném case odkazuji
k dynamice fyzického pohybu a jeho reflexi (viz Piiloha 7). Stejné tak napiiklad textovy
obraz No Talking for Seven Days (Walking for Seven Days in a Wood January Full Moon
Cairngorms Scotland 1993), jenz je rovnéz svédectvim o Casov€é vymezené udalosti
privatniho Casu charakteristického kontemplaci. Vymluvnym je 1 zdznam (kombinovany
tentokrat s fotografii) Night Changing Shapes (A Continuous 106 Mile Walk Without Sleep,
Country Roads Kent And Sussex, England 14 15 November 1991), kde zas mizeme vycist
zkusenost vnitiniho dynamismu a rytmu s rytmem vn¢j$im, pfirodnim73 (viz Ptiloha 8).

Obdobny ptistup je mozné vysledovat i u Richarda Longa, jehoZ texty predstavuji Casto
nejen zaznam o pohybu, ale i o vytvareni jakychsi pomijivych skulptur korespondujicich
s pohybem. Divak je tu svym zptisobem vyzyvan k vlastni konstituci konkrétni piedstavy
dila vzniklého na cesté. Diiraz na ¢asovy rozmeér akce a konkrétni tvorby v jejim pribéhu
obsahuje naptiklad text Waterlines (1989). Jde o zaznam informujici nas o skute¢nosti, ze
autor podnikl cestu dlouhou 560 mil za dvacet a ptl dne pies Spanélsko a Portugalsko, od
pobiezi Atlantiku k Stfedozemnimu mofti. Soucasti textu je lapidarni informace o tom, Ze
kazdy den oznagil st své trasy paralelni linii vody lité z lahve.”

V téchto dilech je trochu zpochybnén jeden z typickych ryst konceptudlniho uméni,
totiz kompletni konstrukce v mysli umélce a poté jeji sdéleni (¢i nesdéleni) dal. Oba dva
umélci absolvovali své pouti ,,skutecné” a ,.komunikuji“ jejich fyzickou i dusevni podobu

dal prostfednictvim média textu, akoliv mnohdy mimotadné fyzické vykony a zaZitky

8 Vsechna t¥i zmitiovana Fultonova dila viz KASTNER, J., WALLIS, B. Land and Environmental Art.
London: Phaidon Press Limited, 1998.
™ Tamtéz, s. 126.
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z dlouhodobého pohybu krajinou a pobytu v ni, tak rozdilné od fragmentéarni a , klipovité*
povahy cestovani dopravnimi prostiedky, kdy je ¢asové prozivani cesty omezeno napiiklad
pouze na uvédomované zastavky v prostorech bez souvislosti, tézko divak muize znovu
prozit. Otazkou je, do jaké miry se mize ¢tenaf ¢i divak ztotoznit s autorem, kdyZ nema
takovouto vlastni autentickou zkusenost.”

V konceptualnim uméni se i samotny text Casto stava prostorem nejen pro mysleni, ale
i pro fyzicky pohyb, pro cestovani a pohyb textem a v textu. Uz od pocatku Sedesatych let
néktefi umélci vytvareji textové instalace nutici divdka prochazet specificky tvarovanym
prostorem, kdy jejich pohyb, jeho traktovani je ovliviiovano polohou, velikosti i
vyznamem a srozumitelnosti textl, do nichz Casto mohou sami zasahovat vlastnimi
textovymi intervencemi. Smysl textu se zde Casto vytvari pribézné, pohybem, télesnou
aktivitou. Cas se tu projevuje jako proces strukturovani recepce a interpretace.
Tematizovan je zde Casto pohyb jako reakce na podobu a smysl ¢teného, pozorovaného.

Textové instalace, jez do dneSnich dnli piedstavuji jednu z frekventovanych podob
konceptualniho umeéni, pracuji s riznymi rovinami textu a jazyka. Konstruktivnimi
elementy jsou tu slova, véty, Casti textu, ale 1 dil¢i morfémy v nejriiznéjSich kombinacich a
vztazich. Texty pracuji napiiklad s rlznou typografii, tvarem slov, jejich zrcadlenim,
osvétlenim apod. Napiiklad velikost textu byva Casto tak velikd, ze text navstévnika
doslova pohlcuje. Stejné tak umisténi textd nuti divaka prochazet takovyto text, tieba i
opakovang, Cist jej v pohybu, nechat se jim doslova vést, coz dodava recepci téchto d¢l
vyrazny Casoprostorovy rozmér, jenz akcentuje ¢asovou formu jazyka. Pripomenme tu
napiiklad dila Barbary Kruger, Maurizia Nannucciho, Jonathana Monka, ¢i Jéana
Mancusky. Zejména v dile posledné jmenovaného je kladen diraz na piib&h, naptiklad

v instalaci s nazvem While | Walked...(2003)"® (viz Piiloha 9).

1.3.4.2 Analyza ¢asu v médiu konceptualni fotografie

Specificky ptipad konceptudlniho uméni a jednu z jeho klicovych oblasti predstavuji

dila konfrontujici realitu s technologii fotografie. Médium fotografie je s konceptudlnim

™® K podstat, smyslu a funkci svych texti se Hamish Fulton vyjadfil: ,,All my walk texts are true. If they
were not, the only person | could cheat would be myself. | have chosen to record the walks out of respect for
their existence. The texts are facts for the walker and fiction for everyone else.“ FULTON, H. Into a Walk
into Nature. Tamtéz, s. 242.

® MORGANOVA, P. Jan Man&uska. Artlist. [online]. [cit. 2013-04-23]. Dostupné na
<http://artlist.cz/?id=188>
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uménim Uzce spjato, nebot’ velmi dobfe funguje ve své dokumentarni podob¢, podobné
jako text, ktery byva casto v dilech konceptudlnich umélcti pravé spojen rovnocennym
zptisobem s fotografii.

Z hlediska zkoumani ¢asu jsou vSak predevSim zajimava dila, kde nejde o cistou
dokumentaci akce ¢i néjakého projektu o sob¢, ale o piimé a ,konstruované” prolnuti
mechanismu a technologie fotografie s casovymi proménami reality. Konceptualni
fotografie je typicka, alespon pro obdobi, kdy se jako takova konstituovala, svou
dokumentarng — analytickou povahou, seridlnosti, systémovosti.”’ Fotografické cykly &i
série jsou adjustovany ¢asto ve forme riznych manuali ¢i katalogii, ve formé tabel striktné
integrujicich jednotlivé elementy fotografické série v uréeném potadi a uspotfadéni, Ci
fotografickych instalaci nezifidka spojenych s texty, pfiCemz toto poradi a prostorové
vztahy mezi fotografiemi ¢i texty odpovida principu ¢i metodé vzniku téchto fotografii.
Takto jsou pak fotografie prezentovany jako analyticky material tykajici se nejriznéjSich
jevii a d&ju, a potvrzujici ¢i problematizujici pribéh téchto déji v Case ¢i naSe vnimani
tohoto pribéhu. Casové rozpéti udalosti, jez tyto fotografie zaznamenavaji a analyzuji, se
pohybuje od drobnych pohybovych studii az po dokumentaci dlouhodobych déja
V horizontu let ¢i dokonce desetileti. Takovymito pfistupy ziskava konceptudlni fotografie
vyzkumny charakter, funguje jako nastroj analyzy, reflexe a promény chapani ¢asu.

V konceptualni fotografii jde svym zptisobem o hledani moZnosti funk¢nosti fotografie,
a mechanismu, na jehoz zéklad¢ vznika, vzhledem k riznym jevim fyzického svéta.
Umélci pracuji naptiklad s unifikovanymi zabéry téhoz mista ve stejnych intervalech,
experimentuji s pravidelnou zménou expozi¢nich parametrii, ¢i naopak skrze stejné
nastavenou expozici nechéavaji do série snimkl otiskovat ménici se skutecnost ve
stanovenych poctech zabéra; analyzuji pribéh néjakého procesu momentkami vytvarenymi
Vv urcitych ¢asovych usecich podle pfedem uréeného principu apod.

Pfimym zachycenim ¢asu a promény mista v souvislosti s Casem se zabyval ve svych
sériich naptiklad Douglas Huebler. Vytvarel jisty typ dokumentace reflektujici moznosti
zaznamu, vizualizace Casu, trvani, naptiklad v sérii Duration Piece No.14 (1968), dvanacti
fotografiich konkrétniho mista mofe za odlivu pofizenych ze stejného uhlu pohledu
v minutovych intervalech.” V této praci dochazi jakoby k synchronizaci n&kolika pojeti &i

typll Casu. Stfetdvd se tu meéfeny, striktni ¢as dany stanovenym intervalem, poctem a

" Srov. OSBORNE, P. Conceptual Art. London: Phaidon Press Limited, 2002.

8 SRP, K. Minimal, Earth, Concept Art. Jazzové sekce, 1982, s. 218-219.
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potadim zabér, jez jsou jesSté¢ potvrzeny doprovodnou textovou zpravou, s cCasem
ptirodnim, cyklickym, jenz je zde pouze zdénlivé na prvni pohled tematizovan. Je tu
zachycen fragment cyklického casu projevujiciho se zde jako pravidelny pohyb mofte,
ktery se stietava se specifickym ¢asem fotografie koordinovanym podle unifikovaného
modelu ¢asu. Podoba fotografické série tak vznika na pruseciku né¢kolikerého pojeti ¢asu a
vypovida o nejednoznacnosti naseho chdpani a prozivani tohoto fenoménu.

Ponékud odlisné jsou naptiklad Hueblerovy zaznamy pohybu provedené v konkrétnim
poctu zabérii v nékolika fazich po pravidelné se prodluzujicich intervalech a nasledna
manipulace s pofadim hotovych snimké.”® Jde tady o uvadéni jednotlivych fragmenti
zaznamenané¢ho pohybu do riznych vzajemnych vztaht, jez vypovidaji o relativité¢ déni,
pohybu (viz Ptiloha 10). Uplynulé faze se tu jakoby vraceji, ve vysledku mizi vliv
unifikovaného €asu v podobé presného nacasovani, zbyvaji jen vztahy mezi jednotlivymi
fazemi, u kterych mizeme jen odhadovat jejich puvodni potfadi. Dostavame se tu mimo
jiné k zamysleni nad tim, kde jsou hranice udélosti ¢i d&€jli, jimiz miZeme strukturovat cas.
Stejn¢ tak mlzeme takovyto dokument chapat jako pokus o konfrontaci determinismu
s nepiedvidatelnosti a ndhodnosti.

Jan Dibbets napiiklad zkoumal souvislosti technologie fotografie s proménou svételné
situace v prubéhu jednoho dne. V sérii fotografii s nazvem The Shortest Day at the
Abbemuseum (1970) konfrontoval stejny ¢as expozice s plynulou proménou svételnych
podminek béhem dne (v den zimniho slunovratu), kdy pofizoval celkem osmdesat
fotografii v desetiminutovych intervalech skrz okno. Fotograficka série byla prezentovana
jako tablo umozmujici v jeden okamzik piehlédnout proménu svétla béhem dne od
nejsvetlejsi Casti po tplné tmavou.®

Z hlediska Casu zde tedy opét pracujeme se vzdjemnymi vztahy nékolika jeho pojeti.
Jde jednak o pfirozeny Cas vizualizovany proménou slunecniho svétla, jednak o technicky,
pfesny cas fotoaparitu dany jednotnou rychlosti zavérky a navic probihajici v pevné
stanovenych intervalech.

V préaci dal$iho z konceptudlnich fotografli, Johna Hilliarda, jsou dileZitymi principy
pfedev§im odrazeni, zrcadleni, repetitivnost, fragmentace, prace s velkym mnozstvim
dil¢ich snimkl v sériich a v neposledni fad¢ diraz na souvislosti fotografie a kratkého

textu. Pracuje vyraznym zpusobem s naSim konstituovanim piedstavy ¢asu a prostoru

" Napt. v Duration Piece No. 4. Viz OSBORNE, P. Conceptual Art. London: Phaidon Press Limited, 2002,
s. 83.
8 GRYGAR, S. Konceptudlni uméni a fotografie. Praha: AMU, 2004, s. 68.
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Vjejich souvislosti, zejména ve svych fotografickych fragmentech.®! V jakychsi
obrazovych grafech postavenych na geometrickych utvarech ptiznava témto fragmentiim
jisté moznosti fazeni a souvislosti (viz Pfiloha 11). Tyto fotografie ¢i jejich ¢asti zobrazuji
urcity ¢asovy moment v jednom konkrétnim prostoru, jehoz komplexni podobu musime
sami dovodit na zdkladé analyzy obsahu dil¢ich fragmenti a jejich sty¢nych boda
s ostatnimi. Béhem vytvareni predstavy o komplexnim déni, jez je fotografiemi naznaceno,
mizeme odhadovat, co konkrétni situaci piedchazelo na zakladé porovnavani a
kombinovani téchto Casoprostorovych elementli a jejich vztahi, coz vytvari zaklad pro
intuitivni reakci ve form¢é predstavy piibchu. Je tu opét patrnd spojitost s relacnim
prostorem a ¢asem, uvadénim fragmentd prostoru a ¢asu do souvislosti tvoficich udalost.
Prace s ndznakem, vytvafenim sekvence jistého useku Casu a jeho strukturovanim
pomoci technologie fotografie je patrna i v cyklech pracujicich tentokrat s proménou
zaostfovani objektivu v ramci stejného zabéru, napiiklad v sérii The Most Plausible Theory
(1977)%2 (viz P¥iloha 12). Jde o tfi fotografie stejného Gasoprostorového useku, kdy kazda z
fotografii je zaostfena do jiného planu obrazu, ptfiCemz postupné nam tyto fotografie
odkryvaji simultdnni déni v daném tseku. Opét jsme tu konfrontovani s urcitym typem
vypravéni majicim formu jakéhosi piepinani casovych fragmentt v ramcei jedné udalosti.
Uvédomujeme si tu nejednoznacnost naSeho vnimdni a chapani skutecnosti, potadi
udalosti, ¢i potfadi fragmentarnich usekt Casu, jez udalost konstituuji. O souvislosti a
vztahu fotografie a zobrazovaného ve svém dile autor fekl: ,,Ma prace vzdy reflektovala
relaci mezi technikou a obrazem, zpocatku prostfednictvim tautologického zahrnuti
pricinné souvislosti do obrazu samotného. Vychazeje ze zédkladnich prvki fotografie

témata jako &as, svétlo a pohyb vyjadfuji elementarnim zptsobem. ..

& John Hilliard, Arbeiten 1993-1997. L. A. Galerie Lothar Albrecht, Frankfurt. [online]. [cit. 2013-07-01].
Dostupné na <http://lagallery-frankfurt.de/hilliard.html>

8 WRIGHT, R. John Hilliard - The Most Plausible Theory. [online]. [cit. 2013-07-04]. Dostupné na
<http://robinfwright.blogspot.cz/2010/05/john-hilliard-most-plausible-theory.htm|>

8 Cit. in GRYGAR, S. Konceptudlni uméni a fotografie. Praha: AMU, 2004, s. 68-70.
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2.  Funkce konceptualni tvorby ve vzdélavani

2.1 Uvod k metodické &asti

Gnozeologické a komunikacni funkce

Tato metodickd ¢ast je koncipovana jako soubor dvou namétti a navrhii souvisejicich
¢innosti vyuzZitelnych ve vzdélavani, jez vychazeji z nékterych typickych témat, metod a
postuptt konceptudlniho uméni. Jde o analyzu urCitych principi konceptudlni tvorby
promitnutych do dil¢ich ndméth z hlediska jejich gnozeologickych a komunikacnich
funkci. NavrZzené naméty a ukoly jsou rozdéleny do dvou hlavnich ¢asti vénovanych
podrobngj$imu ,,pozorovani* a hlubsimu zkouméani fenoménu casu.

Naméty jsou formulovany jako SirSi a obecnéjSi vychodiska autentickych c¢innosti
odpovidajicich zamériim a ¢innostem konceptualnich umélct. Nekteré z navrhi téchto
¢innosti jsou podrobnéji rozpracovany. Cilem naméti a z nich vyplyvajicich aktivit by
V obecné roviné mélo byt pfedevSim vytvareni novych zachytnych bodii a spoji v celkové
struktufe poznani. Z toho divodu jsou nastinény v ramci navrhli vZzdy 1 co mozna nejSirsi
souvislosti, jez mohou spolupracovat na proméné poznani skrze c¢innosti inspirované
konceptualni tvorbou a podle nichz je mozné i1 né€které ukoly ptislusné modifikovat. Jsou
zde popsana vychodiska namét, predevSsim z hlediska inspiraci rlznych pfistupt
k fenoménu ¢asu v konceptualnim uméni, a mozné varianty ¢i moznosti jejich vyuziti ve
vyuce. Soucasti navrhi jednotlivych témat i aktivit je tedy snaha zamyslet se nad jejich
vlivem, jezZ mohou mit na proménu gnozeologického piistupu individua ke skute¢nosti, nad
moznostmi progresivni promény uvédomélych i mimovédomych strukturalnich souvislosti
vnimani reality.®* Analyza naméti vychazi z poznatkd o strukturni Grovni interakce, jeZ se
odehrava piedevsim v roving fyzikalni, psychické a socialni.®

Cilem naméta je rozrusit stereotypy vazici se k dané tematické oblasti. SnaZim se o to
polozenim zékladii pro nové pojaté a strukturované zplisoby vnimdéni. Z technického

hlediska nejde v tkolech o jakékoliv poetické ozvlastnovani ¢i estetizovani reality, ale o

#pouzivana terminologie viz VANCAT, J. Tvorba vizudlniho zobrazeni. Gnozeologicky a komunikacni
aspekt vytvarného umeéni ve vytvarné vychove. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2002.
Vychazim zde z pojeti strukturniho modelu vytvarného vzdelavani. Viz tamtéz.
85 Ly
Tamtéz.
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snahu stimulovat na zékladé nové autentické zkusenosti hlubsi a komplexnéjsi pohled na
svét a na chapani naseho vlastniho vnimani a vidéni svéta.

Formulace ndmétl neni pojata striktng€, jako jakysi pfesny navod na realizaci. SpiSe jde
0 nastin moznosti uvazovani o daném tematickém okruhu z hlediska symbiozy tzv.
expertni umélecké tvorby s vytvarnym vzdélavanim a v jejich souvislostech s budovanim
poznani. Navrhované aktivity predstavuji uréity komplex, mohou byt realizovany
samostatné i jako provazany celek po sobé jdoucich navazujicich tkold. V tom ptipadé by
naméty dostaly intermedidlni charakter, ktery vSak podle mého nazoru pravé vyhovuje
zkoumani fenoménu ¢asu. Vice nez o formulovani jednozna¢nych pravidel pro konkrétni
¢innosti mi jde o zamysleni nad zplsoby prace s Casem v tvorbé inspirované metodami
konceptualniho uméni, nad mozZnostmi stavby a formulace konkrétnich Cinnosti a jejich
interpretace v souvislosti s vazbami na téma casu.

Struktura metodické casti se sklada nejprve vzdy =z obecné charakteristiky
pojednavaného typu Casu, déale z obecné formulovaného ndmétu, jeho cili a vychodisek.
Poté je namét specifikovan ve tfech konkrétnich podobach zabyvajicich se konkrétnim
pojetim Casu.

Konkrétni navrhy ¢innosti vychazeji ze zamysleni nad konkrétnim vybranym tématem a
nad jeho potencidlem z hlediska gnozeologickych a komunika¢nich funkci. Vychazim od
zamySleni nad obsahem a cilem aktivit, nasleduje navrzeni konkrétniho postupu, ¢innosti
¢i moznych technickych feSeni. Dale je navrhovan postup pii dalSim zpracovani
ocekavaného vysledku aktivity, pii jeho interpretaci. KliCovou ¢asti kazdého navrhu je pak
pokus o podrobnéjsi analyzu ¢innosti a jejich potencidlnich vysledkt v souvislosti
s gnozeologickymi a komunika¢nimi funkcemi.

Umélecka tvorba a jeji gnozeologické funkce spolecné s funkcemi komunika¢nimi se
podileji na konstituci mechanismu, jehoz pomoci je, vyraznym zplisobem pravé skrze
kontakt suménim, vytvafena struktura poznavaciho modelu individua a spole¢nosti
v jejich interakci.®® Pojeti umélecké tvorby je vramci tohoto modelu chapano jako
dynamicky proces proménujici strukturaci existence. Probihd na poli individudlni i

spolecenské experimentdlni praxe spocivajici napiiklad v tvorbé, ovéfovani ¢i novych

8 Na trovni jednotlivce souvisi uplatnéni gnozeologickych funkci mimo jiné s pozornosti, vnimanim,
mySlenim, tvoienim pfedstav, fantazii, inteligenci a paméti. V procesu poznavani se prolinaji a dopliuji.
Dilezity je jejich rozvoj promitajici se do neustalé progresivni restrukturace poznani. VANCAT, J.
Poznavaci a komunikacni obsah vytvarné vychovy v kurikularnich dokumentech. Praha: Sdruzeni MAC,
2003.
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zpiisobech interpretace znaki.?” Komunikaéni funkce v ramcei tohoto pojeti pak chapeme
predev§im jako proces pojmenovavani a ovétovani uvédomovanych hodnot reality,
pfipadné tvorby probihajici na jakémsi rozhrani, kde se jednotlivec spojuje s dal$im
jednotliveem ¢i spole€nosti ve vzajemném dialogu a kde dochazi ke vzadjemné informacni
vymeéng, coz usti do sdileni poznani, jeho ristu.®®

Predpokladany esteticky prozitek ¢i transcendencni funkce (zprvu prekvapivy presah
do oblasti poznani dosud nezndmého)®, stimulované konkrétnimi naméty zabyvajicimi se
¢asem, jsou tu chapany ve smyslu otevieni, nahlédnuti novych moznosti chdpani fenoménu
¢asu v jeho riznych podobach a v jejich vazbach ke skuteCnosti a k pozndvajicimu
subjektu. V obecném smyslu k proziti ¢i piimo uvédoméni si jevi tvoficich zaklady
mySlenkové orientace v jevech svéta, jako je napiiklad bipolarita, cykli¢nost, protikladnost
apod. V souvislosti s tim se dale pfedpoklada vznik strukturné slozitéjsich novych pohledi
na svét a sebe sama, novych pojmi a s tim souvisejici vét§i komunikacni extenze. Nové
objevy, nove nabyté zazitky a zkuSenosti by rovnéz mély vést ke zvySené ostrazitosti vici
zkuSenostem jinych, k hlub§imu uvédomeéni si a chapani spole¢né sdileného fyzického 1

duchovniho prostoru.

8 VANCAT, I. Tvorba vizudlniho zobrazeni. Gnozeologicky a komunikacni aspekt vytvarného uméni ve
vytvarné vychové. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2002, s. 9.

8 VANCAT, I. Pozndvaci a komunikacni obsah vytvarné vychovy v kurikuldrnich dokumentech. Praha:
Sdruzeni MAC, 2003.

8 Tamtéz, s. 9.
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2.2. Jiny ¢as?

V postmoderni dobé je orientace v béhu svéta svym zpusobem ztizena v dusledku
plurality nézort a pristupti k realité. Zasadnimi proménami prochézi nase pojeti casu.*
V ramci soucasného poznavaciho modelu se ustavuje jako zdsadni Cas relacni jako
protiklad univerzalistického piistupu k ¢asu. Na druhou stranu jsou vSak aktualni i
alternativni pfistupy v chapani ¢asu, vracejici se k magickému casu ¢i k riznym typtim
myta.

Na fenomén casu mizeme nazirat z riznych hledisek. Jakym zplsobem souvisi s nasi
existenci a jejimi rliznymi projevy? Jak a kde se objevuje, ¢im se zviditeliuje? Jake ,,miry*
se daji pouzit a co se skrze né miizeme o Casu dozvédét? Existuje viilbec néjaky realny cas,
nebo je to jen iluze? Je mozné povazovat jej pouze za pohyb ¢i zménu? Jaké existuji
obrazy casu? Kde vyplouva na povrch zpoza véci? Jaké ,typy™ Casu existuji? Je Cas
jednosmérny, nebo ma vice ,,proudid* ubihajicich riznymi sméry? Jak se 1i§i chapani a
proZivani Casu dneSniho c¢lovéka od lidi starovékych civilizaci a co maji naopak
spole¢ného?

Zabyvam se zde dvéma typy Casu, porovnavanymi se svymi ,,protéjsky* - cyklickym
versus linearnim ¢asem a relacnim ¢asem versus univerzalnim (absolutnim). Nejde zde o
snahu presné formulovat pojednavané typy Casu podle terminologie filosofické ¢i védecké
a podat jejich pfesnou a vyCerpavajici charakteristiku, ale spiSe podle inspirace zajimavymi
pristupy ztéchto oborti feSit tato vybrand pojeti Casu vzhledem k jistym dulezitym
rovindm, jez jsou pro n¢ charakteristické a jez jsou z dnesniho uhlu pohledu diilezité pro
uvédomovani podstatnych aspektii casovosti lidské existence.

Cilem nasledujicich kapitol je nastinit moZnosti poznani souvisejiciho s prozivanim a
,myslenim* daného ¢asu. Jde o to stimulovat mysleni a pohyb v konkrétnim case, ktery je
¢i byl soucésti poznavaciho modelu odpovidajictho uritému stupni vyvoje lidského
mysleni. Aktivity v rdmci ndmétl maji procesudlni charakter, coZz odpovidé tématu a vetsi
moznosti proniknuti do fenoménu cCasu; umoznuje to na urcitou dobu s jeho riznymi

projevy splynout.

% Srov.VANCAT, J. Fotografie jako Garotvorny koncept. Ateliér, 2006, rog. 19, &. 21.
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2.2.1 Cyklicky versus linearni ¢as

Pravidelné se opakujici pfirodni pohyby, jejichz sledovani stoji v zdkladu nasi orientace v
proménach svéta, predstavuji prvotni pfi¢inu vzniku pojmu ¢asu. Cyklicky se proménujici
tvar zivotniho prostoru promitnutd do uvédomeélé organizace i reflexe zivota jako takového
je prvnim lidskym uchopenim fenoménu casu, nahlédnutim moznosti frazovat zivotni
pohyb jednotlivce i spolecenstvi. Lidé uz od pocatku své existence strukturovali sviij zivot
na zakladé¢ uvédomovaného pravidelného stfidani dne a noci, postupné pak i tydnt,
mesici, let. Pozorovali pohyb kosmickych téles, jejich vzajemné vztahy, jez mély vliv na
podoby bezprostfedné obyvaného prostoru.

Cyklicky ¢as je ovSem pfirozenym, pivodnim casem, spjatym s tzv. magickym
poznavacim modelem. Ten je charakteristicky tim, Ze lidé tidici své Zivoty v jeho ramci
nerozli§uji mezi realitou a symbolem.” Viechny zasadni existenéni ukony &lovéka zde
maji podil na transcendentni skutecnosti, jez vSe zaklada. Skutecnost a veSkeré zasadni
déni v jejim ramci predstavuji v tomto modelu opakovani udalosti, jez nastaly kdysi mimo
cas a které tvofily myticky pravzor vSeho kondni a déni.? | Toto védomé opakovani
urcitych paradigmatickych gest je projevem ptivodni ontologie. Nezpracovany produkt
piirody ¢i pfedmét upraveny ¢lovékem ziskava svou realitu, svou fotoznost jediné potud,
pokud se podili na transcendentni realité¢. Gesto nabyva smyslu, reality jediné a vylu¢né
tehdy, kdyz reprodukuje prvotni {ikon.«%

Mezi GpIn€ prvni pravidelné pohyby, jez byly zaznamenavany a jez staly u zrodu
cyklického pojeti Casu, patii pfedevSim ,,béh* Slunce a proménliva tvainost Mésice, které
se staly vzorem periodického opakovani stvofeni svéta, a jejichz podoba je vtisténa do
bezpoctu nejriznéjSich solarnich a lunarnich mytt, jez se na dlouhou dobu vepsaly do
asové podoby lidské existence, jejich pravidelnych promén a pohybi.**

Postupné se orientace podle polohy Slunce a Mésice promitla do exaktnéjSich zpiisobil
odmétovani Casu. PredevSim pohyb Zemé vici Slunci pfedstavoval stidle piesnéjsi

s 95 s v S ’ v vy, ’ r ’ ’
métitko.™ Nejdiive se konkrétni denni doba urcovala méfenim délky vlastniho stinu,

8 VANCAT, J. Fotografie jako ¢arotvorny koncept. Ateliér, 2006, rog. 19, &. 21.
%2 ELIADE, M. Mytus o vécném névratu, Praha: OIKOYMENH, 1993.
9 Tamtéz, s. 10.
** ELIADE, M. Mytus o vécném névratu, Praha: OIKOYMENH, 1993.
% Podle I. Prigogina nemame v pripadé opakujicich se pohybii planet nic co do &inéni s &asem, protoze tu
neni zadny vyvoj, nedochazi zde k reakcim ménicim smér ¢asu, na rozdil od komplexnich systémd, jimiz se
zabyva tieba chemie. PRIGOGINE, I. Cas k stavani. Praha: KLP, 1997, s. 26.
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k némuz se posléze ptidalo urCovani jesté piesnéjsiho ¢asu pomoci smérového pohybu
stinu.*®

Vyznamnym piikladem mimofddné pozornosti vénované pohybim vesmirnych téles
jsou tieba staroveké a stfedoveké jihoamerické civilizace. Vyrazem tohoto zajmu je jejich
sakralni architektura v podobé¢ jakychsi astronomickych observatofi, pracujicich naptiklad
s vymezovanim prostoru pro slunedni svétlo apod.”” Tyto observatofe — svatyné jsou
vyrazem uvédoméni zasadniho sepéti v§eho déni na Zemi s pohybem vesmiru.

Postupem doby se vSak Clovek vyvazal z Casu ptirozeného, ptirodniho, z pravidelnych
zmén a opakovani. Postupné se prosadil jako zasadni slozka poznavaciho modelu (alespon
v nasi kultute) €as linedrni, jenz ptfedpoklada jeden, nevratny smér béhu Casu, v némz
probiha vyvoj. S tim souvisi povédomi o nevratnosti ¢asu (alespon toho ryze lidského) a
vznik, ¢i spiSe potvrzeni dé&jinnosti Clovéka a spoleCnosti. Vznikd postupné 1 jina
vizualizace ¢asu. Cas ziskava podobu jakési repliky vesmiru, stava se vlastné modelem
¢asu osvobozenym od pfirody.98 V soucasné¢ dob€ se hodiny sice s naprostou piesnosti
opakuji, ale jsou jiz unifikovanymi hodinami, abstraktni jednotkou, kterd dale postrada

piimou vazbu na konkrétni promény okolniho svéta.

2.2.1.1 Pohyb svétla a stinu jako proména Casu a prostoru

Vychodiska, souvislosti a cile navrhu

V navrhu je tematizovan predevsim cyklicky Cas, zalozeny na prvotnim ptirozeném rytmu
piirodnich d&ji, jejz vnimame jako periodické promény, pravidelné stiidani tychz
momentt, obdobi, pfipadné¢ pribéht. Jde o Casovy projev, jenz odkazuje svou smyslove
vnimanou podobou na univerzalni déni, kosmicky pohyb. Tento pohyb ovliviioval mysleni
a chovani lidi od prapocatkl civilizace a promital se do obrazu casu jako vétSich ¢i

menSich celkil, v nichZz se odehrdval Zivot a jimiZ bylo ohrani¢eno a determinovéano

% Je tieba uvédomit si podstatu zmény polohy stinl, kterda zavisi na konkrétni denni dobé i na rofnim
obdobi. Od pocatku dne do poledne se stiny zkracuji a odpoledne do vecera se opét prodluzuji. Jejich délka
pfitom zavisi na ro¢nim obdobi. Zaroven se stin pohybuje smérem od zapadu, pies severni stranu, az nakonec
mizi na vychode¢.
% COE, M., SNOW, D., BENSON, E. Svét predkolumbovské Ameriky. Praha: Knizni klub, 1997. Tyto
stavby byly zaloZeny na principu sledovani svételnych promén a jejich pfesné fungovani a ucel ma dodnes
nadech nejasnosti a tajemstvi. Jisté je jen to, Ze slouzily k urcovani ¢i predpovidani jistych vyznamnych
momentl souvisejicich s pfirodnimi proménami ovliviiujicimi zivot spolecenstvi. Tamtéz.
% SOKOL, J. Cas a rytmus, Praha: OIKOYMENH, 2004.
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konkrétni chovani a jednani — stfidani ro¢nich obdobi, mésicii, dne a noci. Na toto stiidani
urcitych obdobi byly postupné vazany i konkrétni udalosti, jez byly vzdy znovu, kdyz
ptisel ,.Cas, zpfitomnovany nejriznéjSimi ritudly, a tim byly Cas i Zivot jako takové vzdy
znovu obnovoveiny.99

Zde se tedy budeme zabyvat fenoménem, jehoz reflexe stala na pocatku lidského
uchopeni ¢asu a konstituovani jeho rozli¢nych pojeti, véetné dnesniho pojeti a obrazu ¢asu
jako presné miry, diky niz mame kdykoliv, bez ohledu na konkrétni denni ¢i no¢ni dobu
k dispozici ostry obraz casu. Dotkneme se tu jakoby ve zkratce momentu, kdy se
pravideln€ pozorovany cyklicky pohyb stal ¢asem.

Cilem je zde zamé&feni se na zachyceni pivodniho, pfirozeného pohybu v souvislosti
S poznavacim modelem tzv. magického Casu. V tomto smyslu bude jednim z cili namétu
upozornéni na ,.,hmatatelnost* konkrétniho projevu cyklického asu, jenz stal v pocatcich
formovani lidské pfedstavy o ¢asovém pohybu svéta a Zivota v ném, a jenZ méa schopnost
stat se za ur¢itych okolnosti (svou kvalitou v souvislosti s prubéhem v ¢ase) nositelem
nejriuznéjsich vyznami piekracujicich dalece jeho fyzikalni podstatu.

Soucasny ¢lovek také proziva sviij ¢as do jisté miry cyklicky, fidi se podle stiidani dni,
tydnli, mesict, rocnich obdobi, ale v zakladu, z existencniho thlu pohledu (z pohledu
aktualniho poznavaciho modelu), predstavuji tato stfidani jen unifikované body na piimce
¢asu linearniho, jenz je tim podstatnym fenoménem zakladajicim pro vétSinu lidi chapani
¢asu v dneSni dob¢€. V prozivani Casu se diky tomu dnes projevuji ekonomické tendence,
jez Casto souviseji se subjektivné pocitovanym nedostatkem Casu.

Cilem tohoto namétu tedy bude nasmérovani pozornosti k zdkladnim elementiim ¢asu
vznikajicim diky kosmickym pohybum, jez se pravidelné opakuji. PfedevSim pak ramec
jednoho dne dany usvitem a soumrakem jako nejmensiho dilu ¢i jednotky velkého cyklu
piirozeného opakovani. Smyslem by mélo byt uvédomélé ptidéleni jisté hodnoty ,,jinému‘
Casu, ¢asu v podob¢ opakujici se vyznamné udalosti v konfrontaci s ubihajicim a ¢asto ani
neuvédomovanym profannim, vSednim ¢asem. Zéasadni soucdasti aktivity by také mélo byt
zamysSleni nad atributy cyklického a linedrniho ¢asu z hlediska tvofivého pftistupu k Zivotu
zittmu vtom kterém cCase a dalSich souvisejicich existencidlnich prvki, napiiklad

fenoménu odpovédnosti vzhledem k uplyvani ¢asu a jeho nevratnosti.

% ELIADE, M. Mytus o vécném navratu, Praha; OIKOYMENH, 1993.
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Postup, technika a varianty

Kresba, instalace

Navrh spociva ve snaze o vytvoieni kresby ¢i prostorové instalace nebo jejich kombinace
oznatenim (vymezenim) vrzenych stini v konkrétnim case v konkrétnim prostoru
interiéru’®, ktery v tomto pripadé slouZi jako sloZit& utvarené misto pro ,,promitani* svétla,
jez se zde muze formovat do nejrozli¢néjSich tvarti. Pomoci jednoduchych prostiedkt
(paska, lepenka, $niira, kiida, atd.) zaznamenavame proménujici se tvar stinu, jeho hranici
se svétlem, po pfedem stanovenych intervalech, nebo naopak intuitivné v nepravidelnych
intervalech, kdy mizeme soumérnost jednotlivych zaznamenatelnych intervali odhadovat.
Vymezit miizeme naopak 1 proménujici se tvar svételnych skvrn, pokud tvoii naptiklad
ostrivky ¢i vétsi rizné strukturované utvary v zastinéné plose. VSimame si tu promén
svételné konstelace v rdmci interiéru, jenz piedstavuje vymezeny prostor pro svétlo a stin
(uvédomujeme si tu, ze stin je Casovy pfiznak véci, ze cokoliv vrha stin, je pod vlivem
casu).

Miize jit o akei trvajici desitky minut, anebo mizeme sledovat a zaznamenavat stin ¢i
svétlo az dokud se Uplné nevytrati (pokud mame dostatek casu). V tom piipad¢ by se akce
piresunula do ponc¢kud meditativni polohy, kde by Slo jiz o vyraznéjsi ,,splynuti
s piirodnim déjem. Proménlivou soucasti instalace se mtize stat i1 vlastni télo aktérti ¢i jeho
cast. Z technického hlediska jde tedy o prostorovou interpretaci proménujici se svételné
situace.

Variantou akce by mohlo byt dlouhodobéjsi pojeti zaloZzené na pravidelnych
kazdodennich navratech ve stejny Cas na stejné misto, kdy by bylo mozné stéle
aktualizovat vytvofenou instalaci, anebo ji vytvaret opakované¢ uplné znovu, podle
aktualnich svételnych podminek danych proménujici se zménou kvality a sméru svétla,
S postupujicim roénim obdobim naptiklad. Je zde moZnost do instalace a ,,konstelace* dale
zasahovat, naptiklad pfi periodickém pravidelném navratu a sledovani jejich promén.
Tento kazdodenni navrat by mél rysy jistého ritudlu urcitym zptisobem zahajujiciho vzdy

opakovan¢ konkrétni ¢ast dne, po urcitou dobu.

100 . Yoy « s fog s sz coxews wr , .. S
Akci je samoziejmé mozné provést i v exteriéru nejriznéjSiho typu, ptirodniho ¢i urbanniho. Zde

navrhuji praci v interiéru z divodu jisté komornosti a moznosti vétsiho soustiedéni vzhledem Kk dal$im
variantam ndmétu. Jako inspirativni pozadi ndmétu zde miizeme vyuzit napiiklad motivy vySe zminénych
monumentalnich starovékych staveb — observatofi.
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Pohyb svételnych promén miizeme povazovat za efemérni pfiznak casu. Jejich
sledovanim, ptipadné skrze pokusy o ,,manipulaci® s nimi, se mizeme ¢asu vice priblizit,
dotknout se jej. Jde o to vSimat si soustfedénéji svételného pohybu a rychlosti téchto
promén, toho, Vjakych zachytitelnych intervalech probihaji. Sledovanim promén

slune¢niho svétla smérujeme pozornost ke kosmickému rytmu, jenz, propojeny s nasim
01

ror

vlastnim biologickym rytmem, vytvaii zaklad pro nase proZivani ¢asu a mysleni o ném.*

Zahajovaci ¢i motivacni ¢ast ukolu by tedy probehla jako upozornéni na aktudlni
svételnou situaci v interiéru. Studenti by nejprve dostali za ukol hledat zajimavou
svételnou konstelaci, s niz by pak dale pracovali podle vySe uvedeného zptsobu. Jejich
pozornost by byla orientovana na riiznou morfologii svételnych skvrn v ramci prostoru, na
identifikaci hranic, kde se styka svétlo a stin. Zamysleli by se nad kvalitou svétla, jeho
proménlivou intenzitou, a jejimi souvislostmi naptiklad s aktudlni ro¢ni dobou. Zkoumali
by smér svétla a jeho prostorové i prostorotvorné souvislosti.

Vychodiskem muize byt aktualni prostorova konstelace konkrétniho interiéru, kterou je
mozné v z4jmu rozmanitosti svételné hry pfed zahijenim akce i1 pfislusné modifikovat
(naptiklad zakrytim Casti oken, stavénim ,prekazek® svétlu), ve smyslu jakési ptipravy
prostoru pro koordinované piijeti svétla. Aktivitu by bylo mozné provést bud’ jako
aktualni vymezeni stinli v dany ¢as a poté sledovat postupnou proménu, vymanovani stinti
(svétla) z oznaceného prostoru. Nebo zaznamenavat proménu v urcenych intervalech a
vymezeny prostor tak dynamicky strukturovat, nasobit. Svétlo a stin tu mizeme chépat
jako pozitiv a negativ téhoz ¢asového projevu.

Vysledek je mozné dokumentovat fotograficky. V dlouhodobéjsim méfitku pak mame
moznost srovnani, mizeme se vracet napiiklad ke konkrétnim individualnim zazitkim

spjatym s pravidelnym a konstantnim plynutim casu jako opakovani.

Slovo a svétlo

Také by bylo mozné jako variantu ndmétu navrhnout v jistém smyslu sémantizované
pojeti, naptiklad na sténé¢ ¢i jiném objektu vytvofit ¢i napsat ur¢itou znacku ¢i slovo, na
které by v urcité denni dobé (nejlépe brzy rano nebo pred zapadem, konkrétné podle ro¢ni
doby) svitilo slunce, ¢i naopak, na které by dopadl stin. Nebo vysledovat jistou dréhu,

kterou se svétlo pohybuje, a umistit podle ni pismena ¢i celd slova v ur¢itém potadi. Jejich

101 \/iz SOKOL, J. Cas a rytmus, Praha: OIKOYMENH, 2004.
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vyznam by byl kazdy den v konkrétni ¢as stale znovu aktualizovan. Slo by o vytvofeni
textové instalace, kterd by diky intervenci svétla ziskala svilj vyznam.

Slova, K jejichz formulaci by zaci ¢i studenti byli vybidnuti, by mohla byt naptiklad
vybirana ve formé néjakého vlastniho jména ¢i vzkazu pro n€koho (vzkaz svétlu, Slunci
apod.) Vyznamovy okruh moznych vyrazii by mohl byt vymezen naptiklad kvalitativni
strankou svétla, napiiklad souvisejici s jeho pohybem, intenzitou, dobou pusobeni
vV konkrétni Casti interiéru, jeho vztahem ke konkrétnimu prostoru; mohlo by jit i o
abstraktni pojmy souvisejici s individualni reflexi béhu ¢asu, ¢asovych fenomént apod.

Miizeme tu pracovat nejen s vyznamovou strankou slov, ale 1 s jejich tvarem, velikosti,
polohou a orientaci vii€i pohyblivym svételnym mistim. Slova mohou svétlo predchéazet
nebo byt psana v jeho pritbéhu jako bezprosttedni reakce na jeho pohyb.

Meéfili bychom tu ¢as oznacenim, ,,Ctenim* slov svétlem. Forma téchto slov (¢i vét) by
se konstituovala v ¢ase umérném pohybu svétla, piipadné stfidanim jeho intenzity.
Principidlné by tedy Slo o psani, skladani slov a vét, 1 ¢teni plynoucim fragmentem svétla
¢1 stinu.

Zadani by mohlo byt formulovéano jako nalezeni mista pro konkrétni slovo, jeho mista
,ha svétle. Nasledné by prob¢hlo psani ¢i instalace slova nebo i krat$iho textu (v ivahu
by se mohl brat potencidlni ¢tenaf, hledac slova). V dalsi fazi, néktery pfisti den ve stejny
cas, pak muzeme sledovat jeho ,Cteni svétlem. V obou fazich je dilezity moment
intenzivni pozornosti vénované slovu v souvislosti s proménou svétla, s ¢asem, ustici do
uvédomovani jakési ,,posvatnosti® slova.

Vyrazy by ovSem mély byt promysleny tak, aby dotyk se svétlem vytvotil zvlastni
vyznam, napiiklad podtrhl uvédomovani ¢asu. Slo by tak v pravém slova smyslu o
vytvofeni slova, jez ma zvlastni moc, ziskavd magicky nddech, stavd se objektem, jenz
svilj vyznam doslova vyzatfuje. V ramci interpretacni ¢asti aktivity by pak bylo mozné
takto nové obohacené vyrazy zhodnotit ve formé& napsané¢ho ptibéhu. Naptiklad o vzniku
n¢jaké dulezité casti svéta ¢i civilizace, spolu snovym vyrazem, novym slovem
oznaCujicim tyto casti nebo jevy, pfedméty apod., po vzoru starych mytickych
Vypraivéni.lo2
Vzhledem k tomu, ze jazyk je také v jistém smyslu ¢asovy fenomén, jehoZ jednotlivé

skladebni prvky jsou ,konstruovany“ pro vyjadieni casu a sama tato konstrukce v Case 1

192 Inspiraci tu mohou byt mytické vypravéni starych kultur a civilizaci shrnuté v knize Prameny Zivota,
obraz ¢loveka a sveta ve starych kulturdach. Praha. VySehrad, 1982.
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probihd, mohli bychom v symbolické roviné tuto aktivitu chéapat jako propojeni Casu
jazyka s casem kosmu a ptat se napiiklad, nakolik se oba tyto Casy li§i svou proménlivosti,

predvidatelnosti ¢i neptedvidatelnosti svého pohybu apod.

Graficka partitura
Vyznamoveé slozitéj$i variantou prace s proménlivosti a pohybem svétla by mohl byt také
pokus o vytvofeni grafické partitury.’® Akei by bylo mozné formulovat jako provedeni
zaznamu na Cisty notovy papir nebo do vybrané ¢i nalezené hudebni partitury nebo
jednoduchého notového zapisu. Tento zdznam bychom mohli provést bud’ jako co
nejjemnéjsi preneseni ¢asti svételného pohybu po vymezeném prostoru papiru, nebo také
na zaklad¢ Cteni zaznamu v konfrontaci s pohybem svétla graficky oznalit, zdiraznit
pouze jisty moment v ,.kompozici, jiz by ndm svételny pohyb ,,ukazal* (viz Ptiloha 14).

Zadani by piedchazela piiprava ve formé vyhledani vlastni partitury (mozno vyhledat na
internetu a vytisknout, stejné¢ tak 1 Cisté notové papiry), se kterou by studenti chtéli
pracovat. Dalsi postup by spocival v umisténi partitury do ,,oblasti* svétla a v ndsledném
soustiedéném obkreslovani ménici se hranice svétla a stinu, dokud by se nachéazela ve
vymezeném prostoru notového papiru nebo pouze po kratce vymezenou dobu. A¢ se meéni
tvary dané prostorovou konstelaci, materidl svétla a stinu a charakter jejich pohybu
zustavaji konstantni, jsou jednotné ve vSech ¢astech prostoru.104

Bylo by mozné vyjit i do exteriéru a vyuzit néjaky krajinny prvek (kamen, ¢ast stromu
apod.) a zaznamenat proménu jeho stinu v ase.'® Do partitury by takto byl integrovan
dilci ,tvar* casu konkrétni entity (ktery vSak v jeho naprosté plynulosti zachytit
nemuzeme). V partitufe bychom tak zachytili fragment kosmického i naseho vlastniho ¢asu
v souvislosti s konkrétnim prostorem, na kterém se toto setkani udalo.

Vytvofené partitury ¢i jejich vybranou cast bychom se poté mohli pokusit provést
hudebné, nebo se nad ptipadnou realizaci alespont zamyslet. Tomu by pfedchéazela diskuze

a analyza nové vzniklého ,hudebniho* zdpisu (zadklady cteni notového zéapisu, pokud

103 T2y, grafické partitury jsou velmi zajimavou a inspirativni oblasti uméni na pomezi hudby, experimentalni
typografie a konceptualniho umeéni. Jejich tvorba spociva naptiklad v zdznamech pohybu nejriznéjsich
objektt, Gasto v souvislosti s jejich zvukem, pohybu ptirodnich elementt; dale i ve vytvafeni vlastnich
grafickych znaki a kompozic evokujicich pribéh skladby a kombinujicich naptiklad slova s dynamickymi
kresebnymi zasahy (viz Pfiloha 13). Vyznamnymi autory grafickych partitur jsou naptiklad Milan Grygar,
Dezider Toth ¢i Anestis Logothetis. Srov. Partitury. Graficka hudba, fonicka poezie, akce, parafrdze,
interpretace. Jazzova sekce 1980.

104 Samoziejmé obsahové lze partituru (i proces jeji tvorby) obohatit, pokud budeme brat v tvahu i vyznam a
podstatu konkrétniho predmétu ¢i utvaru vrhajiciho stin.

195 yelkou inspiraci zde predstavuje dilo plzefiského umélce Milana Maura.
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budeme brat v uvahu studenty na stfedni Skole, jsou obecné znamé, kazdy néjak chape
souvislost a podobu notového zapisu s Easovou povahou a konstituci hudby).*®

Ptali bychom se tu tedy, jakou hudbu muze partitura evokovat, pticemz bychom brali
v uvahu celkovy rytmus, ¢lenéni, dynamiku tvarQ, jejich vzajemné vztahy. Pokusili
bychom se nalézt kli¢ k vytvoreni ptesného, ,,zavazného* navodu pro eventualni hudebni
interpretaci, ke slovnimu popisu jednotlivych prvka a vztahu v ,aktualizované® struktuie
grafického zaznamu a pridélit jim hudebni vyznamy (naptiklad urcit specificky typ rytmu,
intervaly, tonové vySky atp.) Zkoumali bychom nové vztahy v partitufe vymezené
pohybem svétla a jeho proménou. Prevedli bychom tak nasi zkusenost do pojmt, které by
co nejlépe odpovidaly nasemu citéni grafické partitury (poznani a charakter svételnych
promén by tu tedy byl implicitné obsaZen ve zplsobu interpretace rytmu, melodie,
harmonie, tempa apod.) Pi1 analyze ,,notového* zapisu by tak studenti vlastné do jisté miry
interpretovali sviij zazitek s manipulaci se svétlem, s prostorem zhodnocenym dynamikou
slune¢niho svétla v urcitou dobu.

V prvni Casti aktivity by tedy Slo o sledovani rytmu svételné promény napojené na
vlastni dusevni 1 fyzicky rytmus, kdy bychom se snazili o co nejjemné;jsi spolupraci se
svétlem. Ve druhé, interpretacni ¢asti bychom se pak blizili poznani funk¢nosti cyklického

pohybu, jeho dynamické podstaté majici schopnost dat ¢asu vyznam.

2.2.1.2 Gnozeologické a komunikaéni funkce

Cyklicky pohyb planet zakladajici cyklicky cas jako soucéast magického poznavaciho
modelu, takového, jak fungoval v archaickych spolecnostech, je zde bran jako vychodisko

k uvédomeéni jistych fenoméni majicich dodnes zavazny vliv na vnimani ¢asovosti lidské

107

existence a na orientaci v ni.~' Tohoto uvédoméni by mélo byt v ramci namétu dosazeno

® Presto by bylo Zadouci zamyslet se zde hloubéji nad tim, jak fenomén Easu souvisi s podstatou hudby,
jak se oboji vzajemné prostupuje. ,,Cas je vlastné hudbou reilné zngjici i myslenou (respektive pohybem
hudby) strukturovan ¢i artikulovan (¢lankovan, ¢lenén, tvarovan), zaroven vSak hudba je strukturovana nebo
artikulovana ¢asem pomoci prostfedkti a nastroji, jako jsou hudebni rytmus, metrum, hybnost, takt,
rytmicky utvar...“ STEINMETZ, K. Pohyb, ¢as a prostor v hudbé. e-Pedagogium [online]. 2002, ro¢. 2, &. 1.
[cit. 2013-03-20]. Dostupné na <http://epedagog.upol.cz/eped1.2002/clanek03.htm>.
107 Viibec jsou pro dne$ni dobu charakteristické pomérné ¢asté tendence vracet se k magickému ¢asu,
k mytologiim starovékych ¢i souc¢asnych piirodnich narodd, coz se promita i do velkého zajmu nejen o
cyklicky obraz ¢asu na hvézdné obloze, ale rovnéz o riizné astrologické a alternativni teorie a pristupy,
typické prisuzovanim kreativnich sil nejriznéjsim ptirodnim objektlim ¢i jazykovym vyraziim apod.

49


http://epedagog.upol.cz/eped1.2002/clanek03.htm

diky momentu aktualizace urCitého useku skutecnosti v rytmu stiidani kosmického d¢je.
Jde tu predevSim o uvédoméni vyznamotvorného potencidlu konkrétniho kosmického
pohybu, jeho schopnosti vytvaret ,,piibéhy*. Zaroven jde o zpochybnéni ¢i naruseni jakési
samoziejmosti linearniho Casu predstavovaného soucasnym presnym odméfovanim casu a
datovanim udélosti.

Vyvazujeme se zde z déjinného zptisobu chapani Casu, jez je svym zpusobem zavazné a
omezujici. D&je se tak skrze prozivani jisté udéalosti majici ritudlni charakter, kde hraje
klicovou roli participace na svételném univerzalnim pohybu. Clovék tu svym zpiisobem
funguje jako soucast univerzalniho rytmu, kdyz se snazi zachytit vizualni stopu Casu a
synchronizuje s nim tak svou c¢innost. Proziva tak alespon na urcitou omezenou dobu
jakysi pobyt v bezCasi.

V namétu a souvisejicich aktivitach jde nejprve o intenzivni uvédoméni vesmirného
pohybu, proménlivosti polohy Slunce, jez stoji na pocatku nas$i zkuSenosti se
strukturovanim Casu. Takto dochdzi ke srovnani piirozenych cyklickych promén
s fenoménem pohybu, ktery, kdyz je méfeny, strukturovany, konstituuje ¢as takovy, jak jej
dnes zname.

V této souvislosti, zejména u mladsich studenti, mizeme nékteré z aktivit smétovat
k jejich uvédoméni mechaniky zdanlivého pohybu Slunce. Pozorovani svételného pohybu,
kraceni ¢i prodluzovani stint doprovazime otazkami tykajicich se pozice Slunce viici
Zemi. Muzeme zde zacit otazkami po povaze pohybu, po jeho sméru odpovidajicim
zdanlivému sméru pohybu Slunce, po plynulosti tohoto pohybu apod.

V této souvislosti se mizeme napiiklad ptat, vjakém smyslu viibec muizeme
interpretovat udalost ota¢eni Zeme kolem své osy a jeji obéh kolem Slunce. Jde o udalosti?
Jaké nejmensi skladebné prvky tyto udélosti maji? Daji se tyto pohyby vzdy bezpecné
piedvidat? Nakolik se miZzeme na tuto kosmickou ,,miru ¢asu* skute¢né spoléhat? A proc
jsou tyto cykly dlouhé tak, jak jsou? Co by se stalo, kdyby byly delsi ¢i kratsi?

Muzeme zkusit evokovat predstavu, Zze kosmicky pohyb se zastavi. Jaké by to mélo
disledky pro vnimani a chdpani svéta? Jakym zpusobem, podle ¢eho, by se méfil Cas
v dob¢, kdy jesté neexistovaly dne$ni hodiny? Studenti by mohli vtéto souvislosti
premyslet, jaké cykly a cyklické pohyby (pfipadné rytmy) znaji, a které z nich by se daly
pfipadné pouZzit jako mira ¢asu. Mohli by si zde uvédomit nesamoziejmost dnesSni

orientace v dase v kteroukoliv denni i no¢ni dobu.
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Kazda zasadnéjsi, zpravidla se zajiStovanim existence spjata udalost déjici se ve svéte a
zivoté inspirovanych a méfenych vyhradné kosmickymi cykly ma rovnéz magicky
charakter, protoze zpfitomiuje a opakuje (po kosmickém vzoru) to, co uz se n¢kdy stalo, v
dobé mimo &as, v dob& mytické, kdy veskeré déni dostalo sviij prvotni impuls.’®
V disledku toho tedy tato observace a reflexe promén konstatuje vlastné neménnost, pevné
usazeni existence ve stalych, ,,provéfenych® zakladech. Na druhou stranu se tu vSak vzdy
svou ucasti na novém pocatku projevujeme svym zpusobem tvofiveé, kdyZ mame skrze
vlastni aktivitu sviij podil na opakujicim se ustaveni obnoveného &asu.'®

V ramci namétu mame ptilezitost nahlédnout Cas z bezprostiedni blizkosti jako plynuly,
svym zplsobem majestatni pohyb. Diky této zkuSenosti si mizeme uvédomit a nahlédnout
naSi prostoro¢asovou pozici, to, ze jsme soucasti vysSiho celku, ktery je permanentné
V pohybu. MiiZzeme se pozastavit nad tim, jak dlouho uz tento mechanismus ,,funguje. A
jak dlouho jesté bude.

Dalsi otazku mizeme klast v souvislosti se zamySlenim, jakou povahu ma individudIni
Cas straveny touto ¢innosti, ,,napojeny* na ¢as univerzalni. Nabizi se tu otdzka méritka
¢asu na zaklad¢ konfrontace ,,malého* subjektivniho ¢asu s ,,velkym* vesmirnym casem.
Dochazi zde vlastné k vizualizaci urcité podoby aktudlni pfitomnosti, okamziku, jejz se
pravé snazime ohraniCit. Je tento okamzik staticky, ¢i dynamicky? Jaky vztah ma
K minulosti nebo budoucnosti? Splyva tu osobni okamzik, jenz je neopakovatelny,
s okamzikem svétla, jez jen zdanlivé uplyne, ale znovu se vrati. 0

Jde tu tedy rovnéz o uvédoméni efemérnosti naseho casu. Na§ cCas je vétSinou
autenticky, jsme si védomi jeho neopakovatelnosti. Nase existence je ohrani¢end, ma jasny
zacCatek a konec, udalosti v jejim ramci predstavuji body na vymezené ¢asové ose. Déni,
jehoz dusledkem je proména a pohyb svétla, bude probihat pofad stejnym zptisobem, nas

¢as pobezi vzdy jinak; uvédomujeme si tu tedy konecnost ¢i omezenost naseho vlastniho

198 Eliade uvadi tieba piiklad rybate &i kapitana lodi, ktery se kazdym vyplutim na mofe stava po vymezenou
dobu své ,,posvatné* ¢innosti archetypalnim hrdinou, jehoz prvotni plavbu opakuje. Tamtéz, s. 28.

109 Ly
Tamtéz.

110 v/ souvislosti s fenoménem opakovani miZe byt také zajimavé zamysleni nad tim, co a kde je tu vlastné
minulost a co a kde je budoucnost. Udalosti v cyklickém Case se vlastné déji jakoby samy pted sebou, takze
se muZeme ptat, kde vtomto pohybu Ize najit konec a kde zacatek. Mista udalosti se nachazeji jakoby
Vv kruhu, ¢as je svym zptisobem uzavieny, neni tu zadny vyvoj. Srov. ELIADE, M. Mytus o vécném navratu,
Praha: OIKOYMENH, 1993.

Jde tedy v ptipadé navrhovanych aktivit vlastné o jakési kratkodobé ponoifeni se do magického ¢asu, kdy
je nase pozornost vyhradn€ upoutana podobou promén svételnych podminek beéhem casti dne, jimz je zde na
zéklad¢ realizace rtiznych zpasobi ,,spoluprace® ptisouzena symbolickd hodnota.
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Casu, ktery se pohybuje vedle toho kosmického jenom do urcité vzdalenosti, ktery ma vsak
rizné proménlivy obsah, je tedy skutecnym ¢asem, na rozdil od mechanicky se opakujiciho
pohybu vesmirnych téles.

V ramci diskuze nad prozitou zkusenosti s Cyklickym ¢asem muizeme polozit otazku,
nakolik které pojeti ¢asu dava ¢loveéku prostor pro autentickou existenci a tvarci pristup k
ni. Linearni ¢as napiiklad pfedstavuje na zakladé prostorové analogie s motivem cesty
moznost vyvoje, moznost dojit n¢jakého cile. Naopak vSak muize také predstavovat
moznost Utéku, Uniku prfed skuteCnosti, pfed udalosti, jez mne hrozi dostihnout.
Predstavuje tedy moznost zamysleni nad tim, kudy se mtize ubirat, jaky mtze mit tvar, jak
se mize vétvit, kam az muze vést, ma-li konec a zacatek, nebo je-li nekonecnou linii,
trasou. Muzeme v piipadé cyklického Casu také mluvit o cesté?

Ktery z téchto Cast tedy poskytuje vEtsi jistotu a oporu existence? Je to cykli¢nost, se
svym bezc€asim, s jistotou, Ze ptijde novy zacatek, ze se v zasad¢ nebude dit nic nového?
Nebo naopak linedrni ¢as slibujici koneéné feSeni, jistotu uzavieni nejisté profanni
existence, kde vSak je velka mira odpovédnosti za autenticky prozity ¢as?

Studenti na stfedni Skole uz by méli byt schopni reflektovat a srovnavat rozmanité
zpusoby pojeti ¢asu, uvédomit si souvislosti s vesmirnym pohybem, piipadné i s piibéhy a
udalostmi, jejichz opakovani, pravidelné¢ zptitomnovani, je pfiznacné napiiklad pro
staroveke civilizace.

Vzhledem ktomu, Ze studenti této vékové skupiny disponuji jiz schopnosti
diferenciované experimentace, kombinovani™, mohou ukoly riizn& modifikovat, vymyslet
rizné varianty vymezovani stind, reflexe svétla, vybirat a spojovat adekvatni prostorové
useky, promyslet riizné zpuisoby interakce se svétlem.

Jsou schopni predjimat prabéh ,,udédlosti a modifikovat piislusné své ¢innosti podle
n¢j. Jejich vnimani a poznani uz neni vdzadno pouze na pusobivou formu a jeji
konstituovani, ale jsou schopni ji ptisoudit i adekvatni obsah. S tim souvisi naptiklad
schopnost pfedstavit si existencidlni pozici lidi v jinych epochach, vcitit se do ni, propojit
svoji osobni zkuSenost se zkuSenosti, jak ji zndme z davnych dé&jin lidstva.

Aktivitu Ize uplatnit i u mladgich zaki kolem deseti let."*? Graficky zachyceny posun

casu mohou chapat jako jeho zvlastni projev, zménu, kterou diive neuvédoméle registruji

11 pIAGET, J., INHELDEROVA, B. Psychologie ditéte. Praha: Portal, 2010.
112 \/ tomto v&ku se rozviji schopnost konkrétnich operaci, coz znamena, 7e déti zaginaji chapat pri¢innost a
maji schopnost pojmenovavat vn&jsi pfic¢iny jevi. Na zaklad¢ logiky uz jsou schopny naptiklad pochopit
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jen v globalnim métitku pomalého postupného stmivani a prodluzovani stint. Tady vidi
pfimou souvislost s ¢asem, jenz se jim zjevuje v neobvyklé podobé. Zaznamenavaji az
prekvapivou rychlost promén, konkrétni, ,hmatatelny* pohyb projevujici se minutu za
minutou. Objevi ptiznak cyklického ¢asu vedouci k uvédoméni si pravidelnosti opakovani,
jistého rytmu. M¢li by byt schopni pochopit, Ze stin neni jen absenci svétla nebo naopak,
ale mize byt symbolem ¢i znakem promény Casu.

Akce by se daly realizovat i s jesté¢ mladSimi Gc¢astniky, ve véku okolo Sesti let. Kli¢ovou
roli u déti tohoto veéku hraje ptima zkuSenost, u¢i se metodou pokusii a omylli, nechapou
jesté pricinné vztahy. Typicka je zde skutecnost, Ze dit¢ se zabyva pouze piredméty a
vztahy, jez mize nazorné uchopit, a nedava jesté véci do souvislosti. Je schopno v§imat si
riznych stavii a seskupeni predmétt, ale nereflektuje transformace.**® Naptiklad pohyb
vétSiho tseku svétla miize pro né znamenat delsi Cas, déle trvajici pohyb. Mohou si tu tedy
pravé prakticky vyzkouSet a uvédomit, ze tento svételny pohyb na riznych mistech
prostoru probiha stejnym tempem, ze vSechny jeho projevy na riznych mistech, tedy ¢asto
tvaroveé rozriiznéné, maji jednotny ptvod, jehoZ povaha jim ovSem zatim zustava skryta.
V tomto véku, jenz je obdobim ndzorného mysleni, dit¢ vnima cas jako vazany na

konkrétni pfedméty a jejich pohyby,'**

takze poznani vramci namétu mize byt i
prispévkem k poznani rovhomérného ,,pohybu‘ ¢asu.

Vnimanim specifického pohybu urcitého svételného elementu je dit€¢ piimo
konfrontovano s jeho proménou, jez mu probiha takika pod rukama. Da se predpokladat,
ze na mimovédomé urovni se zde jiz muze konstituovat poznani jednotného principu
konkrétni promény v souvislosti s mechanismem pohybu sluneé¢niho svétla.

Dotykani se svétla, manipulace s nim, snaha zachytit jej, vedou k otazkdm, jez mohou
otevirat pole pro pozd¢jsi nové poznani a zkuSenost. Naptiklad se dit¢ mize ptat, kam se
svétlo pohybuje, kde ma sviyj cil. Odkud prichazi. Pro¢ ma jisty konkrétni tvar, apod.™™
Jednoduchd varianta obkreslovani stinu na vymezené ploSe stimuluje smyslové

poznavani, registrovani jistych kvalit, napfiklad tvaru svételnych skvrn, jejich intenzity a

proménlivosti. Pro z&ky ve stadiu nazorného mysleni je typické Uplné zaméfovani

stalost poctu ¢i mnozstvi a také podstatu konkrétnich udélosti. Okolo deseti let ale jeSté nemaji schopnost
abstrakce.

KOHOUTEK, R. Kognitivni vyvoj déti a mladeze. Psychologie v teorii a praxi. [online]. [cit. 2013-04-
12]. Dostupné na <http://rudolfkohoutek.blog.cz/1003/kognitivni-vyvoj-deti-a-mladeze>.
13 PIAGET, J., INHELDEROVA, B. Psychologie ditéte. Praha: Portal, 2010.
14 PIAGET, J. Psychologie inteligence. Praha: Portal, 1999.
115 Je také uzitetné si zde uvédomit, Ze pojem Gasu u ditéte v tomto véku spociva hlavng na konkrétnim
obsahu, ktery trva po urcitou dobu, pti¢emz vSak napiiklad pomiji faktor rychlosti. Tamtéz.
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pozornosti na jeden konkrétni znak skute¢nosti ¢i situaci, se kterymi jsou pravé ve styku,
pfi¢emz zésadni diileZitost md manipulace s predméty.'® Chytani a dotykéani se &asti
svétla, snaha zastavit je upozorfiuje na jistou novou dynamickou skute¢nost, jez presahuje
osobni horizont ditéte, avSak umozni mu novym, mozné citlivéjSim zpisobem v§imat si
subtilnich promén svého bezprostfedniho okoli.

U star$ich studentli je mozné pracovat uz i s nejriznéj$imi vyznamy slov vypovidajicich
o jejich zkuSenosti s Casovymi projevy a jejich interakci s nimi. Je tu jiz mozné zachazet
napiiklad s riznymi metaforami, asociacemi apod. popisujicimi jejich objevy v oblasti
zkoumani cyklického kosmického pohybu jako casu. RozSifuje se tu pole pro nové
vyznamy slov spadajicich do tematického okruhu opakovani, pohybu, pravidelnosti,
stability, souvislého pohybu a souvislosti téchto aspektili s existenci.

V nékterych aktivitach dochazi k naruseni konvence platnych znakd, jako slov a not. Je
mozné s témito studenty diskutovat o dalSich moznostech uplatnéni nové se objevivSich

vyznamu a neobvyklych souvislosti téchto znakd, jeZ prosly ,,zkouSkou ¢asem®.

2.2.2 Univerzalni a relaéni ¢as

Mezi zakladni pojeti Casu patii tzv. relacni (¢i relativni) cCas, jenz ma svij protipol v
absolutnim & univerzalnim pojeti Sasu.**’ Jde v principu o rozdil mezi pojetim &asu jako
absolutni, samostatné entity, jednotného métitka, jez mizeme prikladat ke kazdé udalosti
jakoby zvnéjsku a takto identifikovat Casovou existenci této udalosti, a pojetim, kdy kazda
udalost a vztahy mezi nimi teprve Cas konstituuji. Univerzalni pojeti Casu je postaveno
Vjistém smyslu na pifedstavé jakési konstrukce, jez determinuje ,tvar®, uspotradani a
vztahy mezi udalostmi, jez se na ni nevyhnutelné napojuji urcCitym, predem danym
zpusobem. Tyto uddlosti a vztahy mezi nimi miiZeme odebrat, aniz bychom ovlivnili tvar
samotné konstrukce, na rozdil od €asu rela¢niho, kde udéalosti konstrukci samu vytvéareji.
Cas v relaénim pojeti se tak podoba strukturovanému proudu riizné se k sob& vztahujicich
elementdl, bez jejichZz existence by vyschl. Rela¢ni pojeti mizeme fesit v souvislosti se
subjektivnim Casem a nahledem na svét, a z hlediska ,,védeckého* jako rekonstrukci

minulého ve vSech jeho vztazich.

YO PIAGET, J., INHELDEROVA, B. Psychologie ditéte. Praha: Portal, 2010.
17 Srov. napt. KROB, I., SMATS, J. Uvod do ontologie. Brno: Masarykova univerzita, 1991.
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Jestlize vyrazem absolutniho, univerzalniho c¢asu je pfesné datovani udalosti,
pridélovani jejich jednoznacné pozice na Casové ose, jez ma pevné stanoveny svij pocatek,
osnovu determinujici tfazeni udalosti dalSich, pak v ptfipadé relaéniho pojeti casu
,pracujeme* pouze s lokalizaci udélosti podle vzajemnych souvislosti, podle toho, ktera se
stala diive a ktera pozdg&ji, bez potfeby n&jakého pevného pocatedniho bodu.™® Jde v ném o
postihovani promén udalosti vzhledem k predc¢asnosti a naslednosti.

Relaéni Cas predstavuje neustalou zménu, promény vztahti mezi udalostmi a jejich
nasledky. Neni postaven na skutecnosti, Ze vSechno déni se neustale propada do minulosti
a ztraci se v ni, ale na neustalé tviréi promeéné a vzajemném pisobeni vSeho déni, a vlivu
jednéch udalosti na druhé.™® Naptiklad postupné rozpadani davno opusténého domu, kdysi
vybudovaného a obyvaného lidmi nepiedstavuje striktné pocitatelnou Casovou zménu
probihajici od pfesné ur€en¢ho pocatku po definitivni konec, a nasledné uplyvani celé této
udalosti rozpadu stale hloub€ji do minulosti. Zména v ramci relacniho casu je tu dana
vyhradné jednotlivymi fdzemi promény, konkrétnimi podobami splyvani trosek s okolni
krajinou ¢1 naptiklad otisky riznych povétrnostnich vlivii do struktury rozvalin.

Univerzalni ¢as plati vSude, na vSech mistech, pro vSechny; determinuje veSkeré déni.
Relacni Cas je struktura, ktera se stale vyviji, je nepfedvidatelnd. Neni jednotnd ani
homogenni. VSude se néco déje, vlivem jistych podminek, v tomto smyslu je to mistni
zélezitost. Nikdy nevime, jaky vliv kde na co miize mit, co se miize na sebe navazat. Je
slozitym fetézcem souvislosti mezi udalostmi.

Rela¢ni ¢as mizeme volnéji chapat v souvislosti s naSim myslenim, se strukturovanim
naSeho vnitiniho ¢asu, jenz je Casteéné zaloZzen na uvédomovani si nasi vlastni ¢asovosti.
Ta se tvori jako tada vice nebo méné dilezitych udalosti, jez davaji naSemu Zivotnimu
beéhu od jeho pocatku tvar, tvar mysleny ¢i vzpominany. Mimo jiné skrze n¢j posuzujeme i
hodnotu a ,,napliiovani* naseho zivota, jeho pomaly ¢i rychly béh. Nejde vSak jen o nasSe
vlastni udalosti, nybrz i o udalosti déjinné, které se néjak dotykaji naseho zivota, pronikaji
do n¢ho a ovliviwuji jej, vytvareji jeho kontext, a stejn¢ tak i vSechny ostatni udélosti, o
kterych jsme se kdy dozveédéli, reflektovali je, a které maji vliv na na§ Zivot i na nase
utvareni predstav o svété takovém, jaky je v Case.

Rela¢ni cas se takto ukazuje jako schopnost strukturovani dat a udalosti, jako jista

schopnost mysleni, jejiz funkci je uspofddavani sféry diivéjSich udalosti vzhledem k

118 Does Time Require Change? (Relational vs. Substantival Theories). HesloTime. Internet Encyclopedia of
Philosophy. [online]. [cit. 2012-10-02]. Dostupné na <http://www.iep.utm.edu/time/>.
19 Tamtéz.
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aktualné prozivanym. Myslenkovym pohybem v prostoru této struktury se ndm ve smyslu
jeho délky vyjevuje vzdy jisté konkrétni pole prozitého casu, uvédomovaného diky
udalostem, chapanym z hlediska jejich dilezitosti jako urcité milniky na cesté. Mlizeme
zde vyuzit analogii pohybu fyzickym prostorem, kdyz pracujeme napiiklad s pojmy
vzdalenosti, sméru, vraceni se, proudu, hromadéni udalosti. Dilezitd je tu otazka
vzdalenosti jednotlivych udalosti od sebe a prostoru mezi nimi, jenz je tvofen dal$imi
udélostmi ¢i jejich ¢astmi, které zase piekracuji hranice k udalostem jinym. Ptibéhy
tvofené udalostmi se tak rizné piekryvaji, nékdy pln€, nékdy jen Castecné. Tvoii vétsi
celky, del§i obdobi, v jejichZ rdmci jsou zahrnuta jina obdobi, v téch zase dalsi atd. Pro
lepsi pfedstavu si miiZzeme pfipomenout praci s Casem v geologii, jeji rozliSovani riznych
ér, epoch, period, obdobi, jez dohromady vymezuji pole pro pfifazovani a uspofadavani
jednotlivych ¢asovych elementd, udalosti a jejich vztaha.

Relacni pojeti ¢asu se v riznych podobach a souvislostech objevuje ve filosofii 1 védé
uz od starovéku. Prvnim filosofem, definujicim ¢as pomoci pojml piedCasnosti a
naslednosti, byl Aristoteles. Dtlezitym pro n€j byl pojem zmény, bez které ¢as nemiize
existovat."® Setkavame se tu vlastng s exaktni podobou ¢asu odvozeného z fenoménu
pohybu, nebot’ Cas je podle Aristotela pohybem, jenz je mozné métit, vzdy vzhledem
k tomu, co bylo diive a co pozdgji.**

Podle Leibnize prostor a ¢as predstavuji idealni systém vztahii. Soucasnost je v ramci
tohoto systému aktualni konstelaci prostorovych vztaht, situaci. Cas a prostor jsou
konstituovany vyhradné vztahy objekti & udalosti k jinym objektim a udalostem.*? Toto
pojeti je v rozporu se zndmym univerzalnim modelem prostoru a Casu, tak jak jej popsal
Isaac Newton.

V souvislosti s relaénim pojetim je mozné zminit fenomén c¢asu jako fenomén
subjektivniho védomi jeho proudu, jenz existuje jako aktudlné zita ptitomnost. Napiiklad
Edmund Husserl se zabyval souvislostmi ¢asovych vztahii konstituujicich tento subjektivni
proud casu, ve kterém jediné ¢as miZeme nahliZzet. S autenticitou naseho zivota zasadné
souvisi pojem pfitomnosti, pravé prozivaného okamziku, k némuz se uzce poji pravé

23
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minulé s aktudlné ocekavanym. Dilezitou roli zde vSak hraje 1 moznost vraceni se

120 SOKOL, J., Cas a rytmus, Praha: OIKOYMENH, 2004.

12! Tamtéz.

122 | _eibniz: Metaphysics. Internet Encyclopedia of Philosophy. [online]. [cit. 2013-05-03]. Dostupné na
<http://www.iep.utm.edu/leib-met/>.

122 SOKOL, J. Cas a rytmus, Praha: OIKOYMENH, 2004.
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k minulym udalostem ve vzpomince, diky niz nahlizime souvislosti a horizonty
jednotlivych c¢asovych tsekti. ,Nahlizenim c¢asovych mist se mulzeme s evidenci
presvédcit, ze kazdé aktualni ted” je jedno a Ze konstituuje jedno ¢asové misto, i kdyz je
vyplnéno mnozstvim pfedméti. Riznd ¢asova mista navzajem oddéluji ,,vzdalenosti®, jez
maji povahu veli¢in, pro néZ plati uspofadani, které je asymetrické a tranzitivni: je-li bod A
po bodu B a bod C po bodu B, je bod C nutnd po bodu A.«'?*

Proti mechanistickému, univerzalnimu ¢asu a jeho déleni souvislého proudu déni na
abstraktni fragmenty bez souvislosti vystupoval Henri Bergson. Udalosti v ¢ase podle né&j
nejsou predvidatelné, vSe se neustale znovu a znovu vyviji a roste. Hlavni roli pfitom hraje
zména, jeji pohyb, jenz je nedélitelny.'® Cas tu ma tedy pfiznanou svoji realnou existenci
V podob¢ neustalého tvir¢itho déni a promény. Diky tomu neni jiz patrnd bariéra mezi
pritomnosti a minulosti, pokud se odehravaji jako uvédomovana souvislost v mysli
subjektu. V urc¢itém smyslu tak je pfitomnost expanzi jak do minulého, tak budouciho, coz
je mozné diky intenzivni pozornosti vénované autentickému Zivotnimu déni.*?°

V moderni fyzice se rovnéz ur¢itym zptisobem pracuje s relacnim ¢asem v ramci obecné
1 specialni teorie relativity, nebot se zabyvaji Casy pohybu objektd, jez se rlznym
pozorovatelim rizné jevi. Udalost v teorii relativity je totozna s konkrétni pozici v Case a
prostoru.127 Cas tu tedy neexistuje jako samostatnd mira udalosti, ale zavisi vzdy na
vzajemnych vztazich v ramci prostoroCasu. Vzajemny ¢asovy pomér mezi udalostmi zavisi
na vztazné soustavé (plati v nich stejné fyzikalni zakony), ve které k udalosti dochazi,
z hlediska jejiho pohybu vi&i jiné vztazné soustavé. Cas tu opét neni klasickym
objektivnim meéfitkem, jemuz by bylo veskeré déni striktné podfizeno, ale proménlivou
veli¢inou majici podobu konkrétnich momentt odehravajicich se v prostoro¢asu.'?®

Relacni Cas je tedy na udélostech a vztazich mezi nimi doslova existenéné zavisly.
Uvédomujeme si jej jako hledani hranic a horizontii ¢asovych useki, jez nam pomahaji
orientovat se v minulém déni, zpfitominovat minulé struktury prozitého ¢asu. Napiiklad
vime, Ze néco musi byt v urcité pozici mezi jistymi udalostmi, protoZe je podminéno
nécim, co je ve strukturach diivéjSich. Bez néceho, co uz je, by nemohlo byt néco dalsiho.

Zptitomnujeme si néjaky Casovy usek diky uddlosti, jiz zafadime do jeho kontextu

124 Tamtéz, s. 154-155.

125 BERGSON, H. Mysleni a pohyb. Praha: Mlada fronta, 2003, s. 158-159.

126 BERGSON, H. Mysleni a pohyb. Praha: Mlada fronta, 2003.

2T BARTUSKA, K. Fyzika pro gymndzia. Specidlni teorie relativity. Praha: Prometheus, 2003.
128 KROB, J., SMAIS, I. Uvod do ontologie. Brno: Masarykova univerzita, 1991.
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tvorené¢ho souborem dalSich udélosti, jenz hrani¢i s dalSimi ¢asovymi useky atd. Vystupuji
zde navic ze skrytosti nejriznéjsi existencialni vazby, diky nimz mtzeme urcité ¢asové
useky néjak oznacit vzhledem k jejich pozici a hodnoté v nasi osobni historii. Tyto vazby
souvisi napfiklad s naSim vekem, aktualnim poznanim, socidlni skupinou, jejiz jsme
soucasti, proménou naSich ideall, atd. Na zdkladé¢ chapani a hodnoceni téchto vazeb

mizeme napiiklad konkrétni casové useky, jez jsou témito vazbami tvoifeny, ,,vidét a

pojmenovavat, rozliSovat ¢asové celky jako udalosti, stavy, obdobi dlouha ¢i kratka apod.

2.2.2.1 Pohyb v pFibéhu

Vychodiska, souvislosti a cile navrhu

Vzhledem k piesahtim rela¢niho pojeti ¢asu do riznych oblasti poznani (fyzika, filosofie,
psychologie, literatura), a tim i riznym jemnym odliSnostem v jeho chapani, pfesnéji
v chapani nejriznéjSich ¢asovych fenomént, jez se k nému vazi, neni zde pojeti tohoto
typu Casu brano nijak exaktné ve smyslu piistupi a definic téchto obort. Ty spiSe tvori
vychodisko a inspiraci k voInéjsimu uvazovani na téma ¢asu a jeho souvislosti s lidskou
existenci a poznanim.

Rela¢ni Cas je v jistém smyslu schopnosti strukturovat udalosti ve védomi, utvéaret
vztahy mezi nimi, rozliSovat jejich hodnotu, pfemyslet o nich, vytvaret v tomto smyslu
prib&h, orientovat a pohybovat se v ném.**® V myslenkovém vytvafeni obrazu svéta asto
piechazime od jedné udalosti ke druhé. Uvadime véci do vztahti, do souvislosti, skladame
je ve smysluplnou strukturu blizici se jakémusi modelu prozitého ¢asu v kratkodobém c¢i
dlouhodobém méftitku. Uvédomujeme si dosah i piesah konkrétni udalosti jako Casovy
pohyb. Jsme nuceni neustale udrzovat pozornost v ¢im dal slozit€j$im a strukturovanéj$im
obsahu. Relaéni ¢as predstavuje déni, v némz se musime orientovat, vymezovat v ném
SVou existenci, protoze neni abstrakci; musime jej ,,vidét“, rozsifovat v jeho ramci svou
pozornost k autenticky prozivanym ¢asovym aspektim svéta.

Z hlediska konceptudlniho uméni je ndmét volné inspirovan seridlni fotografii a
konfrontaci fotografie a textu. Vychodiskem namétu je interpretace fotografie (¢i
fotografického cyklu), jeZ je zde brana jako dokument urcité udalosti. Klicova ¢ast namétu

je pak zalozena na interpretaci uvedeného cyklu ve formé textového objektu, jenzZ je jistou

129 Srov. naptiklad SOKOL, J. Cas a rytmus. Praha: OIKOYMENH, 2004, s. 229-234.
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metaforou rela¢niho ¢asu ve smyslu organického riistu obsahu, ktery se ,,uklada“ v rizné
obsaznych vrstvach a ktery miizeme rekonstruovat na zakladé¢ odkryvani téchto vrstev,
dovozovani ¢i dohleddvani, kterd udédlost piechazela jiné udalosti a kterd naopak
nasledovala. Jako zakladni element v namétu tedy stoji udalost zakladajici formovani
ptibehu. ,,Praveé ptibeh je privilegovanym mistem, kde se odehrava celé bohatstvi ¢asovych
extazi a Casovych postoji jako trpélivého ¢ekani a napéti, nadéje a zklamani, odvahy a

. ror o o7 v roororel
opatrnosti, rozpominani a odhalovani nebo rozvrhovani a o¢ekavani.“**°

Postup, technika a varianty

Fotografie jako udalost

Aktivité by predchdzelo zamysSleni a diskuze nad tim, co je udalost, ¢im vSim udalost
muze b}’/t.131 Jaké ma ,rozméry“? Jak pozname hranice udélosti? Jak je dilezité potadi
udalosti? Co se dé€je s udalostmi v ¢ase? Jaky mohou mit udalosti vzajemny vliv? Miize
existovat udalost bez souvislosti s jinymi udalostmi? Jako piiklad miZeme vyuZit
fotografii, film, pohled z okna apod. a snazit se identifikovat dil¢i udalosti a jejich rtzné
vztahy.

Nasledovala by vlastni fotograficka prace studentt. Ve skupinéach (3-5 lidi) by dostali za
ukol potidit dokumentaci jakékoliv udalosti v podobé série fotografii, pficemz udalost by
nebyla omezena délkou ¢i obsahem. Mohla by byt relativné uzaviena Ci oteviena. Autofi
by méli volnost v interpretaci a identifikaci toho, co vSechno miize udélosti byt.

Ukol by byl formulovan jako vyzva k zachyceni, zdokumentovani jakékoliv ,,nalezené*
udalosti, jiz se stanou svédky. Dostali by pfesné ur¢eny ¢as (asi 30-45 minut), v kterém by
se vypravili do terénu a hledali udalost, jiz by museli zachytit v ur¢itém stanoveném poctu
snimktl, jez by tvofily sérii, o niz by védeli, ze potom bude prezentovana ostatnim.
Omezeny a pomérné kratky ¢as by je nutil v§imat si spiSe drobnych udélosti majicich
charakter jemnych zmén.

Praci by tedy dominoval moment hledani a promysleni, snaha zorientovat se v okolnim

déni. Tvirci by si museli klast otazky po povaze udalosti, ¢im udalost je, jaké mlze mit

19 Tamtéz, s. 289.

131 Udalost je tu povazovéana za jednotku struktury asu. Je typickd tim, Ze se na ni neda aplikovat jasné
pravidlo, nepodléha zaddnému zakonu. Je nécim, ¢emu je vyhrazeno pravo ,stdvani se*; nécim, co se mohlo
stat 1 nemuselo. Ke , statickému" relacnimu pojeti se tu pripojuje aspekt nestability, proménlivosti. Dtraz je
kladen na , konstruktivnost™ casu tvoren¢ho udalostmi, vzdaleného od jakéhokoliv ,,rovnovazného stavu®.
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podoby, coz by museli promyslet v nejrozmanitéjSich souvislostech urcitého ¢asového
useku, z n¢hoz by jisty ¢asovy moment vyzdvihovali. Udalosti by mohly ptedstavovat
pohyb lidi ¢i dopravnich prostredkd, jakékoliv déni na ulici, ¢i jen naptiklad proménu
svételné situace, pohyb padajiciho listi apod. Slo by o to, aby studenti objevili a
pojmenovali dil¢i momenty jistého déni ¢i jeho urcity usek, a nazvali je udalosti.
V ureném cCase by tedy byl realizovan fotograficky dokument (blizici se povaze
konceptualni seridlni fotografie).

Po skonceni této prace by se fotografie vytiskly a chronologicky adjustovaly v podobé
série (pocCet sérii by zavisel na poCtu skupin). Nejprve by vSak byl kazdou skupinou
prezentovan jeden vybrany snimek. Ostatni studenti by zkouseli dovodit, odhadnout, o co
na snimku jde, jakd mize byt ptipadnd ndvaznost na dalsi fotografické fragmenty udalosti,
co predchazelo, co nasleduje. Orientovali by se podle riznych aspektd v obraze, podle
kompozice a jeji dynamiCnosti, podle svételné situace, podle orientace na konkrétni
obrazovy plan apod. (Pokud by se aktivita realizovala u starSich a techniky znalych
studentdi, mohli by samoziejmeé uvédoméle pracovat s kreativnimi moznostmi nastaveni
fotoaparatu, znalostmi kompozice, vlivem svétla apod.)

Otazky kladené studentim pfi interpretaci fotografie by byly formulovany tak, aby
sméfovaly k odhalovani nejjemnéjSich zachycenych detailti, které lze povazovat za
udalosti majici pribéh v Case. Zamysli se nad posloupnosti udélosti konstituujicich d¢;j
V konkrétnim obrazku. Naptiklad vychazeji od konkrétniho mista, prostorové situace,
svétla, vyrazu ¢i gesta postav atd. Odhaduji, kde jsou hranice segmentu udalosti, kde se
n¢jaky jednoduchy d¢j stava udalosti a kde souhrn udalosti mize uz zakladat jisté obdobi
atp. Kolik takovych Casovych usekli miize byt ve fotografii piimo zachyceno a které ji
piesahuji. Kolik fotografii staci ke konstituci udalosti jako dokumentu. Kolik jich chybi a
kolik je jich navic.

Daéle by diskuze probihala jako vzdjemné porovnavani celych fotografickych sérii, kdy
by studenti zkousSeli zafazovat vizualizované Casové useky do Sir§iho kontextu. Zamysleli
by se naptiklad nad pokraCovanim zachycenych udalosti, zkouseli by najit a pojmenovat
spole¢ny a jejich tvorbou sjednoceny usek Casu. Zamysleli by se tedy nad svym vlastnim
casem stradvenym hledanim udalosti a jejim fotografovanim jako nad udélosti Vv SirSim
casovém useku.

Pfi zamysleni nad povahou tohoto vizudlniho materialu v souvislosti s jeho vytvarenim
si studenti vytvoii zaklad pro hlediska chapani relacniho pojeti Casu a souvisejicich
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casovych fenomént, predevsim na zdklad€ hledani a pojmenovavani jistych nenapadnych
detailii, jez mohou indikovat zatazeni udalosti na jeji spravné misto v ¢asové posloupnosti

a viibec nazvat jisté déni udalosti.

Kniha a jeji metamorfozy

Aktivita by byla zaloZzena na kolektivnim vytvareni, psani a soub&ézném cteni ,.knihy*
chapané jako organicky se rozvijejici a rozristajici objekt."*? Kniha ve své formé i obsahu
by tu fungovala jako proménlivy piibéh, ve kterém jde o riizné fazeni udalosti a jejich vliv
na sebe navzajem, o jejich vznikani a zanikani v ¢ase a prostoru.133

Vychodiskem by bylo zamysSleni nad fotografickym cyklem (souborem vytvotenych
sérii — udalosti) vzniklym v predchozi aktivits.** Studenti by nejprve spoleéné vybrali a
definovali urcity pocet udalosti inspirovanych konkrétnim fotografickym cyklem (sérii),
které by povazovali za zajimavé, za ¢ast né¢jaké vetsi udalosti majici potencial tvoftit zdklad
piibéhu. Poté by tyto udalosti ve stru¢né podob¢ napsali kazdy na zvlastni papir jednotného
formatu, na jednu jeho stranu. Tyto papiry by se pak podle ¢asového potadi udélosti slepily
k sob¢ tak, aby vytvofily strukturu skladatelného leporela, zaklad ,knihy*“ obsahujici
fragment néjakého ¢asového useku. Tim by byl poloZen zaklad pro pokracovani aktivity.

Ta by poté probihala v nékolika kolech. Na poc¢atku kazdého kola by si kazdy student
(zak) vymyslel jakoukoliv udalost bud® ptfedchazejici, nebo nasledujici vzhledem
k fragmentu pfibéhu zapsaného v zakladu knihy v jakémkoliv ¢asovém horizontu, pfi¢emz
tato udalost nemtze byt piimo z téch, které jsou uz zahrnuty v zdkladu vySe popsaném.
Tuto udalost by zapsal na jeden list papiru, jenz by slouzil jako zakladni element knihy, ve
smyslu formalni a zdroven obsahové ¢asti.

Zaroven by Slo o to vyjadfit udalost co nejstrucnéji, staci v jedné usporné, presné

formulované vété. Tato strucnost by kontrastovala s dalSim rozvijenim ptibéhu,

132 |nspiraci k této ¢asti namétu je motiv Knihy z romanu Zlaty vék od Michala Ajvaze. Jde o ,.cestopisny*
roman popisujici kulturu obyvatel fiktivniho ostrova v Atlantickém oceanu. Jedinym literarnim dilem zde je
Kniha, jejiz promény, neukoncenost, rozplyvavost, jsou obrazem zivota a mysleni taméjSich obyvatel. Kniha
ma formu leporela z velmi tenkého papiru, do néhoz aktualni ¢tenati mohou vlepovat své dopliujici texty
reagujici na vyvoj pfib&hu, jednotlivych epizod, chovani postav apod. Pivodni pfibéhy se tak riizn€ vétvi,
meéni, mizi pod nanosy novych, objevuji se novi vypravéci a nové vypraveci perspektivy atd.
133 %10 by tu o uvédomeéni moznosti ristu komplexnosti a charakteru ur¢itého déni, k némuz by fotografie
byla odrazovym mustkem. Cas vychazejici z fotografie by byl svym zptisobem zviditelnén proménami textu
a manipulaci s nim.
134 Studenti by byli vyzvéni k formulovani zakladnich uzlovych bodi konkrétniho dgje, ¢imz by polozili
zéklad pro rozvedeni pribé¢hu v dal§ich krocich smérem do minulosti (co konkrétni ,.epizod&*
predchézelo) a do budoucnosti (kam bude piibéh smétfovat). Rovnéz by se pokusili o odhad délky intervalii
mezi konkrétnimi udalostmi vymezujici jejich hranice.
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umoziovala by vétsi rychlost jeho rozvijeni a vétveni, bez naptiklad né&jakych lyrizujicich
pasazi apod.

Poté by si studenti postupné predavali vzdy v nové uréeném potadi vytvoreny zaklad
knihy a ptipojovali nové vytvoiené listy s texty tam, kam by podle nich pattily. Udalosti
predchozi ¢i nasledné by se umist'ovaly (lepily) horizontaln¢ bud’ pted jiz hotovy ,korpus
leporela ¢i za ngj. Slo by tedy o kontinudlni reakci na text a jeho vyvoj, kdy bychom se
z ¢asového hlediska udalosti konstituujicich pfibéh pohybovali po ose piredCasnost,
soucasnost a naslednost.

Nejprve by Slo vlastné spiSe o hru, skladanku textu, neptili§ zdvazné promysleni toho,
kam by se ten ¢i onen dil¢i text hodil, spoje v pfibéhu by byly do znacné miry nahodile,
jednotlivé udalosti €1 jejich fragmenty by jesté nemusely spolu vyrazné souviset.

Ve druhém kole uz by vSak ptib¢h narostl a zacal by postupné vzbuzovat zajem, takze by
vzrostla 1 motivace prosadit si tu ,,svoji*“ variantu, své sméfovani déje. Méla by vzristat
motivace néco sdélit, coz by se projevilo v progresivnim vyvoji ptibehu. Inspiracni zdroj
fotografie se postupné vycCerpa, bude pfitomen jen jako skryty zéklad. Zanikne v piibehu
Znovych udalosti, které na sebe budou strhovat pozornost. Nezménén zlistane pouze
kolektivné vytvoieny zaklad. Ten bude brzy jen jednim z mnoha ¢asovych mist, od néhoz
se bude méftit ,,pred a po*.

Diilezitym momentem v tvorbé knihy by byla moZnost zasahovat v dalSich kolech do
jeji struktury naptiklad pretazenim urcité epizody, pokud by dle nazoru aktualniho Ctenare
- autora nepatfila na to ,,spravné* misto, a chtél ji nahradit udélosti jinou, coz by ucinil
napiiklad odstfizenim vybraného listu a vlepenim nového, pfiCemz pivodni text by
premistil jinam nebo i Upln¢€ vytadil (proces by bylo nutno vyzkouset a najit vzhledem
K typu zakl i ¢asovym moznostem nejleps§i moznou variantu, z niz by vychazela i piesna
formulace ukolu).

Vysledna forma knihy by se tedy stfidavé sklddala do podoby leporela usnadnujiciho
jednak snadnou manipulaci pti ¢etbé a upravach, a jednak by evokovala udélosti jako
organicky se vyvijejici Casovou jednotu. Takto by se kniha vice nebo méné rychle rozvijela
v aktudlnim ¢ase pfimo Umérné rozvijeni ptibehu skladané¢ho dohromady urcitym poctem
vypraveéct, jejichZ pohledy na véc by se misily, posilovaly ¢i naopak rozchazely.

Postupné se bude kniha spojovat a opét rozpojovat, jak bude ptijimat stale vice obsahu a
proménujicich se vazeb pribéhu. Svym zpiisobem by $lo o jakousi evoluci knihy — ptib&hu.
Nekteré varianty by byly progresivni, n€které by uz v zarodku byly zlikvidovany. Udalosti
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integrované v knize ve svych souvislostech jakoby piredstavuji vyvijejici se organismus,
ktery se pohybuje proménlivym prostfedim, v némz vznikaji ,,mutace, které se mohou
vyvinout v hlavni linii pfib&hu, ¢i vyznamny opakujici se motiv apod. Jde tu o prubéh
déjstvi, jez se svymi dil¢imi konflikty postupné mizi a na jeho zékladech vyrustaji déjstvi
nova.

Kniha jako objekt by zde nepifedstavovala jakysi zdsobnik slov, ¢i ,,prostor pro
zapisovani. Skladala by se z elementt — textl, jez by se bud’ staly natrvalo soucasti knihy,
nebo by po ur¢ité dobé zmizely. Slo by o tvar zudalosti a &asovych usekt
reprezentovanych textem. V kazdém novém kole budou mit aktéfi - ¢tenaii - tvlrci v ruce
cosi jiného nez v kole pfedchozim (z hlediska stavu ptibéhu minulého), ale stale ve stavu
zrodu, pristupného proméndm.
udalosti pfedstavované fotografickym zachycenim konkrétniho okamziku. Tak by vznikala
proménliva topologie piibéhu (z hlediska jeho relativni ukoncenosti ¢i neukoncenosti,
mnozstvi dalSich linii a sméri pfib&hu) 1 knihy (z hlediska jeji délky), jez by ménily smér,
Vv némz by si vyménovala jistd Casova mista svou pozici, ¢imZ by byl zdiraznén moment
promysleni pfedcasnosti a naslednosti udalosti.

Poroste objem udalosti, budou vznikat Casti ptibé¢hu neustale zahrnované do dalSich ¢asti
a vysSich celkt pfibéhu. Mohou se objevovat paralelni piib&hy, které mohou spolu
kolidovat, u nichz nebude pfesn¢ urcitelnd jejich pozice v ramci celkového piibéhu, coz
bude vyzadovat opét dalsi doplnéni nebo naopak destrukci, reinterpretaci nékterého
Z ptedchazejicich text. V kazdém kole se ke kazdému studentovi dostane vzdy piibch
trochu jiny, nez na jaky reagoval v dil¢im textu, jenz uz ma ptipraveny. Musi tak znovu
hledat misto pro sviij text.

Cas by tak v jistém smyslu studenti sami tvofili, sim by jim rostl pfed o¢ima ve formé
organicky se rozvijejiciho textového utvaru, v némz by nebyly Zadné mezery. Pravidelnost
a univerzalnost jednotlivych kol by kontrastovala s organicky se rozriistajicim tvarem ¢asu
zcela jiného.

Po skonceni tvorby knihy by nasledovala diskuze o vytvofeném. Roli by tu hrala pamét’
snazici se vybavit si stéipky udalosti z minula. Slo by o snahu reflektovat tvorbu na zékladé
toho, jak se pribé¢h ménil. Vzpominat si na to, co se na scén¢ kdy objevilo a zase zmizelo

atd.
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Kniha a jeji promény by se dale mohly stat verejné ptistupnou zalezitosti. Mohlo by na
ni pracovat velké mnozstvi lidi v dlouhodobém horizontu, kdy by se dale ménil nejen text,
ale 1 samotnd forma knihy nabidnutd k jakékoliv tvirc¢i (¢i destruktivni) reakci. Vytvareni
knihy uz v této fazi nemusi nutn¢ vykazovat pravidelnost ve ,standardizované“ formé
tvofici leporelo, v pravideln¢ se opakujicich cyklech, ale muize probihat zivelnéj$im
zpusobem. Mohly by se objevovat (naptiklad pti nedostatku jiného materialu) i riizné jiné
intervence do textu, jeho piepisovani, prelepovani, doplihovani jinymi materidly atd. Texty
by naptiklad mohly byt dopliiovany poznamkami, glosami. Navraty ke knize by tak byly

vzdy prekvapivé.

Instalace — text jako cesta
Moznym pokraCovanim piedchozi aktivity ndmétu by mohlo byt vytvofeni prostorové
textové instalace z ptibehu (¢1 alespon z jeho hlavni déjové linie nebo néjaké zajimavé
¢asti), jez by tvoftila dalsi formu jeho interpretace. UrCitd udalost ¢i fragment ptibehu by se
rozepsaly na dlouhé pasy papiru, lepenky apod. a riznymi zplisoby rozvinuly v daném
prostoru. Témto udalostem ¢i fragmentim piibéhu bychom ptid¢€lili urcité tvary a kvality
(napft. vétsi ¢1 mensi transparence) ¢i délky naptiklad pomoci rizné dlouhych past papiru,
lepenky, pruhledné fixaéni folie, profezavani slov do daného materialu atd. s ohledem na
charakteristiku konkrétniho obdobi ¢i néjak vyznamného useku Casu v piribéhu. Mohli
bychom tu pracovat naptiklad s rizné velikymi ¢astmi napsaného textu podle vyznamu té
které udalosti, s tvarem této textové linie nebo s jeho polohou znesnadiujici pohyb i ¢teni.
Text by misty mohl byt kumulovan v malém prostoru a nékde naopak rozvinut do velké
délky. Umérné malé plose pro klasické psani textu by zde vzristala piedev§im jeho
linearita. Svym zptisobem by tak expandoval do prostoru.’®

Aktivitu by bylo nejlépe provést ve skupinach, z nichz kazda by pracovala s vybranym
ptibéhem ¢i usekem jeho casu. Kazda skupina by pti tvorb€ mohla postupovat z jiného
sméru, az by se nakonec seSly v ur€ité ¢asti prostoru a tam instalaci spojily v jeden celek,
tak, aby se udalosti propojily ve ,,spravném* potadi.

Poté by studenti prochazeli timto labyrintem vinoucim se v nejriznéjSich kiivkéach a
casoprostorovych smyckach a snazili se zorientovat v ,,prostoru’ ptibéhu, zkoordinovat jej
se svym pohybem. Svym pohybem v prostoru by vnimali ¢asovy charakter ptibéhu, ptimo

umérné jejich pohybu by piibéh byl znovu vytvéren, cten. Piibeh ¢i udalost by byly

135 Inspiraci k tomuto namétu je dilo Jana Mancusky a dal3ich tvirci pracujicich s textovymi instalacemi.
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kontinudlni, mohli bychom se k jednotlivym usekiim textu — Casu vracet a srovnavat je
S nésledujicimi pasazemi.

Mohli by vytvofit plan, mapu pribéhu instalace, vyznacit ji ve formé trasy s oznaCenim
rychlosti pohybu ¢i s upozornénim na vyznamnou ¢ast piibéhu. V mapé by mohly byt
dopliujici informace k textu. Mohla by se stat jeho integralni soucasti, nejen vysvétlivkou
a navodem.

Soucasti akce by mohlo byt pozvani dalSich t¢astniki bez znalosti prvotniho ptib&éhu,

ktefi by mohli prochazet instalaci a snazit se tento ptib&h ,,projit* a poznat.

2.2.2.2 Gnozeologické a komunika¢ni funkce

Relac¢ni Cas je tu tedy prezentovan prosttednictvim prvku pravidelné zmény ve vytvareni
urCité vyznamové struktury; prostfednictvim aktivit majicich charakter piredem
neohrani¢eného a nepiedvidatelného postupného procesu hromadéni udalosti spolu s jejich
stale novym ctenim. Jde tu o progresivni pohyb v produkci a zaroven recepci a interpretaci
fotografického cyklu a textu, zalozenych na zachyceni udélosti a vytvarejicich ptibeh;
udalosti chapanych jako struktura jistych usekl Casu v jejich vzadjemnych vztazich, jez jsou
jako takové stale znovu ovefovany.

Principem aktivit jsou neustalé pokusy o nachdzeni moznych vztahi mezi udéalostmi,
promén piibehil stavajicich se soucasti dalSich ptibéhi, vztahti mezi asovymi useky, jez se
integruji do ramce dal$ich asovych usekt atd. Cas se tu vyjevuje ve své nestejnorodosti,
nerovnomernosti a predevsim v zavislosti na ,,materialu“ vztahti mezi udalostmi, jimiz je
tvofen.

Z hlediska poznani je cilem naméta a aktivit, aby jejich ucastnici prozili, promysleli
relacni ¢as v jeho souvislostech s myslenim a konstituovanim védomi o svété a zivoté na
zaklad¢ orientace mezi udalostmi a pozorovani vztahi mezi nimi. V jistém smyslu by tak
méli nahlédnout ¢as jako moZznost skladby (zamérné ¢i podvédomé) a uspotfaddavani
reflektovaného vnéjsiho 1 subjektivné vnitfniho déni. Cilem je tedy uvédomeéni si redlnosti
Casu a vlastniho tviir¢iho potencidlu v ném. Pokud cas existuje redlné, je to vyzva pro
autenticky Zivot.

M¢li by byt privedeni k uvédomeéni nejednoznacnosti ¢asu reprezentovaného predevs§im
jeho absolutnim ¢i univerzalnim pojetim, na které clovék v podstaté nemd svym

mySlenkovym ani fyzickym pohybem vliv. Tady by konkrétni aktivita fungovala jako
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autenticky cas se vsi jeho nerovnomérnosti a nevypocitatelnou kreativitou. Naptiklad
kazdy zasah do knihy by byl vlastné udalosti, jez by se podepsala na celkovém vyznéni
vSech souvislosti mezi udalostmi ostatnimi.

Dulezita je tu rovnéz konstituce schopnosti udrzovat postupné ve védomi ¢im dal Sirsi
vysek Casu se v§im jeho obsahem, protoze se tu setkadvame s pofddanim nestejnomérne
dlouhych useku ¢asu, jejichz pribéh a vztahy se rizné méni.

Diky novému zpiisobu mysleni v intencich rela¢niho ¢asu také dochdzi mimo jiné ke
konstituci urcité osobni perspektivy nahlizeni ¢asu charakteristické jistotou, schopnosti a
uvédomovanymi moznostmi v pofadani udalosti, jejich strukturovani do smysluplného a
funk¢én€ chapaného celku. Schopnost timto zpiisobem organizovat znamena vidét vztahy,
umeét zatfazovat véci a udalosti do odpovidajicich tisek ¢asu.

Chépani vzajemnych pomérii mezi elementy relacniho Casu vytvaii schopnost
rytmického pohybu mezi udélostmi, kdy je posilovana piesnost a velikost rozpéti nasi
orientace napfic¢ co nejSir§im polem udalosti a jejich vztaht. Jde tu o schopnost uvédomit Si
udalost, pojmenovat ji, zjistit jeji vztahy k jinym udalostem a zatadit je na adekvatni misto
V pomyslném proudu c¢asu. Projevuje se tu tedy schopnost myslet jakoby plasticky,
schopnost vidét udalosti a jejich vztahy ve vSech smérech, ve vice trovnich, jako rtizné
obsahlé ¢asové vrstvy, jez uspofadavame vzhledem k sobé navzajem. Jde také o pochopeni
neukoncenosti, nedefinitivnosti casového aspektu existence, v némz neni mozné izolovat
jednotliva déni a jevy.

Diky vySe zminénym aktivitdam by se méli jejich aktéfi ze subjektivniho hlediska naucit
chapat udalosti jako mista v zivoté, jez maji krom¢ své ,,vahy* také jistou pozici ve
struktufe osobniho Casu, osobni historie.

Poznani vyplyvajici z aktivit by se mélo promitnout i do uvédoméni tvorby jako
piidavani ,,mého*“ Casu k jeho SirSimu proudu reprezentovanému obecné sdilenymi
udélostmi riizné hodnocenymi. Mlizeme se tu ptat, jak napiiklad navazuje vnéjsi Cas, cas
historickych udalosti, na ¢as individualni ¢i naopak. Jak a co vSechno zahrnuje viibec nas
osobni ¢as, co vSechno je mozné v ném vypatrat.

Uvazovani o vztazich mezi udalostmi v Sir§ich souvislostech mize mit 1 jisty
existencialni nadech vyplyvajici z uvédomované neustalé proménlivosti udalosti a jejich
vztahll, na néz vSak z hlediska nasi vlastni, osobni historie nemtzeme mit uz zadny vliv,
vnimame tuto nasi osobni historii v jejim thrnu jako nepatrnou epizodu v kontextu historie

,,velké®.
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Diky snaze umistit udalost do souvislosti pfibéhu je tematizovan fenomén horizontu
udalosti, vytvarejici jejich sty¢né plochy. Jak mizeme tyto dil¢i casové tuseky
charakterizovat a pojmenovat? Jde napiiklad o okamzik, udélost, usek, epochu? Jak
bychom mohli ur¢ity konkrétni ¢asovy usek pojmenovat? Vzhledem k jakému kontextu
casovych vrstev naptiklad mizeme urcit jeho povahu a délku?

Zajimava je v této souvislosti otdzka pocatku konkrétniho casového useku a jeho
samostatnosti v celkovém kontextu déni. Kterou ¢ast pfibéhu mizeme identifikovat jako
pocatek? A vzhledem k ¢emu, k jaké dalsi udalosti, ¢asti ptibéhu, mizeme tento pocatek
urcit? Studenti se tu uvédomuji moznost orientace pomoci uréovani hranic ptibéhi a jejich
sty¢nych bodu, kdy se snazime identifikovat hranicni uzly, kde lze vystopovat smér Casu,
kudy se mize ¢i mohl ubirat.

Na zakladé¢ premysSleni v relatnim cCase mame vlastné prilezitost vytvofit si jistou
schopnost vlastni proménlivé chronologie jako tvir¢iho protéjSku absolutni chronologie
univerzalniho ¢asu. Neoperujeme zde s Cisly a presnymi pocatky a konci riznych obdobi,
naopak zde manipulujeme autenticky s ,,materialem®, jejz vzdy originalné uspotfadavame,
coz déla nasi spolupraci s ¢asem autentiCtési.

Uvédomime si tu, ze kazda udalost sice mizi v minulosti, ale je jakoby stale skryté
pritomna v soucasnosti i budoucnosti, protoze zalozila podminky pro zménu jinych
udalosti, stale probihaji néjaké reakce na ni. Uvédomime si tu dilezitost pozice ¢loveka
jako soucasti kontinualniho déni a jeho nezastupitelnost v ném diky tomu, Ze ma svym
jednanim vzdycky néjaky vliv na své okoli, jez mize ovlivnit naptiklad setkanim s nékym

jinym, pronesenym slovem apod.
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Zaveér

Tato prace ukazala moznosti uvazovani nad konceptudlni tvorbou zabyvajici se ¢asem
Z hlediska jejich gnozeologickych a komunikacnich funkci. Cilem bylo srovnat a
analyzovat vybrana konceptualni dila vzhledem k jejich praci s fenoménem Ccasu,
identifikovat, jakym zplisobem a s jakymi typy Casu pracuji, a nasledné vyuzit poznatky
Z této analyzy pfi navrzeni naméth vyuzitelnych ve skole z hlediska jejich gnozeologickych
a komunikacnich funkci. To se ukazalo jako obtizny Ukol pfedev§im vzhledem k
mimotadné slozitému a obsdhlému tématu Casu, v némz bylo nejprve nutné se alespon
ramcove zorientovat.

Konceptualni uméni ptedstavuje nejruznéjsi piistupy k fenoménu Casu, pracuje s jeho
riznymi pojetimi, kdy jednak integruje historické ptistupy k tomuto fenoménu a jednak
reflektuje nejnoveéjsi védecké poznatky. Pracuje se soukromym 1 vefejnym casem,
subjektivnim, vnitfnim ¢asovym pohybem i ¢asem vn¢j$im; opird se o univerzalni Cas, ale
na druhé strané¢ pracuje s Casem jako vztahy mezi udalostmi, reflektuje cas jako
proménlivost a zménu.

Vysledkem zkouméani konkrétniho typu ¢i typt ¢asu v ramci konkrétnich dé€l je rozdé€leni
konceptualni tvorby na dila pracujici s linii a tematizujici ji jako symbol pohybu a
univerzalniho Casu, dale na dila tematizujici souvislost pohybu a télesného rytmu, dila
zabyvajici se univerzalnim cyklickym pohybem, jenz zaklada cyklicky ¢as, a konecné dila
reprezentujici ¢as jako dokument, v nichz se mimo jiné objevuje relacni pojeti Casu jako
protiklad k ¢asu absolutnimu, univerzalnimu. Diky této analyze se ukazalo, jaké podoby
mohou mit riznd pojeti Casu, jak se mohou prolinat a jakym zplisobem se poznani
pramenici z kontaktu stémito konceptualnimi dily vztahuje ¢i mulze vztahovat
k existen¢nim fenoméntim soucasné doby.

Pti tvorbé metodické ¢asti jsem vySel ze dvou konkrétnich pojeti asu — cyklického ¢asu
a rela¢niho Casu. Tato pojeti jsem zpracoval v konkrétnich namétech vyuzivajicich postupy
konceptudlni tvorby zabyvajici se casem, pfiCemz jejich zpracovani v jednotlivych
namétech je volnéjsi, akceptujici nutné presahy k jinym podobdm cCasu v ramci nasi
existence.

Jako vychodisko pro poznéni ve sféfe cyklického Casu jsem pojal pohyb slune¢niho

svétla béhem dne, jenz je prazakladnim principem naSeho uvédoméni moZnosti métit a
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chapat cas. V souvislosti s opakovanou prostorovou interpretaci pohybu svétla a dale jeho
konfrontaci s jazykovymi a hudebnimi znaky a symboly si v§imam toho, jak se fenomén
plynulého a opakovaného kosmického pohybu mtize podilet na genezi ur¢ité¢ho vyznamu a
nabyt tim symbolické hodnoty.

Vychodiskem pro navrh namétu zabyvajiciho se rela¢nim ¢asem je uvédoméni jeho
podoby jako vztahti mezi udalostmi. Typicky pro n¢j je moment zmény, kreativity,
mizeme ho chapat jako schopnost strukturovat prozité, orientovat se v déni. Pracuji zde
S rizné strukturovanou udalosti jako zakladem pro tvorbu piibéhu reflektovaného v médiu
fotografie a jazyka, jez se mi diky studiu konceptudlnich ptistupt jevi byt vhodnym
instrumentem K praci s relacnim ¢asem ve vzdélavaci praxi.

Varianty naméti obsahuji zarodky dalSich jejich modifikaci. Nabizi se naptiklad vyuziti
novych médii, fotografie a videa. Je mozZno pracovat se zaznamy cCasu praveé jejich
prostfednictvim, ¢imZ by se mohly objevit nové vyznamy a vrstvy mozné€ho poznani.

Navrhované ndméty maji univerzalni charakter, technicky jsou nepfili§ naro¢né a
S drobnymi modifikacemi vyuZitelné na riznych typech stfednich skol, ale 1 na Skole
zakladni. Mam s podobnymi aktivitami jistou zkuSenost z pedagogické praxe na stiedni
Skole, jiz jsem absolvoval v ramci studia.

Jsem si védom toho, Ze dalSi moznosti a viibec funkcnost metodiky by bylo tieba
provéfit v praxi, zniz by mohly vyplynout nové otiazky a podnéty pro uvazovani nad

vyuzivanim konceptualni tvorby v oblasti vzdélavani.
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Summary

The thesis outlines the possibilities of using some of the conceptual art principles and
methods in education. The main theme the thesis deals with is time, that features specific
realm of conceptual art. The main attempt is to capture and analyse conceptual art dealing
with time in light of its gnoseological a communication functions.

The first part includes a concise review of important and influential concepts of time in
religion, philosophy and science. The knowledge obtained from these subject fields was
important for the analysis of selected conceptual art works. These art works were divided
into four areas, whereas its borders are not strictly delimitated. The first group represent
works dealing with line as a symbol of motion and universal time. Next are presented
works dealing with the relation among physical motion and somal rhythm, and works
inquired into cyclic spatial motion that establishes cyclic time. The last, fourth area
characterizes art works that represent time as a dokument; among others, in these art works
appears the relational concept of time as an opposite to absolute and universal time.

The results of analytic part of the thesis are exposed to the methodic part focussed on
education, where | try to apply some of the conceptual art methods to the transmission of
selected concepts of time in form of educational motives for secondary school students.
These educational motives are based on the confrontation of cyclic and linear time, and
relational and universal time.
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22. srpna 1990 jsem vratil skale u Starého Plzence
kamen, ktery jsem nosil tyden pfi sobé, a pak obkres|o-
val stin, vrhany touto skalou.

Kresba na platné, 250 x 500 cm
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Times of Lifts fron London to Andorra and from Andorra to Londo

Engl
London 8.30a.m. April 9th
Lydd Airport 10.152.1. April 9th
Lydd Airport 11.00a.m. April 9th
France
Le Touquet Airport 11.20a.n. April 9th
Le fouquet Airport 11.30a.m. kpril 9th
1 Jm. south of Etaples 1.25n.m. Aoril 9th
Montreuil 1.40p.m. April 9th
Montreuil 2,2.D.010 April 9th
4 Jms. south of Beauvais 3.50D.m. April 9th
4 lms. south of Beauvais 3.50p.m. April 9th
Paris T.15v.m. April 9th
Paris Port D' Clichy 7.18p.m. April 9th
Paris Port D'Orleans Enotra) T.50p.m. April 9th
Paris Port d'Orlcans bus) 8.00p.m. April 9th
Outslizte of Parie Route N20 tolrleans 8.307mm. April 9th
Outskirts of Paris Route N20 to Orleans 9.25p.m. April 9th
Potrol Station on Route 120 to Orleans 10.00p.m. April 9th
Potrol Station on Route N20 to Orleans 10.30p.m. April 9th
Unmarked Arca on Route N20 to Orleans 11.00p.m. April 9th
Unmarked Area on Route N20 to Orleans 11.15p.m. April 9th
5 lms. south of Orleans 11.50p.m. April 9th
5 kms. south of Orleans 5.40 a.m. April 10th
Sallris 6.202.m. April 10th
Sallris 8.20a.m. April 10th
Chateauroux 9.502.nm. April 10th
Chatcauroux 10.15a.i. April 10th
89 lms. north of Limoges 10.40a.1. April 10th
89 kms. north of Limoges 12.20p.m. April 10th
Toulouse (centre 8.50p.m. April 10th
Toulouse (centre 9.20p.m. April 10th
Toulouse outskirtsg 9.30p.n. April 10th
moulouse (outskirts 11.5p.m. April 10th
Saverdun 11.45p.u. April 10th
Saverdun 7.30a.m. April 11th
Saverdun Eoutskirts; 7.40a.n. April 1lth
Saverdun (outskirts 7.45a.m. April 11th
France/Andorra frontier 10.00a.m. April 11th
Andorra
Pas de la Casa (bus) 11.452.m. April 1lth
Andorra Ecentre 12.50p.m. April 11th
Andorra (centre 4.05p.m. April 11th
Encamp 4.10n.m. April 11th
Encamp 4.30p.m. Aoril 11th
Pas de la Casa 5.20p.m. April 1lth
France/Andorra fronticr 5.45D.0. April 11th
Franc:
Crossroads of Bourge Hadame and Ax les Thermes

6.05p.m. April 11th
Crossroads of Bourge Mademe and Ax les Thermes

6.35p.n. April 1lth
Ax les Thermes 7.00v.m. April 11th
Ax les Thermes 7.25p.n. April 11th
Tarascon 7.55n.1. April 11th
Tarascon 8.10p.m. April 11th
Unmarked area north of Tarascon 8.30p.m. April 1llth
Unmarked area north of Tarascon + 8 kms 11.30v.m. April 11th
Toulouse 12.3%0a.m. April 12th
3 ¥ms. north of Tonlouse 11.50a.m. April 12th
Hontauban 12.30p.m. April 12th
ilontauban 5.50p.m. April 12th
Cahors 6.451.m. Avril 12th
Czhors 9,20p.m. April 12th
Brive 12.15a.m. April 13th
Brive 10.25a.m. April 13th
Uzerche 11,5 2.m. April 13th
zerche 12,00 April 13th
Paris 8.10n.m. April 13th
Paris Port d'Orleans (metro) 9,00p.m. April 13th
Paris (Clignancourt 9.05 pem. April 13th
Paric (Clignancourt 10.10p.nm. April 13th
Paris outskirts 10.30p.m. April 15th
Paris outsiirts 6.30a.m. April l4th
Beauvais 7.10a April 14th
Beauvais B.45a.m. April 14th
Abbeville 9.50a.m. April 14th
Abbeville 11.25a.m. April 14th
Wailly Beauchamp 12,15p.m. April 14th
Wailly Beauchamp 1.10n.m. April 14th
Montreuil 1.20n.m. April l4th
Hontreuil 3.250.m. April 14th
Roulogne 4.00p.m. April l4th
Boulogne 4.40p.m. April 14th
Calais 5.05 April 14th
Calais 6.10p.m. April 14th
Gravelines 7.05p.m. April 14th
Gravelines 7.10m. April l4th
Dunkerque T.300.m. April 1l4th
Dunkerque (car ferz'y) 2.28a.m. April 15th
England
Dover 6.10a.m. April 15th
Dover 6.55a.m. April 15th
Tandon 9.05a.m. April 15th
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NIGHT CHANGING SHAPES

A CONTINUOUS 106 MILE WALK WITHOUT SLEEP
COUNTRY ROADS KENT AND SUSSEX
ENGLAND 14 15 NOVEMBER 1991
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